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أنا مش معاهم !!
أعلن مـسئـوليـته التـامة عن كل حـرف يكـتبه
ووقـع إقــرارًا بــذلك فى حـــضــور كل الــزملاء
وهـو مـا فـعـلـه أيـضًـا محـمـد زعـيـمـه وأحـمد
خـمــيس وعــز بـدوى وأحــمــد زيـدان وخــالـد
حــســونه وجــمــال يــاقــوت وأėن الخــشــاب
ومــدحت الـكــاشف وأحــمـد إســمــاعـيل عــبـد
الـبـاقى وحـتى مـحـمـد عـبـد الجـلـيل الـذى لم
يـطـلع من الـبـيـضـة بـعـد.. وجـدتـهم جـمـيـعًـا
يـذكـرونـنـى بـالـوعـد اĠـشــئـوم الـذى اعـتـبـره

خطأى التراجيدى الأكبر فى حياتى.
Ēلابأس... قـلـتهـا لنـفسى.. فـالـبركـة فى الكـبار
فـهم أكـثر هـدوءًا وتـعـقلاً ... لـكن هيـهـات فـقد
طالت العدوى الجميع ووجدت نفسى محاطًا

قـلت لأحـدهم «خف إيـديك شـويـة» هـجم على
مثل الأسـد الهصـور - وخاصة عـادل حسان

- قائلاً : إيه ها ترجع فى كلامك?!
وأذكـر أنـنى طـلـبت من مـسـعـد هـذاĒ أن يتـرفق
قليلاً بالعروض التى يكتب عنهاĒ فوضع ساقًا
فون أخـرى وشـد نفـسًـا عمـيـقًا مـن سيـجارة -
أخـذهـا منى أصلاً - وقـال إيـاك أن تغـير حـرفًا
Ēـا أكـتب أو تـسـتـبـدل عـنـوانـا بـآخـرĘ واحــدًا
وكـشـر عن أنـيـابه - الـلبـنـيـة طـبـعًـا - وبدا فى
صــورة مــخــتـلــفــة تــمــامًــا عن الــصـورة الــتى
يـنشـرهـا مع مـقالاته ويـظـهر فـيـها مـثل الـطفل

البرđ أو طفل رينوار الباكى!
نفس الأمر تكرر مع إبراهيم الحسينى الذى

قـلت : فـلتـكن هـذه الجـريـدة ساحـة Ġـمـارسة
أكبر قدر من الحـرية.. وطلبت من زملائى ألا
يـضـعـوا أقـنـعـة أثـنـاء الـكـتـابـة وأن يـكـتـبوا
مثـلما يعـيشون.. وقطـعت - فى لحظة طيش
- وعدًا على نـفسى بألا أتـدخل فى أى كتابة

سواء بالحذف أو بالإضافة 
ولأن محمد مسـعدĒ ومن هم على شاكلته من
الــشـــبــاب اĠــتــهــوريـنĒ يــعــرفــون جــيــدًا أن
مشكـلتى فى الحيـاة هى عدم التراجعĒ تحت
أى ظـرف من الـظــروفĒ عن أى وعـد قـطـعـته
عـلى نـفسىĒ فـقـد انـتـهزوهـا فـرصـة وراحوا
يـــدبــجـــون مـــقـــالات ومــوضـــوعـــات نـــاريــة
ويضـعون لـهـا عنـاوين «تحـرق بلاد»Ē وكلـما

ysry_hassan@yahoo.com

بكتابات وعناوين لم أعهدها فى حياتى..
صــحـــيح أنــهــا كــتــابـــات وعــنــاوين رائــعــة
وجـمـيــلـة وسـاخـنـة ومـثـيـرة لـلـجـدل لـكـنـهـا

تودى فى ستě داهية.
وعلـيه.. أعلن - من فون هـذا اĠنبـر برضو -
إن «أنـا مـش مــعـاهـم».. لـكـن لاحـيــلــة لى فى
وعد قـطـعته عـلى نـفـسى ومن اĠسـتـحيل أن
تــراجع عـــنه.. ويــبـــقى الــدور عــلـــيــكم فــإذا

شاهدģ أحدهم فى اĠعركة.. اقتلوه..!!
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ووافق شـعــبـان بــشـرط أن يـحــصل عـلـى ألف دولار شـهــريًـا.. لـكـن غـنـيم
عـاًـ وقاـل إحنـاـ مش فى خـفـضـهــا إلى ألف جـنـيه فـقـط.. ورفض شـعـبـان طبــ

أوكازيون يا ألف دولار يابلاش!!  
> بـعد إنتهاء حفل الافتتاح فوجئ العاملون Ėسرحنا بيسرى حسان رئيس
تحـرير وهـو يـطاـلب الجميـع بـعـدم مغاـدرة الجـريدة قبـل الإنتــهاء من تجـهيـز

العدد الثانى.. وربنا يكفينا شر رؤساء التحرير..!!
> المخـرج اĠسـرحى «حمـدى طلبــة» أصر علـى حضـور افتتـاح «مـسرحنـا»
وجاـء من «بـنى مزار» خـصيـصًاـ وعاـد مـساء نـفس اليــومĒ وأستـغل الجـميع
حـضوره لتـهنئتـه Ėناسبـة حصولـه على شهاـدة تقديـر خاصة لمجمـوعة عمل
عـرضه الأخير «مـنمنات تاـريخيةـ» لفرقةـ بنى مزار من لجنـة تحكيـم اĠهرجان
القومى للمسرح وجائزة قيمتها خمسة ألاف جنية.. ومبروك ياعم «حمدى».
> حـديث الفنان «فاـروق حسنى - وزيـر الثقافـة» مع التلـفزيون اĠصـرى ليلة
صـدور الجريدة واشادته Ėسـتواها اوجرأتـها كان محور الأحاـديث الجانبية

لحضور حفل الافتتاح.
ĒـوجودينĠـرتـفعـة فى هـذا الـيوم أثـرت باـلايجاـب علـى جميـع اĠحـرارة الجو ا
حـيث تميزت أحـاديثهم باـلحميـمية الـشديدة وكان اسـتقباـل الجميع لـبعضهم
البــعض شـديـد الحـرارة وخاصةـ أن تجـمـعاـت اĠـسـرحيــě أصـحبـت نادرة

 ـ«لم الشمل». وكان افتتاح «مسرحنا» فرصة ل

اĠـهـرجـانĒ وأضـطر لـقـراءته كـاملاً مـنـذ وصـوله Ġـقـر «مـسـرحـنـا»Ē  كـما
وضـطر Ġـغـادرة الحفـل قبل إنـتـهائه لارتـبـاطـة Ėواعـيـد أخرى بـعـيدًا عن

«عنب» سعد الصغير..
ةـ يــ بـــ نــــون الـــشــعــ فـــ اـلـــد جلال رئــيـس قـــطــاـع الـ > المخـــرج اĠــســـرحى «خــ
والإستـعراضية» أكد سعادته Ėنـاسبة صدور «مسرحناـ» وإنبهاره بالعدد الذى
نـشر علـى صفـحاـته حوار خاـص أجراه الـزميـل «محـمد عبــد الجليـل» بعنـوان
ةـ الجميـع له ةـ كل يوم» وهـو الأمـر الـذى تـسبـب فى مـداعبـ «مـستـعـد للــمـحاـسبـ

وطالبوه بنشر نتيجة الحساب «يوم بيوم»!!
ěـسـرحـيـĠتـمـيـز حـفل إفـتـتـاح مـسـرحـنــا بـحـضـور عـدد كـبـيـر من ا <
والـصحـفě والإدبـاء الذين جـاءوا للإحـتفـال مع أسرة الـتحـرير وقـيادات
هـيئـة قصـور الثـقافـة وأهتم الجـميع بـتصـفح العـدد الأول بعـد حصـولهم

على الجريدة أثناء الاحتفال.
> المخـرج أحمد طه والـصحفـيان إسلام عـفيفى وحـسě بهـجت حضروا
بـعـد انـتـهـاء الحـفل.. و لم يـلــحـقـوا الـتـورتـة والـكـانـزات واضـطـروا لـشـرب
الـشـاى من بـوفـيه عم سـميـر!! عـمـومًـا إسلام وطه عـامـلـě ريجـيم أصلاً..

!ěشكلة فقط فى حسĠوا
> مـداعبات وقفشات متـبادلة جرت بě محمد غـنيم اĠشرف على مشروع
اĠـتحف الكبـير ود. سامح مهـران رئيس اĠركز الـقومى للمـسرح ود. أحمد
مجاهد رئيس اĠركز القومى لثقافة الطفل والشاعر شعبان يوسف والكاتبة
مى خـالـد.. غـنـيم طـلب من شـعـبـان يـوسف عـدم  مـهـاجـمـة وزارة الـثـقـافـة

اĠـشهـد داخل كـواليـس مقـر جـريدة «مـسـرحناـ» يـوم الأثنـě اĠاـضى لم يكن
يــميــة التـى سيــطـرت علـى احاـديث اـ لأسـرة تحـريـر الجـريـدة.. الحـمـ مـفاـجئًـ
الحـضور... السعاـدة التى ارتسمت علـى الوجوه لحظةـ تصفح العدد الأول..
الجـمــيع ردد فى وقت واحــد.. «يـاااه أخـيــراً.. مـســرحـنـا فـى جـورنـال من
đالجـلدة لـلـجلـدة».. مسـرحـنا حـلم تحـقق وأصبح له وجـود.. احـتفـال هاد
بـعـيــدًا عن الـصـخب وكــلـمـات المجــاملات والابـتـســامـات الـزائــفـة.. كـتـاب
وصـحـفـيـون.. وĘـثـلـون ومـخـرجـون.. أصـدقـاء وآخـرون لا نـعـرفـهم ولـكن
«مسـرحنـا» جمـعتـنا جـميـعًا لـنحـتفل بـافتـتاح مـقر الجـريدة وصـدور العدد

الأول ويارب «مسرحنا» تجمعنا دائمًا..... 
>الـدكتور أحمد نوار «رئيس الهيئة العاـمة لقصور الثقافة» وصل قبل موعده
بـساعة كاملةĒ وكان سعيدًا Ėستوى الجريدة فى عددها الأول.. وهو ما أكده
تـاـح - علـى فـكـرة د. نـوار - فـوجئ نـاـسبــة الإفتـ فى الـكلــمـة الـتى ألـقاـهاـ Ėـ
بـتقدėه لإلقاـء كلمة ولـكنه داعب الجمـيع وتذكر مع الحضـور أسباب التـفكير

فى إصدار «مسرحنا».
>أغنـيةـ «مسـرحناـ» التـى كتبـهاـ الـشاعـر «أėن النـمـر» ولحنـها «علاء غـنيم»
وصـمم استعراضها «أحمد يونس».. كانت الفقرة الرئيسية فى حفل الإفتتاح
وģ تنــفيـذهاـ فى أقل من 24 ساـعةـ وكاـنت مفاـجأـة أهـداهاـ الفنـاـن «مـحـمد

عفيفى» مدير قصر ثقافة الجيزة» للجريدة..!!
> «مـهرجاـن العنـب» عنـوان كواليـس اĠهـرجان الـقومى للـمـسرح الـذى نشر
تـــور أشـرف زكـى  رئيـس اـه الـدكـ بــ اـ الأول جــذب انتــ اـ فـى عـددهـ نـ Ėـســرحـ

السنة الأولى ــ العدد الثانى

اللوحة للفنان العاĠى .. رمبرانت عادل حسان
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رياض الخولى خرب اĠسرح الكوميدى
انقذوا هذا الكيان.. وصل خط البؤس 

لــلـــحـــديثĒ وخــمـــســـة لــلـــطــلـــيـــعــةĒ وأربـــعــة
للشباب وثلاثة للغد .

هـذا بالـنـسبـة للـغـة الأرقام أمـا إذا اتجهـنا
لـــلـــمـــقـــالات واĠـــتـــابــعـــات الـــنـــقـــديـــة لـــهــذه
Ēًالـــعـــروض فـــلن نجـــد الأمـــر أفــضـل حــالا
فـــقـــد أجــمـع مــعـــظم الـــنـــقــاد عـــلى تـــراجع
مــــــــــــســــــــــــتـــــــــــوى
عـــــــــــــــــــــــــــــــروض
اĠـــــــــــــــــســــــــــــــــرح
الـــــكـــــومـــــيـــــدى
وتـــدنــــيـــهـــا فى
تــــلك الــــفــــتــــرة
عـن أى فـــــتــــرة
أخـــــــــــــــــــرى فـى

تاريخه.
ومـــــــنـــــــذ عـــــــام
 2005 وحــــــتى
كـــــتـــــابـــــة هـــــذه
الــــســـــطــــور لم
يــــعـــرض عــــلى
خــــشـــبــــة اĠــــســـرح
الــــكـــومـــيــــدى ســـوى مـــســــرحـــيـــتــــě  هـــمـــا
(مـعـقــولـة مـفـيـش مـشـاكل) و(الـبــهـلـوانـات)
الـتى تـمـت إعـادتـهـا لأكـثــر من مـوسم عـلى
الـرغم من عـدم تحـقـيـقـها الـنـجـاح الـكافى
الــــذى يـــتـــطــــلـــبـه إعـــادة أى عــــرضĒ ولـــكن
الإعـادة كـان لــهـا سـبب آخـر يــتـعـلق بـفـشل
الإدارة فى تـــنــفــيــذ عـــدد من اĠــشــروعــات
الـتى كــانت مـطـروحـة لـتــقـدم عـلى اĠـسـرح
مـنــهـا عــلى سـبـيـل اĠـثـال:"فـى بـيـتــنـا شـبح"
لــلــمــؤلـف لــيــنــě الــرمــلى والمخــرج عــصــام
الـسيـد ومسرحـية" اĠـواطن مهرى"لـلمؤلف
ولــيـد يــوسف والمخــرج حـسـن عـبــدالـسلام
والــلــذين كــانـا قــد عــقــدا جـلــســات لــلــعـمل
والبروفات الأولية لكل منهما لكنهما حتى
كـتابـة هـذه الـسـطـور لم يخـرجـا لـلـنـور فتم
اللـجوء لـعرض سـابق هو الـبهـلوانـات حتى
لا تــصـبـح الـفــرقـة بـلا عـروض عــلى مـدار

هــذا هــو حــال فــرقــة  اĠـســرح الــكــومــيـدى
الذى اخـتـلف كثـيـراً- بالـطـبع- إلى الأسوأ
منـذ تولى الـفنـان رياض الخـولى مسـئولـية
إدارتـهĒ ولـــــــيـس أدل عـــــــلـى ذلـك من عـــــــدد
العـروض الـتى ģ تقـدėـها عـلى مـدار تلك
الـــفــــتـــرة والإيـــرادات الــــتى ģ تحـــقــــيـــقـــهـــا

بــاĠـــقـــارنـــة بــبـــقـــيــة
عــــــــروض الـــــــبــــــــيت
Ēالـــفــنـى لــلـــمـــســرح
فـــــــــــــــفــى اĠـــــــــــــــوسـم
Ē2002 ـــــســــــرحىĠا
 2003 لـم يــــــــقـــــــدم
اĠـسـرح الـكـومـيـدى
ســــــــــــــــوى عـــــــــــــــرض
مــــــســــــرحـى واحـــــد
هـــــو"خـــــايـف أقــــول
الـــــــلى فـى قــــــلــــــبى"
والـــــذى عـــــرض 56
لـيـلـة عـرض وحـقق
ًĒ58129 جــــنــــيــــهــــا 

وذلـك فى مـقـابل سـتـة
Ēوثلاثـة للحديث Ēعروض لـلمسـرح القومى
وتـسـعة لـلـطـلـيعـةĒ وسـبـعـة للـشـبـابĒ وثلاثة
Ġـســرح الــغـدĒ وفى اĠــوسم اĠــسـرحى2003
ěـسـرح الـكـومـيـدى عـرضـĠ2004 قــدم ا  -
همـا (صعلـوك يربح اĠلـيون) والذى عرض
 41 لــــيـــــلــــة عـــــرض حــــقـق فــــيـــــهــــا  28192
جــنـيـهـاĒً وعـرض (الـلــعـبـة المجـنـونـة) والـذى
عـرض 30 لــيـلـة عـرض حــقق فـيـهـا 31085
جــنــيـهــاً وذلك فـى مـقــابل خــمــســة عـروض
Ēسـتـة لـلــطـلـيـعـة Ēأربــعـة لـلـحـديـث Ēلــلـقـومى

سبعة للشبابĒ وثلاثة للغد...
أما اĠـوسم اĠسرحى  2004 - 2005 فـكان
الأسـوأ فى تاريخ اĠـسـرح الـكومـيـدى حيث
لم يـقـدم اĠـسـرح سـوى عـرض واحـد فـقط
هـو «اĠوضوع كـبير قـوى» والذى عرض 46
ليلة عرض حقق فيها  53734  جنيهاĒً فى
مــقـــابل تــســعــة عــروض لــلــقــومى وخــمــســة

مـنــذ تـولـيه رئــاسـة الـبــيت الـفـنى لــلـمـسـرح
قـبل عامě لايـترك د. أشـرف زكى فرصة
إلا ويـــعـــلن أنه بـــصـــدد تــرتـــيب الـــبـــيت من
الــداخـل لمحــاولــة اســتــعــادة الجــمــهــور مـرة
أخـرى بــعــد أن انـصــرف عن اĠــسـرحĒ وأنه
يــتــخـذ الخــطــوات اللازمــة لإعـادة اĠــسـرح
إلى اĠـواجــهـة.. وعـلـى الـرغم من تحــقـيـقه
بــالــفـعل لجــزء من تــصـوراتـه الـتى كــان قـد
طرحها لأكثر من مرة إلا أن هناك العديد
مـن علامـات الاسـتـفـهـام الـتى تحـيط بـهـذه
الخــطـوات ولاتــوجــد لــهــا إجـابــات مــقــنــعـة
لـــــــدى د.أشـــــــرفĒ ولـــــــعـل أبـــــــرز علامـــــــات
الاســــتــــفــــهـــام هــــذه مــــا يـــتــــعــــلق بــــاĠــــســـرح
الــكـــومــيــدىĒ الـــذى يــديـــره الــفـــنــان ريــاض
الخـــولى مـــنــذ عــام  2001 وحـــتى الآنĒ أى
مـــنــذ مـــا يــقـــرب من ست ســـنــوات دون أن
يـحـقـق هـذا اĠـسـرح أى إنجــاز يـذكـر سـواء

على اĠستوى الجماهيرى أو النقدى..
فـفــرقــة اĠـســرح الــكـومــيــدى هى واحـدة من
أهم الفـرق اĠـسرحـية Ėـسرح الـدولة وأكـثر
فـرق البيت الـفنى للـمسرح جذبـاً للجـماهير
عـلـى مـدار تــاريــخـهــاĒ وإذا نــظـرنــا لــتـجــربـة
المخرج عصام الـسيد فى إدارة هذا اĠسرح
Ēفى الـفتـرة الـسابـقـة للـفـنان ريـاض الخولى
أى من 1995 وحتى Ē2001 سنجـد أن فرقة
اĠـســرح الـكــومـيــدى قـد قــدمت الـعــديـد من
اĠـسـرحـيـات الـنـاجـحـة جـمـاهـيـريـاً أو نـقـدياً
مـثل (مسـاء الخـير يـا مـصرĒ الـبـخيلĒ مـولد
سيـدى اĠـرعبĒ اللـهم اجعـله خـير.. وأخـيراً
رصــاصـة فى الــقــلب..) الـتى حــقــقت أعـلى
إيــــرادات مـــســـرحــــيـــة فى عـــام  2000 عـــلى
مــســتــوى فــرق الــقــطــاع الــعــام. كــمــا شـارك
اĠـــســـرح الــكـــومـــيـــدى فى هـــذه الـــفــتـــرة فى
الــــعـــديـــد من اĠـــهــــرجـــانـــات الـــدولـــيـــة وقـــام
بــإصــدار مــجــمــوعــة من الــكــتب اĠــســرحــيـة
ěمــجـهــولـ ěـهــمــة لـعـل أبـرزهــا كــان نـصــĠا

لبيرم التونسى. 

     بعد موافقة وزير الثقافة  

العام.
إن فرقة اĠسرح الكـوميدى لابد وأن تستند
لـرؤيـة فـنيـة وأسـاس علـمى لـتـقدĤ مـسـتوى
راق مـن الــعــروض الــكـــومــيــديــة تـــعــطى بــهــا
مـــثــالاً لـــلــفـــرق الــتـــجــاريــة الـــتى تـــبــحث عن
الجــــمــــهــــور دون وضـع الجـــانـب الــــفــــنى فى
الاعـتـبـار وهـذا مــا كـان سـائـداً طـوال تـاريخ
اĠـسرح الـكوميـدى وهو أيـضاً ما يـتنافى مع
شـكل الخـريــطـة اĠـقـتـرحـة لـعـروض اĠـسـرح
الـكـومـيـدى فى الـفـتـرة الـقـادمـةĒ فـبـاسـتـثـناء
مــســرحـيــة (تــيــتــانك تــو) لــلــمــؤلف مــحــمـود
الــطــوخى والمخــرج هـــشــام عــطــوة; ســنــجــد
اĠـســرح الـكـومــيـدى قـد قــرر الاسـتــعـانـة فى
عــرضــě آخــريـن بــالــراقــصــة فــيــفى عــبــده
واĠـمـثـل الـكـومـيـدى مــحـمـد نجمĒ وهـمـا من
نجـوم الـقطـاع الخاص.. فـهل أصبح اĠـنطق
الآن أن نــســتــعــě بــنـجــوم الــقــطــاع الخـاص
بـــتــركــيــبـــته الــتــجـــاريــة الــرخـــيــصــة من أجل
تقدĤ عروض Ėـسرح الدولة.. خاصة وأن
مـــحــمــد نجم أو فــيــفـى عــبــده لم يــعــودا من
نجـوم الشـبـاك فى اĠـسـرحĒ ولـيس أدل على
ذلك مـن مــســرحــيـــة فــيــفى عـــبــده الأخــيــرة
(إدلـــعى يــا دوســـة) الــتى لـم تحــقق إيــرادات
تـذكـرĒ وفـشـل مـنـتـجـهـا فى مـدهـا لأكـثـر من
مــوسم كـذلك لم يـعــد الإقـبـال عـلى عـروض
مــــــحـــــــمــــــد نجم كــــــمــــــا كـــــــان قــــــبل ذلـك فى
الـتـسـعـيـنـيـاتĒ أى أنه لا تـوجـد أى Ęـيـزات
فى الاســتــعــانــة بــهــمــا ســواء عــلى اĠــســتـوى

الفنى أو الجماهيرى..
جــمـــيـع اĠــؤـشـــرـات تــشـــيـــرـ إلى أن حــاـل اĠــســـرـح
الـكـوـمـيـدـى لم يـعـدـ بخــيـرـĒ وهـذـا أمرـ يتــطـلـب من
الــدـكــتـــوـر أشـــرـف زكى ســرـعــةـ اتــخـــاـذ إجــرـاءات
حاـسمةـ وإعادة النظـر فى أحوال الفـرقة ومسـتوى

أدائها حتى لا يصبح حالها أسوأ Ęا هو عليه. 

محمد عبد الجليل

كتاب اĠسرح الكبار  يكتبون لأنفسهم!!

دون الاقتـراب من أسلوبى الإخراجى فى العرض
مع مــحــاولــة الحـفــاظ عــلى الــروح الــواحــدة لـكل
الــعـروضĒ فــمــثلاً فى مــهــرجـان الحــســكــة قـمت
بـتغـييـر نهـاية اĠـسرحـية نـتيـجة لـلنـضوج الـفكرى
الذى وصلت إليه مع باقى فريق العمل بالعرض.
Ēوحول طـبيعـة النصـوص التى يـختارهـا مولود
يـشيـر لحـقـيقـة عـدم تـقيـده بـاخـتيـارات مـحددة
خـاصــة وأن الأفــكــار بــشــكل عــام لا ėـكن أن
ترتـبط ببيـئة مـحددة والأهم هـو طريـقة عـرضها
لـلـمتـلـقىĒ وعلى الـرغم من وجـود كـتاب مـسرح
عـرب أثـروا اĠــكـتـبـة الـعـربـيـة بـنـصـوص مـهـمـة
ěولـكن مـعـظــمـهم يـكـتـبـون لأنـفـسـهم مـتـجـاهـلـ
اĠـتغـيرات الـتكـنولـوجيـة المخيـفة الـتى انعـكست
عــــلى الجــــيل الحــــالىĒ ولابــــد من الاهــــتــــمـــام
بــالـطـاقـات الـشــابـة الـتى تـكــتب لـلـمـسـرح دون

الفوز بأى فرصة للظهور والاعتراف بهم.

الفنان السورى- مولود داؤب- مخرج اللص الشريف:

 عادل حسان 

وافق الــفــنـان فــاروق حــســنى- وزيـر
الـثـقـافـة- عـلى إطـلاق أسـمـاء شـهداء
حريق مـسرح قصر ثقافة بنى سويف
عــلى بـعض قــاعـات ومــسـارح اĠـواقع
الثقافية التابعة لهيئة قصور الثقافة.
وأكــد الــدكــتــور أحــمــد نــوار- رئــيس
الــهــيـئــة- أن افــتــتــاح هــذه الــقــاعـات
سوف يـبـدأ فى الخامس من سـبـتمـبر
 2007 ويسـتمـر حتى موعـد الذكرى
الـثـالــثـة عـام  2008 ويــصـاحب ذلك

الاحتفاء باسم كل شهيد
مـع افـتـتـاح الـقـاعـة الـتى
ســيــطــلـق عـلــيــهــا اســمه
ģ طــبـقـا لـبـرنـامج زمـنى
الانـتـهـاء من إعـداده وقـد
ģ تـــــخـــــصــــــيص هـــــذه
الـــقــاعـــات عــلى الـــنــحــو

التالى:
اسم الـراحل نـزار سـمك
قــــصــــر ثـــــقــــافــــة روض
الـــفـــرجĒ علاء اĠـــصـــرى
قصـر ثقافة بهتيمĒ مؤمن
عــــبــــده قــــصـــــرثــــقــــافــــة
الأنــــفــــوشـىĒ د. صــــالح
سـعـد بـيت ثـقـافـة مـنـشأة
ناصرĒ حسن عبده قصر
ثـقــافـة الـبـدرشـĒě يـاسـر
ياسـě قصـر ثقـافة بـقلى
بـــالأســكـــنــدريــةĒ بـــهــائى
اĠـيــرغــنى قــصــر ثــقــافـة
اĠـنيـاĒ د. مدحت أبـو بكر
Ēقــصــر ثـقــافـة 6أكـتــوبـر
حـســنى أبـو جـويـلـة قـصـر

ثقافة زفتىĒ حازم شحاته قصر ثقافة
شـبـرا الخـيـمــةĒ عـبـدالـله مــحـمـد بـيت
ثقـافة فيصلĒ سامية جمال بيت ثقافة
الجمـرك. أما شـهدء الـصحـافة أحـمد
عبـدالحميـد وإبراهيم الـدسوقى قصر
ثــقــافـة  15مــايـوĒ شــهــداء أكــادėــيـة
الفـنون  د. مـحـسن مصـيلـحى شادى
الــوســيـمـى ومـحــمــد شـوقى ومــحــمـد
Ēمصـطفـى حافظ قـصر ثـقـافة الجـيزة
وفـى بورسـعـيـد ģ تـخـصـيص قـاعات

شادى أبوشادى

بـقـصر ثـقـافـة الـنـصر لأسـمـاء مـحـمد
ěومحمد السيد أيوب وياسم Ēالسـيد
نـبـيلĒ وفى بــنى سـويف بـبـيـتى ثـقـافـة

إهناسيا والفشن.
شــهـــداء المحـــافـــظــة أحـــمـــد عــزت
لــيـــمــان وأحـــمــد وأحــمـــد عــلى ســـ
الفـيومى وحسن أبـوالنصر ومازن
قرنى ومحمد أحمد حسنى ونصر
حــسن جــودةĒ وفى قــصــر ثــقــافــة
الــفـــيـــوم وبــيـــوت ثــقـــافـــة طــامـــيــة
وســنــورس ģ تــخــصـيص
قـاعـات لأسـمـاء الـشـهداء
صلاح حـــــامـــــدĒ أحـــــمــــد
مـــحـــمــد جـــودةĒ مـــحـــمــد
أحــمـــد إبــراهــيمĒ أشــرف
يـــدĒ أمـــيـــرة جـــابـــر ســـعــــ
حـــــسـنĒ أėن مــــــحـــــمـــــد
نــــــدىĒ خــــــالـــــــد طه الجـــــــ
مـــحـــمــودĒ رائـــد مـــحـــمــد
Ēرشا محـمد ربيع Ēنجـيب
ســيـد رجب سـعـيـدĒ سـيـد
مـعــوض عــثــمـانĒ مــحــمـد
رجـبĒ مــــــحــــــمــــــد صلاح
حــــامـــــدĒ مــــحــــمـــــد عــــلى
مـنــصــورĒ مــحـمــد يــحـيى
صلاحĒ هـاġ حافظĒ هناء
عـــطـــوةĒ مـــحـــمـــد أشــرف
حـــسنĒ أســـمـــاء مـــحـــمــد
Ēأحمد أبوالقاسم Ēالسـيد
ربيع ربيع محمد وأشرف

محمد محمد .
كذلك تـستعد الهيئة لإصدار
طــبــعـة ثــانــيــة من كـتــاب عــطـر
الأحبـابĒ بعـد إضافـة كتـابات جـديدة
إلــيهĒ مع طـبع  C.Dيــتـضـمن فــيـلـمـاً

تسجيلياً عن الشهداء.
وفى الاتجـــاه نــفـــسه بــدأت الادارة
العامة للمسرح بالهيئة فى الأعداد
لإقـامـة عـدد من الـفـعـالـيـات لإحـيـاء
الــذكــرى الــثـانــيــة لــرحــيل شــهـداء

اĠسرح فى سبتمبر القادم .

أسماء شهداء بنى سويف على  قاعات اĠسارح
اـ قدـم الـعـرـض علـى خــشبــةـ مـسـرـح القــبـاـنى بــسوـريـ
اĠـسرـحى «اللـص الـشرـيف» للـكـاـتب الإيـطاـلى داريوـفو
والإخرـاج Ġوـلوـد داؤبĒ بعدـ حـصوـل العرـض علـى عدة
جوائز فـى التمثيـل والإخراج بعدـد من اĠهرجاناـتĒ منها
مهـرجاـن الهـوـاة الأول الذى تنــظمـه شركةـ العــě الثاـلثـة
للإنتاـج الفنى بدمشق الذى فازت فيه اĠمثلة إيناس ذريق
بــجاـئزـة أفــضل ĘثـلــةـĒ وجاـئزـة أفـضلـ إخرـاج Ġوـلوـد
تـمــثـيـل الأولى لـنـدـى قــطرـيب (وفى مـهـرـجاـن داؤبĒ والـ
الشبـاب اĠسرـحى بالحسكـة فازت ذريق أيـضا بأفضل

Ęثلة ثانية وفاز الصباغ بأفضل Ęثل ثان).
«الــلـص الــشــريـف» تــدور فى قـــالب كــومـــيــدى مع
الـتــعــرض لخـبــايــا الـعـلاقـات الــزوجــيـةĒ ويــشـارك
Ēندى قـطريب Ēبـالـتمـثيل فـيهاـ كل من نضاـل جوهـر
إيـنـاـس ذريقĒ دولا قــطــريب بــالاشــتــراك مع فـادى

الصباغ وفؤاد كعيد.
وعن تجــربــة اĠــشــاركـــة فى أكــثــر من مــهــرجــان
مسرحـى بعدة مدن مخـتلفة وتأثيـر هذا الأمر على
طـبــيـعـة الـعــرض والـتـغــيـرات الـتى قــد تـطـرأ عـلى
الـعــمل حـسـب طـبـيــعـة اĠــكـان والجــمـهــورĒ يـؤكـد
المخـرج مـولـود داؤب «Ġـسرحـنـا» أن تـغـيـيـر مـكان
الـعـرض يـؤثـر عـلـيه فى أمـرينĒ الأول فـيـمـا يرتـبط
ĒسرحĠبالجـمهـور ومستـوى ثقـافته وعلاقـته بفـن ا
والثـانى هو تغيـر خشبة الـعرض بالإضافة إلى أن
تكـرار العرض يصل باĠمثـلě إلى درجة عالية من
Ēمثل لأدواتهĠالأداء بعـيدا عن الرتابة بـعد امتلاك ا
وفى كل الأحــوال فـأنـا دائــمـاًً مـا أســعى لإضـافـة
عـدة Ġـسـات عـلى الـعـرض عـنـد تكـرار عـرضه فى
عـنـاصـره المخـتـلــفـة كـالإضـاءة والحـركـة والحـوار

< نزار سمك

حصـلت اĠمـثـلة الـشابـة عفـاف صلاح على شـهادة دورة الـدراسات
الحرة فى الـتمثيل من اĠعهد العالي للفنون اĠسرحية.. عفاف تنتظر
اĠشـاركة في عـدد من الأعمـال اĠـسرحـية. وتـنتـظر أيـضا الـرد على
شكواهـا مع مجموعة من زملائها - لنقابة اĠهن التمثيليةĒ للحصول

على تصاريح عمل تسمح لهم Ėمارسة اĠهنة.

عفاف تنتظر موافقة النقابة

< عفاف صلاح

<  هناء عطوة

< مولود داؤب

<  رياض الخولى
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لوحة الغلاف
ĒـســرحىĠــســرح هى المحــرك الأســاسى لــلــعــرض اĠلا تـزال الــلــغــة الــبــصــريــة فى عــالم ا

ولايتسنى لنا الرؤية إلا بالضوء الذى يسقط على الأجسام فيرتد إلى العě فترى. 
والإضاءة اĠـسرحيـة كأحد الـعناصـر اĠهمـة والأساسيـة التى تتـألف منهـا الصورة اĠـرئية
عـلى خـشـبـة اĠـسـرح لـيـست مـجـرد كـشـاف ضـوءĒ وإĥـا هى عـالم مـلىء بـالـتـقـنـيات الـتى
يـطـوعــهـا مــصـمم الإضــاءة لـيــبـدع كــمـا يـبــدع مـهــنـدس الــديـكـور واĠـلابس لإثـراء خــشـبـة
اĠسرحĒ ومصمم الإضاءة اĠسرحـية يتعامل مع أدواته الاجهزة اĠتنوعة والجلاتě اĠلون

وأجهزة اĠؤثرات... إلخ. -
من الأجــهــزة - كـمــا يــتــعــامل الــفــنــان اĠــصــور  مع ألــوانه بــالــفــرشـاة حــتـى يـصــيـغ عـمــله
الإبتـكارىĒ فـاĠصور يـرسم على لـوحة ذات بـعدين ويعـطى الإحسـاس بالبـعد الـثالثĒ أما
مـصـمم الضـوء فـإنه يـجسم ثـلاثى الأبعـاد ويـعـزف بالـضـوء  اĠـلون كـمـا يعـزف اĠـوسـيقى
ويـقـدم لـنـا نـسـيـجًـا مـتـراتـبًـا مـبـنـيًـا عـلى مــنـهج عـلـمى مـرتـبط إرتـبـاطًـا وثـيـقًـا بـاĠـضـمـون
الدرامى الـذى يطرحه العمل اĠسـرحىĒ ويعتمد مصمم الـضوء على الإحساس والصدق
والـدقة مـعًـا لإنه حـقًا ėـلك نـاصيـة إيـقاع الـعـرض اĠسـرحى كـكلĒ وكـما يـقـود اĠايـسـترو
عـازفــيه ويـســيـطـر مـصــمم الـضـوء عــلى أجـهــزتـة الـضـوئــيـة ويـتــحـكم فى ألــوانـهـا ودرجـة

> علاء القمبشاوى.. عضو فـرقة قصر ثقافة البدرشĒě يشارك حاليا فى
عـرض «لــعـنـة الـفـراعـنـة» لـلـمــؤلف عـبـد الـفـتـاح الـبــلـتـاجى من إخـراج سـمـيـر
الـشـامى. فـرقــة الـبـدرشـě قـدمت الــعـام اĠـاضى«الـعـاشق الــولـهـان» لـلـكـاتب

الراحل عبد الستار الخضرى.. على مسرح السلام بالقصر العينى.

سطوعـها وحدتـها وقـوتها لـينـتقل بنـا من منـاخ عاصف موحش إلى
أجواء هادئة أو ناعمةĒ كـما ėتلك براعة الإنتقال الزمنى من بزوغ

الفجر الهادđ إلى الشمس الساطعةĒ فالليل الحالك الظلمه
عـالم الـضـوء اĠـسـرحى عـالم مـتـواتـر الإبـداع لايـقف عـنـد حـد وهو
من أهم الـعنـاصـر اĠـتفـاعـلة فـى بنـاء الـعرض اĠـسـرحىĒ ورمـبرانت
فى لوحة الغلاف فتاة صـغيرة وجراب كبير - وياما فى الجراب -
والـضـوء والـظل هــمـا سـبب حـقـيــقى فى تـألق الـصــورة لـلـفـتـاة الـتى
إرتـدت الــفــسـتــان الأبــيض وإيـشــارب أبــيض لــيـظــهــر بـوضــوح وقـوة
جدائل شعـرها الرقـيقـة على بشـرتها الـناعـمة ويتـضاد مع الجراب
بــالأخـضــر الــداكن مــصــنـوع بــقــمــاش ثـقــيلĒ وأشــبه بــعــالم الأسـرار
والـغــمـوض واĠـفــاجـآتĒ وهـو أشــبه بـعـالـم اĠـسـرح الجــمـيل الـذى لا
يـفـضح أســراره دفـعــة واحـدة وإنـهــمـا يــعـتـمــد دائـمــا عـلى الــتـشـويق
والإثــارة لـلــذهن واĠــتـعــة الـبــنـاءةĒ إنه عــالم جــمـيل وإن بــدت بـراءته

وعفويتهĒ إلا أنك لا تأمن صدماته وقسوته.

الاشتراكات السنويةالاشتراكات السنوية
داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65
دولاراً- الدول الاوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,100  دينار > اĠغرب  8 دراهم  

> الجزائر  DA 50 > سوريا 35 ليرة 
> لبنان 1500 ليرة > الأردن  500 فلس 
> السعودية 5 ريالات > الإمارات 5 دراهم 

> قطر 5 ريالات > سلطنة عمان 500 بيزة >
اليمن 80 ريالاً  > فلسطě 60 سنتاً 

> ليبيا 500 درهم > الكويت 350 فلساً 
> البحرين  5 ريالات > السودان 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة ولم
يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

ěرسلĠا ģالعنوان: الهرم تقاطع شارع خا
مع شارع اليابان 

قصر ثقافة الجيزة -- ت. فاكس5634313  
E_mail:masrahona@gmail.com

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصريةتصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهيئة العامة لقصور الثقافةالهيئة العامة لقصور الثقافة

         رئيس مجلس الإدارة:
د. أحمد نوارد. أحمد نوار

         رئيس التحرير:
يسرى حسانيسرى حسان

        مدير التحرير التنفيذى:
مسعود شومانمسعود شومان

      مجلس التحرير:
محمد زعيمهمحمد زعيمه
إبراهيم الحسينىإبراهيم الحسينى
عادل حسانعادل حسان

     الديسك اĠركزى:
فتحى فرغلىفتحى فرغلى
محمود الحلوانىمحمود الحلوانى

     مدير التحرير الفنى:
مصطفى حمادةمصطفى حمادة

     سكرتير التحرير التنفيذى: 
وليد يوسفوليد يوسف - محمد مصطفى- محمد مصطفى

    التصحيح واĠراجعة اللغوية:
د. محمد السيد إسماعيلد. محمد السيد إسماعيل
هشام عبد العزيزهشام عبد العزيز
عمرو عبدالهادىعمرو عبدالهادى

التجهيزات الفنية : وحدة تجهيزات مسرحنا

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية
ěباسم الهيئة العامة لقصور الثقافة ١٦ ش ام

سامى من قصر العينى ــــ القاهرة.

صبحى السيد
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د. أحمد نوار

نهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحى

كــانـت «مــســـرحــنـــا» الجــريــدة
حـلـمـاĒ وهــا هـو يـتـحـقق ويـولـد
فـتـيـاً نـابـضـاً بـالحـيـاة لـيـعـكس
حــيــويــة مــا يــدور فى اĠــشــهـد
اĠــســـرحى فى مـــصــرĒ هـــكــذا
أشـــاع صـــدور «مــــســـرحـــنـــا»
الـــبـــهـــجــــة والأمل فى نـــفـــوس
اĠـــــســـــرحـــــيــــĒě وقـــــد Ġـــــست
مـــجــمـــوعـــة من ردود الأفـــعــال
كـانت جميعها تدفع «مسرحنا»
خـــــطـــــوات لـلأمـــــامĒ نـــــعـم هى
جـريـدة مشـاغـبـةĒ لكـنه الـشغب
الـذى يحتفى بالـعلمĒ ويقدم لغة
شــــــابــــــة تـــــســــــعى إلـى طـــــرح
مـجــمـوعـة مـن الـرؤى والأفـكـار
الجـديـدة  الـتى تـتـواكب مـع ما
يــدور فى الـعـالـم من تـصـورات
حـرةĒ تتيح للفن الـفرصة كاملة
Ē لأن يـجــرب ويـتـجــاوز الـثـابت
واĠستقرĒ وقد يرى البعض فى
لـغة بعض اĠـقالات حدةĒ لـكنها
فــورة الـعــطـشـى لـلــكـتــابـة دون
ابـتــذالĒ ودون تجـاوز لـتــقـالـيـد

اĠهنة.
Ēقـرأت الجريدة صفـحة صفحة
وكــلــمــا تــعــمــقت فى قــراءتــهــا
ازددت يــقـيــنـاً أنــنـا أمــام عـمل
جـاد لابــد من الـوقـوف بــجـانـبه
ودعــمهĒ ولـذا أنـاشــد كل مـهـتم
بـــــفن اĠـــــســــرح أن يــــعـــــتــــبــــر
«مـسرحنـا» بيته الـذى يحتضن
رؤاه وأحلامـهĒ فقـد كـان الـعدد
الأول عـاكـسـاً للـتـوجـهـات التى
Ēتـؤمن بـتـحـاور جـمـيع الأجـيال
فـــقـــد ضــمـت كـــبـــار الـــكـــتــاب
وشــبـابـهـمĒ فـضلاً عن الــتـنـوع
الـذى يـسـعى Ġـتـابـعـة الـعروض
Ēـسـرحــيـة بـالـتـحــلـيل والـنـقـدĠا
إضـافة إلى اĠقالات والتغطيات

والحوارات... الخ.
 إن جـريدة مـسرحـنا تـسعى -
كـما رأيت - لتـطوير تـصوراتنا
عن الـــكـــتــــابـــة عـــمـــومـــاĒً وعن
الـــكـــتــــابـــة عن اĠــــســـرح (أبـــو
الـفنون) بشكل خاص فاĠسرح
قـرين الحيـاة نفسـها بـحيويـتها
Ēبسـاطتـها وتـعقـيدها Ēوتـدفقـها
إنه اĠـــــرآة الــــتـى تــــعـــــكس كل
تــبـــايـــنـــات وأطـــيـــاف الـــبـــشــر
والمجـــتــــمـــعــــاتĒ وقـــد أثــــبـــتت
(مــســـرحــنـــا) عـــبــر تـــنــاولـــهــا
Ġــوضـــوعــاتــهـــا أنــهـــا شــديــدة
الانـتــبـاه والـوعى لــذلك الـتـنـوع
الــثـــرىĒ فــلم تـــلــتــزم أســـلــوبــاً
واحـداً فى الـكـتـابـةĒ بل تـعددت
فـيـهـا الأسـالـيبĒ مـا بـě تـناول
صـحــفى خـفـيـف يـراعى قـارئـاً
ěوب Ēومـوضـوعـاً بعـيـنه Ēبـعـينه
تـنـاول رصــě وعـمـيق لـظـواهـر
وعـناصـر مسـرحيـة تحتاج إلى
الـتـعـمق والـعـلـمـيـة فى تـنـاولـها

وتتوجه إلى قارđ مختلف..
ولهذا أقول إن عددها الأول قد
نجح فـى أن يــــقــــدم (خــــلــــطــــة
صـحفيـة) جيدةĒ من شـأنها أن
تــلـبـى حـاجــات مــخــتـلــفــة لـدى

القارĒđ أياً كانت ثقافته.
وفى الـنـهـايـة لا يـسـعـنى إلاّ أن
Ēأشــد عـــلى أيــدى مــحـــرريــهــا
وأتـــمـــنى لـــهـم دوام الـــتـــوفـــيق

والنجاح.

فى أعدادنا القادمة
أسيوط كنسلت اĠسرح
من سقط فى الشبكة

 3 نصوص لم تنشر من قبل لـ بيكيت
أسامة أنور عكاشة و السقوط اĠسرحى 

رضا غالب  يدخل صندوق الدنيا
 الارتجال فى مهرجان نوادى القناة

وسيناء

فى أعدادنا القادمةفى أعدادنا القادمةفى أعدادنا القادمةفى أعدادنا القادمةفى أعدادنا القادمة

عزاء واجب
أسرة تحرير مسرحنا تتقدم بخالص
العزاء إلى الناقد الكبير د. جابر عصفور
 في وفاة ابنته د. سها وتدعو الله أن

يلهمه الصبر والسلوان 
كما تتقدم بخالص العزاء إلي المخرج
عصام السيد في وفاة والده أسكنه الله

فسيح جناته

العالم سوبر ماركت لتبادل الأشياء واĠنافع .. هكذا
رآه أحمد عادل فى مهرجان الرقص الحديث ص 10  

محمد أبو العلا
السلامونى
يتساءل عن
مسرحنا الآن
ومصير تيارات
التراث ص27

 د. أėن الخشاب اكتشف
كنوزاً مخفية فى

مهرجان نوادى اĠسرح
بالصعيد ويعرضها ص

14ـ15  

أشرف زكى
فخور

بالعمل مع
محمد نجم

ص 7

ليلى علوى 
بتحب

اĠسرح 
بس

ياخسارة
 ما

عندهاش
وقت
ص 4

 يحيى الفخرانى
يكرر علاماته الخاصة
فى كل أدواره

مدحت الكاشف يدلل
على ذلك  ص 26

Ēمنصات  التمثيل  تحولت إلى أشكال عشوائية 
هكذا يرى محمد مسعد العرض اĠسرحى

«رؤى» ص11 

ĥر فنية قدمها اĠمثلون فى الشارع
وشاهدها أحمد زيدان من فوق

الرصيف ورصدها ص 9

ملوك الشر عبروا
الحواجز على يد

 محمد زهدى ص13 

يوسف وهبى والحكيم
وثلاثى أضواء اĠسرح
يعودون إلى الظهور

ص31

شباب اĠسرح
يتحدثون عن
أحلامهم

ومشاريعهم ص
  30

مختارات العدد من كتاب 
« معجم  اĠصطلحات  الدرامية
واĠسرحية» للدكتور  إبراهيم

حمادة
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حوارات مع:
سعد أردش ـ محمود الحدينى ـ يحيى

الفخرانى ـ اĠنصف السويسى ـ سوسن بدر ـ
منصور اĠنصور ـ دريد لحام ـ  عفت يحيى
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رياض الخولى خرب اĠسرح الكوميدى
انقذوا هذا الكيان.. وصل خط البؤس 

لــلـــحـــديثĒ وخــمـــســـة لــلـــطــلـــيـــعــةĒ وأربـــعــة
للشباب وثلاثة للغد .

هـذا بالـنـسبـة للـغـة الأرقام أمـا إذا اتجهـنا
لـــلـــمـــقـــالات واĠـــتـــابــعـــات الـــنـــقـــديـــة لـــهــذه
Ēًالـــعـــروض فـــلن نجـــد الأمـــر أفــضـل حــالا
فـــقـــد أجــمـع مــعـــظم الـــنـــقــاد عـــلى تـــراجع
مــــــــــــســــــــــــتـــــــــــوى
عـــــــــــــــــــــــــــــــروض
اĠـــــــــــــــــســــــــــــــــرح
الـــــكـــــومـــــيـــــدى
وتـــدنــــيـــهـــا فى
تــــلك الــــفــــتــــرة
عـن أى فـــــتــــرة
أخـــــــــــــــــــرى فـى

تاريخه.
ومـــــــنـــــــذ عـــــــام
 2005 وحــــــتى
كـــــتـــــابـــــة هـــــذه
الــــســـــطــــور لم
يــــعـــرض عــــلى
خــــشـــبــــة اĠــــســـرح
الــــكـــومـــيــــدى ســـوى مـــســــرحـــيـــتــــě  هـــمـــا
(مـعـقــولـة مـفـيـش مـشـاكل) و(الـبــهـلـوانـات)
الـتى تـمـت إعـادتـهـا لأكـثــر من مـوسم عـلى
الـرغم من عـدم تحـقـيـقـها الـنـجـاح الـكافى
الــــذى يـــتـــطــــلـــبـه إعـــادة أى عــــرضĒ ولـــكن
الإعـادة كـان لــهـا سـبب آخـر يــتـعـلق بـفـشل
الإدارة فى تـــنــفــيــذ عـــدد من اĠــشــروعــات
الـتى كــانت مـطـروحـة لـتــقـدم عـلى اĠـسـرح
مـنــهـا عــلى سـبـيـل اĠـثـال:"فـى بـيـتــنـا شـبح"
لــلــمــؤلـف لــيــنــě الــرمــلى والمخــرج عــصــام
الـسيـد ومسرحـية" اĠـواطن مهرى"لـلمؤلف
ولــيـد يــوسف والمخــرج حـسـن عـبــدالـسلام
والــلــذين كــانـا قــد عــقــدا جـلــســات لــلــعـمل
والبروفات الأولية لكل منهما لكنهما حتى
كـتابـة هـذه الـسـطـور لم يخـرجـا لـلـنـور فتم
اللـجوء لـعرض سـابق هو الـبهـلوانـات حتى
لا تــصـبـح الـفــرقـة بـلا عـروض عــلى مـدار

هــذا هــو حــال فــرقــة  اĠـســرح الــكــومــيـدى
الذى اخـتـلف كثـيـراً- بالـطـبع- إلى الأسوأ
منـذ تولى الـفنـان رياض الخـولى مسـئولـية
إدارتـهĒ ولـــــــيـس أدل عـــــــلـى ذلـك من عـــــــدد
العـروض الـتى ģ تقـدėـها عـلى مـدار تلك
الـــفــــتـــرة والإيـــرادات الــــتى ģ تحـــقــــيـــقـــهـــا

بــاĠـــقـــارنـــة بــبـــقـــيــة
عــــــــروض الـــــــبــــــــيت
Ēالـــفــنـى لــلـــمـــســرح
فـــــــــــــــفــى اĠـــــــــــــــوسـم
Ē2002 ـــــســــــرحىĠا
 2003 لـم يــــــــقـــــــدم
اĠـسـرح الـكـومـيـدى
ســــــــــــــــوى عـــــــــــــــرض
مــــــســــــرحـى واحـــــد
هـــــو"خـــــايـف أقــــول
الـــــــلى فـى قــــــلــــــبى"
والـــــذى عـــــرض 56
لـيـلـة عـرض وحـقق
ًĒ58129 جــــنــــيــــهــــا 

وذلـك فى مـقـابل سـتـة
Ēوثلاثـة للحديث Ēعروض لـلمسـرح القومى
وتـسـعة لـلـطـلـيعـةĒ وسـبـعـة للـشـبـابĒ وثلاثة
Ġـســرح الــغـدĒ وفى اĠــوسم اĠــسـرحى2003
ěـسـرح الـكـومـيـدى عـرضـĠ2004 قــدم ا  -
همـا (صعلـوك يربح اĠلـيون) والذى عرض
 41 لــــيـــــلــــة عـــــرض حــــقـق فــــيـــــهــــا  28192
جــنـيـهـاĒً وعـرض (الـلــعـبـة المجـنـونـة) والـذى
عـرض 30 لــيـلـة عـرض حــقق فـيـهـا 31085
جــنــيـهــاً وذلك فـى مـقــابل خــمــســة عـروض
Ēسـتـة لـلــطـلـيـعـة Ēأربــعـة لـلـحـديـث Ēلــلـقـومى

سبعة للشبابĒ وثلاثة للغد...
أما اĠـوسم اĠسرحى  2004 - 2005 فـكان
الأسـوأ فى تاريخ اĠـسـرح الـكومـيـدى حيث
لم يـقـدم اĠـسـرح سـوى عـرض واحـد فـقط
هـو «اĠوضوع كـبير قـوى» والذى عرض 46
ليلة عرض حقق فيها  53734  جنيهاĒً فى
مــقـــابل تــســعــة عــروض لــلــقــومى وخــمــســة

مـنــذ تـولـيه رئــاسـة الـبــيت الـفـنى لــلـمـسـرح
قـبل عامě لايـترك د. أشـرف زكى فرصة
إلا ويـــعـــلن أنه بـــصـــدد تــرتـــيب الـــبـــيت من
الــداخـل لمحــاولــة اســتــعــادة الجــمــهــور مـرة
أخـرى بــعــد أن انـصــرف عن اĠــسـرحĒ وأنه
يــتــخـذ الخــطــوات اللازمــة لإعـادة اĠــسـرح
إلى اĠـواجــهـة.. وعـلـى الـرغم من تحــقـيـقه
بــالــفـعل لجــزء من تــصـوراتـه الـتى كــان قـد
طرحها لأكثر من مرة إلا أن هناك العديد
مـن علامـات الاسـتـفـهـام الـتى تحـيط بـهـذه
الخــطـوات ولاتــوجــد لــهــا إجـابــات مــقــنــعـة
لـــــــدى د.أشـــــــرفĒ ولـــــــعـل أبـــــــرز علامـــــــات
الاســــتــــفــــهـــام هــــذه مــــا يـــتــــعــــلق بــــاĠــــســـرح
الــكـــومــيــدىĒ الـــذى يــديـــره الــفـــنــان ريــاض
الخـــولى مـــنــذ عــام  2001 وحـــتى الآنĒ أى
مـــنــذ مـــا يــقـــرب من ست ســـنــوات دون أن
يـحـقـق هـذا اĠـسـرح أى إنجــاز يـذكـر سـواء

على اĠستوى الجماهيرى أو النقدى..
فـفــرقــة اĠـســرح الــكـومــيــدى هى واحـدة من
أهم الفـرق اĠـسرحـية Ėـسرح الـدولة وأكـثر
فـرق البيت الـفنى للـمسرح جذبـاً للجـماهير
عـلـى مـدار تــاريــخـهــاĒ وإذا نــظـرنــا لــتـجــربـة
المخرج عصام الـسيد فى إدارة هذا اĠسرح
Ēفى الـفتـرة الـسابـقـة للـفـنان ريـاض الخولى
أى من 1995 وحتى Ē2001 سنجـد أن فرقة
اĠـســرح الـكــومـيــدى قـد قــدمت الـعــديـد من
اĠـسـرحـيـات الـنـاجـحـة جـمـاهـيـريـاً أو نـقـدياً
مـثل (مسـاء الخـير يـا مـصرĒ الـبـخيلĒ مـولد
سيـدى اĠـرعبĒ اللـهم اجعـله خـير.. وأخـيراً
رصــاصـة فى الــقــلب..) الـتى حــقــقت أعـلى
إيــــرادات مـــســـرحــــيـــة فى عـــام  2000 عـــلى
مــســتــوى فــرق الــقــطــاع الــعــام. كــمــا شـارك
اĠـــســـرح الــكـــومـــيـــدى فى هـــذه الـــفــتـــرة فى
الــــعـــديـــد من اĠـــهــــرجـــانـــات الـــدولـــيـــة وقـــام
بــإصــدار مــجــمــوعــة من الــكــتب اĠــســرحــيـة
ěمــجـهــولـ ěـهــمــة لـعـل أبـرزهــا كــان نـصــĠا

لبيرم التونسى. 

     بعد موافقة وزير الثقافة  

العام.
إن فرقة اĠسرح الكـوميدى لابد وأن تستند
لـرؤيـة فـنيـة وأسـاس علـمى لـتـقدĤ مـسـتوى
راق مـن الــعــروض الــكـــومــيــديــة تـــعــطى بــهــا
مـــثــالاً لـــلــفـــرق الــتـــجــاريــة الـــتى تـــبــحث عن
الجــــمــــهــــور دون وضـع الجـــانـب الــــفــــنى فى
الاعـتـبـار وهـذا مــا كـان سـائـداً طـوال تـاريخ
اĠـسرح الـكوميـدى وهو أيـضاً ما يـتنافى مع
شـكل الخـريــطـة اĠـقـتـرحـة لـعـروض اĠـسـرح
الـكـومـيـدى فى الـفـتـرة الـقـادمـةĒ فـبـاسـتـثـناء
مــســرحـيــة (تــيــتــانك تــو) لــلــمــؤلف مــحــمـود
الــطــوخى والمخــرج هـــشــام عــطــوة; ســنــجــد
اĠـســرح الـكـومــيـدى قـد قــرر الاسـتــعـانـة فى
عــرضــě آخــريـن بــالــراقــصــة فــيــفى عــبــده
واĠـمـثـل الـكـومـيـدى مــحـمـد نجمĒ وهـمـا من
نجـوم الـقطـاع الخاص.. فـهل أصبح اĠـنطق
الآن أن نــســتــعــě بــنـجــوم الــقــطــاع الخـاص
بـــتــركــيــبـــته الــتــجـــاريــة الــرخـــيــصــة من أجل
تقدĤ عروض Ėـسرح الدولة.. خاصة وأن
مـــحــمــد نجم أو فــيــفـى عــبــده لم يــعــودا من
نجـوم الشـبـاك فى اĠـسـرحĒ ولـيس أدل على
ذلك مـن مــســرحــيـــة فــيــفى عـــبــده الأخــيــرة
(إدلـــعى يــا دوســـة) الــتى لـم تحــقق إيــرادات
تـذكـرĒ وفـشـل مـنـتـجـهـا فى مـدهـا لأكـثـر من
مــوسم كـذلك لم يـعــد الإقـبـال عـلى عـروض
مــــــحـــــــمــــــد نجم كــــــمــــــا كـــــــان قــــــبل ذلـك فى
الـتـسـعـيـنـيـاتĒ أى أنه لا تـوجـد أى Ęـيـزات
فى الاســتــعــانــة بــهــمــا ســواء عــلى اĠــســتـوى

الفنى أو الجماهيرى..
جــمـــيـع اĠــؤـشـــرـات تــشـــيـــرـ إلى أن حــاـل اĠــســـرـح
الـكـوـمـيـدـى لم يـعـدـ بخــيـرـĒ وهـذـا أمرـ يتــطـلـب من
الــدـكــتـــوـر أشـــرـف زكى ســرـعــةـ اتــخـــاـذ إجــرـاءات
حاـسمةـ وإعادة النظـر فى أحوال الفـرقة ومسـتوى

أدائها حتى لا يصبح حالها أسوأ Ęا هو عليه. 

محمد عبد الجليل

كتاب اĠسرح الكبار  يكتبون لأنفسهم!!

دون الاقتـراب من أسلوبى الإخراجى فى العرض
مع مــحــاولــة الحـفــاظ عــلى الــروح الــواحــدة لـكل
الــعـروضĒ فــمــثلاً فى مــهــرجـان الحــســكــة قـمت
بـتغـييـر نهـاية اĠـسرحـية نـتيـجة لـلنـضوج الـفكرى
الذى وصلت إليه مع باقى فريق العمل بالعرض.
Ēوحول طـبيعـة النصـوص التى يـختارهـا مولود
يـشيـر لحـقـيقـة عـدم تـقيـده بـاخـتيـارات مـحددة
خـاصــة وأن الأفــكــار بــشــكل عــام لا ėـكن أن
ترتـبط ببيـئة مـحددة والأهم هـو طريـقة عـرضها
لـلـمتـلـقىĒ وعلى الـرغم من وجـود كـتاب مـسرح
عـرب أثـروا اĠــكـتـبـة الـعـربـيـة بـنـصـوص مـهـمـة
ěولـكن مـعـظــمـهم يـكـتـبـون لأنـفـسـهم مـتـجـاهـلـ
اĠـتغـيرات الـتكـنولـوجيـة المخيـفة الـتى انعـكست
عــــلى الجــــيل الحــــالىĒ ولابــــد من الاهــــتــــمـــام
بــالـطـاقـات الـشــابـة الـتى تـكــتب لـلـمـسـرح دون

الفوز بأى فرصة للظهور والاعتراف بهم.

الفنان السورى- مولود داؤب- مخرج اللص الشريف:

 عادل حسان 

وافق الــفــنـان فــاروق حــســنى- وزيـر
الـثـقـافـة- عـلى إطـلاق أسـمـاء شـهداء
حريق مـسرح قصر ثقافة بنى سويف
عــلى بـعض قــاعـات ومــسـارح اĠـواقع
الثقافية التابعة لهيئة قصور الثقافة.
وأكــد الــدكــتــور أحــمــد نــوار- رئــيس
الــهــيـئــة- أن افــتــتــاح هــذه الــقــاعـات
سوف يـبـدأ فى الخامس من سـبـتمـبر
 2007 ويسـتمـر حتى موعـد الذكرى
الـثـالــثـة عـام  2008 ويــصـاحب ذلك

الاحتفاء باسم كل شهيد
مـع افـتـتـاح الـقـاعـة الـتى
ســيــطــلـق عـلــيــهــا اســمه
ģ طــبـقـا لـبـرنـامج زمـنى
الانـتـهـاء من إعـداده وقـد
ģ تـــــخـــــصــــــيص هـــــذه
الـــقــاعـــات عــلى الـــنــحــو

التالى:
اسم الـراحل نـزار سـمك
قــــصــــر ثـــــقــــافــــة روض
الـــفـــرجĒ علاء اĠـــصـــرى
قصـر ثقافة بهتيمĒ مؤمن
عــــبــــده قــــصـــــرثــــقــــافــــة
الأنــــفــــوشـىĒ د. صــــالح
سـعـد بـيت ثـقـافـة مـنـشأة
ناصرĒ حسن عبده قصر
ثـقــافـة الـبـدرشـĒě يـاسـر
ياسـě قصـر ثقـافة بـقلى
بـــالأســكـــنــدريــةĒ بـــهــائى
اĠـيــرغــنى قــصــر ثــقــافـة
اĠـنيـاĒ د. مدحت أبـو بكر
Ēقــصــر ثـقــافـة 6أكـتــوبـر
حـســنى أبـو جـويـلـة قـصـر

ثقافة زفتىĒ حازم شحاته قصر ثقافة
شـبـرا الخـيـمــةĒ عـبـدالـله مــحـمـد بـيت
ثقـافة فيصلĒ سامية جمال بيت ثقافة
الجمـرك. أما شـهدء الـصحـافة أحـمد
عبـدالحميـد وإبراهيم الـدسوقى قصر
ثــقــافـة  15مــايـوĒ شــهــداء أكــادėــيـة
الفـنون  د. مـحـسن مصـيلـحى شادى
الــوســيـمـى ومـحــمــد شـوقى ومــحــمـد
Ēمصـطفـى حافظ قـصر ثـقـافة الجـيزة
وفـى بورسـعـيـد ģ تـخـصـيص قـاعات

شادى أبوشادى

بـقـصر ثـقـافـة الـنـصر لأسـمـاء مـحـمد
ěومحمد السيد أيوب وياسم Ēالسـيد
نـبـيلĒ وفى بــنى سـويف بـبـيـتى ثـقـافـة

إهناسيا والفشن.
شــهـــداء المحـــافـــظــة أحـــمـــد عــزت
لــيـــمــان وأحـــمــد وأحــمـــد عــلى ســـ
الفـيومى وحسن أبـوالنصر ومازن
قرنى ومحمد أحمد حسنى ونصر
حــسن جــودةĒ وفى قــصــر ثــقــافــة
الــفـــيـــوم وبــيـــوت ثــقـــافـــة طــامـــيــة
وســنــورس ģ تــخــصـيص
قـاعـات لأسـمـاء الـشـهداء
صلاح حـــــامـــــدĒ أحـــــمــــد
مـــحـــمــد جـــودةĒ مـــحـــمــد
أحــمـــد إبــراهــيمĒ أشــرف
يـــدĒ أمـــيـــرة جـــابـــر ســـعــــ
حـــــسـنĒ أėن مــــــحـــــمـــــد
نــــــدىĒ خــــــالـــــــد طه الجـــــــ
مـــحـــمــودĒ رائـــد مـــحـــمــد
Ēرشا محـمد ربيع Ēنجـيب
ســيـد رجب سـعـيـدĒ سـيـد
مـعــوض عــثــمـانĒ مــحــمـد
رجـبĒ مــــــحــــــمــــــد صلاح
حــــامـــــدĒ مــــحــــمـــــد عــــلى
مـنــصــورĒ مــحـمــد يــحـيى
صلاحĒ هـاġ حافظĒ هناء
عـــطـــوةĒ مـــحـــمـــد أشــرف
حـــسنĒ أســـمـــاء مـــحـــمــد
Ēأحمد أبوالقاسم Ēالسـيد
ربيع ربيع محمد وأشرف

محمد محمد .
كذلك تـستعد الهيئة لإصدار
طــبــعـة ثــانــيــة من كـتــاب عــطـر
الأحبـابĒ بعـد إضافـة كتـابات جـديدة
إلــيهĒ مع طـبع  C.Dيــتـضـمن فــيـلـمـاً

تسجيلياً عن الشهداء.
وفى الاتجـــاه نــفـــسه بــدأت الادارة
العامة للمسرح بالهيئة فى الأعداد
لإقـامـة عـدد من الـفـعـالـيـات لإحـيـاء
الــذكــرى الــثـانــيــة لــرحــيل شــهـداء

اĠسرح فى سبتمبر القادم .

أسماء شهداء بنى سويف على  قاعات اĠسارح
اـ قدـم الـعـرـض علـى خــشبــةـ مـسـرـح القــبـاـنى بــسوـريـ
اĠـسرـحى «اللـص الـشرـيف» للـكـاـتب الإيـطاـلى داريوـفو
والإخرـاج Ġوـلوـد داؤبĒ بعدـ حـصوـل العرـض علـى عدة
جوائز فـى التمثيـل والإخراج بعدـد من اĠهرجاناـتĒ منها
مهـرجاـن الهـوـاة الأول الذى تنــظمـه شركةـ العــě الثاـلثـة
للإنتاـج الفنى بدمشق الذى فازت فيه اĠمثلة إيناس ذريق
بــجاـئزـة أفــضل ĘثـلــةـĒ وجاـئزـة أفـضلـ إخرـاج Ġوـلوـد
تـمــثـيـل الأولى لـنـدـى قــطرـيب (وفى مـهـرـجاـن داؤبĒ والـ
الشبـاب اĠسرـحى بالحسكـة فازت ذريق أيـضا بأفضل

Ęثلة ثانية وفاز الصباغ بأفضل Ęثل ثان).
«الــلـص الــشــريـف» تــدور فى قـــالب كــومـــيــدى مع
الـتــعــرض لخـبــايــا الـعـلاقـات الــزوجــيـةĒ ويــشـارك
Ēندى قـطريب Ēبـالـتمـثيل فـيهاـ كل من نضاـل جوهـر
إيـنـاـس ذريقĒ دولا قــطــريب بــالاشــتــراك مع فـادى

الصباغ وفؤاد كعيد.
وعن تجــربــة اĠــشــاركـــة فى أكــثــر من مــهــرجــان
مسرحـى بعدة مدن مخـتلفة وتأثيـر هذا الأمر على
طـبــيـعـة الـعــرض والـتـغــيـرات الـتى قــد تـطـرأ عـلى
الـعــمل حـسـب طـبـيــعـة اĠــكـان والجــمـهــورĒ يـؤكـد
المخـرج مـولـود داؤب «Ġـسرحـنـا» أن تـغـيـيـر مـكان
الـعـرض يـؤثـر عـلـيه فى أمـرينĒ الأول فـيـمـا يرتـبط
ĒسرحĠبالجـمهـور ومستـوى ثقـافته وعلاقـته بفـن ا
والثـانى هو تغيـر خشبة الـعرض بالإضافة إلى أن
تكـرار العرض يصل باĠمثـلě إلى درجة عالية من
Ēمثل لأدواتهĠالأداء بعـيدا عن الرتابة بـعد امتلاك ا
وفى كل الأحــوال فـأنـا دائــمـاًً مـا أســعى لإضـافـة
عـدة Ġـسـات عـلى الـعـرض عـنـد تكـرار عـرضه فى
عـنـاصـره المخـتـلــفـة كـالإضـاءة والحـركـة والحـوار

< نزار سمك

حصـلت اĠمـثـلة الـشابـة عفـاف صلاح على شـهادة دورة الـدراسات
الحرة فى الـتمثيل من اĠعهد العالي للفنون اĠسرحية.. عفاف تنتظر
اĠشـاركة في عـدد من الأعمـال اĠـسرحـية. وتـنتـظر أيـضا الـرد على
شكواهـا مع مجموعة من زملائها - لنقابة اĠهن التمثيليةĒ للحصول

على تصاريح عمل تسمح لهم Ėمارسة اĠهنة.

عفاف تنتظر موافقة النقابة

< عفاف صلاح

<  هناء عطوة

< مولود داؤب

<  رياض الخولى
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لوحة الغلاف
ĒـســرحىĠــســرح هى المحــرك الأســاسى لــلــعــرض اĠلا تـزال الــلــغــة الــبــصــريــة فى عــالم ا

ولايتسنى لنا الرؤية إلا بالضوء الذى يسقط على الأجسام فيرتد إلى العě فترى. 
والإضاءة اĠـسرحيـة كأحد الـعناصـر اĠهمـة والأساسيـة التى تتـألف منهـا الصورة اĠـرئية
عـلى خـشـبـة اĠـسـرح لـيـست مـجـرد كـشـاف ضـوءĒ وإĥـا هى عـالم مـلىء بـالـتـقـنـيات الـتى
يـطـوعــهـا مــصـمم الإضــاءة لـيــبـدع كــمـا يـبــدع مـهــنـدس الــديـكـور واĠـلابس لإثـراء خــشـبـة
اĠسرحĒ ومصمم الإضاءة اĠسرحـية يتعامل مع أدواته الاجهزة اĠتنوعة والجلاتě اĠلون

وأجهزة اĠؤثرات... إلخ. -
من الأجــهــزة - كـمــا يــتــعــامل الــفــنــان اĠــصــور  مع ألــوانه بــالــفــرشـاة حــتـى يـصــيـغ عـمــله
الإبتـكارىĒ فـاĠصور يـرسم على لـوحة ذات بـعدين ويعـطى الإحسـاس بالبـعد الـثالثĒ أما
مـصـمم الضـوء فـإنه يـجسم ثـلاثى الأبعـاد ويـعـزف بالـضـوء  اĠـلون كـمـا يعـزف اĠـوسـيقى
ويـقـدم لـنـا نـسـيـجًـا مـتـراتـبًـا مـبـنـيًـا عـلى مــنـهج عـلـمى مـرتـبط إرتـبـاطًـا وثـيـقًـا بـاĠـضـمـون
الدرامى الـذى يطرحه العمل اĠسـرحىĒ ويعتمد مصمم الـضوء على الإحساس والصدق
والـدقة مـعًـا لإنه حـقًا ėـلك نـاصيـة إيـقاع الـعـرض اĠسـرحى كـكلĒ وكـما يـقـود اĠايـسـترو
عـازفــيه ويـســيـطـر مـصــمم الـضـوء عــلى أجـهــزتـة الـضـوئــيـة ويـتــحـكم فى ألــوانـهـا ودرجـة

> علاء القمبشاوى.. عضو فـرقة قصر ثقافة البدرشĒě يشارك حاليا فى
عـرض «لــعـنـة الـفـراعـنـة» لـلـمــؤلف عـبـد الـفـتـاح الـبــلـتـاجى من إخـراج سـمـيـر
الـشـامى. فـرقــة الـبـدرشـě قـدمت الــعـام اĠـاضى«الـعـاشق الــولـهـان» لـلـكـاتب

الراحل عبد الستار الخضرى.. على مسرح السلام بالقصر العينى.

سطوعـها وحدتـها وقـوتها لـينـتقل بنـا من منـاخ عاصف موحش إلى
أجواء هادئة أو ناعمةĒ كـما ėتلك براعة الإنتقال الزمنى من بزوغ

الفجر الهادđ إلى الشمس الساطعةĒ فالليل الحالك الظلمه
عـالم الـضـوء اĠـسـرحى عـالم مـتـواتـر الإبـداع لايـقف عـنـد حـد وهو
من أهم الـعنـاصـر اĠـتفـاعـلة فـى بنـاء الـعرض اĠـسـرحىĒ ورمـبرانت
فى لوحة الغلاف فتاة صـغيرة وجراب كبير - وياما فى الجراب -
والـضـوء والـظل هــمـا سـبب حـقـيــقى فى تـألق الـصــورة لـلـفـتـاة الـتى
إرتـدت الــفــسـتــان الأبــيض وإيـشــارب أبــيض لــيـظــهــر بـوضــوح وقـوة
جدائل شعـرها الرقـيقـة على بشـرتها الـناعـمة ويتـضاد مع الجراب
بــالأخـضــر الــداكن مــصــنـوع بــقــمــاش ثـقــيلĒ وأشــبه بــعــالم الأسـرار
والـغــمـوض واĠـفــاجـآتĒ وهـو أشــبه بـعـالـم اĠـسـرح الجــمـيل الـذى لا
يـفـضح أســراره دفـعــة واحـدة وإنـهــمـا يــعـتـمــد دائـمــا عـلى الــتـشـويق
والإثــارة لـلــذهن واĠــتـعــة الـبــنـاءةĒ إنه عــالم جــمـيل وإن بــدت بـراءته

وعفويتهĒ إلا أنك لا تأمن صدماته وقسوته.

الاشتراكات السنويةالاشتراكات السنوية
داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65
دولاراً- الدول الاوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,100  دينار > اĠغرب  8 دراهم  

> الجزائر  DA 50 > سوريا 35 ليرة 
> لبنان 1500 ليرة > الأردن  500 فلس 
> السعودية 5 ريالات > الإمارات 5 دراهم 

> قطر 5 ريالات > سلطنة عمان 500 بيزة >
اليمن 80 ريالاً  > فلسطě 60 سنتاً 

> ليبيا 500 درهم > الكويت 350 فلساً 
> البحرين  5 ريالات > السودان 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة ولم
يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

ěرسلĠا ģالعنوان: الهرم تقاطع شارع خا
مع شارع اليابان 

قصر ثقافة الجيزة -- ت. فاكس5634313  
E_mail:masrahona@gmail.com

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصريةتصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهيئة العامة لقصور الثقافةالهيئة العامة لقصور الثقافة

         رئيس مجلس الإدارة:
د. أحمد نوارد. أحمد نوار

         رئيس التحرير:
يسرى حسانيسرى حسان

        مدير التحرير التنفيذى:
مسعود شومانمسعود شومان

      مجلس التحرير:
محمد زعيمهمحمد زعيمه
إبراهيم الحسينىإبراهيم الحسينى
عادل حسانعادل حسان

     الديسك اĠركزى:
فتحى فرغلىفتحى فرغلى
محمود الحلوانىمحمود الحلوانى

     مدير التحرير الفنى:
مصطفى حمادةمصطفى حمادة

     سكرتير التحرير التنفيذى: 
وليد يوسفوليد يوسف - محمد مصطفى- محمد مصطفى

    التصحيح واĠراجعة اللغوية:
د. محمد السيد إسماعيلد. محمد السيد إسماعيل
هشام عبد العزيزهشام عبد العزيز
عمرو عبدالهادىعمرو عبدالهادى

التجهيزات الفنية : وحدة تجهيزات مسرحنا

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية
ěباسم الهيئة العامة لقصور الثقافة ١٦ ش ام

سامى من قصر العينى ــــ القاهرة.

صبحى السيد
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د. أحمد نوار

نهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحى

كــانـت «مــســـرحــنـــا» الجــريــدة
حـلـمـاĒ وهــا هـو يـتـحـقق ويـولـد
فـتـيـاً نـابـضـاً بـالحـيـاة لـيـعـكس
حــيــويــة مــا يــدور فى اĠــشــهـد
اĠــســـرحى فى مـــصــرĒ هـــكــذا
أشـــاع صـــدور «مــــســـرحـــنـــا»
الـــبـــهـــجــــة والأمل فى نـــفـــوس
اĠـــــســـــرحـــــيــــĒě وقـــــد Ġـــــست
مـــجــمـــوعـــة من ردود الأفـــعــال
كـانت جميعها تدفع «مسرحنا»
خـــــطـــــوات لـلأمـــــامĒ نـــــعـم هى
جـريـدة مشـاغـبـةĒ لكـنه الـشغب
الـذى يحتفى بالـعلمĒ ويقدم لغة
شــــــابــــــة تـــــســــــعى إلـى طـــــرح
مـجــمـوعـة مـن الـرؤى والأفـكـار
الجـديـدة  الـتى تـتـواكب مـع ما
يــدور فى الـعـالـم من تـصـورات
حـرةĒ تتيح للفن الـفرصة كاملة
Ē لأن يـجــرب ويـتـجــاوز الـثـابت
واĠستقرĒ وقد يرى البعض فى
لـغة بعض اĠـقالات حدةĒ لـكنها
فــورة الـعــطـشـى لـلــكـتــابـة دون
ابـتــذالĒ ودون تجـاوز لـتــقـالـيـد

اĠهنة.
Ēقـرأت الجريدة صفـحة صفحة
وكــلــمــا تــعــمــقت فى قــراءتــهــا
ازددت يــقـيــنـاً أنــنـا أمــام عـمل
جـاد لابــد من الـوقـوف بــجـانـبه
ودعــمهĒ ولـذا أنـاشــد كل مـهـتم
بـــــفن اĠـــــســــرح أن يــــعـــــتــــبــــر
«مـسرحنـا» بيته الـذى يحتضن
رؤاه وأحلامـهĒ فقـد كـان الـعدد
الأول عـاكـسـاً للـتـوجـهـات التى
Ēتـؤمن بـتـحـاور جـمـيع الأجـيال
فـــقـــد ضــمـت كـــبـــار الـــكـــتــاب
وشــبـابـهـمĒ فـضلاً عن الــتـنـوع
الـذى يـسـعى Ġـتـابـعـة الـعروض
Ēـسـرحــيـة بـالـتـحــلـيل والـنـقـدĠا
إضـافة إلى اĠقالات والتغطيات

والحوارات... الخ.
 إن جـريدة مـسرحـنا تـسعى -
كـما رأيت - لتـطوير تـصوراتنا
عن الـــكـــتــــابـــة عـــمـــومـــاĒً وعن
الـــكـــتــــابـــة عن اĠــــســـرح (أبـــو
الـفنون) بشكل خاص فاĠسرح
قـرين الحيـاة نفسـها بـحيويـتها
Ēبسـاطتـها وتـعقـيدها Ēوتـدفقـها
إنه اĠـــــرآة الــــتـى تــــعـــــكس كل
تــبـــايـــنـــات وأطـــيـــاف الـــبـــشــر
والمجـــتــــمـــعــــاتĒ وقـــد أثــــبـــتت
(مــســـرحــنـــا) عـــبــر تـــنــاولـــهــا
Ġــوضـــوعــاتــهـــا أنــهـــا شــديــدة
الانـتــبـاه والـوعى لــذلك الـتـنـوع
الــثـــرىĒ فــلم تـــلــتــزم أســـلــوبــاً
واحـداً فى الـكـتـابـةĒ بل تـعددت
فـيـهـا الأسـالـيبĒ مـا بـě تـناول
صـحــفى خـفـيـف يـراعى قـارئـاً
ěوب Ēومـوضـوعـاً بعـيـنه Ēبـعـينه
تـنـاول رصــě وعـمـيق لـظـواهـر
وعـناصـر مسـرحيـة تحتاج إلى
الـتـعـمق والـعـلـمـيـة فى تـنـاولـها

وتتوجه إلى قارđ مختلف..
ولهذا أقول إن عددها الأول قد
نجح فـى أن يــــقــــدم (خــــلــــطــــة
صـحفيـة) جيدةĒ من شـأنها أن
تــلـبـى حـاجــات مــخــتـلــفــة لـدى

القارĒđ أياً كانت ثقافته.
وفى الـنـهـايـة لا يـسـعـنى إلاّ أن
Ēأشــد عـــلى أيــدى مــحـــرريــهــا
وأتـــمـــنى لـــهـم دوام الـــتـــوفـــيق

والنجاح.

فى أعدادنا القادمة
أسيوط كنسلت اĠسرح
من سقط فى الشبكة

 3 نصوص لم تنشر من قبل لـ بيكيت
أسامة أنور عكاشة و السقوط اĠسرحى 

رضا غالب  يدخل صندوق الدنيا
 الارتجال فى مهرجان نوادى القناة

وسيناء

فى أعدادنا القادمةفى أعدادنا القادمةفى أعدادنا القادمةفى أعدادنا القادمةفى أعدادنا القادمة

عزاء واجب
أسرة تحرير مسرحنا تتقدم بخالص
العزاء إلى الناقد الكبير د. جابر عصفور
 في وفاة ابنته د. سها وتدعو الله أن

يلهمه الصبر والسلوان 
كما تتقدم بخالص العزاء إلي المخرج
عصام السيد في وفاة والده أسكنه الله

فسيح جناته

العالم سوبر ماركت لتبادل الأشياء واĠنافع .. هكذا
رآه أحمد عادل فى مهرجان الرقص الحديث ص 10  

محمد أبو العلا
السلامونى
يتساءل عن
مسرحنا الآن
ومصير تيارات
التراث ص27

 د. أėن الخشاب اكتشف
كنوزاً مخفية فى

مهرجان نوادى اĠسرح
بالصعيد ويعرضها ص

14ـ15  

أشرف زكى
فخور

بالعمل مع
محمد نجم

ص 7

ليلى علوى 
بتحب

اĠسرح 
بس

ياخسارة
 ما

عندهاش
وقت
ص 4

 يحيى الفخرانى
يكرر علاماته الخاصة
فى كل أدواره

مدحت الكاشف يدلل
على ذلك  ص 26

Ēمنصات  التمثيل  تحولت إلى أشكال عشوائية 
هكذا يرى محمد مسعد العرض اĠسرحى

«رؤى» ص11 

ĥر فنية قدمها اĠمثلون فى الشارع
وشاهدها أحمد زيدان من فوق

الرصيف ورصدها ص 9

ملوك الشر عبروا
الحواجز على يد

 محمد زهدى ص13 

يوسف وهبى والحكيم
وثلاثى أضواء اĠسرح
يعودون إلى الظهور

ص31

شباب اĠسرح
يتحدثون عن
أحلامهم

ومشاريعهم ص
  30

مختارات العدد من كتاب 
« معجم  اĠصطلحات  الدرامية
واĠسرحية» للدكتور  إبراهيم

حمادة
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«مواعيد» يدعم مشاركة أربعة عروض عربية
 فى فعاليات 2007 

عفت بركاتعفت بركات

  > الــــفـــنــــان الــــكـــويــــتى داود حــــســـě يــــســـتــــعـــد حــــالــــيـــاً لــــبـــدء بــــروفـــات الــــعـــرض4444444
اĠــسـرحـى"الـدراويـش" لـلــكــاتب .مـصــطــفى الحلاج ولم يــتم الأســتــقـرار عــلى مــخـرج
الــعــمل حــتى الآنĒ يــذكـرأن داود حــســě لم يــشـارك فـى أى أعـمــال مــســرحـيــة مــنـذ
عامـě بعـد مشـاركته فى مـسرحـية"شـران شرون" لـلمـخرج نـاصر الـزايد.. الـطريف

أن اĠمثل الكويتى داود حسě انتهى مؤخرا من اĠشاركة فى مسلسل تليفزيون
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الحب والسيف على مسرح روض الفرج 
قـدمت فرقة روض الفـرج اĠسرحية عـلى مسرح قصـر ثقافة روض الفـرج مسرحية
Ēديكور وملابـس د. محمود سامى Ēالحـب والسيف" تألـيف عبدالعـزيز عبدالظـاهر"
مـوسيـقى وألحـان طه راشـدĒ إخراج مـحـمـد الـشبـراوىĒ وتحت رعـايـة إجلال هاشم

رئيس إقليم القاهرة الكبرىĒ وأحمد زحام مدير عام ثقافة القاهرة .
شارك فى هـذا العرض بالأداء التمـثيلى إسماعـيل شعراوى فى دور"الداخل"Ē زكريا
Ēنـدى سلامـة فى دور"مى" سـارة زيـتـون فى دور عـزيز Ēجـادو فى دور كـبـيـر الحـرس
أسـامـة مـحـمـود فى دور الـزنـاتىĒ أحـمـد صـبرى فى دور
«ونس إėان » نافع فى دور سعـدىĒ محمد حسن

تــــرشـــيـــحى لــــهـــذه اĠـــســـرحـــيــــة عن طـــريق
مـصــمم الاسـتــعــراضـات د. عــاطف عـوض
وهـــــو فـى نـــــفس الـــــوقـت مـــــديـــــر اĠـــــســـــرح
الــقـومـى لـلــطــفل ... ولــقــد تحــمـسـت جـداً
لـهـذه التـجـربة وقـبلت اĠـشـاركة فـيـها لـعدة
أسـبــاب أهـمــهـا أنــنى أحب الـزطــفـال جـداً
وأتــمـنى أن أقــدم لـهـم أى عـمل مــنـذ فــتـرة
وأيضاً زحب قصـة الأميرة  سندريللا منذ
كنت صغيرة بالإضافة لذلك فأنا مطمئنة
جـداً لـفــريق الـعـمل كــله بـدءا من المخـرجـة
بتول عرفة و أحمد الشامى مروراً بجميع
الـفنانـě اĠشاركـě فى اĠسـرحية وهم من

الذين يتشرف أى فنان بالعمل معهم.
وعن اسـتـعـدادها لـهـذه اĠسـرحـيـة تقـول فـوزية..
لـقـد تـلقـيت دورة تـدريبـيـة فى الـتمـثـيل فى ورشة

رغم حصولهـا على لقب ملكـة  جمال  مصر
عـام 2006 إلا أنـهـا رفـضت أن تـظل أسـيرة
لــهــذه الــلـقـب  وحـاولـت أن تـتــجــاوزه لــتــجـعل
الجمـهـور يـتـعـرف عـلـيـهـا فى شـكـل جـديد...
هى فوزية ملكـة جمال مصر  السابقة والتى
قـررت أن تـخـوض مــجـال الـتــمـثـيل لأول مـرة
من خـلال الــعــرض اĠـــســرحى ( ســـنــدريــللا)
الذى يـقدمه اĠـسـرح القـومى للـطفل فى أول
عروضه اĠوسم اĠـسرحى  الصيفى  يشارك
فـوزيــة الــبـطــولــة عـضــو فــريق وامـا الــغــنـائى
أحـمـد الــشـامى وأيـضــاً يـوسف داودĒ كـرėـة
Ē ــــان ســــيـــدėحــــمــــدى عـــبــــاس وإ Ēمــــخـــتــــار
اĠـسرحـيـة تألـيف أحـمد عـبدالـرازق وإخراج

بتول عرفة...
وعن هـــذه الـــتـــجـــربـــة تـــقـــول فـــوزيـــة: جـــاء

سميحة أيوب لا تعرف شيئًا
عن مهرجان سعد الدين وهبه..!!

زكى فى الوزارة
 نسخة معدلة  من معالى

الوزير
«زكى الــعــجــيب».. أســتــاذ جــامــعى Ġــادة الاقــتــصــاد
والـعـلـوم الــسـيـاسـيـة يـحب وطــنه جـدًا وفـجـأة وعـلى
غــيــر اĠــتــوقع وبــالخـطــأ يــتم إســنــاد وزارة الــشــبـاب
والـريــاضـة إلــيه لــيـتــولى مــسـئــولـيــتـهــا ولــكن كـرسى
السلطـة يحوله من مواطن صالح عاشق لوطنه إلى

وزير فاسد..
ěهـذه هى الـشخـصـيـة الـتى سيـعـود بـهـا الفـنـان «حـس
فـهــمى» إلى خــشـبـة اĠــسـرح بــعـد تجــربـته الأخــيـرة مع
«الـبكـوات» وعودته مصـحوبة أيـضًا بـالثنـائى اĠسرحى
«لينě الرملى - مؤلفًا» و «عصام السيد - مخرجًا» 
وقـــد اخـــتـــار الـــرمـــلى لـــلـــمـــســـرحـــيـــة اسم «زكى فى
الـوزارة» وفكـرتها الأسـاسيـة قريبـة الشـبه من فكرة
فـيـلم «مـعالـى الوزيـر» الـذى قدمـه للـسـينـمـا الـكاتب
«وحـــيــــد حــــامــــد» وأخـــرجـه «ســـمــــيــــر ســـيـف» وقـــام

ببطولته النجم الراحل «أحمد زكى».
فى هــذا الــعــمل يــتــأكــد الاقـتــبــاس من فــيــلم وحــيـد
حـــامـــد فى عـــدة أحـــداث مـــشـــتـــركـــة مـــثل اخـــتلاط
الـــواقع الــذى يــعــيـــشه «زكى» بــالأحـلام والــكــوابــيس
وأيــضـًـا عـلاقــته بـــأســرته وغــيـــر ذلك من الأحــداث
اĠتشـابهة وبـعيداً عن فكـرة الاقتباس أو الـتأثر فإن
اĠــسـرحــيـة تــنـتــمى لـلــمـســرح الـســيـاسـى الـكــومـيـدى
الــفـــانـــتــازى فـــاĠـــؤلف يـــحــاول طـــرح عـــدة مــشـــاهــد
مــتــعـــلــقــة بــالـــوضع الــســيـــاسي في مــصـــر بــأشــكــال
مـــخـــتـــلــفـــة يـــقـــول «حـــســě فـــهـــمى» إن اĠـــســـرحـــيــة
ســتـعــرض بــعــد انــتــهـاء شــهــر رمــضــان الـقــادم وعن
تفاصيل اĠسرحية يوضح فهمى أنها تقدم فى ستة
مــشــاهـد تجــمع بــě الـواقــعى واĠــتـخــيلĒ وأن الـدور
الــذى يـقــدمه فى الــعـرض ثـرى ومــركب وėــر بـعـدة

مراحل متعددة.

وجـــود مــســـرحـــيـــات جـــاهـــزة لـــلــعـــرض عـــلى
خـشبـة مـسرح الـسلام خلال الـفتـرة القـادمة
بــعـد عــرض مـســرحــيـة "ėــامــة بـيــضــا" عـلى

مسرح الليسيه بالإسكندرية.

اضـطـر مـسـئـولـو الـبــيت الـفـنى لـلـمـسـرح إلى
تأجيل افتـتاح العرض اĠسـرحى«اللجنة» إلى
مــا بـعــد شــهــر رمــضـان الــقــادم بــســبب عـدم
اســـتــكـــمــال الــتـــجــهـــيــزات الــفـــنــيـــة الخــاصــة
بالعرض اĠـعد عن رواية "صنع الله إبراهيم"
وبـطولة نور الـشريفĒ دالـيا البـحيرىĒ إėان

البحردرويش والإخراج Ġراد منير.
يـذكــر أن الــعـرض مـن الأعـمــال الــتى تـتــمــيـز
بـالإنـتـاج الـضــخم وفى حـاجـة إلى تجـهـيـزات
من نوع خاص لم يتيسر تنفيذها حتى الآن.
مـن جـانب آخـر تـسـبـب الـتـأجـيل فى إحـداث
ارتـــبــــاك فى خــــطـــة اĠــــســـرح الحــــديث هـــذا
الـشـهـر وهـو الأمـر الـذى سـيـتـسبـب فى عدم

Ēأشــرف زكى رئــيس الــبـيت الــفــنى لــلـمــسـرح
يـفـكـر حــالـيـاً فى أكـثــر من حل لأزمـة إضـاءة
اĠــســرح فى اĠــوسم الــصــيــفى مــا بــě إعـادة
أحـد العـروض الـقدėـة مـثل«نـساء الـسـعادة»
أو«الــبــهـــلــوانـــات»ورĖــا يــســـتــقــر الأمـــر عــلى
عـرض عدد من الـعروض الـفائـزة فى الدورة
الــثــانــيــة لــلــمــهــرجـان الــقــومـى خلال الــفــتـرة
القادمة Ġدة لـيلتě لكل عـرض ومنها «ذاكرة
اĠــيــاه»Ē «الأكـــلــيل والـــعــصـــفــور» Ē «الــقـــضــيــة
Ē«ماتقلقش» Ē«العشرة الطيبة» Ē«2007

Ē«عــنـبــر رقم 1» و «راشـومـون» Ē«كـالــيــجــولا»
وعــــدد آخــــر من الـــعــــروض اĠــــتـــمــــيــــزة الـــتى

شاركت فى اĠهرجان.

 رشحوها فى أعمال مسرحية لا تعلم عنها شيئًا

من فـترة لأخرى نقرأ أخـبارًا تؤكد عودة الـنجمة  ليـلى علوى إلى اĠسرح
وبـالتـحـديـد مـسرح الـدولـة فـمـنذ حـوالى عـام تـقـريـبًا أعـلن مـديـر اĠـسرح
الـقـومى شـريف عـبــد الـلـطـيف أن الـنـجــمـة لـيـلى عـلـوى ســتـقـوم بـبـطـولـة
مـسـرحـية «الـلـيـلـة الـثـانـيـة عـشـر» لـولـيم شـكـسـبـيـرĒ إعداد رفـيق
الــصـبــان وإخــراج هــانى مــطــاوع وقــال إنه Ėــجـرد
انـتـهاء لـيـلى عـلـوى من تصـويـر مـسـلسـلـهـا (نور
الـصبـاح) سوف تـوجد داخل اĠـسرح الـقومى
لإجــراء الــبــروفـــات وهــذا مــا أكــده أيــضًــا

المخرج Ē ولكن هذا لم يحدث ..
وأخيرًا سمعنا عن ترشيح ليلى علوى
ومـوافــقـتــهـا عــلى بـطــولـة مــسـرحــيـة
«تـرويض النـمرة» الـتى تغـير  اسـمها
إلى «تـرويض » كمـا أكد خـبر آخر أن
لـيلى ستخـوض تجربة مسرحـية القطاع
الخـاصĒ يخرجـها سمـير العـصفورى من

إنتاج عمادالباشا..
سـألنـاها عن كل هـذه الأخبـار فقالـت ليلى
عــلـوى لا أعــلم  شــيــئًـا عــنــهــا وكل  مـا
أعـــرفه يـــصــلـــنى مـن خلال الـــصــحف
مـثـلـكم تـمـامًـاĒ ثم إنـنى مـشـغـولـة جدًا
بـعـدة أعــمـال سـيـنـمـائــيـة فى الـفـتـرة
الـقادمةĒ ولدى برنـامج  سفر  لأكثر
من مـهرجان دولى سيـنمائىĒ كما
ĒــســلـسلĠ  أقــوم بـالــتـحــضــيـر
وبــالــتــالى لايــوجـد لــدى وقت
لـلــمـسـرح.. تـعـبت جـدًا
بــهـذه الــتــرشـيــحـات
ومـتـشـوقـة جـدًا جـدًا
لـلـوقوف عـلى خشـبة

اĠسرح.

فـازت أربــعـة عــروض مــسـرحــيـة بــدعم بــرنـامج «مــواعـيــد» الــذى تـخــصـصه
مـؤسـسـة اĠـورد الـثـقـاقـيــة لـتـمـويل مـشـاركـة الـفـرق فى

الفعاليات  الثقافية داخل اĠنطقة العربية.
الــعـــروض الـــفــائـــزة بــالـــدعم خلال
الــــفــــتــــرة من يــــولــــيــــو حــــتى أول

ديسمبر 2007 هى «بوابة
فاطمـة» لروجيه عساف
« لبنـان» للمـشاركة فى

خمسة عروض Ġشاريع التخرج على خشبة القومى
< اĠـمـثل الـشـاب-
مـــــــــــــــصـــــــــــــــطـــــــــــــــفـى
الـــــــدوكى- يـــــــقــــــوم
حـــالـــيـــا بـــأداء دور
الـــــــبــــــــطــــــــولــــــــة فى
مــــــــــــســــــــــــرحــــــــــــيـــــــــــة
«الــســنــدبـاد» الــتى
تــــقـــــدمــــهــــا فــــرقــــة
أطـــــــفـــــــال قـــــــصـــــــر
ثـقـافـة الــفـيـوم من
تـــألــــيف مـــنــــتـــصـــر
ثـــــابـت والــــديـــــكــــور
لـــــــشــــــــمس الــــــــدين
حـســĒě مـوســيـقى
وألحــــــــان إيـــــــهـــــــاب
حــمـــدى والإخــراج
Ēلمحــــمـــــد  حــــجــــاج
والـــــــدوكـى شــــــارك
مــؤخـرا بــالــتــمــثـيل
فـى الـــــــــــــــــعــــــــــــــــرض
اĠـــــســـــرحى «آخـــــر
الـــــشـــــارع» والـــــذى
قـــدم عـــلى مـــقـــهى

القللى بالفيوم.

مـهـرجـان الجـزائر
لـلمـسـرح اĠـتـعدف
و« أحـــمــر قــان» -
إى إم آرت
ســـــــــــــــــتــــــــــــــــوديــــــــــــــــو
لــــلــــمــــشــــاركــــة فى
مــــتــــلــــقـى بــــيـــروت
ادولـى لــــــــلــــــــرقص
فـى بـــــــــيــــــــــروت ثم
عمـانĒ «خمـسون»
لــــــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــــــاضــل
الجـــــــــــعـــــــــــايــــــــــبـى-
فــامــيــلــيــا للإنــتــاج
-Ēفــى تـــــــــــــــــــــــونــس
لــــلــــمــــشــــاركــــة فى
فـــعـــالـــيـــات «لأنـــنــا
نـــــــحب لـــــــبـــــــنــــــان»
والــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــرض
اĠــوسـيــقى «رحــلـة
ســــــــحـــــــــر» لأنــــــــور
إبـــــــــــــراهـــــــــــــيـم مـن
تـونس لــلـمــشـاركـة
فى « لأنـــنـــا نــحب

لبنان».

 مجاهد يستعد لأول مهرجان
قومى Ġسرح الطفل  ويؤسس
فرقة جديدة لخيال الظل

المخرجون القادمون جمعوا بě على سالم وسعد الله ونوس:

عــــلـى خــــشـــــبــــة اĠــــســـــرح الــــقــــومـى انــــتــــهـى طلاب قـــــسم الإخــــراج
Ĥـسـرحـيــة مـؤخـرا من تـقـدĠــعـهـد الـفـنــون  اĖ بـالـدراسـات الــعـلـيـا
عـروض مشـاريع الـتخـرج لـهذا الـعام والـتى وصـلت خـمسـة عروض
مــسـرحـيـة بــدأت بـتـقــدĤ بـاسم قـنــاوى لـنص عـلى ســالم  عـفـاريت
مـصــر الجـديــدةĒً من تــمـثــيل نــادر فـرنــسـيس ونــهى الــعـزبى ورامى
الطنـبارىĒ ومن إخراج بشـير العجـمىĒ العرض الثـانى كان «مأساة
بـائع الـدبس الــفـقـيـر» لـلــكـاتب الـراحل سـعــد الـله ونـوسĒ بـإشـراف
Ēالدكـتور هـانى مـطاوع  تـمثـيل محـمد عـبدالـتواب ونـادر فرنـسيس
كما ģ تـقدĤ «الأخوة كـرامازوق» لديسـتويفسـكى من إخراج خالد

ěعـلى الـرغم من الارتـبـاط الـوثـيق فـيـمـا ب
«مـهـرجـان سـعـدالــدين وهـبـة» الـذى يـنـظـمه
الــنـادى الـثـقـافى بــاĠـعـادى سـنـويــا والـفـنـانـة
الـــقـــديــرة «ســـمـــيـــحـــة  أيـــوب» بـــاعـــتـــبــارات
اĠـهـرجـان Ġـسـة وفـاء وتـخـلـيـد لاسـم زوجـها
الــكـاتب الــراحل «ســعـد الـديـن وهـبــة» فـقـد
أكـــدت «Ġـــســـرحـــنـــا» عـــدم مـــعـــرفـــتـــهـــا بـــأى
مــعـــلـــومــات خـــاصــة بـــاĠــهـــرجـــان وقــالت إن
علاقـــتــهــا بــاĠــهــرجــان تــقــتــصــر عــلى دعــوة

منظمة لها لحضور حفل الافتتاح.
يـــــأتـى هـــــذا فـى الـــــوقـت الـــــذى بــــــدأت فـــــيه
مــراحل الاعـــداد لافــتــتــاح فـــعــالــيــات الــدورة
الجديدة للمـهرجان بعد توقفه العام اĠاضى
لأسـبــاب كـثـيـرة أهـمـهـا وكـمـا يـشـيـر «أشـرف
Ē«هرجانĠسئول التنفيذى عن اĠأبوجليل - ا
الاسـبـاب الـنـفـسـيـة الـتى تـرتـبت عـلـى حادث
قصر بنى سويف فى 2005 وهو ما أدى إلى

عدم إقامة اĠهرجان فى موعده...

والـتى تـصل تكـاليف انـشائـها إلى مـائة الف
جــنــيه ولم يــتم تــوفــيــر سـوى 12 ألف جــنــيه
فـقط لا غـيـر وهى عـبـارة عن  تـبـرعات من
عـدد من الـفـنــانـě والـكـتـاب مــنـهم سـمـيـحـة
أيـــوب ومــحــفـــوظ  عــبـــدالــرحــمـن وحــمــدين
صـبـاحى وفريـد زهران ورفـعت سـيد أحـمد

وصلاح فضل وآخرون.     

التجريبىĒ من إنتاج فرقة مسرح الشباب.
 «مـحـمـد و ضيـاء» يـقـومان الآن بـتـصـمـيم الرقـصـات لـعـدة عروض مـسـرحـية
سـتـعــرض فى اĠـوسم الحــالى مـنـهـا «الإســكـافى مـلــكًـا» لـلـمــخـرج خـالـد جلال
للـمسـرح الـقومى و « الـلجـنـة» لفـرقة اĠـسـرح الحديث مع المخـرج مـراد منـير.
Ĥيقـول مـحمـد و ضـياء إنـهـما يـسـعيـان لـتكـوين فـرقة مـسـرحيـة خـاصة لـتـقد
عروض موسيقية راقصة. ويؤكدان أن اĠسرحية فى مصر تفتقد للجماعية.

محمد وضياء تجربة مثيرة للدهشة

بعد تأجيل اللجنة..
العروض الفائزة فى اĠهرجان القومى على خشبة السلام..!!

د. أحـمـد مـجـاهـد مـديـر اĠـركـز الـقـومى لـثـقـافـة
الطفل يستعد لافتتاح فعاليات اĠهرجان القومى
الأول رئـيس Ġسرح الطفلĒ الـذى يهدف لإنعاش
الحركـة اĠسرحية للطـفل ولفت الانتباه إليها من
خـلال تـقـدĤ عـروض Ęـيـزة ومـتـنـوعـة تـتـنـافس
عـلى جوائز اĠـهرجان الـتى لم يتم الإعلان عـنها

بعد.
صرح أحـمد مجـاهد أن اĠهـرجان سيـستضيف
الـعـديـد من فـرق الـقـطـاعـات الـثـقـافـيـة المخـتـلـفـة
وفـرق الهواة واĠسرح الحر... وسوف يقام على
هـامش اĠهـرجان نـدوات وحوارات حـول مسرح
الــطـفـل لـطــرح وجــهــات الـنــظــر والــوصـول إلى
صـيغـة أفـضلĒ وسـوف يـتم هـذه الأيـام تـشـكيل
ثـلاث لجـان تـنـفـيـذيـة لـلإشـراف عـلى اĠـهـرجـان
وتــنـســيــقه وهى لجــنــة إعــداد اĠــؤتــمـرات الــتى
ستـناقش الحـظة الـعامـة واĠوضـوعات اĠـقتـرحة
للـمنـاقـشة خلال الـندوات ولجـنة اĠـشاهـدة التى
ستـقرر مدى ملاءمـة العروض اĠرشـحة وجدتها
وكذلك سـيـقـوم باخـتـيار لجـنـة تحكـيم الـعروض
عـلى مدار أيام اĠهرجان وعـلى جانب آخر يقوم
Ēد. مـجاهد بتأسيـس فرقة «خيال ظل» لأول مرة
تـابـعـة لـلـمـركـز الــقـومى لـثـقـافـة الـطـفلĒ تـتـكـون
الـفــرقـة من رواد الحـديــقـة الــثـقـافــيـة بـالــسـيـدة

زينب..
وعن رحلة التأسيس يقول د. أحمد مجاهد إنها
تـتــضـمن تــدريب الأطـفــال من خلال ورش عـمل
للـعبة خـيال الظلĒ وعن الهـدف من تأسيس هذه
الـفــرقــة قـال: الــهـدف إحــيـاء الــتــراث الـشــعـبى
اĠـــســرحـىĒ والــتــأكـــيــد عـــلى أصــالـــته وغــرس
Ēالانتـمـاء فى وجدان الـطفل بـشـكل غيـر مبـاشر
من خلال ربـطه بالـفنـون التـراثيـة التى تـقدم فى
أشكـال حـديثـة  تتـعـلق بالحـاضـر. وسوف تـبدأ
الفرقة عروضها بدءًا من شهر رمضان اĠقبل.

الأراجوز .. (روح الحياة)
يسـتعـد اĠـمثل ولاعب الأراجـوز عادل
مـاضـى لـتــمــثـيـل دوره فى مـســرحــيـة
(روح الحيـاة) تألـيف «سعـيد حـجاج»
وإخراج مـحـسن حـلـمى بـطـولـة أحـمد
إبراهيم - ليلى جمال - نيرة عارف.
عـادل شـارك من قـبل كلاعب أراجـوز
فى الــعـــرض اĠــســرحى (المحـــاكــمــة)
بــطــولــة أحــمــد مـــاهــر ولــيــلى جــمــال

وإخراج عباس أحمد.

جمالجمال
 عبد الناصر عبد الناصر

المخـرج حـسن الجـريـتـلى يـجـري بـروفـات الـعـرض
اĠسرحى «نساء طرواديات» وقد ģ إعداد النص عن
بـعض الأعـمـال اĠـسـرحـيـة اليـونـانـيـة كـمـا قـام المخرج
بعـمل جـلسـات خـاصة مـع الشـاعر «مـحـمود درويش»
وذلـك لـلـمــشـاركــة فى الإعـداد من خلال رؤيــة خـاصـة

لأشعار الشاعر الكبير.
ويـشــتـرك فى الـعـرض بـعض Ęــثـلى الـورشـة ومـنـهم:

زين محمودĒ فاطمة
عـــــادلĒ مـــــحـــــمـــــد
إســـــمــــاعــــيلĒ ومن
اĠـنــتــظــر أن يــتــفق
المخــرج مع الـفــنـان
«ســــــــوسـن بــــــــدر»
لــلـــقـــيــام بـــبــطـــولــة
الــــــعـــــــرض الــــــذى
Side تـنتجه مـنظمة
الـــســـويـــديـــة الـــتي
تـــهـــتم بـــالـــتـــعـــاون
الـثــقـافـى مع كـثــيـر
مـن الـــــــــــــــفــــــــــــــرق
ĒصريةĠـسرحية اĠا
ومن اĠــــعــــروف أن

آخـر الــعــروض الــتى قــدمـتــهــا فــرقـة الــورشــة عـرض
(حلاوة الــدنـيــا) والــذى شـارك فـى مـهــرجــان الـبــحـر
الأبـــيض اĠــــتـــوسط Ē2005 وســـيــــتم عــــرض (نـــســـاء
طـــــــــرواديـــــــــات) فـى نـــــــــهـــــــــايـــــــــة الـــــــــعــــــــام 2008.

محمود درويش
مع نساء الجريتلى 

محمود مختارمحمود مختار

ليلى علوى: ما عنديش وقت للمسرح
برغم تشوقى إليه!!

حسě فهمى

سعد الدين وهبة  سميحة أيوب 
يـذكــر أن صـنــدوق الـتــنـمــيـة الــثـقــافـيــة قـرر
صــرف خـــمــســة الآف جــنــيـه بــعــد مــوافــقــة
مــــديــــره - أėـن عــــبــــداĠــــنــــعـم - عــــلى دعم

مهرجان سعدالدين وهبة.
ومن جــــانب آخـــر مــــازالت الـــعــــقـــبــــات تـــقف
حــائلاً أمـام اسـتــكـمـال مـشــروع انـشـاء قـاعـة
عـــرض مــســـرحى بـــاسم ســـعـــدالـــدين وهـــبــة
باĠـعادى فى دعـوة تبـناهـا مسـئولـو اĠهـرجان

الـعــيــسـوى والإشــراف لــلـدكــتــور سـنــاء شــافع Ē تـمــثــيل مــحـمــد إكـرام
وأėن بــشـاى ورفـيق الـقـاضى و هـدى عـبـد الـعـزيـز ومى عـبـدالـرازق
وĖشـاركة مـجمـوعة من الأطفـال و اĠوسـيقى لأحـمد حـسن  وديكور
مى حــامــدĒ ولــلــكــاتب صـلاح عــبــدالــســيــد قــدمت امــيــنــة ســالم نص
«الأرشــفـــجى» بـــطـــولــة عـــادل أنـــور وتــامـــر ضـــيــائـى وديــكـــور بـــســنت
عبدالحميد والتـأليف  اĠوسيقى للدكتور طارق مهران Ē بإشراف د.
نـبيـل منـيب واخـتـتـمت عـروض مشـاريع الـدراسـات الـعـليـا Ėـسـرحـية
«الـصـراع » لـعـبــدالـله شـنـو ن من ســلـطـنـة عـمـان  مـن تـمـثـيل هـايـدى

عبدالخالق ومحمد عبدالنبى.

تغريبة مصرية... وعودة للمسرح الغنائى 
المخرج عبدالـرحمن الشافعى يستأنف بـروفات عرضه اĠسرحى الجديد «تغريـبة مصرية» واĠنتظر
تـقـدėه ضـمـن احتـفـالات الـهـيـئـة الـعـامـة لـقـصـور الـثـقـافـة بـشـهـر رمـضـان الـقـادمĒ سـرادق الـسـيدة
Ēمصـطفى حـشيش Ēوتمـثـيل أحمـد ماهـر Ēزيـنب. العـرض من تألـيف مـحمـد أبوالـعلا السلامـونى

عبد الله مرادĒ واĠطربة الشعبية فاطمة سرحان ولم يستقر المخرج على بطلته بعد.
من اĠعروف أن عبد الرحمن الـشافعى قدم هذا النص من قبل بعنوان «ست الحسن» وعن
سـبب تقـدėه مـجدداً يـقـول: قدمت هـذا الـعمل مـنذ (20) عـاماĒً وأراه صـالحاً  لأن يـقدم
فى كل وقتĒ حـيث تـقـوم فـكرتـه على اسـتـلـهـام البـطل الـشـعـبى فى مـواجهـة حـالـة فـقدان
الهـوية التى ėـر بها مجـتمعنـا منذ فتـرة ليست بـالقليـلة وقد رأيت أن أقدم هـذه الفكرة
بـرؤيـة جـديـدةĒ مـسـتـلـهـماً بـطلاً من نـوع مـخـتـلفĒ من عـمـوم الـنـاس... وهـو - أيـضاً -

أحد شخصيات السيرة الهلالية التى يستلهمها النص.
والعرض كما يقول الشافعى من نوعية العروض الدرامية الغنائية.  

ضياء  شفيق محمد مصطفى 

Ēـارسـان عـملاً مـشـتـركًاė ضـيـاء شـفيـق و محـمـد مـصـطـفى» اسـمـان مـخـتلـفـان»
اتفقًـا عليه منذ (15) عامًاĒ ومن يـومها وهـما يحـققان الـنجاح مـعًا .. لعل  آخر
نجـاحــاتـهـمـا كـان فــوزهـمـا بـجــائـزة أحـسن مـصــمم اسـتـعـراضــات  فى اĠـهـرجـان
القـومى لـلمـسـرح اĠصـرى الـذى عقـد مـؤخرًا عن عـرضـهمـا (عـبر رقم 1) إنـتاج

مركز الإبداع الفنى التابع لصندوق التنمية الثقافية.
«مـحــمــد و ضــيـاء» لايــقــومـان بــتــصــمـيـم الاسـتــعــرضـات فــقطĒ ولــكــنــهـمــا أيــضًـا
يـخرجان عروضـهما الـتى تتمـيز بدراما الحـركة واĠوسـيقى. و عن تجربـتها تلك
الـتى قـد تثـيـر الـدهشـة لـدى البـعض يـقـول محـمـد و ضيـاء : تـولـدت فكـرتـنا فى

العمل معًا منذ ما يقرب من (15) عامًا.
نـشأ بـيننـا نوع من الـتفـاهم والانسجـام حول الـكثـير من الأفكـار والرؤىĒ فـقررنا

العمل معًا.
تــجــارب نـــا مــعـًــا عــددًا لابـــأس به من الـــ ويــقـــول مــحـــمــد مــصـــطــفـى قــدمــ
بـــدايــة لـــدولـــةĒ وكـــانت الـــ ابـــعــة لـــ تـــ نـــاجـــحـــة من خلال فـــرق اĠـــســـرح الـــ الــ
شادى أبوشادىشادى أبوشادىالحـقـيـقــيـة لـنـا مع عـرض «شــرقـيـات» الـذى شـارك فـى مـهـرجـان اĠـسـرح

زيزى أنهت المحاكمة
اĠــمــثــلــة زيـزى عــمــارة بــعــد أن انـتــهت من

عــــــمــــــلـــــهــــــا فى
مـــــــســـــــرحـــــــيــــــة
«المحــــــاكــــــمــــــة»
تــــــشــــــارك الآن
فـى بـــــــروفــــــات
الـــــــــــــــــعـــــــــــــــــرض
اĠــــــــــــســــــــــــرحـى
«تـــــــــغــــــــريــــــــبــــــــة
مـــــــــصــــــــــريـــــــــة»
تـــألـــيف مـــحـــمـــد

أبـــــو الـــــعـلا الـــــسلامـــــونـى وإخـــــراج عـــــبــــد
الـــرحــــمن الــــشــــافــــعى لــــفــــرقـــة الــــســــامـــر

اĠسرحية.

زيزى عمارة 

فى دور"السلطان" ..... وغيرهم .
ěوتــــــنـــــاول الــــــعـــــرض الــــــصـــــراع بـــــ
الـــهلالـــيــــة والـــزنـــاتى فى أرض
تـــونـسĒ كـــاشـــفـــاً من خلال
هــذا الحـدث حــمــاقـة ولا
مــعــقــولــيــة الــكــثــيــر من
الـصــراعـات الـعـربـيـة
الــــــتى لايــــــجـــــنـى من
ورائـــهــــا أحـــد ســـوى
الــــدمــــارĒ وهــــذا مــــا
كــشف فـى الــنــهــايــة
عن آلاف الـضـحـايا
ěوضـــيـــاع الحب بــ

يونس وعزيزة . 

د. محـمـد عبـدالـهـادى كمـا أسـتعـد أيـضـاً للـقـيام
بـتــدريـبــات مـخــتـلــفـة مـع د. عـاطف عــوض عـلى
استـعـراضـات اĠـسـرحـية... يـعـتـبـر الـوقـوف على
خشبةاĠسـرح من التحديات التى ėكن أن تقابل
أى فنان فى مشـواره الفنى حيث يـتطلب اĠسرح
إمــكــانـــيــات كـــثــيــرة قـــد لايــتـــطــلــبـــهــا الـــعــمل فى
الـتــلـيـفــزيـون أو الـســيـنـمــا وعن ذلك تـقـول مــلـكـة
جــمـال مــصــر أنـا ســعـيــدة بـهــذه الـتــجـربــة وعـلى
اســتــعـداد لــقــبـول تحــدى الــوقـوف عــلى اĠــسـرح
لأول مــرة عـلى الـرغم من قــلـقى  الـشـديـد... إلا
أننـى أحب الـتـجـربـة و مـتـمـسـكـة بـهـا وأحاول أن
أبذل فـيها مـجهوداً كبـيراً أتمنى أن يـنال إعجاب
الجـمــهــور لـتــكــون بـدايــتى بــدايـة قــويــة فى عـالم

التمثيل.

فوزية ملكة جمال مصر تبدأ مع ( سندريللا)

نور الشريف 

فوزية 
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«مواعيد» يدعم مشاركة أربعة عروض عربية
 فى فعاليات 2007 

عفت بركاتعفت بركات

  > الــــفـــنــــان الــــكـــويــــتى داود حــــســـě يــــســـتــــعـــد حــــالــــيـــاً لــــبـــدء بــــروفـــات الــــعـــرض4444444
اĠــسـرحـى"الـدراويـش" لـلــكــاتب .مـصــطــفى الحلاج ولم يــتم الأســتــقـرار عــلى مــخـرج
الــعــمل حــتى الآنĒ يــذكـرأن داود حــســě لم يــشـارك فـى أى أعـمــال مــســرحـيــة مــنـذ
عامـě بعـد مشـاركته فى مـسرحـية"شـران شرون" لـلمـخرج نـاصر الـزايد.. الـطريف

أن اĠمثل الكويتى داود حسě انتهى مؤخرا من اĠشاركة فى مسلسل تليفزيون
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الحب والسيف على مسرح روض الفرج 
قـدمت فرقة روض الفـرج اĠسرحية عـلى مسرح قصـر ثقافة روض الفـرج مسرحية
Ēديكور وملابـس د. محمود سامى Ēالحـب والسيف" تألـيف عبدالعـزيز عبدالظـاهر"
مـوسيـقى وألحـان طه راشـدĒ إخراج مـحـمـد الـشبـراوىĒ وتحت رعـايـة إجلال هاشم

رئيس إقليم القاهرة الكبرىĒ وأحمد زحام مدير عام ثقافة القاهرة .
شارك فى هـذا العرض بالأداء التمـثيلى إسماعـيل شعراوى فى دور"الداخل"Ē زكريا
Ēنـدى سلامـة فى دور"مى" سـارة زيـتـون فى دور عـزيز Ēجـادو فى دور كـبـيـر الحـرس
أسـامـة مـحـمـود فى دور الـزنـاتىĒ أحـمـد صـبرى فى دور
«ونس إėان » نافع فى دور سعـدىĒ محمد حسن

تــــرشـــيـــحى لــــهـــذه اĠـــســـرحـــيــــة عن طـــريق
مـصــمم الاسـتــعــراضـات د. عــاطف عـوض
وهـــــو فـى نـــــفس الـــــوقـت مـــــديـــــر اĠـــــســـــرح
الــقـومـى لـلــطــفل ... ولــقــد تحــمـسـت جـداً
لـهـذه التـجـربة وقـبلت اĠـشـاركة فـيـها لـعدة
أسـبــاب أهـمــهـا أنــنى أحب الـزطــفـال جـداً
وأتــمـنى أن أقــدم لـهـم أى عـمل مــنـذ فــتـرة
وأيضاً زحب قصـة الأميرة  سندريللا منذ
كنت صغيرة بالإضافة لذلك فأنا مطمئنة
جـداً لـفــريق الـعـمل كــله بـدءا من المخـرجـة
بتول عرفة و أحمد الشامى مروراً بجميع
الـفنانـě اĠشاركـě فى اĠسـرحية وهم من

الذين يتشرف أى فنان بالعمل معهم.
وعن اسـتـعـدادها لـهـذه اĠسـرحـيـة تقـول فـوزية..
لـقـد تـلقـيت دورة تـدريبـيـة فى الـتمـثـيل فى ورشة

رغم حصولهـا على لقب ملكـة  جمال  مصر
عـام 2006 إلا أنـهـا رفـضت أن تـظل أسـيرة
لــهــذه الــلـقـب  وحـاولـت أن تـتــجــاوزه لــتــجـعل
الجمـهـور يـتـعـرف عـلـيـهـا فى شـكـل جـديد...
هى فوزية ملكـة جمال مصر  السابقة والتى
قـررت أن تـخـوض مــجـال الـتــمـثـيل لأول مـرة
من خـلال الــعــرض اĠـــســرحى ( ســـنــدريــللا)
الذى يـقدمه اĠـسـرح القـومى للـطفل فى أول
عروضه اĠوسم اĠـسرحى  الصيفى  يشارك
فـوزيــة الــبـطــولــة عـضــو فــريق وامـا الــغــنـائى
أحـمـد الــشـامى وأيـضــاً يـوسف داودĒ كـرėـة
Ē ــــان ســــيـــدėحــــمــــدى عـــبــــاس وإ Ēمــــخـــتــــار
اĠـسرحـيـة تألـيف أحـمد عـبدالـرازق وإخراج

بتول عرفة...
وعن هـــذه الـــتـــجـــربـــة تـــقـــول فـــوزيـــة: جـــاء

سميحة أيوب لا تعرف شيئًا
عن مهرجان سعد الدين وهبه..!!

زكى فى الوزارة
 نسخة معدلة  من معالى

الوزير
«زكى الــعــجــيب».. أســتــاذ جــامــعى Ġــادة الاقــتــصــاد
والـعـلـوم الــسـيـاسـيـة يـحب وطــنه جـدًا وفـجـأة وعـلى
غــيــر اĠــتــوقع وبــالخـطــأ يــتم إســنــاد وزارة الــشــبـاب
والـريــاضـة إلــيه لــيـتــولى مــسـئــولـيــتـهــا ولــكن كـرسى
السلطـة يحوله من مواطن صالح عاشق لوطنه إلى

وزير فاسد..
ěهـذه هى الـشخـصـيـة الـتى سيـعـود بـهـا الفـنـان «حـس
فـهــمى» إلى خــشـبـة اĠــسـرح بــعـد تجــربـته الأخــيـرة مع
«الـبكـوات» وعودته مصـحوبة أيـضًا بـالثنـائى اĠسرحى
«لينě الرملى - مؤلفًا» و «عصام السيد - مخرجًا» 
وقـــد اخـــتـــار الـــرمـــلى لـــلـــمـــســـرحـــيـــة اسم «زكى فى
الـوزارة» وفكـرتها الأسـاسيـة قريبـة الشـبه من فكرة
فـيـلم «مـعالـى الوزيـر» الـذى قدمـه للـسـينـمـا الـكاتب
«وحـــيــــد حــــامــــد» وأخـــرجـه «ســـمــــيــــر ســـيـف» وقـــام

ببطولته النجم الراحل «أحمد زكى».
فى هــذا الــعــمل يــتــأكــد الاقـتــبــاس من فــيــلم وحــيـد
حـــامـــد فى عـــدة أحـــداث مـــشـــتـــركـــة مـــثل اخـــتلاط
الـــواقع الــذى يــعــيـــشه «زكى» بــالأحـلام والــكــوابــيس
وأيــضـًـا عـلاقــته بـــأســرته وغــيـــر ذلك من الأحــداث
اĠتشـابهة وبـعيداً عن فكـرة الاقتباس أو الـتأثر فإن
اĠــسـرحــيـة تــنـتــمى لـلــمـســرح الـســيـاسـى الـكــومـيـدى
الــفـــانـــتــازى فـــاĠـــؤلف يـــحــاول طـــرح عـــدة مــشـــاهــد
مــتــعـــلــقــة بــالـــوضع الــســيـــاسي في مــصـــر بــأشــكــال
مـــخـــتـــلــفـــة يـــقـــول «حـــســě فـــهـــمى» إن اĠـــســـرحـــيــة
ســتـعــرض بــعــد انــتــهـاء شــهــر رمــضــان الـقــادم وعن
تفاصيل اĠسرحية يوضح فهمى أنها تقدم فى ستة
مــشــاهـد تجــمع بــě الـواقــعى واĠــتـخــيلĒ وأن الـدور
الــذى يـقــدمه فى الــعـرض ثـرى ومــركب وėــر بـعـدة

مراحل متعددة.

وجـــود مــســـرحـــيـــات جـــاهـــزة لـــلــعـــرض عـــلى
خـشبـة مـسرح الـسلام خلال الـفتـرة القـادمة
بــعـد عــرض مـســرحــيـة "ėــامــة بـيــضــا" عـلى

مسرح الليسيه بالإسكندرية.

اضـطـر مـسـئـولـو الـبــيت الـفـنى لـلـمـسـرح إلى
تأجيل افتـتاح العرض اĠسـرحى«اللجنة» إلى
مــا بـعــد شــهــر رمــضـان الــقــادم بــســبب عـدم
اســـتــكـــمــال الــتـــجــهـــيــزات الــفـــنــيـــة الخــاصــة
بالعرض اĠـعد عن رواية "صنع الله إبراهيم"
وبـطولة نور الـشريفĒ دالـيا البـحيرىĒ إėان

البحردرويش والإخراج Ġراد منير.
يـذكــر أن الــعـرض مـن الأعـمــال الــتى تـتــمــيـز
بـالإنـتـاج الـضــخم وفى حـاجـة إلى تجـهـيـزات
من نوع خاص لم يتيسر تنفيذها حتى الآن.
مـن جـانب آخـر تـسـبـب الـتـأجـيل فى إحـداث
ارتـــبــــاك فى خــــطـــة اĠــــســـرح الحــــديث هـــذا
الـشـهـر وهـو الأمـر الـذى سـيـتـسبـب فى عدم

Ēأشــرف زكى رئــيس الــبـيت الــفــنى لــلـمــسـرح
يـفـكـر حــالـيـاً فى أكـثــر من حل لأزمـة إضـاءة
اĠــســرح فى اĠــوسم الــصــيــفى مــا بــě إعـادة
أحـد العـروض الـقدėـة مـثل«نـساء الـسـعادة»
أو«الــبــهـــلــوانـــات»ورĖــا يــســـتــقــر الأمـــر عــلى
عـرض عدد من الـعروض الـفائـزة فى الدورة
الــثــانــيــة لــلــمــهــرجـان الــقــومـى خلال الــفــتـرة
القادمة Ġدة لـيلتě لكل عـرض ومنها «ذاكرة
اĠــيــاه»Ē «الأكـــلــيل والـــعــصـــفــور» Ē «الــقـــضــيــة
Ē«ماتقلقش» Ē«العشرة الطيبة» Ē«2007

Ē«عــنـبــر رقم 1» و «راشـومـون» Ē«كـالــيــجــولا»
وعــــدد آخــــر من الـــعــــروض اĠــــتـــمــــيــــزة الـــتى

شاركت فى اĠهرجان.

 رشحوها فى أعمال مسرحية لا تعلم عنها شيئًا

من فـترة لأخرى نقرأ أخـبارًا تؤكد عودة الـنجمة  ليـلى علوى إلى اĠسرح
وبـالتـحـديـد مـسرح الـدولـة فـمـنذ حـوالى عـام تـقـريـبًا أعـلن مـديـر اĠـسرح
الـقـومى شـريف عـبــد الـلـطـيف أن الـنـجــمـة لـيـلى عـلـوى ســتـقـوم بـبـطـولـة
مـسـرحـية «الـلـيـلـة الـثـانـيـة عـشـر» لـولـيم شـكـسـبـيـرĒ إعداد رفـيق
الــصـبــان وإخــراج هــانى مــطــاوع وقــال إنه Ėــجـرد
انـتـهاء لـيـلى عـلـوى من تصـويـر مـسـلسـلـهـا (نور
الـصبـاح) سوف تـوجد داخل اĠـسرح الـقومى
لإجــراء الــبــروفـــات وهــذا مــا أكــده أيــضًــا

المخرج Ē ولكن هذا لم يحدث ..
وأخيرًا سمعنا عن ترشيح ليلى علوى
ومـوافــقـتــهـا عــلى بـطــولـة مــسـرحــيـة
«تـرويض النـمرة» الـتى تغـير  اسـمها
إلى «تـرويض » كمـا أكد خـبر آخر أن
لـيلى ستخـوض تجربة مسرحـية القطاع
الخـاصĒ يخرجـها سمـير العـصفورى من

إنتاج عمادالباشا..
سـألنـاها عن كل هـذه الأخبـار فقالـت ليلى
عــلـوى لا أعــلم  شــيــئًـا عــنــهــا وكل  مـا
أعـــرفه يـــصــلـــنى مـن خلال الـــصــحف
مـثـلـكم تـمـامًـاĒ ثم إنـنى مـشـغـولـة جدًا
بـعـدة أعــمـال سـيـنـمـائــيـة فى الـفـتـرة
الـقادمةĒ ولدى برنـامج  سفر  لأكثر
من مـهرجان دولى سيـنمائىĒ كما
ĒــســلـسلĠ  أقــوم بـالــتـحــضــيـر
وبــالــتــالى لايــوجـد لــدى وقت
لـلــمـسـرح.. تـعـبت جـدًا
بــهـذه الــتــرشـيــحـات
ومـتـشـوقـة جـدًا جـدًا
لـلـوقوف عـلى خشـبة

اĠسرح.

فـازت أربــعـة عــروض مــسـرحــيـة بــدعم بــرنـامج «مــواعـيــد» الــذى تـخــصـصه
مـؤسـسـة اĠـورد الـثـقـاقـيــة لـتـمـويل مـشـاركـة الـفـرق فى

الفعاليات  الثقافية داخل اĠنطقة العربية.
الــعـــروض الـــفــائـــزة بــالـــدعم خلال
الــــفــــتــــرة من يــــولــــيــــو حــــتى أول

ديسمبر 2007 هى «بوابة
فاطمـة» لروجيه عساف
« لبنـان» للمـشاركة فى

خمسة عروض Ġشاريع التخرج على خشبة القومى
< اĠـمـثل الـشـاب-
مـــــــــــــــصـــــــــــــــطـــــــــــــــفـى
الـــــــدوكى- يـــــــقــــــوم
حـــالـــيـــا بـــأداء دور
الـــــــبــــــــطــــــــولــــــــة فى
مــــــــــــســــــــــــرحــــــــــــيـــــــــــة
«الــســنــدبـاد» الــتى
تــــقـــــدمــــهــــا فــــرقــــة
أطـــــــفـــــــال قـــــــصـــــــر
ثـقـافـة الــفـيـوم من
تـــألــــيف مـــنــــتـــصـــر
ثـــــابـت والــــديـــــكــــور
لـــــــشــــــــمس الــــــــدين
حـســĒě مـوســيـقى
وألحــــــــان إيـــــــهـــــــاب
حــمـــدى والإخــراج
Ēلمحــــمـــــد  حــــجــــاج
والـــــــدوكـى شــــــارك
مــؤخـرا بــالــتــمــثـيل
فـى الـــــــــــــــــعــــــــــــــــرض
اĠـــــســـــرحى «آخـــــر
الـــــشـــــارع» والـــــذى
قـــدم عـــلى مـــقـــهى

القللى بالفيوم.

مـهـرجـان الجـزائر
لـلمـسـرح اĠـتـعدف
و« أحـــمــر قــان» -
إى إم آرت
ســـــــــــــــــتــــــــــــــــوديــــــــــــــــو
لــــلــــمــــشــــاركــــة فى
مــــتــــلــــقـى بــــيـــروت
ادولـى لــــــــلــــــــرقص
فـى بـــــــــيــــــــــروت ثم
عمـانĒ «خمـسون»
لــــــــــــــــــــــــفـــــــــــــــــــــــاضــل
الجـــــــــــعـــــــــــايــــــــــبـى-
فــامــيــلــيــا للإنــتــاج
-Ēفــى تـــــــــــــــــــــــونــس
لــــلــــمــــشــــاركــــة فى
فـــعـــالـــيـــات «لأنـــنــا
نـــــــحب لـــــــبـــــــنــــــان»
والــــــــــــــــــــــعـــــــــــــــــــــرض
اĠــوسـيــقى «رحــلـة
ســــــــحـــــــــر» لأنــــــــور
إبـــــــــــــراهـــــــــــــيـم مـن
تـونس لــلـمــشـاركـة
فى « لأنـــنـــا نــحب

لبنان».

 مجاهد يستعد لأول مهرجان
قومى Ġسرح الطفل  ويؤسس
فرقة جديدة لخيال الظل

المخرجون القادمون جمعوا بě على سالم وسعد الله ونوس:

عــــلـى خــــشـــــبــــة اĠــــســـــرح الــــقــــومـى انــــتــــهـى طلاب قـــــسم الإخــــراج
Ĥـسـرحـيــة مـؤخـرا من تـقـدĠــعـهـد الـفـنــون  اĖ بـالـدراسـات الــعـلـيـا
عـروض مشـاريع الـتخـرج لـهذا الـعام والـتى وصـلت خـمسـة عروض
مــسـرحـيـة بــدأت بـتـقــدĤ بـاسم قـنــاوى لـنص عـلى ســالم  عـفـاريت
مـصــر الجـديــدةĒً من تــمـثــيل نــادر فـرنــسـيس ونــهى الــعـزبى ورامى
الطنـبارىĒ ومن إخراج بشـير العجـمىĒ العرض الثـانى كان «مأساة
بـائع الـدبس الــفـقـيـر» لـلــكـاتب الـراحل سـعــد الـله ونـوسĒ بـإشـراف
Ēالدكـتور هـانى مـطاوع  تـمثـيل محـمد عـبدالـتواب ونـادر فرنـسيس
كما ģ تـقدĤ «الأخوة كـرامازوق» لديسـتويفسـكى من إخراج خالد

ěعـلى الـرغم من الارتـبـاط الـوثـيق فـيـمـا ب
«مـهـرجـان سـعـدالــدين وهـبـة» الـذى يـنـظـمه
الــنـادى الـثـقـافى بــاĠـعـادى سـنـويــا والـفـنـانـة
الـــقـــديــرة «ســـمـــيـــحـــة  أيـــوب» بـــاعـــتـــبــارات
اĠـهـرجـان Ġـسـة وفـاء وتـخـلـيـد لاسـم زوجـها
الــكـاتب الــراحل «ســعـد الـديـن وهـبــة» فـقـد
أكـــدت «Ġـــســـرحـــنـــا» عـــدم مـــعـــرفـــتـــهـــا بـــأى
مــعـــلـــومــات خـــاصــة بـــاĠــهـــرجـــان وقــالت إن
علاقـــتــهــا بــاĠــهــرجــان تــقــتــصــر عــلى دعــوة

منظمة لها لحضور حفل الافتتاح.
يـــــأتـى هـــــذا فـى الـــــوقـت الـــــذى بــــــدأت فـــــيه
مــراحل الاعـــداد لافــتــتــاح فـــعــالــيــات الــدورة
الجديدة للمـهرجان بعد توقفه العام اĠاضى
لأسـبــاب كـثـيـرة أهـمـهـا وكـمـا يـشـيـر «أشـرف
Ē«هرجانĠسئول التنفيذى عن اĠأبوجليل - ا
الاسـبـاب الـنـفـسـيـة الـتى تـرتـبت عـلـى حادث
قصر بنى سويف فى 2005 وهو ما أدى إلى

عدم إقامة اĠهرجان فى موعده...

والـتى تـصل تكـاليف انـشائـها إلى مـائة الف
جــنــيه ولم يــتم تــوفــيــر سـوى 12 ألف جــنــيه
فـقط لا غـيـر وهى عـبـارة عن  تـبـرعات من
عـدد من الـفـنــانـě والـكـتـاب مــنـهم سـمـيـحـة
أيـــوب ومــحــفـــوظ  عــبـــدالــرحــمـن وحــمــدين
صـبـاحى وفريـد زهران ورفـعت سـيد أحـمد

وصلاح فضل وآخرون.     

التجريبىĒ من إنتاج فرقة مسرح الشباب.
 «مـحـمـد و ضيـاء» يـقـومان الآن بـتـصـمـيم الرقـصـات لـعـدة عروض مـسـرحـية
سـتـعــرض فى اĠـوسم الحــالى مـنـهـا «الإســكـافى مـلــكًـا» لـلـمــخـرج خـالـد جلال
للـمسـرح الـقومى و « الـلجـنـة» لفـرقة اĠـسـرح الحديث مع المخـرج مـراد منـير.
Ĥيقـول مـحمـد و ضـياء إنـهـما يـسـعيـان لـتكـوين فـرقة مـسـرحيـة خـاصة لـتـقد
عروض موسيقية راقصة. ويؤكدان أن اĠسرحية فى مصر تفتقد للجماعية.

محمد وضياء تجربة مثيرة للدهشة

بعد تأجيل اللجنة..
العروض الفائزة فى اĠهرجان القومى على خشبة السلام..!!

د. أحـمـد مـجـاهـد مـديـر اĠـركـز الـقـومى لـثـقـافـة
الطفل يستعد لافتتاح فعاليات اĠهرجان القومى
الأول رئـيس Ġسرح الطفلĒ الـذى يهدف لإنعاش
الحركـة اĠسرحية للطـفل ولفت الانتباه إليها من
خـلال تـقـدĤ عـروض Ęـيـزة ومـتـنـوعـة تـتـنـافس
عـلى جوائز اĠـهرجان الـتى لم يتم الإعلان عـنها

بعد.
صرح أحـمد مجـاهد أن اĠهـرجان سيـستضيف
الـعـديـد من فـرق الـقـطـاعـات الـثـقـافـيـة المخـتـلـفـة
وفـرق الهواة واĠسرح الحر... وسوف يقام على
هـامش اĠهـرجان نـدوات وحوارات حـول مسرح
الــطـفـل لـطــرح وجــهــات الـنــظــر والــوصـول إلى
صـيغـة أفـضلĒ وسـوف يـتم هـذه الأيـام تـشـكيل
ثـلاث لجـان تـنـفـيـذيـة لـلإشـراف عـلى اĠـهـرجـان
وتــنـســيــقه وهى لجــنــة إعــداد اĠــؤتــمـرات الــتى
ستـناقش الحـظة الـعامـة واĠوضـوعات اĠـقتـرحة
للـمنـاقـشة خلال الـندوات ولجـنة اĠـشاهـدة التى
ستـقرر مدى ملاءمـة العروض اĠرشـحة وجدتها
وكذلك سـيـقـوم باخـتـيار لجـنـة تحكـيم الـعروض
عـلى مدار أيام اĠهرجان وعـلى جانب آخر يقوم
Ēد. مـجاهد بتأسيـس فرقة «خيال ظل» لأول مرة
تـابـعـة لـلـمـركـز الــقـومى لـثـقـافـة الـطـفلĒ تـتـكـون
الـفــرقـة من رواد الحـديــقـة الــثـقـافــيـة بـالــسـيـدة

زينب..
وعن رحلة التأسيس يقول د. أحمد مجاهد إنها
تـتــضـمن تــدريب الأطـفــال من خلال ورش عـمل
للـعبة خـيال الظلĒ وعن الهـدف من تأسيس هذه
الـفــرقــة قـال: الــهـدف إحــيـاء الــتــراث الـشــعـبى
اĠـــســرحـىĒ والــتــأكـــيــد عـــلى أصــالـــته وغــرس
Ēالانتـمـاء فى وجدان الـطفل بـشـكل غيـر مبـاشر
من خلال ربـطه بالـفنـون التـراثيـة التى تـقدم فى
أشكـال حـديثـة  تتـعـلق بالحـاضـر. وسوف تـبدأ
الفرقة عروضها بدءًا من شهر رمضان اĠقبل.

الأراجوز .. (روح الحياة)
يسـتعـد اĠـمثل ولاعب الأراجـوز عادل
مـاضـى لـتــمــثـيـل دوره فى مـســرحــيـة
(روح الحيـاة) تألـيف «سعـيد حـجاج»
وإخراج مـحـسن حـلـمى بـطـولـة أحـمد
إبراهيم - ليلى جمال - نيرة عارف.
عـادل شـارك من قـبل كلاعب أراجـوز
فى الــعـــرض اĠــســرحى (المحـــاكــمــة)
بــطــولــة أحــمــد مـــاهــر ولــيــلى جــمــال

وإخراج عباس أحمد.

جمالجمال
 عبد الناصر عبد الناصر

المخـرج حـسن الجـريـتـلى يـجـري بـروفـات الـعـرض
اĠسرحى «نساء طرواديات» وقد ģ إعداد النص عن
بـعض الأعـمـال اĠـسـرحـيـة اليـونـانـيـة كـمـا قـام المخرج
بعـمل جـلسـات خـاصة مـع الشـاعر «مـحـمود درويش»
وذلـك لـلـمــشـاركــة فى الإعـداد من خلال رؤيــة خـاصـة

لأشعار الشاعر الكبير.
ويـشــتـرك فى الـعـرض بـعض Ęــثـلى الـورشـة ومـنـهم:

زين محمودĒ فاطمة
عـــــادلĒ مـــــحـــــمـــــد
إســـــمــــاعــــيلĒ ومن
اĠـنــتــظــر أن يــتــفق
المخــرج مع الـفــنـان
«ســــــــوسـن بــــــــدر»
لــلـــقـــيــام بـــبــطـــولــة
الــــــعـــــــرض الــــــذى
Side تـنتجه مـنظمة
الـــســـويـــديـــة الـــتي
تـــهـــتم بـــالـــتـــعـــاون
الـثــقـافـى مع كـثــيـر
مـن الـــــــــــــــفــــــــــــــرق
ĒصريةĠـسرحية اĠا
ومن اĠــــعــــروف أن

آخـر الــعــروض الــتى قــدمـتــهــا فــرقـة الــورشــة عـرض
(حلاوة الــدنـيــا) والــذى شـارك فـى مـهــرجــان الـبــحـر
الأبـــيض اĠــــتـــوسط Ē2005 وســـيــــتم عــــرض (نـــســـاء
طـــــــــرواديـــــــــات) فـى نـــــــــهـــــــــايـــــــــة الـــــــــعــــــــام 2008.

محمود درويش
مع نساء الجريتلى 

محمود مختارمحمود مختار

ليلى علوى: ما عنديش وقت للمسرح
برغم تشوقى إليه!!

حسě فهمى

سعد الدين وهبة  سميحة أيوب 
يـذكــر أن صـنــدوق الـتــنـمــيـة الــثـقــافـيــة قـرر
صــرف خـــمــســة الآف جــنــيـه بــعــد مــوافــقــة
مــــديــــره - أėـن عــــبــــداĠــــنــــعـم - عــــلى دعم

مهرجان سعدالدين وهبة.
ومن جــــانب آخـــر مــــازالت الـــعــــقـــبــــات تـــقف
حــائلاً أمـام اسـتــكـمـال مـشــروع انـشـاء قـاعـة
عـــرض مــســـرحى بـــاسم ســـعـــدالـــدين وهـــبــة
باĠـعادى فى دعـوة تبـناهـا مسـئولـو اĠهـرجان

الـعــيــسـوى والإشــراف لــلـدكــتــور سـنــاء شــافع Ē تـمــثــيل مــحـمــد إكـرام
وأėن بــشـاى ورفـيق الـقـاضى و هـدى عـبـد الـعـزيـز ومى عـبـدالـرازق
وĖشـاركة مـجمـوعة من الأطفـال و اĠوسـيقى لأحـمد حـسن  وديكور
مى حــامــدĒ ولــلــكــاتب صـلاح عــبــدالــســيــد قــدمت امــيــنــة ســالم نص
«الأرشــفـــجى» بـــطـــولــة عـــادل أنـــور وتــامـــر ضـــيــائـى وديــكـــور بـــســنت
عبدالحميد والتـأليف  اĠوسيقى للدكتور طارق مهران Ē بإشراف د.
نـبيـل منـيب واخـتـتـمت عـروض مشـاريع الـدراسـات الـعـليـا Ėـسـرحـية
«الـصـراع » لـعـبــدالـله شـنـو ن من ســلـطـنـة عـمـان  مـن تـمـثـيل هـايـدى

عبدالخالق ومحمد عبدالنبى.

تغريبة مصرية... وعودة للمسرح الغنائى 
المخرج عبدالـرحمن الشافعى يستأنف بـروفات عرضه اĠسرحى الجديد «تغريـبة مصرية» واĠنتظر
تـقـدėه ضـمـن احتـفـالات الـهـيـئـة الـعـامـة لـقـصـور الـثـقـافـة بـشـهـر رمـضـان الـقـادمĒ سـرادق الـسـيدة
Ēمصـطفى حـشيش Ēوتمـثـيل أحمـد ماهـر Ēزيـنب. العـرض من تألـيف مـحمـد أبوالـعلا السلامـونى

عبد الله مرادĒ واĠطربة الشعبية فاطمة سرحان ولم يستقر المخرج على بطلته بعد.
من اĠعروف أن عبد الرحمن الـشافعى قدم هذا النص من قبل بعنوان «ست الحسن» وعن
سـبب تقـدėه مـجدداً يـقـول: قدمت هـذا الـعمل مـنذ (20) عـاماĒً وأراه صـالحاً  لأن يـقدم
فى كل وقتĒ حـيث تـقـوم فـكرتـه على اسـتـلـهـام البـطل الـشـعـبى فى مـواجهـة حـالـة فـقدان
الهـوية التى ėـر بها مجـتمعنـا منذ فتـرة ليست بـالقليـلة وقد رأيت أن أقدم هـذه الفكرة
بـرؤيـة جـديـدةĒ مـسـتـلـهـماً بـطلاً من نـوع مـخـتـلفĒ من عـمـوم الـنـاس... وهـو - أيـضاً -

أحد شخصيات السيرة الهلالية التى يستلهمها النص.
والعرض كما يقول الشافعى من نوعية العروض الدرامية الغنائية.  

ضياء  شفيق محمد مصطفى 

Ēـارسـان عـملاً مـشـتـركًاė ضـيـاء شـفيـق و محـمـد مـصـطـفى» اسـمـان مـخـتلـفـان»
اتفقًـا عليه منذ (15) عامًاĒ ومن يـومها وهـما يحـققان الـنجاح مـعًا .. لعل  آخر
نجـاحــاتـهـمـا كـان فــوزهـمـا بـجــائـزة أحـسن مـصــمم اسـتـعـراضــات  فى اĠـهـرجـان
القـومى لـلمـسـرح اĠصـرى الـذى عقـد مـؤخرًا عن عـرضـهمـا (عـبر رقم 1) إنـتاج

مركز الإبداع الفنى التابع لصندوق التنمية الثقافية.
«مـحــمــد و ضــيـاء» لايــقــومـان بــتــصــمـيـم الاسـتــعــرضـات فــقطĒ ولــكــنــهـمــا أيــضًـا
يـخرجان عروضـهما الـتى تتمـيز بدراما الحـركة واĠوسـيقى. و عن تجربـتها تلك
الـتى قـد تثـيـر الـدهشـة لـدى البـعض يـقـول محـمـد و ضيـاء : تـولـدت فكـرتـنا فى

العمل معًا منذ ما يقرب من (15) عامًا.
نـشأ بـيننـا نوع من الـتفـاهم والانسجـام حول الـكثـير من الأفكـار والرؤىĒ فـقررنا

العمل معًا.
تــجــارب نـــا مــعـًــا عــددًا لابـــأس به من الـــ ويــقـــول مــحـــمــد مــصـــطــفـى قــدمــ
بـــدايــة لـــدولـــةĒ وكـــانت الـــ ابـــعــة لـــ تـــ نـــاجـــحـــة من خلال فـــرق اĠـــســـرح الـــ الــ
شادى أبوشادىشادى أبوشادىالحـقـيـقــيـة لـنـا مع عـرض «شــرقـيـات» الـذى شـارك فـى مـهـرجـان اĠـسـرح

زيزى أنهت المحاكمة
اĠــمــثــلــة زيـزى عــمــارة بــعــد أن انـتــهت من

عــــــمــــــلـــــهــــــا فى
مـــــــســـــــرحـــــــيــــــة
«المحــــــاكــــــمــــــة»
تــــــشــــــارك الآن
فـى بـــــــروفــــــات
الـــــــــــــــــعـــــــــــــــــرض
اĠــــــــــــســــــــــــرحـى
«تـــــــــغــــــــريــــــــبــــــــة
مـــــــــصــــــــــريـــــــــة»
تـــألـــيف مـــحـــمـــد

أبـــــو الـــــعـلا الـــــسلامـــــونـى وإخـــــراج عـــــبــــد
الـــرحــــمن الــــشــــافــــعى لــــفــــرقـــة الــــســــامـــر

اĠسرحية.

زيزى عمارة 

فى دور"السلطان" ..... وغيرهم .
ěوتــــــنـــــاول الــــــعـــــرض الــــــصـــــراع بـــــ
الـــهلالـــيــــة والـــزنـــاتى فى أرض
تـــونـسĒ كـــاشـــفـــاً من خلال
هــذا الحـدث حــمــاقـة ولا
مــعــقــولــيــة الــكــثــيــر من
الـصــراعـات الـعـربـيـة
الــــــتى لايــــــجـــــنـى من
ورائـــهــــا أحـــد ســـوى
الــــدمــــارĒ وهــــذا مــــا
كــشف فـى الــنــهــايــة
عن آلاف الـضـحـايا
ěوضـــيـــاع الحب بــ

يونس وعزيزة . 

د. محـمـد عبـدالـهـادى كمـا أسـتعـد أيـضـاً للـقـيام
بـتــدريـبــات مـخــتـلــفـة مـع د. عـاطف عــوض عـلى
استـعـراضـات اĠـسـرحـية... يـعـتـبـر الـوقـوف على
خشبةاĠسـرح من التحديات التى ėكن أن تقابل
أى فنان فى مشـواره الفنى حيث يـتطلب اĠسرح
إمــكــانـــيــات كـــثــيــرة قـــد لايــتـــطــلــبـــهــا الـــعــمل فى
الـتــلـيـفــزيـون أو الـســيـنـمــا وعن ذلك تـقـول مــلـكـة
جــمـال مــصــر أنـا ســعـيــدة بـهــذه الـتــجـربــة وعـلى
اســتــعـداد لــقــبـول تحــدى الــوقـوف عــلى اĠــسـرح
لأول مــرة عـلى الـرغم من قــلـقى  الـشـديـد... إلا
أننـى أحب الـتـجـربـة و مـتـمـسـكـة بـهـا وأحاول أن
أبذل فـيها مـجهوداً كبـيراً أتمنى أن يـنال إعجاب
الجـمــهــور لـتــكــون بـدايــتى بــدايـة قــويــة فى عـالم

التمثيل.

فوزية ملكة جمال مصر تبدأ مع ( سندريللا)

نور الشريف 
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بدأ الـبـيت الفـنى للـمسـرح مـنذ أيـام قلـيلـة تـقدĤ عـروض اĠوسم الـصيـفى عـلى الرغم من كم اĠـشاكل
الـتى حاصـرت هذه الأعـمال وأدت إلى تـوقف بـعضـها وإلـغاء الـبعض الآخـر بشـكل نهـائى.. د. أشرف
زكى رئيس البيت الـفنى للمسرح أكد أن تـأجيل عدد من العروض اĠسرحـية يعود لأسباب خارجة عن

إرادة الجميع وهو ما لا ėنع وجود أعمال أخرى مهمة ستقدم بالتوالى خلال الفترة القادمة.
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أردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنة

تسـتطـيع مـراقبـة تنـفيـذ تـوصيـاتهـاĒ ويرفض
سـخسـوخ سـيـاسـة إعادة الـعـروض الـقـدėة
فى الــبـيت الـفـنى لـلــمـسـرحĒ ويـعـتـرض عـلى
ســيــاســـة الاســتــعـــانــة بــنـــجــوم الــســـيــنــمــا
والـتــلـيــفـزيــون لــلـقــيـام بــأدوار الــبـطــولـة فى
اĠسـرح.. لأنها تـؤدى إلى بطالة الـعاملě فى
اĠـسـرح الـقـومى .. يـقـول إن هـذه الـسـيـاسة
تـــؤدى إلى بــطــالـــة أكــثــر من 80% يــتــحــمل
اĠسـرح أجورهم ولا يستفيد منهمĒ بالإضافة
لـتـحـمـلـه أجـور الـنـجـوم الـبـاهـظـة. ويـتـحـسـر
سخـسـوخ على أيـام كـانت السـينـمـا تتـهافت

على نجوم اĠسرح.
وعـن مــســئــولــيـــة الــلــجــنــة عـن فــشل بــعض
العـروض الـتى يـتم تـرشيـحـهـا لـلمـهـرجـانات
الخارجـية قـال إن هنـاك أبوابـاً خلـفيـة لسـفر
الـعـروضĒ مـثل تـلـقى دعـوات من الخارجĒ لا
تـســتـطــيع الـلــجـنــة الاعـتــراض عـلــيـهــاĒ أمـا
الـعــروض الـتى تـرشـحــهـا الـلـجــنـة فـهى يـتم
اختـيارهـا بعـنايـةĒ وقد تـتدخـل ظروف أخرى

تؤدى إلى عدم نجاح بعضها.
وعن عـرض الـشـبـكـة دافع سـخـسـوخ قـائلا:
إن الـعـرض يُــعـد من أفـضل الــعـروض الـتى
قـدمت هـذا اĠـوسم وعـدم نجـاحه جـمـاهـيـرياً
يــعـود لأســبــاب أخـرىĒ رĖــا لــعـدم اعــتــيـاد
الجمـهور عـلى مثل هـذه النـوعيـة من الأعمال

الجادة منذ زمن بعيد.
وعـموماً يتفق سخـسوخ مع الآراء التى تقول
بتـراجع اĠـسـرح اĠصـرى بـالنـسـبة Ġـا حـققه
Ēـغــرب من تــقـدمĠــســرح فى الــشـام وفـى اĠا
ويرى أهـمية أن نأخذ بالتخطيط العلمىĒ وأن
تـــوفــر الــدولـــة الإمــكــانـــات اللازمــة لـــتــطــور
مـسرحناĒ وفى هذا يـرى أن هناك عدم عدالة
فى تــوزيـع اĠــوارد عــلـى الجــهـــات اĠــعـــنــيــة
بـاĠسرحĒ ودلـيله عـلى ذلك وجود فوائض فى
صــنــدوق الــتــنــمــيــة الــثــقــافـيــةĒ فـى حـě أن
مـشروع حفظ التراث اĠسـرحى مهدد بسبب

ضعف الإمكانيات اĠالية.
  معايير دقيقة

وفى حـě يـطـالب د. أحــمـد سـخـسـوخ وزيـر
الثـقافة بتـفعيل دور اللـجنة واعتـبار قراراتها
مـلـزمـةĒ وتـرى د. هـدى وصــفى أن اĠـشـكـلـة

حě عنون بهاء طاهر
أحد فصول روايته (الحب
فى اĠنفى) بهذا العنوان:
(مؤتمر كغيره) كان يقصد
أن مؤتمرات كثيرة تعقد
ولا شىء يحدث.. لا شىء
يتم. فهل تسمح لنا لجنة
اĠسرح التابعة للمجلس
الأعلى للثقافة بأن
نصفها أيضاً بأنها (لجنة
كغيرها) للتعبير عن نفس
اĠعنى? خاصة وأنها لجنة
استشارية ليس لها
صلاحيات أكثر من مجرد
تقدĤ النصح واĠشورة
هذاĒ أولاً..

محمد عبد القادر

Ēلــيـسـت فى كــون الــتـوجــيــهــات مــلــزمـة أم لا
Ēولـكنـها فى كـون هـذه التـوصـيات جـيدة أم لا
فـهذا هـو المحكĒ والدليـل على ذلك أن قرارات
الــلـــجــنـــة الـــتى تــقـــوم بـــاخــتـــيــار الـــعــروض
للـمهرجانات الدولية ملزمةĒ فهل يعنى هذا أن
كل اخـتيـاراتهـا صائـبـةĒ وهنـا تشـدد د. هدى
على وجـوب التزام اĠعايير الدقيقةĒ واĠتعارف
عـلـيـهـا دولـيـاĒً وأن يـكـون الاخـتـيـار نـابـعـاً من
اĠصـلحـة العـامةĒ ولـيس مجـاملـة أو خضـوعاً

لابتزاز.
 وعن كـيـفـيـة الاسـتـفـادة من الـدور الاسـتـشارى
لـلـجـنـة تـرى أن هـذا يحـتـاج من أعـضـاء الـلـجـنة
الـــســعـى لــتــفـــعــيـل دورهــا بــالـــود والحــوار مع
الأطـراف الأخــرىĒ حــيث يـتــحـمل الــتـنــفـيــذيـون
وحــدهـم أعــبــاء الأعـــمــال الـــتى تـــقــدمĒ من دعم
وتنـظيمĒ كما يتحملون وحدهم النقد والهجوم إذا
فــشـلت هــذه الأعــمـال; لــذا فــمن حـقــهم إهــمـال
توصيات أى لجنة لكونهم اĠسئولě فى النهاية.

مش مغسّل وضامن جنة
وبيـنما يـرفض د. سخسوخ الاسـتعانـة بنجوم
الـسـيـنـمـا فـى اĠـسـرح يـدافع د. أشـرف زكى
رئيس البيت الفنى للمسرح عن هذه السياسة
ěرافـضــاً تــصــنــيف الــنـجــوم إلى مــســرحــيـ
وسيـنمائيĒě ومع ذلك فـهو يرى أن الاستعانة
بـنـجـوم الـسـيــنـمـا والـتـلـيـفــزيـون تـفـيـد الـفـرق

اĠسرحية وتضيف إليها خبرات جديدة.
وعن فــشل بــعض الــعــروض الـتـى تـخــتــارهـا
اللـجنـة لتـمثـيل مصـر فى اĠهـرجانـات الدولـية
Ē«يقـول: الـلـجـنـة «مش مـغـسّـله وضـامـنه جـنه
مـؤكـداً عـلى أن كل الـعـروض الـتى اخـتـارتـها

اللجنة هى أفضل العروض.
 وعن انــتـــقــال الـــريــادة إلـى مــســـارح الــشــام
واĠــغـربĒ وهــو الـرأى الــذى يـقــول به كـثــيـرون
الآنĒ ويــتــفق مـعـه كـثــيــرونĒ  يـقــول د. أشـرف
ĒـشـكلاتĠزكـى: مـسـرحـنـا يـعـانـى كـثـيـراً من ا
ولــكن عــلى الــرغم من هــذا فــقــد بــدأ يــتـعــافى
ويـسـتـعـيـد مـكانـته الـسـابـقـةĒ وسـوف يـسـتـعـيد
كـامل مكانته ودوره عـندما تـتحسن أحوال دور

العرض اĠتهالكةĒ وتتوفر الدعاية الجيدة له..
ويـنفى د. زكى تلك اĠقولات الـتى ترى تأخرنا
باĠـقارنة ببـعض اĠسارح العربـيةĒ ويؤكد على
ĒـسـرحـيـةĠأنـنــا مـازلـنـا فى مــرحـلـة الـريــادة ا
وهـذا لـيس رأيه وحـده - حـسب قولـه - حيث
تلـقى مؤخـراً رسالة من الـفنان الـسورى دريد

لحام يؤكد فيها اعتزازه باĠسرح اĠصرى.
وحول مـوقف الـلجـنـة من تجاهل اسـتـشاراتـها
قال إنـه مجـرد عضـو فى اللـجـنة ولـيس رئيـساً
لهـاĒ ولـكـنه يفـعل قـراراتـهـا فيـمـا يـخص الـبيت
الفـنى للمسرحĒ وأخـيراً يناشد د. أشرف وزير

الثقافة إعطاء اللجنة مزيداً من الصلاحيات.

الدنيا.
- ما رأى الـلجنة فى العروض التجارية التى

يتبناها اĠسرح القومى حالياً?
- ما عنديش فكرة عنها.

- ما رأى الـلجنة فى استعانة القومى بنجوم
السينما?

- ما عنديش أى فكرة.
- ألم يـحدثك رئيـس البيت الـفنى وهـو عضو

اللجنة فى هذا?
- لأ.

 التوجه التجارى ليس عيباً
أما د. سـامح مـهران فـهو يـعلم بـهذا الـتوجه
ويـرحب بهĒ ويـرى أن هـذا الـتـوجه الـتـجـارى
ليس عيباĒً حيث إن استقطاب نجوم السينما
يــحـقق رواجــاً تـســويـقــيـاً لــعـروض اĠــسـرح
الــقـومى نـظـراً لحب الـنــاس لـهـؤلاء الـنـجـوم.
ويـحذر مهران من كثرة نـقد القومى (حتى لا

ينهار).
وعن دور الــلـــجــنــة الاســتــشــارى قــال إنه لا
ėـكـن أن نـتـحـول إلـى جـهـة تــنـفـيــذيـةĒ لأنـنـا

سنصطدم حينها بجهات تنفيذية أخرى.
 إذن.. ما هو دور اللجنة?

Ēـسرح الـقومىĠاللـجـنة أنـشأت مـهـرجان ا -
ĒěـسرحـيĠوكان هـذا مطـلبـاً كبـيراً لجـموع ا
ونحن نتابع كل النشاط اĠسرحى فى مصر.
- إذن فـــلــكم علاقـــة بــاĠــســارح اĠـــســتــقــلــة

والخاصة?
- لقـد تـابـعت أنـشـطـة ساقـيـة الـصـاوى مـنذ
بدايـتهاĒ وأعـتبر أنـها نجحت نجـاحاً باهراً..
وأصبـحت تـستـوعب طـاقات شـبابـيـة هائـلة..
كـــمــا نـــتــابـع أيــضـــا فــرق الـــهــواة والـــفــرق

اĠستقلة.. ولا نبخل عليهم بنصائحنا.
حول عـرض الشبـكة وفشـله جماهـيرياً وعدم
اسـتمراره قال إن العرض لم يفشلĒ والدليل
ěسـفـره إلى الجــزائـر بـدعـوة مـن الجـزائـريـ
أنفسهمĒ وعندما عاد كان موسم الامتحانات

على الأبواب فتوقف العرض.
 اللجنة غير مؤثرة 

- ويعـتـرف د. أحـمـد سـخسـوخ بـأن الـلـجـنة
غـير مؤثرة فى الحياة اĠسرحيةĒ ويرجع ذلك
لكـون رأيـها اسـتـشـارياً غـيـر ملـزمĒ وأنـها لا
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لجنة اĠسرح.. شاهد  ما شافش حاجة!!

د. أحمد سخسوخ د. سامح مهران 

ثـانــيـاً: إذا كـانت هـذه الـلـجـنـة قـد شـكـلت من
أجل تــقـدĤ خــدمـة (اســتـشــاريـة) لــلـنــهـوض
بــاĠـســرح اĠــصـرى وتــوجـيــههĒ ألا يــكـون من
الــــضــــرورى أن تــــتــــفق رؤاهــــاĒ وتــــتــــوحَّــــد
اسـتــشـاراتـهـا حــتى ėـكن الانـتــفـاع بـهـا فى
إصلاح اĠـسرح واسترداد عافيته?Ē هل يعقل
أن تـتــنـاقض آراء هــذه الـلــجـنــة مع بـعــضـهـا
البـعض?Ē أن يعلن مقررهـا أنه لا يعرف شيئاً
عن عــروض أكــبـر مــســارحــنـا وهــو اĠــسـرح
الـقـومى? Ē أن يـصـرح بـعض أعـضـائـهـا بـأنه
مادامت هـذه الـلجـنة اسـتشـارية فلا تـنتـظروا

منا دوراً?
مـاذا يــحـدث لــو جـئــنـا «بــكـونـســلـتــو» لـعلاج
مــريض.. ثم اخـتــلـفت تــشـخــيـصــات الأطـبـاء
حـــــول حـــــالـــــتـه وطـــــرق علاجـه? أين يـــــذهب

اĠريض?
فـى الــســـطــور الـــقــادمـــة نـــتــعـــرف عــلى آراء
وإجـابـات بـعض أعـضـاء هـذه الـلجـنـةĒ والـتى
تـضم فـى عـضــويـتــهـا 24 عــضـواً من كــبـار
Ēحـول طــبــيـعــة دور الــلـجــنـة ĒـســرحĠرجــال ا
وبـــعض مـــا يـــثـــار مـن أمـــور أخـــرى تـــخص

اĠسرح..
مقرر اللجنة المخرج سعد أردش كانت ردوده
مـقــتـضــبـة جـداً عــلى أسـئــلـتــنـاĒ فـعن دور

اللجنة أجاب:
- تقدĤ استشارات.

- - فقط ?
- ها هو شأن اللجان دائماً.

- مــا مـســئـولــيـة الــلــجـنــة عن فـشل
بعض العروض التى ترشحها لتمثيل

مصر فى اĠهرجانات الدولية?
- لم يـفـشل سـوى عـرض واحـد وهـو
الـذى ذهب إلى سـوريـا (يـوم من هـذا
الزمان) تأليف سعدالله ونوس وإخراج
عــمـرو دوارة وبـطــولـة سـهــيـر اĠـرشـدى..

ونحن نثق فى آراء الجهة اĠنتجة.
- ما الذى تقدمه اللجنة للفرق اĠستقلة?

ĒـسـتـقـلةĠليـس لـنـا أى علاقـة بـالـفـرق ا -
ولكن لو طلبوا رأينا سنقدمه لهم.

- يــــقــــال إن عــــروض اĠــــســـارح
الـشامـية واĠغـربيـة تفـوقت على

عروضنا?
- كل واحـد بياخـد على قد

جهده.
- مـــا هـــو دور الــلـــجـــنــة
تجـاه اĠهرجان القومى

للمسرح?
- نـحن نــتـنـاقش فى
الاسـتراتـيجـيات مع
رئـيس البيت الفنى
لـــلـــمــســـرحĒ وهــو
مـتـعــاون مـعـنـا..
وكــــتـــــر خــــيــــر

 محمد نجم زى الفل.. لا إسفاف ولا مشاهد خليعة..

الإعلان عن تـقـدėـهــا وģ تـأجـيـلـهـا دون إعلان
أى أســــبــــاب لــــذلـك حــــدث ذلك بــــالـــــفــــعل مع
مسـرحية «إفيتا» للنجـمة «نبيلة عبيد» والمخرج
«ســمــيــر الــعــصــفـورى» وģ تــأجــيــلــهــا نــظـرا
Ēلانـشــغـال أبـطــالـهــا فى أعــمـال تــلـيــفـزيــونـيـة
ففـضلوا تأجيلها للـموسم الشتوىĒ كما اقترح
العـصـفورى تـقـدĤ عـمل آخر لـنـعمـان عـاشور

وهو «مصر الجديدة».
.. Ġاذا? وتوقفت بروفاتها أيضاً

كـان من اĠفـتـرض أن يـكون هـذا الـعـمل ضمن
خــطـة الإنــتـاج اĠــشـتــرك مع الــقـطــاع الخـاص
بالـتعاون مع اĠنتج محمد فوزى ولكن التأجيل
جاء لـسبـبě: أولهـما عدم تـوصلـنا لبـروتوكول
تــعــاون مع الـــقــطــاع الخــاص بــشـــكل نــهــائى
وكذلـك لانشغـال بطل الـعرض الفـنان «مـحمود

ياسě» خلال هذه الفترة..
وكيف ėكن تجـاوز اĠعوقـات التى تمنع
تـنـفـيـذ بـروتـوكـول الـتـعاون مـع الـقـطاع

الخاص?
الأمــر يـتــطـلب دراسـة الأوضــاع بـشــكل مـتـأنٍ
حـتى لا يفشل اĠشروع ولابد من تنفيذه Ėا لا
يتـعارض مع اللوائح اĠـنظمة لخـطة عمل البيت
الـفـنى للـمـسرح كـجـهة حـكـوميـة لـها قـوانـينـها

والقواعد اĠنظمة لأسلوب عملها...
اĠــلــفت لـــلــنــظــر فـى عــدد من الــعــروض
اĠـسـرحـيـة الـتى يـنـتـجـهـا الـبـيت الـفـنى
خلال الــفــتـرة الأخــيــرةĒ إعلانـك أن هـذه
الأعمال تـنفذ تحت إشرافك شـخصيا ولا
تنسب لإحـدى الفرق مثل مـسرحية «ولاد

اللذينه» فما السبب فى ذلك?
هـذه الـعــروض تـواجه عـددا من
اĠـشاكل الإداريـة Ėا يـضطرنى
لـــــوضــــــعـــــهـــــا تحت الإشـــــراف
اĠـبـاشـر للإدارة اĠـركـزيـة حتى
يـــتـم حل هــــذه اĠـــشـــاكـل ويـــتم
نقـلها للـمسرح الذى تـقدم عليه
وهــو أمـــر لا يـــتـــعـــلـق بـــإنـــتــاج
اĠــســرحــيــة فــالإدارة اĠــركــزيــة
لـيست جهة إنـتاج ولا تملك حق
تـقدĤ عرض من إنتـاجها ولكنه
مــــجــــرد إشـــراف فــــنى وإدارى
حــتى لا تــتــعــطل مــراحـل إنــتـاج

اĠسرحية.
هـناك اتـهـام موجه لك بـالـتدخل فى أعـمال
بعض مـديرى اĠسـارح بالشكـل الذى يلغى

وجودهم..?
لا يــحــدث ذلك عــلى الإطلاق فــنــحن نــتــعــاون مــعـاً
ًكـأسرة واحدة من أجل النهوض باĠسرح ولا مجال
«Ġـركزية الإدارة» إلا فى الحدود الـتى تضمن نجاح
أى عـمل وأقـول لأى مــديـر مـسـرح يــرى أنـنى أديـر

مسرحه بدلاً منه.. «قدم استقالتك فوراً»..
وهـل أنت راضٍ عـن أداء إدارة اĠــــســــرح

الـــكــومـــيــدى مـــنــذ تـــولــيك
رئاسة القطاع?

اĠـسرح الـكـوميـدى سـيشـهد
فى الـفترة الـقادمـة حالة من
الـتـطـور والـنـشـاط فى خـطـة
عــروضـه ســواء فـى اĠــوسم
الـــــصــــيـــــفـى أو الــــشـــــتــــوى
وسـيـقـدم عـددا من الـعروض

اĠهمة والجيدة.
 ولــكـن هــنــاك الــكـــثــيــر من
الــتــحـــفــظــات حــول وقــوف
«مــحــمــد نجم» عــلى خــشــبـة

مسرح الدولة?
لا أفـهم الـسر وراء عـدم الـتـرحيب
Ēــحــمــد نجم فـى مــســرح الــدولـةĖ
فـمن اĠفترض أن اĠسـرح الكوميدى
يــقــدم الــعـــروض الــكــومــيـــديــة لــكل
طبـقات الشعـبĒ فكما يـوجد جمهور
خــاص يــتــذوق أعــمــالا مــثل: «لــيــر»
و«أهلا يـا بـكـوات» و«هـامـلت»Ē هـنـاك
أيــضـا الجــمـهــور الـذى يـطــلب نــوعـيـة
أخــرى من اĠــســرحــيــات الاجــتــمــاعــيـة
الكـوميديـة.. وأنا أتسـاءل هنا كـيف نكون
كـمـسـرحـيـě مـؤمـنـě بـأنـواع مـسـرحـية
مـثل «الـفـارس» و«الـڤــودڤـيل» وعـنـدمـا
نــســـعى لــتـــقــدĤ هـــذه الأشــكــال
Ēـسرحـية تـواجـهنـا الاتهـاماتĠا
عــــــــلـى الــــــــرغـم مـن أن هـــــــذه
الأعــــمــــال تـــســــتــــقـــبـل عـــلى
اĠـستـوى الجمـاهـيرى بـشكل
جــيــدĒ والــدلــيل هــو تحــقــيق
مسرحية «النمر» لمحمد نجم
لإيـرادات وصلت لـ 11 ألف
جـنـيه فـى أول لـيـلـة عـرض..

وهذا يعنى أن التجربة تلاقى إقبالاً جماهيرياً.
مــا أعـــنــيـه يــتـــعــلـق بــطـــبــيـــعـــة بــعض
اĠـسـرحـيـات الـتى قـدمهـا «نجم» مـن قبل
عـلى مسـرحهĒ وبهـا الكـثير مـن الإسفاف
وهو ما لا يليق Ėـستوى عروض مسرح

الدولة?
أتحــدى أن تــتـضــمن مــســرحــيــة «الــنــمـر» أى
مــشـاهـد مـسـفـة أو خــلـيـعـة أو أى خـروج عـلى
الـنص فـعـنـدما وقـف نجم عـلى خـشـبـة مـسرح
الــدولـــة كــانت لــنــا شــروط خـــاصــة بــطــبــيــعــة
مـسرحـنـا كـما أن الـعـرض من تـألـيف وإخراج
فــنـان مـن أبـنــاء مــســرح الــدولــة هــو «مــحــمـد
الخـولى».. ولا تــتـضــمن أى شىء تـخــجل مـنه

الأسرة اĠصرية..
مـا مــدى الـتـداخل بــě مـنـصـبـك كـنـقـيب
لـلمهـن التمـثيـلية وعـملك كـرئيس لـلبيت

الفنى للمسرح?
ěـنــصــبـĠــفــتـرض أن يــكــون عـمــلى فـى اĠمن ا

لـصـالح الفـنـان وإنـصافـه فى كل الأحوال وذلك
فى حـدود مــا تـســمح به طـبــيـعـة الــعـمل لــلـبـيت
الـفنى لـلمـسرحĒ وأتحـدى أن يكـون إنصاف أى
فـنــان قـد ģ عـلى حـسـاب لـوائح الـعـمل بـالـبـيت
الــفـــنىĒ وأنــا حـــريص عـــلى مــراعـــاة ذلك قــدر
الإمـكان ومدرك جيـداً لخطورة أن يطغى أى من

... اĠنصبě على الآخر وأتفادى ذلك تماماً
Ėـــا أنـــنــا تحـــدثـــنـــا عن بـــروتـــوكــولات
الـتـعـاونĒ فـماذا عن مـسـرح الـتلـيـفـزيون
وĠــاذا تــأخـر تــنـفــيــذ مـشــروع الـتــعـاون

اĠشترك معه?
 ســـنـــبـــدأ الإنـــتــــاج اĠـــشـــتـــرك مع مـــســـرح
ً الإعداد ً وجارى حاليا ً جدا التليفزيون قريبا
لإنــهــاء خــطــة الــعـــروض الــتى ســوف نــقــوم
بـإنـتـاجــهـا بـعـد الانـتـهـاء من كل الـتـفـاصـيل

اĠتعلقة باĠشروع..

دا مسرح الدولة يا جماعة!!
د. أشرف
زكى:

 كم الـعروض الـتى أعلـنت عنـها كـرئيس
للبيت الفنى للمسرح منذ فترة لتقدėها
خلال اĠوسم الصيـفى الحالىĒ لم يفتتح
مـنهـا حتى الآن سـوى مسـرحيتـě فقط..

ما السبب?!
من اĠــفــتـرض أن يــبـدأ اĠــوسم الـصــيـفى فى
مـنـتـصف يـولـيـو وهـو مـا ģ بـالـفـعل بـافـتـتاح
مسـرحـية «الـنـمر» لـلـمسـرح الـكومـيـدىĒ على
مسـرح كوتهĒ كما ģ افـتتاح مسـرحية «ėامة
بيـضـا» لـفـرقـة اĠـسـرح الحـديث عـلـى مـسرح
لــيـــســيه الحــريــة بــالإســكــنــدريــةĒ وقــبل هــذا
الــتـاريخ كـان مـن اĠـسـتــحـيل أن يـتم افــتـتـاح
عـروض أخـرى عـلى مـسـارح الـقـاهرة بـسـبب
انشـغالها بفاعـليات الدورة الثانـية للمهرجان
الــقــومى لـــلــمــســرح اĠــصـــرىĒ ومن اĠــتــوقع
افـــتــتــاح بـــاقى الــعـــروض قــبل بــدايـــة شــهــر
أغــسـطس الــقـادم حــتى تـأخــذ فـرصـتــهـا فى
الـــعــرض الجــمـــاهــيــرى قـــبل بــدء فــعـــالــيــات
Ēهـرجان التـجريبى فى أول سـبتمـبر القادمĠا
وأود أن أوضح نــقــطــة مــهــمــة وهى أنــنــا فى
البـيت الفـنى للـمسـرح نجحـنا فى إلـغاء كـلمة
«مـوسم» فاĠسارح مضاءة طوال شهور العام
حــتى فى وقـت الامـتــحــانـاتĒ وأعــتــقـد أن كم
الـعروض التى من اĠـفتـرض أن تعرض خلال
Ēهذا الـشـهـر سـوف تحـقق إقـبـالاً جـمـاهـيـريا
مسـتـفـيدة من الإقـبـال الـذى شهـدته اĠـسارح
فـى عــروض اĠـــهـــرجــان الـــقـــومى اĠــتـــنـــوعــة

مؤخرا..
 تــتــحــدث كـــثــيــراً عن «الـــكم» والــنــجــاح

الجــــمـــاهــــيـــرى والإيـــرادات..
فــــــمــــــاذا عـن «الــــــكــــــيـف» فى
العـروض التى يقـدمهـا مسرح

الدولة..?
لــديــنــا عــروض لــكــبــار الــكــتــاب
والـفنانě منهـا «الإسكافى ملكاً»
لـلكـاتب يـسرى الجـنـدى والمخرج
خـالــد جلالĒ وعــرض «الـلــجــنـة»
عن روايـــة صــــنع الـــله إبـــراهـــيم
والإخـراج Ġـراد مــنـيـر والــبـطـولـة
Ēلـنور الـشـريف ودالـيا الـبـحـيرى
كـما نـقـدم هـذا اĠوسم مـسـرحـية
(مـــــعــــــدة) عـن روايـــــتـى «عـــــودة

الـــروح» و«عـــودة الـــوعى» لـــتــوفـــيق
الحــكــيم مـن إعــداد وأشــعــار جـــمــال بــخــيت
بـاسم «ėـامـة بـيـضـا» ويـقـوم بـبـطـولـتـها عـلى
الحــــجــــار وهـــدى عــــمــــار ووضع ألحــــانــــهـــا
وموسـيقاها «عمار الـشريعى»Ē بجانب «قصة
حب» وهـو العـرض الذى يـقدمه المخـرج هانى
مــــطــــاوع من تــــألــــيف نــــاظم حــــكــــمـتĒ هـــذا
بــالإضـافــة لـعــدد من الأعــمـال الــنـاجــحـة من

تراث اĠسرحĒ وكلها أعمال كبيرة.
ģ ـنع اختـفـاء عروض مـسرحـيةė محمد عبد الجليلولـكن هذا لا

محمد نجم 

سعد أردش سعد أردش سعد أردش سعد أردش سعد أردش سعد أردش 

الدينا وما فيهاالدينا وما فيهاالدينا وما فيهاالدينا وما فيهاالدينا وما فيها

777777 > المخـرج اĠـسـرحى «مـجـدى عـبـيـد» انـتـهى مـؤخـرًا من تـقـدĤ الـعـرض اĠـسـرحى666666
Ēسـيـرة شـحـاته سى الـيـزل» لـلـمـؤلف سـمـيـر عـبـد البـاقى لـفـرقـة الـغـربـيـة الـقـومـية»
العـرض ģ تقدėه بسـاحة قصـر الثقـافة وليس فى اĠـسرح.. الذى كـان مغلـقًا بأمر

الدفاع اĠدنى لعدم صلاحيته !

استراحة
Act Intermission

(Interval)

تـطـلق عـلى الـفـترة
الـزمنـيـة القـصـيرة
ěالــــــتى تــــــقع بـــــ
فـصـول اĠسـرحـية
اĠـــعــروضـــة. وفى
Ēهـــــــذه الأثـــــــنــــــاء
يـتــوقـف الــتـمــثــيل
تـــمـــامـــاĒً وتـــضــاء
أمـــــاكـن جـــــلــــوس
الــــنــــظـــارة الــــذين
يــــــــســــــــمـح لــــــــهم
Ėـغادرة مـقاعدهم
إلـى قـــــــــــاعـــــــــــات
الـــــــتـــــــدخــــــĒě أو
حــــــــــــــــجـــــــــــــــرات
الاســــــــتــــــــراحـــــــة
والــــــــشــــــــرابĒ ثم
الـعودة بـعد انـتهاء
مــدة الاســـتــراحــة
Ġـتـابــعـة مــشـاهـدة

العرض.
وإذا مـــــــا عــــــزفت
ěمــــوســـــيــــقى بــــ
الــــــفـــــــصــــــولĒ أو
قُـــــــــدĦمـت بـــــــــعض
Ēـشاهـد الخفـيفةĠا
فـيمكن القول: هذه
مــــــــــوســــــــــيــــــــــقى
الاسـتـراحـةĒ وهذا
مــشـهــدهـا.. إلخ..

اĠسرح اĠدرسى  بدأ نشاطه الصيفى   
تحـت شـعـار"نحـن مـحـكـومون بـالأمـل" يـجـرى حـاليـاً تـوجـيـه عام

الـتربـيـة اĠـسـرحيـةĒ مـسـابقـته الـسـنـوية فى
الــفــنــون اĠــســرحــيــةĒ تحت إشــراف زيــزى
حافظ مـوجه عام الـتـربيـة اĠسـرحيـة بوزارة
الـتـربــيـة والــتـعــلـيمĒ والــتى تحـدثت عن دور
الـوزارة فى دعم اĠـسرح قـائـلـة: إن الوزارة
تهـتم بدعم اĠسرح اĠـدرسى لإėانها بدوره
الــــتـــربــــوى فى رفع اĠــــســـتــــوى الـــثــــقـــافى
والجــمـالى لـلــطلابĒ وذلك عن طــريق إقـامـة
مثل هـذا اĠسابقات التى تـقام على مستوى
الإدارات الــتــعــلــيــمــيــة المخــتــلــفــةĒ وتــقــيــيم
العـروض اĠشاركة عن طريق لجنة من كبار
اĠـــتــخــصــصــě فى اĠـــســرحĒ ثم تــصــعــيــد
العروض الـفائزة لـيتم التسـابق بينـهما على

مستوى الجمهورية. 
وعن اĠعوقات التى تواجه اĠسرح اĠدرسى قالت :

هنـاك ثلاث مشـكلات تواجه هـذا اĠسـرح وهى ضعف مـيزانـيات
الــعـروض وعــدم تـخــصـيـص أوقـات كــافـيــة ومـنــاسـبــة Ġـمــارسـة

الأنـشطـة الفـنيـة واĠسـرحيـةĒ والتـدريب علـيهـاĒ كذلك نـدرة الأساتذة
اĠـتـخــصـصـě فى اĠــسـرح وخـلــو اĠـدارس فـهم
بـــنــســبـــة عــجـــز تــصل إلى  99% وذلك بــســبب
الأجور الضعيفة التى لا تشجع أى مدرس على

الاستمرار فى شغل هذه الوظيفة.
 وعن رؤيتـها لتجـاوز هذه اĠشكلات أشارت
زيــزى حــافظ إلى أهــمـــيــة مــنــاشــدة جــمــيع
الـهـيـئـات الخـاصـة والحـكـومـيـة الـتـعـاون مع
الوزارة فى دعم الأنـشطة الـفنـية واĠسـرحية
Ġـا لهـا من أهـمـيـة كـبـيـرة فى تـربـيـة أبـنـائـنا
فكـريا وتـربويـا وجمالـيا. وėـكن أن يتم ذلك
عن طـــريـق الـــدعم اĠـــادىĒ وإتـــاحـــة الـــوقت
واĠكـان الكـافيě واĠـناسـبě لـتدريب الطلاب
وإكـــســــابـــهـم اĠـــهــــارات اĠـــطــــلـــوبــــةĒ كـــذلك
الاستعـانة باĠتخصصě ودعمهم مالياً للاستفادة من خبراتهم

< زيزى حافظـ 

مروة سعيد

ونسات مؤمن تضىء ثقافة القناطر

<  مؤمن عبده

قدمت الـفرقة  اĠسرحـية لقصر ثقـافة القناطر
لـعرضـها اĠـسرحى"ونس الـلـيل" تألـيف مؤمن
عــبـدهĒ ديــكــور أحـمــد طهĒ مــوسـيــقى وألحـان
Ēمـحــمــد حــسن تـنــفــيــذ إخـراج مــحــمـد علام

وإخراج نهال أحمد .
أخــذ"ونس الـلـيل" شــكلأ طـقـســيـاً يـحـاول من
خلاله تـــخــــســـيـــد الحـــلـم الـــذى يـــدور داخل
الإســان عـــلى اĠــســـرحĒ والــنص يـــتــكــون من
أربع"ونسـات" منفصـلة استطـاعت نهال أحمد
أن تـصل بــيـنــهـا بــجـسـور صــغـيــرة يـعــبـرهـا
الـرواى لـيـصل بـě الأحـداث كـمـا اسـتـطـاعت
أيــضــا أن تـــؤكــد ذلك من خـلال عــنــاصــرهــا
الأخرى لـتصـنيع صورة مـدهشـة مستـغلة كل
ساحـة الـعرض Ėـا يجـعل الجـمهـور مشـاركا

بالتمثيل فى تفاصيل الحلم .
يـــشـاـرك فى الــعـــرض :مــحــمــد سـلامــةĒ مــحــمــد
ĒلاحĠأحــمـد ا Ēأشـرف عبـــدالجـواد Ēبــدالــرشيـــد عـ
Ēتغريـد عبدالرحمن Ēأسامه مـصطفى Ēعمـرو سعيد

زينـب إبراهيـمĒ إėاـن ابراهيـمĒ حاـزم كارمĒ مـحـمد
عبدالجودĒ وإėان أمě كمساعد إخراج .

ويـــتم بــروفـــات الــعــرض بـــقــصــر ثـــقــافــة
القـناطـر تحت رعاية مـدير الـقصر مـحمد
أمــě الــذى عـــبــر عن ســعـــادته بــإصــرار
المخــرجــة نــهــال أحــمـــد عــلى تجــمــيع كل

عناصر الفرقة واشتعال حماسهم .

فورد أوقفت  دعمها..و أعضاء الورشة غيروا نشاطهم!
خـمــســة عـشــر عـامــاً من دعم مــؤسـســة فـورد
لـفرقـة الورشـة اĠسـرحيـة التى يـديرهـا المخرج
حـسن الجريتـلى بعدما انـهت اĠؤسسـة دعمها
لـتـبــدأ الـفـرقـة مـرحــلـة جـديـدة فـى حـيـاتـهـا إذ
تـرتب عـلـى إنـهـاء الـدعم وقف حـال أعـضـائـهـا
حـسن الجـريتـلى- قـال إن تـوقف دعم فورد لم
يـأت فجـأة وليس له علاقـة بانـتهـاء فتـرة وجود
هذه اĠؤسسة فى مصر لكن النظام اĠعمول به
فى الخـارج لدعم الفرق اĠسرحية اĠستقلة هو
دعم مـشـروع الــفـرقـة ولـيس الـفـرقـة إلى الأبـد
وهـذا ماحدث مع مؤسسة فورد فـالاتفاق بيننا
مـــدته  15 عـــامــاً وقـــد بــنـى عــلى شـــروط هى
تـنفيذ عدد معě من اĠشروعـات قمنا بتنفيذها
مـشروعـاً إثـر مشـروع بـعد مـوافقـة مـنهم وهى
نـفس شـروط دعم  اĠـراكـز الـثـقـافـيـة الأجـنـبـية
فى مـصـر لأى فـرقـة مــسـرحـيـة مـسـتـقـلـة فـفى
الخـارج يكون تحـويل الفرق اĠسـرحية مـرتبطاً

بـالـتـنـمـيـة الـشـامـلـة لـلمـجـتـمـع لهـذا يـتـم إبرام
عــقــود كل  3 ســنــوات لــدعم هــذه الــفــرق من
الـدولة أو أى جمعـية أهليـةĒ تجدد حسب رغبة
الجـهــة الــداعــمــة وطــبـيــعــة اĠــشــروعـات الــتى
تـقـدمـهـا الــفـرقـة ومـدى اتـسـاقـهـا مع  أهـداف

هذه الجهة .
أكــد الجــريــتـــلى أنه بــعـــد تــوقف دعم فــورد
لــورشـة" لم يــكن لــديه الإمـكــانـيــات اĠـاديـة لـ
لــصـرف مــرتــبــات شــهـريــة لجــمــيع أعــضـاء
الــفـرقــة كــمــا كـان مـن قـبـل فـلـم يـكـن أمـامه
سـوى بــديل آخـر لاســتـثـمــار كـوادر الــفـرقـة
وهـو أن تــولى أعــضـاؤهــا مـســئـولــيـة ورشـة
عـمل من الورش الـتى تعلن عـنها الـفرقة كل
تــثــمـر فى تــخــصـصـه وبــهـذا يــكــون قــد اســ
إمـكانياتهم وخبرتهم اĠسرحية التى كونوها
خلال فـتـرة عـمـلـهم  بـالـورشـة ووفر لـهم من
نـاحـيـة آخـرى احـتـفـاظـهم بـدخـولـهم الـثـابـتة

التى تعودوا الحصول عليها طوال السنوات
اĠـاضـيـة . قـال الجـريـتـلى إن فـرقـة الـورشـة
سـتـعـتـمـد خـلال الـفـتـرة الـقـادمـة عـلى ثلاثـة
ěلــة لــدعم مـــؤســســة فــورد لحــ لــول بــديـــ حــ
الحـــصــول عـــلى دعـم آخــرĒ الحـل الأول هــو
مـشروع تدريب الأطـفال والـكبار عـلى جميع
فـنـون الـتـعبـيـر بـالـنـسـبـة للاطـفـال فيـتم  فى
الأقـاليم على الفنون الدرامية المختلفة سواء
يــــال ظل أو نــــاء أو رقــــصــــا أو خـــ كـــانـت غـــ
ً أو أفلام كرتـون وذلك بالـتعاون مع ا مـسرحـ
مـركـز الحـواديت وفـروعه المخـتـلـفـة ومـسـرح
نـوافذ ومـسرح الجـراج أمـا بالـنسـبة لـلكـبار

فهناك مشروع لتدريب 
نـاشــطـě ثــقـافــيـě ومــهـتـمــě من الجــمـهـور
الــعـــادى لــيـس فى اĠــســـرح فــحـــسب وإĥــا
ً فى السـيـنـماوالـفن الـتـشـكيـلى. يـتـركز ا أيـضـ
هــذا اĠـــشـــروع عــلى أحـــيـــاء الــدرب الأحـــمــر

اĠــشــروع  بـــدأه حــسن الجـــريــتـــلى مــنــذ 10
سنوات ومازل مستمرا.

الحل الـثـانى تجـهــيـز وحـدة مـونـتـاج سـيـنـمـائى
ěوتـليـفزيـونى وتأجـيـر خدمـات إنتـاجيـة للـعامـل
فى الـسيـنمـا اĠسـتقـلة أما الحـل الثالـث فيتـمثل
فى مـشروعـات طويلـة اĠدى حـيث يقوم بـتجـهيز
عـرض كــبــيـر بــعـنــوان طــروادة اĠـشــروع الـذى
سيحصل من خلاله على تمويل جديد لإنتاجه .
الجـــريـــتــلـى دعــا الـــدولـــة لــلـــعـــمل مع الـــفــرق
اĠـسرحيـة اĠستـقلة بـنظام «الـعلاقة التـعاقدية»
Ėـعـنى أن تـتــوقف الـدولـة مع فـرقـة مـسـرحـيـة
عـلـى أن تـشــارك فى إنـتــاج عــروضـهــا لـفــتـرة
مـحددة حتى تخـرج الفرق اĠسـرحية من مأزق

الدعم الأجنبى  أو اĠهرجانات أجنبية.!!

رشا مصطفى
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بدأ الـبـيت الفـنى للـمسـرح مـنذ أيـام قلـيلـة تـقدĤ عـروض اĠوسم الـصيـفى عـلى الرغم من كم اĠـشاكل
الـتى حاصـرت هذه الأعـمال وأدت إلى تـوقف بـعضـها وإلـغاء الـبعض الآخـر بشـكل نهـائى.. د. أشرف
زكى رئيس البيت الـفنى للمسرح أكد أن تـأجيل عدد من العروض اĠسرحـية يعود لأسباب خارجة عن

إرادة الجميع وهو ما لا ėنع وجود أعمال أخرى مهمة ستقدم بالتوالى خلال الفترة القادمة.
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أردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنة

تسـتطـيع مـراقبـة تنـفيـذ تـوصيـاتهـاĒ ويرفض
سـخسـوخ سـيـاسـة إعادة الـعـروض الـقـدėة
فى الــبـيت الـفـنى لـلــمـسـرحĒ ويـعـتـرض عـلى
ســيــاســـة الاســتــعـــانــة بــنـــجــوم الــســـيــنــمــا
والـتــلـيــفـزيــون لــلـقــيـام بــأدوار الــبـطــولـة فى
اĠسـرح.. لأنها تـؤدى إلى بطالة الـعاملě فى
اĠـسـرح الـقـومى .. يـقـول إن هـذه الـسـيـاسة
تـــؤدى إلى بــطــالـــة أكــثــر من 80% يــتــحــمل
اĠسـرح أجورهم ولا يستفيد منهمĒ بالإضافة
لـتـحـمـلـه أجـور الـنـجـوم الـبـاهـظـة. ويـتـحـسـر
سخـسـوخ على أيـام كـانت السـينـمـا تتـهافت

على نجوم اĠسرح.
وعـن مــســئــولــيـــة الــلــجــنــة عـن فــشل بــعض
العـروض الـتى يـتم تـرشيـحـهـا لـلمـهـرجـانات
الخارجـية قـال إن هنـاك أبوابـاً خلـفيـة لسـفر
الـعـروضĒ مـثل تـلـقى دعـوات من الخارجĒ لا
تـســتـطــيع الـلــجـنــة الاعـتــراض عـلــيـهــاĒ أمـا
الـعــروض الـتى تـرشـحــهـا الـلـجــنـة فـهى يـتم
اختـيارهـا بعـنايـةĒ وقد تـتدخـل ظروف أخرى

تؤدى إلى عدم نجاح بعضها.
وعن عـرض الـشـبـكـة دافع سـخـسـوخ قـائلا:
إن الـعـرض يُــعـد من أفـضل الــعـروض الـتى
قـدمت هـذا اĠـوسم وعـدم نجـاحه جـمـاهـيـرياً
يــعـود لأســبــاب أخـرىĒ رĖــا لــعـدم اعــتــيـاد
الجمـهور عـلى مثل هـذه النـوعيـة من الأعمال

الجادة منذ زمن بعيد.
وعـموماً يتفق سخـسوخ مع الآراء التى تقول
بتـراجع اĠـسـرح اĠصـرى بـالنـسـبة Ġـا حـققه
Ēـغــرب من تــقـدمĠــســرح فى الــشـام وفـى اĠا
ويرى أهـمية أن نأخذ بالتخطيط العلمىĒ وأن
تـــوفــر الــدولـــة الإمــكــانـــات اللازمــة لـــتــطــور
مـسرحناĒ وفى هذا يـرى أن هناك عدم عدالة
فى تــوزيـع اĠــوارد عــلـى الجــهـــات اĠــعـــنــيــة
بـاĠسرحĒ ودلـيله عـلى ذلك وجود فوائض فى
صــنــدوق الــتــنــمــيــة الــثــقــافـيــةĒ فـى حـě أن
مـشروع حفظ التراث اĠسـرحى مهدد بسبب

ضعف الإمكانيات اĠالية.
  معايير دقيقة

وفى حـě يـطـالب د. أحــمـد سـخـسـوخ وزيـر
الثـقافة بتـفعيل دور اللـجنة واعتـبار قراراتها
مـلـزمـةĒ وتـرى د. هـدى وصــفى أن اĠـشـكـلـة

حě عنون بهاء طاهر
أحد فصول روايته (الحب
فى اĠنفى) بهذا العنوان:
(مؤتمر كغيره) كان يقصد
أن مؤتمرات كثيرة تعقد
ولا شىء يحدث.. لا شىء
يتم. فهل تسمح لنا لجنة
اĠسرح التابعة للمجلس
الأعلى للثقافة بأن
نصفها أيضاً بأنها (لجنة
كغيرها) للتعبير عن نفس
اĠعنى? خاصة وأنها لجنة
استشارية ليس لها
صلاحيات أكثر من مجرد
تقدĤ النصح واĠشورة
هذاĒ أولاً..

محمد عبد القادر

Ēلــيـسـت فى كــون الــتـوجــيــهــات مــلــزمـة أم لا
Ēولـكنـها فى كـون هـذه التـوصـيات جـيدة أم لا
فـهذا هـو المحكĒ والدليـل على ذلك أن قرارات
الــلـــجــنـــة الـــتى تــقـــوم بـــاخــتـــيــار الـــعــروض
للـمهرجانات الدولية ملزمةĒ فهل يعنى هذا أن
كل اخـتيـاراتهـا صائـبـةĒ وهنـا تشـدد د. هدى
على وجـوب التزام اĠعايير الدقيقةĒ واĠتعارف
عـلـيـهـا دولـيـاĒً وأن يـكـون الاخـتـيـار نـابـعـاً من
اĠصـلحـة العـامةĒ ولـيس مجـاملـة أو خضـوعاً

لابتزاز.
 وعن كـيـفـيـة الاسـتـفـادة من الـدور الاسـتـشارى
لـلـجـنـة تـرى أن هـذا يحـتـاج من أعـضـاء الـلـجـنة
الـــســعـى لــتــفـــعــيـل دورهــا بــالـــود والحــوار مع
الأطـراف الأخــرىĒ حــيث يـتــحـمل الــتـنــفـيــذيـون
وحــدهـم أعــبــاء الأعـــمــال الـــتى تـــقــدمĒ من دعم
وتنـظيمĒ كما يتحملون وحدهم النقد والهجوم إذا
فــشـلت هــذه الأعــمـال; لــذا فــمن حـقــهم إهــمـال
توصيات أى لجنة لكونهم اĠسئولě فى النهاية.

مش مغسّل وضامن جنة
وبيـنما يـرفض د. سخسوخ الاسـتعانـة بنجوم
الـسـيـنـمـا فـى اĠـسـرح يـدافع د. أشـرف زكى
رئيس البيت الفنى للمسرح عن هذه السياسة
ěرافـضــاً تــصــنــيف الــنـجــوم إلى مــســرحــيـ
وسيـنمائيĒě ومع ذلك فـهو يرى أن الاستعانة
بـنـجـوم الـسـيــنـمـا والـتـلـيـفــزيـون تـفـيـد الـفـرق

اĠسرحية وتضيف إليها خبرات جديدة.
وعن فــشل بــعض الــعــروض الـتـى تـخــتــارهـا
اللـجنـة لتـمثـيل مصـر فى اĠهـرجانـات الدولـية
Ē«يقـول: الـلـجـنـة «مش مـغـسّـله وضـامـنه جـنه
مـؤكـداً عـلى أن كل الـعـروض الـتى اخـتـارتـها

اللجنة هى أفضل العروض.
 وعن انــتـــقــال الـــريــادة إلـى مــســـارح الــشــام
واĠــغـربĒ وهــو الـرأى الــذى يـقــول به كـثــيـرون
الآنĒ ويــتــفق مـعـه كـثــيــرونĒ  يـقــول د. أشـرف
ĒـشـكلاتĠزكـى: مـسـرحـنـا يـعـانـى كـثـيـراً من ا
ولــكن عــلى الــرغم من هــذا فــقــد بــدأ يــتـعــافى
ويـسـتـعـيـد مـكانـته الـسـابـقـةĒ وسـوف يـسـتـعـيد
كـامل مكانته ودوره عـندما تـتحسن أحوال دور

العرض اĠتهالكةĒ وتتوفر الدعاية الجيدة له..
ويـنفى د. زكى تلك اĠقولات الـتى ترى تأخرنا
باĠـقارنة ببـعض اĠسارح العربـيةĒ ويؤكد على
ĒـسـرحـيـةĠأنـنــا مـازلـنـا فى مــرحـلـة الـريــادة ا
وهـذا لـيس رأيه وحـده - حـسب قولـه - حيث
تلـقى مؤخـراً رسالة من الـفنان الـسورى دريد

لحام يؤكد فيها اعتزازه باĠسرح اĠصرى.
وحول مـوقف الـلجـنـة من تجاهل اسـتـشاراتـها
قال إنـه مجـرد عضـو فى اللـجـنة ولـيس رئيـساً
لهـاĒ ولـكـنه يفـعل قـراراتـهـا فيـمـا يـخص الـبيت
الفـنى للمسرحĒ وأخـيراً يناشد د. أشرف وزير

الثقافة إعطاء اللجنة مزيداً من الصلاحيات.

الدنيا.
- ما رأى الـلجنة فى العروض التجارية التى

يتبناها اĠسرح القومى حالياً?
- ما عنديش فكرة عنها.

- ما رأى الـلجنة فى استعانة القومى بنجوم
السينما?

- ما عنديش أى فكرة.
- ألم يـحدثك رئيـس البيت الـفنى وهـو عضو

اللجنة فى هذا?
- لأ.

 التوجه التجارى ليس عيباً
أما د. سـامح مـهران فـهو يـعلم بـهذا الـتوجه
ويـرحب بهĒ ويـرى أن هـذا الـتـوجه الـتـجـارى
ليس عيباĒً حيث إن استقطاب نجوم السينما
يــحـقق رواجــاً تـســويـقــيـاً لــعـروض اĠــسـرح
الــقـومى نـظـراً لحب الـنــاس لـهـؤلاء الـنـجـوم.
ويـحذر مهران من كثرة نـقد القومى (حتى لا

ينهار).
وعن دور الــلـــجــنــة الاســتــشــارى قــال إنه لا
ėـكـن أن نـتـحـول إلـى جـهـة تــنـفـيــذيـةĒ لأنـنـا

سنصطدم حينها بجهات تنفيذية أخرى.
 إذن.. ما هو دور اللجنة?

Ēـسرح الـقومىĠاللـجـنة أنـشأت مـهـرجان ا -
ĒěـسرحـيĠوكان هـذا مطـلبـاً كبـيراً لجـموع ا
ونحن نتابع كل النشاط اĠسرحى فى مصر.
- إذن فـــلــكم علاقـــة بــاĠــســارح اĠـــســتــقــلــة

والخاصة?
- لقـد تـابـعت أنـشـطـة ساقـيـة الـصـاوى مـنذ
بدايـتهاĒ وأعـتبر أنـها نجحت نجـاحاً باهراً..
وأصبـحت تـستـوعب طـاقات شـبابـيـة هائـلة..
كـــمــا نـــتــابـع أيــضـــا فــرق الـــهــواة والـــفــرق

اĠستقلة.. ولا نبخل عليهم بنصائحنا.
حول عـرض الشبـكة وفشـله جماهـيرياً وعدم
اسـتمراره قال إن العرض لم يفشلĒ والدليل
ěسـفـره إلى الجــزائـر بـدعـوة مـن الجـزائـريـ
أنفسهمĒ وعندما عاد كان موسم الامتحانات

على الأبواب فتوقف العرض.
 اللجنة غير مؤثرة 

- ويعـتـرف د. أحـمـد سـخسـوخ بـأن الـلـجـنة
غـير مؤثرة فى الحياة اĠسرحيةĒ ويرجع ذلك
لكـون رأيـها اسـتـشـارياً غـيـر ملـزمĒ وأنـها لا

أردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنةأردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنةأردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنةأردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنةأردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنةأردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنةأردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنةأردش ماعندوش فكرة!! وسخسوخ يتحسر.. وزكى مش مغسّل وضامن جنة
لجنة اĠسرح.. شاهد  ما شافش حاجة!!

د. أحمد سخسوخ د. سامح مهران 

ثـانــيـاً: إذا كـانت هـذه الـلـجـنـة قـد شـكـلت من
أجل تــقـدĤ خــدمـة (اســتـشــاريـة) لــلـنــهـوض
بــاĠـســرح اĠــصـرى وتــوجـيــههĒ ألا يــكـون من
الــــضــــرورى أن تــــتــــفق رؤاهــــاĒ وتــــتــــوحَّــــد
اسـتــشـاراتـهـا حــتى ėـكن الانـتــفـاع بـهـا فى
إصلاح اĠـسرح واسترداد عافيته?Ē هل يعقل
أن تـتــنـاقض آراء هــذه الـلــجـنــة مع بـعــضـهـا
البـعض?Ē أن يعلن مقررهـا أنه لا يعرف شيئاً
عن عــروض أكــبـر مــســارحــنـا وهــو اĠــسـرح
الـقـومى? Ē أن يـصـرح بـعض أعـضـائـهـا بـأنه
مادامت هـذه الـلجـنة اسـتشـارية فلا تـنتـظروا

منا دوراً?
مـاذا يــحـدث لــو جـئــنـا «بــكـونـســلـتــو» لـعلاج
مــريض.. ثم اخـتــلـفت تــشـخــيـصــات الأطـبـاء
حـــــول حـــــالـــــتـه وطـــــرق علاجـه? أين يـــــذهب

اĠريض?
فـى الــســـطــور الـــقــادمـــة نـــتــعـــرف عــلى آراء
وإجـابـات بـعض أعـضـاء هـذه الـلجـنـةĒ والـتى
تـضم فـى عـضــويـتــهـا 24 عــضـواً من كــبـار
Ēحـول طــبــيـعــة دور الــلـجــنـة ĒـســرحĠرجــال ا
وبـــعض مـــا يـــثـــار مـن أمـــور أخـــرى تـــخص

اĠسرح..
مقرر اللجنة المخرج سعد أردش كانت ردوده
مـقــتـضــبـة جـداً عــلى أسـئــلـتــنـاĒ فـعن دور

اللجنة أجاب:
- تقدĤ استشارات.

- - فقط ?
- ها هو شأن اللجان دائماً.

- مــا مـســئـولــيـة الــلــجـنــة عن فـشل
بعض العروض التى ترشحها لتمثيل

مصر فى اĠهرجانات الدولية?
- لم يـفـشل سـوى عـرض واحـد وهـو
الـذى ذهب إلى سـوريـا (يـوم من هـذا
الزمان) تأليف سعدالله ونوس وإخراج
عــمـرو دوارة وبـطــولـة سـهــيـر اĠـرشـدى..

ونحن نثق فى آراء الجهة اĠنتجة.
- ما الذى تقدمه اللجنة للفرق اĠستقلة?

ĒـسـتـقـلةĠليـس لـنـا أى علاقـة بـالـفـرق ا -
ولكن لو طلبوا رأينا سنقدمه لهم.

- يــــقــــال إن عــــروض اĠــــســـارح
الـشامـية واĠغـربيـة تفـوقت على

عروضنا?
- كل واحـد بياخـد على قد

جهده.
- مـــا هـــو دور الــلـــجـــنــة
تجـاه اĠهرجان القومى

للمسرح?
- نـحن نــتـنـاقش فى
الاسـتراتـيجـيات مع
رئـيس البيت الفنى
لـــلـــمــســـرحĒ وهــو
مـتـعــاون مـعـنـا..
وكــــتـــــر خــــيــــر

 محمد نجم زى الفل.. لا إسفاف ولا مشاهد خليعة..

الإعلان عن تـقـدėـهــا وģ تـأجـيـلـهـا دون إعلان
أى أســــبــــاب لــــذلـك حــــدث ذلك بــــالـــــفــــعل مع
مسـرحية «إفيتا» للنجـمة «نبيلة عبيد» والمخرج
«ســمــيــر الــعــصــفـورى» وģ تــأجــيــلــهــا نــظـرا
Ēلانـشــغـال أبـطــالـهــا فى أعــمـال تــلـيــفـزيــونـيـة
ففـضلوا تأجيلها للـموسم الشتوىĒ كما اقترح
العـصـفورى تـقـدĤ عـمل آخر لـنـعمـان عـاشور

وهو «مصر الجديدة».
.. Ġاذا? وتوقفت بروفاتها أيضاً

كـان من اĠفـتـرض أن يـكون هـذا الـعـمل ضمن
خــطـة الإنــتـاج اĠــشـتــرك مع الــقـطــاع الخـاص
بالـتعاون مع اĠنتج محمد فوزى ولكن التأجيل
جاء لـسبـبě: أولهـما عدم تـوصلـنا لبـروتوكول
تــعــاون مع الـــقــطــاع الخــاص بــشـــكل نــهــائى
وكذلـك لانشغـال بطل الـعرض الفـنان «مـحمود

ياسě» خلال هذه الفترة..
وكيف ėكن تجـاوز اĠعوقـات التى تمنع
تـنـفـيـذ بـروتـوكـول الـتـعاون مـع الـقـطاع

الخاص?
الأمــر يـتــطـلب دراسـة الأوضــاع بـشــكل مـتـأنٍ
حـتى لا يفشل اĠشروع ولابد من تنفيذه Ėا لا
يتـعارض مع اللوائح اĠـنظمة لخـطة عمل البيت
الـفـنى للـمـسرح كـجـهة حـكـوميـة لـها قـوانـينـها

والقواعد اĠنظمة لأسلوب عملها...
اĠــلــفت لـــلــنــظــر فـى عــدد من الــعــروض
اĠـسـرحـيـة الـتى يـنـتـجـهـا الـبـيت الـفـنى
خلال الــفــتـرة الأخــيــرةĒ إعلانـك أن هـذه
الأعمال تـنفذ تحت إشرافك شـخصيا ولا
تنسب لإحـدى الفرق مثل مـسرحية «ولاد

اللذينه» فما السبب فى ذلك?
هـذه الـعــروض تـواجه عـددا من
اĠـشاكل الإداريـة Ėا يـضطرنى
لـــــوضــــــعـــــهـــــا تحت الإشـــــراف
اĠـبـاشـر للإدارة اĠـركـزيـة حتى
يـــتـم حل هــــذه اĠـــشـــاكـل ويـــتم
نقـلها للـمسرح الذى تـقدم عليه
وهــو أمـــر لا يـــتـــعـــلـق بـــإنـــتــاج
اĠــســرحــيــة فــالإدارة اĠــركــزيــة
لـيست جهة إنـتاج ولا تملك حق
تـقدĤ عرض من إنتـاجها ولكنه
مــــجــــرد إشـــراف فــــنى وإدارى
حــتى لا تــتــعــطل مــراحـل إنــتـاج

اĠسرحية.
هـناك اتـهـام موجه لك بـالـتدخل فى أعـمال
بعض مـديرى اĠسـارح بالشكـل الذى يلغى

وجودهم..?
لا يــحــدث ذلك عــلى الإطلاق فــنــحن نــتــعــاون مــعـاً
ًكـأسرة واحدة من أجل النهوض باĠسرح ولا مجال
«Ġـركزية الإدارة» إلا فى الحدود الـتى تضمن نجاح
أى عـمل وأقـول لأى مــديـر مـسـرح يــرى أنـنى أديـر

مسرحه بدلاً منه.. «قدم استقالتك فوراً»..
وهـل أنت راضٍ عـن أداء إدارة اĠــــســــرح

الـــكــومـــيــدى مـــنــذ تـــولــيك
رئاسة القطاع?

اĠـسرح الـكـوميـدى سـيشـهد
فى الـفترة الـقادمـة حالة من
الـتـطـور والـنـشـاط فى خـطـة
عــروضـه ســواء فـى اĠــوسم
الـــــصــــيـــــفـى أو الــــشـــــتــــوى
وسـيـقـدم عـددا من الـعروض

اĠهمة والجيدة.
 ولــكـن هــنــاك الــكـــثــيــر من
الــتــحـــفــظــات حــول وقــوف
«مــحــمــد نجم» عــلى خــشــبـة

مسرح الدولة?
لا أفـهم الـسر وراء عـدم الـتـرحيب
Ēــحــمــد نجم فـى مــســرح الــدولـةĖ
فـمن اĠفترض أن اĠسـرح الكوميدى
يــقــدم الــعـــروض الــكــومــيـــديــة لــكل
طبـقات الشعـبĒ فكما يـوجد جمهور
خــاص يــتــذوق أعــمــالا مــثل: «لــيــر»
و«أهلا يـا بـكـوات» و«هـامـلت»Ē هـنـاك
أيــضـا الجــمـهــور الـذى يـطــلب نــوعـيـة
أخــرى من اĠــســرحــيــات الاجــتــمــاعــيـة
الكـوميديـة.. وأنا أتسـاءل هنا كـيف نكون
كـمـسـرحـيـě مـؤمـنـě بـأنـواع مـسـرحـية
مـثل «الـفـارس» و«الـڤــودڤـيل» وعـنـدمـا
نــســـعى لــتـــقــدĤ هـــذه الأشــكــال
Ēـسرحـية تـواجـهنـا الاتهـاماتĠا
عــــــــلـى الــــــــرغـم مـن أن هـــــــذه
الأعــــمــــال تـــســــتــــقـــبـل عـــلى
اĠـستـوى الجمـاهـيرى بـشكل
جــيــدĒ والــدلــيل هــو تحــقــيق
مسرحية «النمر» لمحمد نجم
لإيـرادات وصلت لـ 11 ألف
جـنـيه فـى أول لـيـلـة عـرض..

وهذا يعنى أن التجربة تلاقى إقبالاً جماهيرياً.
مــا أعـــنــيـه يــتـــعــلـق بــطـــبــيـــعـــة بــعض
اĠـسـرحـيـات الـتى قـدمهـا «نجم» مـن قبل
عـلى مسـرحهĒ وبهـا الكـثير مـن الإسفاف
وهو ما لا يليق Ėـستوى عروض مسرح

الدولة?
أتحــدى أن تــتـضــمن مــســرحــيــة «الــنــمـر» أى
مــشـاهـد مـسـفـة أو خــلـيـعـة أو أى خـروج عـلى
الـنص فـعـنـدما وقـف نجم عـلى خـشـبـة مـسرح
الــدولـــة كــانت لــنــا شــروط خـــاصــة بــطــبــيــعــة
مـسرحـنـا كـما أن الـعـرض من تـألـيف وإخراج
فــنـان مـن أبـنــاء مــســرح الــدولــة هــو «مــحــمـد
الخـولى».. ولا تــتـضــمن أى شىء تـخــجل مـنه

الأسرة اĠصرية..
مـا مــدى الـتـداخل بــě مـنـصـبـك كـنـقـيب
لـلمهـن التمـثيـلية وعـملك كـرئيس لـلبيت

الفنى للمسرح?
ěـنــصــبـĠــفــتـرض أن يــكــون عـمــلى فـى اĠمن ا

لـصـالح الفـنـان وإنـصافـه فى كل الأحوال وذلك
فى حـدود مــا تـســمح به طـبــيـعـة الــعـمل لــلـبـيت
الـفنى لـلمـسرحĒ وأتحـدى أن يكـون إنصاف أى
فـنــان قـد ģ عـلى حـسـاب لـوائح الـعـمل بـالـبـيت
الــفـــنىĒ وأنــا حـــريص عـــلى مــراعـــاة ذلك قــدر
الإمـكان ومدرك جيـداً لخطورة أن يطغى أى من

... اĠنصبě على الآخر وأتفادى ذلك تماماً
Ėـــا أنـــنــا تحـــدثـــنـــا عن بـــروتـــوكــولات
الـتـعـاونĒ فـماذا عن مـسـرح الـتلـيـفـزيون
وĠــاذا تــأخـر تــنـفــيــذ مـشــروع الـتــعـاون

اĠشترك معه?
 ســـنـــبـــدأ الإنـــتــــاج اĠـــشـــتـــرك مع مـــســـرح
ً الإعداد ً وجارى حاليا ً جدا التليفزيون قريبا
لإنــهــاء خــطــة الــعـــروض الــتى ســوف نــقــوم
بـإنـتـاجــهـا بـعـد الانـتـهـاء من كل الـتـفـاصـيل

اĠتعلقة باĠشروع..

دا مسرح الدولة يا جماعة!!
د. أشرف
زكى:

 كم الـعروض الـتى أعلـنت عنـها كـرئيس
للبيت الفنى للمسرح منذ فترة لتقدėها
خلال اĠوسم الصيـفى الحالىĒ لم يفتتح
مـنهـا حتى الآن سـوى مسـرحيتـě فقط..

ما السبب?!
من اĠــفــتـرض أن يــبـدأ اĠــوسم الـصــيـفى فى
مـنـتـصف يـولـيـو وهـو مـا ģ بـالـفـعل بـافـتـتاح
مسـرحـية «الـنـمر» لـلـمسـرح الـكومـيـدىĒ على
مسـرح كوتهĒ كما ģ افـتتاح مسـرحية «ėامة
بيـضـا» لـفـرقـة اĠـسـرح الحـديث عـلـى مـسرح
لــيـــســيه الحــريــة بــالإســكــنــدريــةĒ وقــبل هــذا
الــتـاريخ كـان مـن اĠـسـتــحـيل أن يـتم افــتـتـاح
عـروض أخـرى عـلى مـسـارح الـقـاهرة بـسـبب
انشـغالها بفاعـليات الدورة الثانـية للمهرجان
الــقــومى لـــلــمــســرح اĠــصـــرىĒ ومن اĠــتــوقع
افـــتــتــاح بـــاقى الــعـــروض قــبل بــدايـــة شــهــر
أغــسـطس الــقـادم حــتى تـأخــذ فـرصـتــهـا فى
الـــعــرض الجــمـــاهــيــرى قـــبل بــدء فــعـــالــيــات
Ēهـرجان التـجريبى فى أول سـبتمـبر القادمĠا
وأود أن أوضح نــقــطــة مــهــمــة وهى أنــنــا فى
البـيت الفـنى للـمسـرح نجحـنا فى إلـغاء كـلمة
«مـوسم» فاĠسارح مضاءة طوال شهور العام
حــتى فى وقـت الامـتــحــانـاتĒ وأعــتــقـد أن كم
الـعروض التى من اĠـفتـرض أن تعرض خلال
Ēهذا الـشـهـر سـوف تحـقق إقـبـالاً جـمـاهـيـريا
مسـتـفـيدة من الإقـبـال الـذى شهـدته اĠـسارح
فـى عــروض اĠـــهـــرجــان الـــقـــومى اĠــتـــنـــوعــة

مؤخرا..
 تــتــحــدث كـــثــيــراً عن «الـــكم» والــنــجــاح

الجــــمـــاهــــيـــرى والإيـــرادات..
فــــــمــــــاذا عـن «الــــــكــــــيـف» فى
العـروض التى يقـدمهـا مسرح

الدولة..?
لــديــنــا عــروض لــكــبــار الــكــتــاب
والـفنانě منهـا «الإسكافى ملكاً»
لـلكـاتب يـسرى الجـنـدى والمخرج
خـالــد جلالĒ وعــرض «الـلــجــنـة»
عن روايـــة صــــنع الـــله إبـــراهـــيم
والإخـراج Ġـراد مــنـيـر والــبـطـولـة
Ēلـنور الـشـريف ودالـيا الـبـحـيرى
كـما نـقـدم هـذا اĠوسم مـسـرحـية
(مـــــعــــــدة) عـن روايـــــتـى «عـــــودة

الـــروح» و«عـــودة الـــوعى» لـــتــوفـــيق
الحــكــيم مـن إعــداد وأشــعــار جـــمــال بــخــيت
بـاسم «ėـامـة بـيـضـا» ويـقـوم بـبـطـولـتـها عـلى
الحــــجــــار وهـــدى عــــمــــار ووضع ألحــــانــــهـــا
وموسـيقاها «عمار الـشريعى»Ē بجانب «قصة
حب» وهـو العـرض الذى يـقدمه المخـرج هانى
مــــطــــاوع من تــــألــــيف نــــاظم حــــكــــمـتĒ هـــذا
بــالإضـافــة لـعــدد من الأعــمـال الــنـاجــحـة من

تراث اĠسرحĒ وكلها أعمال كبيرة.
ģ ـنع اختـفـاء عروض مـسرحـيةė محمد عبد الجليلولـكن هذا لا

محمد نجم 

سعد أردش سعد أردش سعد أردش سعد أردش سعد أردش سعد أردش 

الدينا وما فيهاالدينا وما فيهاالدينا وما فيهاالدينا وما فيهاالدينا وما فيها

777777 > المخـرج اĠـسـرحى «مـجـدى عـبـيـد» انـتـهى مـؤخـرًا من تـقـدĤ الـعـرض اĠـسـرحى666666
Ēسـيـرة شـحـاته سى الـيـزل» لـلـمـؤلف سـمـيـر عـبـد البـاقى لـفـرقـة الـغـربـيـة الـقـومـية»
العـرض ģ تقدėه بسـاحة قصـر الثقـافة وليس فى اĠـسرح.. الذى كـان مغلـقًا بأمر

الدفاع اĠدنى لعدم صلاحيته !

استراحة
Act Intermission

(Interval)

تـطـلق عـلى الـفـترة
الـزمنـيـة القـصـيرة
ěالــــــتى تــــــقع بـــــ
فـصـول اĠسـرحـية
اĠـــعــروضـــة. وفى
Ēهـــــــذه الأثـــــــنــــــاء
يـتــوقـف الــتـمــثــيل
تـــمـــامـــاĒً وتـــضــاء
أمـــــاكـن جـــــلــــوس
الــــنــــظـــارة الــــذين
يــــــــســــــــمـح لــــــــهم
Ėـغادرة مـقاعدهم
إلـى قـــــــــــاعـــــــــــات
الـــــــتـــــــدخــــــĒě أو
حــــــــــــــــجـــــــــــــــرات
الاســــــــتــــــــراحـــــــة
والــــــــشــــــــرابĒ ثم
الـعودة بـعد انـتهاء
مــدة الاســـتــراحــة
Ġـتـابــعـة مــشـاهـدة

العرض.
وإذا مـــــــا عــــــزفت
ěمــــوســـــيــــقى بــــ
الــــــفـــــــصــــــولĒ أو
قُـــــــــدĦمـت بـــــــــعض
Ēـشاهـد الخفـيفةĠا
فـيمكن القول: هذه
مــــــــــوســــــــــيــــــــــقى
الاسـتـراحـةĒ وهذا
مــشـهــدهـا.. إلخ..

اĠسرح اĠدرسى  بدأ نشاطه الصيفى   
تحـت شـعـار"نحـن مـحـكـومون بـالأمـل" يـجـرى حـاليـاً تـوجـيـه عام

الـتربـيـة اĠـسـرحيـةĒ مـسـابقـته الـسـنـوية فى
الــفــنــون اĠــســرحــيــةĒ تحت إشــراف زيــزى
حافظ مـوجه عام الـتـربيـة اĠسـرحيـة بوزارة
الـتـربــيـة والــتـعــلـيمĒ والــتى تحـدثت عن دور
الـوزارة فى دعم اĠـسرح قـائـلـة: إن الوزارة
تهـتم بدعم اĠسرح اĠـدرسى لإėانها بدوره
الــــتـــربــــوى فى رفع اĠــــســـتــــوى الـــثــــقـــافى
والجــمـالى لـلــطلابĒ وذلك عن طــريق إقـامـة
مثل هـذا اĠسابقات التى تـقام على مستوى
الإدارات الــتــعــلــيــمــيــة المخــتــلــفــةĒ وتــقــيــيم
العـروض اĠشاركة عن طريق لجنة من كبار
اĠـــتــخــصــصــě فى اĠـــســرحĒ ثم تــصــعــيــد
العروض الـفائزة لـيتم التسـابق بينـهما على

مستوى الجمهورية. 
وعن اĠعوقات التى تواجه اĠسرح اĠدرسى قالت :

هنـاك ثلاث مشـكلات تواجه هـذا اĠسـرح وهى ضعف مـيزانـيات
الــعـروض وعــدم تـخــصـيـص أوقـات كــافـيــة ومـنــاسـبــة Ġـمــارسـة

الأنـشطـة الفـنيـة واĠسـرحيـةĒ والتـدريب علـيهـاĒ كذلك نـدرة الأساتذة
اĠـتـخــصـصـě فى اĠــسـرح وخـلــو اĠـدارس فـهم
بـــنــســبـــة عــجـــز تــصل إلى  99% وذلك بــســبب
الأجور الضعيفة التى لا تشجع أى مدرس على

الاستمرار فى شغل هذه الوظيفة.
 وعن رؤيتـها لتجـاوز هذه اĠشكلات أشارت
زيــزى حــافظ إلى أهــمـــيــة مــنــاشــدة جــمــيع
الـهـيـئـات الخـاصـة والحـكـومـيـة الـتـعـاون مع
الوزارة فى دعم الأنـشطة الـفنـية واĠسـرحية
Ġـا لهـا من أهـمـيـة كـبـيـرة فى تـربـيـة أبـنـائـنا
فكـريا وتـربويـا وجمالـيا. وėـكن أن يتم ذلك
عن طـــريـق الـــدعم اĠـــادىĒ وإتـــاحـــة الـــوقت
واĠكـان الكـافيě واĠـناسـبě لـتدريب الطلاب
وإكـــســــابـــهـم اĠـــهــــارات اĠـــطــــلـــوبــــةĒ كـــذلك
الاستعـانة باĠتخصصě ودعمهم مالياً للاستفادة من خبراتهم

< زيزى حافظـ 

مروة سعيد

ونسات مؤمن تضىء ثقافة القناطر

<  مؤمن عبده

قدمت الـفرقة  اĠسرحـية لقصر ثقـافة القناطر
لـعرضـها اĠـسرحى"ونس الـلـيل" تألـيف مؤمن
عــبـدهĒ ديــكــور أحـمــد طهĒ مــوسـيــقى وألحـان
Ēمـحــمــد حــسن تـنــفــيــذ إخـراج مــحــمـد علام

وإخراج نهال أحمد .
أخــذ"ونس الـلـيل" شــكلأ طـقـســيـاً يـحـاول من
خلاله تـــخــــســـيـــد الحـــلـم الـــذى يـــدور داخل
الإســان عـــلى اĠــســـرحĒ والــنص يـــتــكــون من
أربع"ونسـات" منفصـلة استطـاعت نهال أحمد
أن تـصل بــيـنــهـا بــجـسـور صــغـيــرة يـعــبـرهـا
الـرواى لـيـصل بـě الأحـداث كـمـا اسـتـطـاعت
أيــضــا أن تـــؤكــد ذلك من خـلال عــنــاصــرهــا
الأخرى لـتصـنيع صورة مـدهشـة مستـغلة كل
ساحـة الـعرض Ėـا يجـعل الجـمهـور مشـاركا

بالتمثيل فى تفاصيل الحلم .
يـــشـاـرك فى الــعـــرض :مــحــمــد سـلامــةĒ مــحــمــد
ĒلاحĠأحــمـد ا Ēأشـرف عبـــدالجـواد Ēبــدالــرشيـــد عـ
Ēتغريـد عبدالرحمن Ēأسامه مـصطفى Ēعمـرو سعيد

زينـب إبراهيـمĒ إėاـن ابراهيـمĒ حاـزم كارمĒ مـحـمد
عبدالجودĒ وإėان أمě كمساعد إخراج .

ويـــتم بــروفـــات الــعــرض بـــقــصــر ثـــقــافــة
القـناطـر تحت رعاية مـدير الـقصر مـحمد
أمــě الــذى عـــبــر عن ســعـــادته بــإصــرار
المخــرجــة نــهــال أحــمـــد عــلى تجــمــيع كل

عناصر الفرقة واشتعال حماسهم .

فورد أوقفت  دعمها..و أعضاء الورشة غيروا نشاطهم!
خـمــســة عـشــر عـامــاً من دعم مــؤسـســة فـورد
لـفرقـة الورشـة اĠسـرحيـة التى يـديرهـا المخرج
حـسن الجريتـلى بعدما انـهت اĠؤسسـة دعمها
لـتـبــدأ الـفـرقـة مـرحــلـة جـديـدة فـى حـيـاتـهـا إذ
تـرتب عـلـى إنـهـاء الـدعم وقف حـال أعـضـائـهـا
حـسن الجـريتـلى- قـال إن تـوقف دعم فورد لم
يـأت فجـأة وليس له علاقـة بانـتهـاء فتـرة وجود
هذه اĠؤسسة فى مصر لكن النظام اĠعمول به
فى الخـارج لدعم الفرق اĠسرحية اĠستقلة هو
دعم مـشـروع الــفـرقـة ولـيس الـفـرقـة إلى الأبـد
وهـذا ماحدث مع مؤسسة فورد فـالاتفاق بيننا
مـــدته  15 عـــامــاً وقـــد بــنـى عــلى شـــروط هى
تـنفيذ عدد معě من اĠشروعـات قمنا بتنفيذها
مـشروعـاً إثـر مشـروع بـعد مـوافقـة مـنهم وهى
نـفس شـروط دعم  اĠـراكـز الـثـقـافـيـة الأجـنـبـية
فى مـصـر لأى فـرقـة مــسـرحـيـة مـسـتـقـلـة فـفى
الخـارج يكون تحـويل الفرق اĠسـرحية مـرتبطاً

بـالـتـنـمـيـة الـشـامـلـة لـلمـجـتـمـع لهـذا يـتـم إبرام
عــقــود كل  3 ســنــوات لــدعم هــذه الــفــرق من
الـدولة أو أى جمعـية أهليـةĒ تجدد حسب رغبة
الجـهــة الــداعــمــة وطــبـيــعــة اĠــشــروعـات الــتى
تـقـدمـهـا الــفـرقـة ومـدى اتـسـاقـهـا مع  أهـداف

هذه الجهة .
أكــد الجــريــتـــلى أنه بــعـــد تــوقف دعم فــورد
لــورشـة" لم يــكن لــديه الإمـكــانـيــات اĠـاديـة لـ
لــصـرف مــرتــبــات شــهـريــة لجــمــيع أعــضـاء
الــفـرقــة كــمــا كـان مـن قـبـل فـلـم يـكـن أمـامه
سـوى بــديل آخـر لاســتـثـمــار كـوادر الــفـرقـة
وهـو أن تــولى أعــضـاؤهــا مـســئـولــيـة ورشـة
عـمل من الورش الـتى تعلن عـنها الـفرقة كل
تــثــمـر فى تــخــصـصـه وبــهـذا يــكــون قــد اســ
إمـكانياتهم وخبرتهم اĠسرحية التى كونوها
خلال فـتـرة عـمـلـهم  بـالـورشـة ووفر لـهم من
نـاحـيـة آخـرى احـتـفـاظـهم بـدخـولـهم الـثـابـتة

التى تعودوا الحصول عليها طوال السنوات
اĠـاضـيـة . قـال الجـريـتـلى إن فـرقـة الـورشـة
سـتـعـتـمـد خـلال الـفـتـرة الـقـادمـة عـلى ثلاثـة
ěلــة لــدعم مـــؤســســة فــورد لحــ لــول بــديـــ حــ
الحـــصــول عـــلى دعـم آخــرĒ الحـل الأول هــو
مـشروع تدريب الأطـفال والـكبار عـلى جميع
فـنـون الـتـعبـيـر بـالـنـسـبـة للاطـفـال فيـتم  فى
الأقـاليم على الفنون الدرامية المختلفة سواء
يــــال ظل أو نــــاء أو رقــــصــــا أو خـــ كـــانـت غـــ
ً أو أفلام كرتـون وذلك بالـتعاون مع ا مـسرحـ
مـركـز الحـواديت وفـروعه المخـتـلـفـة ومـسـرح
نـوافذ ومـسرح الجـراج أمـا بالـنسـبة لـلكـبار

فهناك مشروع لتدريب 
نـاشــطـě ثــقـافــيـě ومــهـتـمــě من الجــمـهـور
الــعـــادى لــيـس فى اĠــســـرح فــحـــسب وإĥــا
ً فى السـيـنـماوالـفن الـتـشـكيـلى. يـتـركز ا أيـضـ
هــذا اĠـــشـــروع عــلى أحـــيـــاء الــدرب الأحـــمــر

اĠــشــروع  بـــدأه حــسن الجـــريــتـــلى مــنــذ 10
سنوات ومازل مستمرا.

الحل الـثـانى تجـهــيـز وحـدة مـونـتـاج سـيـنـمـائى
ěوتـليـفزيـونى وتأجـيـر خدمـات إنتـاجيـة للـعامـل
فى الـسيـنمـا اĠسـتقـلة أما الحـل الثالـث فيتـمثل
فى مـشروعـات طويلـة اĠدى حـيث يقوم بـتجـهيز
عـرض كــبــيـر بــعـنــوان طــروادة اĠـشــروع الـذى
سيحصل من خلاله على تمويل جديد لإنتاجه .
الجـــريـــتــلـى دعــا الـــدولـــة لــلـــعـــمل مع الـــفــرق
اĠـسرحيـة اĠستـقلة بـنظام «الـعلاقة التـعاقدية»
Ėـعـنى أن تـتــوقف الـدولـة مع فـرقـة مـسـرحـيـة
عـلـى أن تـشــارك فى إنـتــاج عــروضـهــا لـفــتـرة
مـحددة حتى تخـرج الفرق اĠسـرحية من مأزق

الدعم الأجنبى  أو اĠهرجانات أجنبية.!!

رشا مصطفى
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حمدى طلبة  قاد فرقة بنى مزار  إلى النجاح

> مسرحية «حلم يـوسف» لبهيج إسمـاعيل قدمتها مـؤخراً فرقة قصر ثـقافة فارسكور
من إخراج فوزى سـراج وألحان تـوفيق فودة وأشـعار طه شـطا.. وقـام بتمـثيـلها الـفنان
اĠتـميـز طـاهر أبـوحطبĒ هـيام عـبـد اĠنـعمĒ إبراهـيم أبـومسـلمĒ شيـماء سـلـيمـانĒ السـيد

فاروقĒ ورزق العزبى. 8

إشارة
«مفتاح»
Cue

إخطار سريع يتم
عن طــريق حـركـة
ěأو رنـــ Ēيـــدويـــة
جرسĒ أو إضاءة

ملونة.. إلخ.
وتــــوجه الإشـــارة
- أو هـذا اĠفـتاح
الـتـنــبـيـهى - إلى
اĠــمـثـلĒ أو عـامل
اĠــــلــــحــــقـــاتĒ أو
اĠــــــســـــئــــــول عن
اĠــــــــــــــؤثــــــــــــــرات
الــــصــــوتــــيـــةĒ أو
Ēالــضـوئــيـة.. إلخ
كى يـــبــــدأ عـــملاً
اتــفق عــلـيه. ومن
هـــــــنـــــــاė Ēـــــــكن
الــــقــــول: إشـــارة
الــدخــولĒ إشـارة
Ēإنــزال الـســتـارة
إشــــــــارة عـــــــزف
الـــــــــــــــــــــــــــــســلام

الوطنىĒ.. إلخ.
وتـــــتـــــضـح هــــذه
الإشــــــارات - أو
اĠـــــــفـــــــاتــــــــيح -
تـــفـــصــيـــلـــيــاً فى
نـــســـخــة مـــخــرج
اĠـسرحـية بـصفة

خاصة.

999999 88888
«مــنــمـنــات تــاريــخـيــة» هــو الـنص
اĠــســرحى الــذى كــتــبه ســعـد الــله
ونــوسĒ مــعـــتــمــدا عـــلى الــتــاريخ
الإسلامىĒ فى فـتـرة ضـعف الـدولة
الإسلامـيـةĒ فى عـهــد اĠـتـوكل عـلى
اللـهĒ بعـد أن بـلـغت الـبلادĒ مـبـلـغاً
من الــضــعف والــتــفــكك وانــتــشـار
Ēفى كل دروب الحـــيـــاة Ēالـــفـــســــاد
الـــفـــســاد الـــســـيـــاسى والـــفـــســاد
الــعـــســكــرى والـــفــســاد الـــعــلــمى.

عز الدين بدوى

 «منمنات تاريخية» عرض اكتملت عناصره رغم ضعف الإمكانات اĠادية

والنص يـستـعرض هـذه الجوانب المخـتلـفة لـلفـسادĒ كـتبـرير
للسقوط تحت أقدام الغزاةĒ تلك هى الفكرة الأساسية للنص
اĠسـرحىĒ الـتى أراد سـعـد الـله ونـوس أن تـكـون مـوضـوعاً
لـنـصه اĠـسـرحىĒ ومن ثم يــكـشف عـبـر الـنصĒ عن مـواطن
هذا الـفسـاد أو عن تبـدياته فى الحـياة اليـوميـةĒ فهـو يعرض
لـنـا أحـوال الـعــامـة والـعـدو عـلى حـدود اĠـديـنـةĒ ومـا أصـاب
الـسـلـع الـضـروريـة من غلاءĒ حـتي اسـتـحـالت الحـيـاةĒ كـمـا
يـســتــعـرض الــنصĒ مــا آل إلـيه حــال الــعـلــمــاء من ضـعف
وهوانĒ واسـتعـداء كل ما مـن شأنه إعـمال الـعقل أو الـنقاش
فيـما يخص حياة الـعباد وأمور دينـهمĒ ويكشف النص كذلك

عن تضامن رجال الدين مع الأمراءĒ والدفاع عن منطقهم.
والـنص يـنـقـسم إلى ثلاثـة أجـزاءĒ الجـزء الأول هـو الشـيخ
برهـان الـدين الشـاذلى أو الهـزėـةĒ وهو الجـزء الذى يـقوم
بدور عـرض اĠعـلومـاتĒ التى تؤهل اĠـتلـقى لفـهم ما سوف
يحـدث لـلـمديـنـة من سـقـوط وتداعĒ وذلـك عبـر اسـتـعراض
نواحى الـضعف والاستـعداد لتـسليم اĠـدينةĒ فـمنذ الـبداية

ينادى مناد:
« يرسم نـائب الـغـيـبـة ويـأمرĒ يـا أهل الـشـامė Ēـنع إشـهار
الـــسلاح أو الـــضـــرب بــاĠـــقلاع Ē يـــا أهل الـــشـــامė Ēــنع

التعرض للسفرĒ وتسلم اĠدينة بالأمان».
Ēفي مـشهد لاحق Ēكمـا يركـز النص عـلى نفس هذه الـتيـمة
وهو اĠـشهد الذى يـدور بě العلـماء أو قضاة اĠذاهبĒ فى
صـــحـن الجـــامـع الأمــــوى والـــذى يــــنــــتـــهـى بـــإدانــــة ابن
الشـرائجـىĒ وتكـفيـرهĒ لأنه يخـالف صحـيح الدين ويـجادل
ويتـعاطى مـقالات الكـفار والزنـادقةĒ ويـنتهـى اĠشهـد بإدانة

ابن الشرائجى وحرق كتبه.
ويتأكد نفس اĠعنىĒ فى اĠشهد الذى يدور بě نائب القلعة

أزدار وبě ابـن الطيبĒ الذى يبغى الـدفاع عن مدينتهĒ لكن
الأمـير يـرفض بـدعوى أنه يـشك فى ولائه الـوطنىĒ لأنه من
أهل الفتنة والشقاقĒ ومن ثم يساويه مع الأعداء والغزاة.
Ēعـلـومات الـتي يـبـثهـا الـنص عـبر مـشـاهدهĠبـعـد كل هـذه ا
يصـبح اĠتـلقى فى بـؤرة الحدثĒ مـتفـهمـاً ما سـوف يحدث
من تـطـور لـهـذه اĠديـنـةĒ وهى الـنقـطـة ذاتـهـا التى يـبـدأ بـها
الـعــرض اĠـسـرحىĒ فــهـو - أى الـعـرض - يــبـدأ Ėـشـهـد

اĠنادى وهو يطلب من الرعية تسليم اĠدينة بالأمان.
إن النـص اĠسرحىĒ يبـحث فى أسباب التـدهور والضعف
الذى أصـاب اĠدينةĒ بـعد عزها وازدهـارهاĒ فاĠهم فى هذا
Ēالـسـيـاق مـعـرفـة الأسـبـاب الـتي أدت إلى الـوضع الـراهن
كـمــا أن الـنص - أيـضــا - يـحـاول إنـتــاج علاقـة تـربط مـا
حــدث فى اĠـاضى Ėـا يـحـدث فـى الحـاضـرĒ فـاĠـشـهـدان
واحد والأسـبـاب - أيضـا - واحـدةĒ وهو مـا يـبرر اعـتـماد

النص على هذه الفترة من تاريخ الدولة الإسلامية.
Ēعـلى الـفـتـرة الـراهـنة Ēإن الـنص يـنـتج نـوعـاً مـن الإسـقـاط
وهـو مـا فـهـمـته الـرؤيـة الإخـراجـيـة لحـمـدى طـلـبـةĒ وجـعـله
يـضـع هـذه الـكـلــمـةĒ فى كـتــيب الـعـرضĒ بــشـكل إشـارى:

«الأمس.. اليوم التاريخ يعيد نفسه».
اعتـمدت رؤيـة المخرجĒ عـلى التـركيـز على الـفكـرة الأساسـية
للـنصĒ حاذفاً الكـثير من اĠنمـنمات الأخرىĒ الـتى يحفل بها
الـنص اĠسـرحى. إن هذه الـرؤية تحـاول طوال الوقـتĒ إنتاج
عـلاقــة بـــě مــا يـــدور حـــول الــنـص اĠــســـرحى من أفـــكــار
ومضـامě ورؤىĒ وبě الفتـرة التى يحيـاها اĠتلـقىĒ فاĠتلقى
يـسـتـطـيع إيـجـاد علاقـة مـشـابـهـة بـě شـخـوص الـعـرض /

النصĒ وما ėاثلها من أĥاط حديثةĒ تحيا بيننا.
إن هـذه الـرؤيـةĒ ركــزت بـشـكل واضح عــلى إبـراز الـشىء
Ēعنى الدرامىĠيـبرز ا Ēفعلى مسـتوى الشخوص Ēونقـيضه

عبـر الشـخصـية ونـقيـضهـاĒ كالـذى ينـادى بتـسلـيم اĠديـنة
والذى يـتمـسك بالـدفاع عن اĠـدينـةĒ أو منـطق كفـاح الغزاة
ومنـطق الالتـحاق بخـدمتـهمĒ كمـا يتبـدى فى شخـصية ابن

خلدون / كاتبه وتلميذه شرف الدين.
بــصــريـا اســتـطــاع الــعـرضĒ الــتــعـبــيـر عـن هـذه الأفــكـار
تـشـكيـلـيـاĒً عـبـر خـلفـيـة لـهـا الـقدرة عـلى الـتـحـولĒ وهـو ما
يـعـطــيـهـا الــقـدرة عــلي طـرح الأفـكــار والإمـتـاع الــبـصـرى
لقـدرتهـا على الـتحـول; فهى فى الـبدايـة قصـر الأميـرĒ كما
أنهـا الساحـةĒ التي يوجـد فيهـا أفراد الشـعب (السوق) ثم
تتـحول إلى أسوار للمـدينةĒ زمن الاجتيـاحĒ وتبقى اĠفاجأة
Ēعـندما يـتم تفريغـها لتـتحول إلى سجن Ēفى نهـاية العرض
يـحـجـز أفـراد الشـعبĒ بـعـد الـهـزėـة وسقـوط اĠـديـنـة كـما
اعتـمدت هذا الجانب الـتشكيلـىĒ فى عنصر اĠلابسĒ علي
إبراز الـفـروق من حيـث السـلـطة والـتـأثيـرĒ فـجاءت ملابس

رجال الدين تعبر عن وضعهم اĠتميز فى هذه اĠنظومة.
وبـنـفس اĠـنـطق تـعـامل مـحـمـد شـعـبـان (مـصـمم الـديـكـور
واĠلابس) مع ملابس الأمــيـر والجــنــودĒ وملابس الـتــجـار

واĠوسرين.
وتبـقـى ملابس شـخـصـيـة ابن خـلـدونĒ مـعبـرة عـن الخواء
والــعــدمــيــةĒ الــتي تــتــيح كـل شىء من أجل الــوصــول إلى

الهدفĒ حتى لو مساعدة العدو والتعاون معه.
Ēعـنى العام للنصĠحاولت الإيـحاء با Ēإن الرؤيـة التشكيـلية
وبـرغم ضـعـف الإمـكانـيـات اĠـاديـةĒ عـلـى مـسـتـوى الإنـتاج
اĠسـرحىĒ حـاولت خـطـة الإضاءةĒ الـتـعـبيـر عن الـتـحولات
الــدرامـيـةĒ فى فـتـرات ازدهـار اĠــديـنـةĒ ثم أيـام الحـربĒ ثم

فترات السقوط والتداعى.
يبـقى لشريط الـصوتĒ فى عرض بـهذه اĠواصفـاتĒ أهمية
خاصـة. فـقد اسـتـطـاع مدحت نـظـيـر اĠلـحنĒ طـرح اĠـعنى
بـاسـتـخـدام مـوتـيف صـوتى مـغـنى لـلـتـعـبـير عـن كـثيـر من

لحظات العرضĒ معبراً بذلك على الهزėة والسقوط.
وأخـيـراً يـصـبح لـعـنصـر الأداء الـتـمـثـيـلىĒ بـوصفـه عصب
الـعـمـلـية اĠـسـرحـيـة مـكـانا Ęـيـزاً فى هـذا الـعـرضĒ فـعـبر
الأداد اĠــسـرحىĒ الــذى يــتـخــذ من الــرصــانـة والــوضـوح
الحـركى والـقــدرة عـلى الـتـعـبــيـر عـبـر اسـتــخـدام الـتـلـوين
الصـوتىĒ الذى ينم عن دربـة وتجربةĒ استطـاعت فرقة بني
مـزار تــقـدĤ هــذا الـنـص الـصــعبĒ الـذى يــحـتــاج Ġـعــرفـة

مسرحية ومعرفة لغوية أيضا.
تحيـة لـهؤلاء الـشبـابĒ الـذين يحـاولـون الإبداعĒ فى سـياق

يطرح نقيضه.
مـحـمـد الـشـوكىĒ أحـمـد شـعـبـانĒ رشـاد أبـو زيـدĒ مـحـمد
Ēخـالـد كـمـال Ēخـلف شــحـاتـة Ēفـتــحى عـبـد المجـيـد Ēكـمـال
Ēمصطـفى محمـود قاعود Ēأحـمد على غـريب Ēحمـادة عابد
Ēصلاح عـبــد الـرحـمن Ēحـنــفى حـنــفى Ēمـصــطـفى فــتـحى
Ēــسـرح الـعــنـيـدĠمـحــمـد طـارق... وتحــيـة خـاصــة لـرجل ا

حمدى طلبة.

خــاطـر جـاهــداً أن يـكـون خــفـيف الـظـل ونجح فى ذلكĒ رĖـا لأنه لم
يعـتمد سوى على بنية ( النكتـة) التى أحياناً ما كان بعض الجمهور

يصل إلى تخمě نهايتها قبل أن يصل هو إليها. 
Ēبدأت فـقرته الثالثة بـعزف الرباب والطبل وهـو ما جمع الناس حوله
خاصـة عندما عـزف «عم على» لحن « أنا فى انـتظارك» رĖا تـعبيراً
عنـد  تأخـر فـقرتـهم لأكـثر من سـاعـتĒě ثم كـان الحـكى من السـيرة
الـهلالـيـةĒ وقـد اجـتـذبت  الـفـرقـة الجـمـهـور الـذى بـدا الارتـيـاح عـلى
وجهه وكـأنه يقول «أخيـراً وجدنا شيـئاً نعرفه» وراح الـبعض يصعد
على اĠنصةĒ من بينهم امرأة تحمل بعض أغراضها  فى علبة سمن
معـدنيةĒ وهاتك  يارقص .. وهنا كـان لابد أن يتدخل رمضان خاطر

لإنهاء الفقرة قبل أن يتحول مسرح الشارع لفرح بلدى.
بعـد ذلك قدمت فـرقة « ريـبرا شـو » (ĥرتـها) وقـدمهـا راقص وحيد
راح يغـيĦر اĠاسـكات  الـتى يرتديـها واحـداً وراء الآخرĒ والتى تـشير

إلى شخصيات من عالم الفضاء.
جحا وفطوره

ثـم قـدمت فـرقـة « ويل يـا ويل» عـرضــاً من مـسـرح الـعـرائسĒ بـاسم
«جــحــا وفـطــوره» تـألــيف سـهــام نــصـرĒ إخــراج ولـيــد بـدرĒ يــحـكى

العرض حكاية جحا الذى يحتال لدخول قصر 
اĠـلك بـحـجة تـعـليم ابـنه أى شىء ولـيـحصل عـلى مـكـافأة كـبـيرة من

اĠلك.
لم تـتجـاوز مدة  الـعرض (35) دقـيقـةĒ ومع ذلك فـقد اسـتطـاع جذب
اĠـشـاهــدين من كل الـفـئــاتĒ وكـان اخـتـيـار Ęــثـلى الأداء الـصـوتى
جـيـداĒً ومـنـاسـبــاĒً خـاصـة شـخـصـيـة «فــطـورة» الـتى أداهـا الـفـنـان
يوسف عـيـدĒ كـذلك كـانت الأغـانى جـيدة.. Ęـا اسـتـرعى الانـتـباه و
Ēشاهـدين بالـفرجة عـلى كوالـيس مسـرح العرائسĠاهتـمام بـعض  ا
ليعـرفوا كيف يبذل فنانو التحريك مجهوداً ضخماً ليقدموا مثل هذا

. العرض الذى يبدو بسيطاً
أسئلة حول مسرح الشارع

ěوتــبـقى الأسـئــلـة حـائــرة بـيـنى وبـ ĒــهـرجـانĠوتــنـتـهى فــعـالـيـات  ا
الشـاعر جرجـس شكرى حـول مسرح الـشارع. Ġاذا لم نجـد أعمالاً
لفـرق مثل «السـويس التجـريبيـة» و « حالة» و«رؤى» تلـك الفرق التى
قدمت بـالفـعل تجـارب أكثـر نضـجاً فى مـسرح الـشارع? وهـو الذى
تنـتمى له بشـدة? وĠاذا قدمت هـذه العروض الـبهلـوانية الـتى وكأنها

انتزعت من خشبة اĠسرح ليقام عليها اĠهرجان ? 
وهو ماـ يجرنا لسـؤال آخر وهو هل يثيـر مسرح الشاـرع  مشكلـة سياسية?
خاـصـة وأنه لا يـخضـع لرقاـبـة ماـĒ ويعـرض علـى الجـمـهور بـشـكل مبـاـشر
ěنـظمĠالـذى يجعل ا Ēومجاـنى?... ما هو الأمـر المخيف فى مسـرح الشارع

Ġهرجانه الأول بإمبابة يضطرون لإقامة عروضه Ėركز الشباب.
أخــبــرنى مـحــمــد عـبــدالــفـتــاح مــؤسس فــرقـة « حــالــة»Ē أنه لم يـدع
لـلـمـهـرجـان ســوى مـرة واحـدةĒ وقـد أعـلـنه اĠــنـظـمـون بـأنـهم سـوف
يـتـصلـون به ولم يـفـعلـواĒ ويـقول إنه قـدم إلـيـهم معـلـومات كـافـية عن
أسـمـاء الـفرق اĠـصـريـة الـتى تقـدم هـذا الـنـوع من اĠـسرحĒ وكـيـفـية
الاتصـال بهم. ولكن لم يتم دعوة أحد منـهم إلى اĠهرجان. ونتساءل
أخيـراً : هل تصلح هذه الـعروض اĠنتـزعة قسرا من خـشبة اĠسرح

لأن تقدم فى الشارع?.

معـهاĒ  الراقصون يـقدمون حركـات متماثلـةĒ ثم يذهب كل منهم إلى
جهةĒ ليتعامل مع جمهوره أثناء ارتجاليته الراقصة يسعى إلى عمل
علاقة مع أحد أفراد الجمهورĒ حتى ولو كانت  علاقة مطاردةĒ تبدو
وكـأنـهـا  مطـاردة كـائن أسـطـورى غريب لـشـخص جـعلـته اĠـصـادفة
ĒلابسĠمثلون ثانية إلى غرفة اĠر فى هذا الشارع .يعود اė وحدها
خيـمتهم الزرقـاءĒ لينـتهى الــ (شو) وسط ضجـيج وصفيـر وتصفيق

اĠارة.
 اكسسوارات للذكرى

Ēفى العـرض الثانى تنحصر مساحة الـتمثيل فى طاولة  سفرة بيضاء
علـيها مـايشـبه الطـعامĒ ويـطلب من الجمـهور أن  يـقتـرب ليـجلس على
الطـاولـة إلى جـوار بطـلى الـعرضĒ ومـتـرجم مـصرى ( يـبـدو أنه تورط
فى الـتـرجمـة ) على الـطاولـة يحـكى أحـد اĠمـثلـě القـصةĒ بـينـما يـقوم
الآخـر بـرسم الــشـخـصـيــات عـلى أطـبـاق ورقــيـة يـتـســاءل اĠـارة عـمـا
يحـدثĒ ينصـرف البـعض عن متابـعة الحكـاية وسط فـشل اĠترجم فى
نـقل مـاقالĒ وتـنتـهى الحـدوتة بـهجـوم اĠـتفـرجě عـلى الـطاولـة لالتـقاط

ماطوله أيديهم من اكسسواراتĒ للذكرى.
ثلاثــة Ęـثــلـě يــرتـدون مــايـشــبه زى عــمـال الــنـظــافـةĒ أصــفـر الــلـون
ويحـملـون دلاء علـيهـا عبـارة ( عـلى الطـريق بلاراحة)Ē جـملـة ėكن أن
تقـرأهـا أيضـاً ( بلاراحـة على الـطـريق) أو (الطـريق بلاراحـة) تأخـذنا
الجمـلة التى لانـستـطيع أن نـحددهـا بدقـة Ē نظراً لـطريـقة كـتابـتها إلى
تسـاؤلات عديدة حول طبيعة العرضĒ الذى اعتمد على اĠوسيقى التى
ĒمثلونĠوالحركة بطول الشارع . يـتعارك ا Ēتضـخها مكبرات الصـوت

فيقرر كل منهم السير باتجاه معاكسĒ ثم يلتقون مرة أخرى.
يـحاولـون الـصيـد بـعصى يـحمـلـونهـاĒ ويسـتـخدمـونهـا اسـتخـدامات
كثـيرةĒ يحاولون تـعبئة  الدلاء بلا شىءĒ يـخرجون من وراء ظهورهم
دمى لأطـفـال صـغار ويـلـوحون بـهـا للـنـاس  فى نهـايـة الرحـلـةĒ رĖا
تـعبـيـراً عن وصـول ما. فـهل أشـفق - بـعد ذلك  – اĠـسـافـرون على
صـغــارهم من تـلك الــرحـلـة Ē الــتى يـخــوضـونـهــا بلا راحـة Ē ورĖـا
بلانتـيجـة أيضـاĒً لذلك وجـدناهم يـعيـدون دمى الأطفـال إلى أماكـنها
التى أخـرجـوها مـنهـاĒ لحـمايـتـهم من العـالم .. رĖـاĒ اĠهم ... يـعود
اĠمـثلـون بسـرعة  من حـيث جـاءوا وينـتهى الـعرض. الـذى استـخدم
الإėـاءات أكـثـر من الحـركـة اĠـركبـة و الـتـشـكـيلاتĒ فـيـمـا يشـبه فن
(اĠـاĤ) سأل أحـد اĠتـفرجـě : هو إيه ده ? أجـاب آخر ( ده مـسرح

شارع) طب انت فاهم حاجة?.
 فرقة اĠصطبة

قـدمت فـرقـة اĠـصطـبـة الـتى أسسـهـا رمـضـان خاطـر ( أحـد تلامـيذ
فرقـة الورشـة التى يـديرهـا حسن الجـريتـلى) ثلاث حكـاياتĒ الأولى

من ألف ليلة وليلةĒ والثانية مأخوذة عن قصة لعزيز نسě بعنوان 
(مافيش حمير فى بلدكم) والأخيرة حكى من السيرة  الهلالية...

جاءت الحـكاية الأولى أشبـه بنكتـة مصرية طـالت كثيـراĒً تتحدث عن
Ēرجل احتـال على أحد الأشـخاص لـيستـضيفه ويـطيل مدة ضـيافته
فأخـذ يؤلف له حـكـايةĒ وėط فى أحـداثهـا Ē فيـفـهم اĠضـيف الحيـلة
ويطـرده. والثانية أشـبه بالأولى من حيث  اعتـمادها على بنـاء النكتة
واسـتـخـدامـها لـتـقـنـيـة اĠـفـارقـة الـتى تـأتى فى نـهـايـة الحـكايـة وهى
. بـعـشـرة تحـكى عن خـبــيـر فى بـيع وشـراء الـتـحف اشـتـرى حـمـاراً
آلاف جنـيهĒ طـمعـاً فى الحـصول عـلى الـسجـادة الـتى يحـمـلهـا فوق
ظهـرهĒ والتى يأخذها البـائع قبل أن يسلّمه الحـمار! يحاول رمضان

Ēهوه ايه اللى بيحصل ده مسرح شارع ?! شارع إزاى يعنى
لاياعم ده افتتاح محل فى شارع الألفىĒ عبارات ترددت أثناء
افتتاح مهرجان مسرح الشارع اĠصرى الأوربى الذى نظمه
معهد جوته واĠركز الثقافى النمساوى بالقاهرة (أول ما يلفت
نظرك وأنت داخل إلى شارع الألفى هو السوق اĠمتد بامتداد
الشارع وهو ماقد يعنى لك أحيانا تمثيليات البيع والشراء
والفصالĒ أدوار البائعě و اĠشترين Ē ظهور البلدية كحدث
مفاجئ Ē ثم فجأة يهرب الشارع كله ويختفى العرض للحظات
إلى أن يظهر اĠمثلون ( البائعون) مرة أخرى بعد انتهاء غارة
البلديةĒ ليعود اĠواطنون Ġنصة تمثيلهم اليومية (الشارع)
فإذا بدأت بالتحرك ناحية مكان اĠهرجان ستجد خيمة زرقاء
كبيرة تحجب شارع الألفىĒ وقوات أمن تبدو كتشريفة
Ġسئول كبيرĒ وجنود ėثلون أنهم فى مهمة ماĒ لا يعرفون
عنها شيئا سوى انتظار الأمر بتقمص الدور الأمنى فى
đمحاولة الحفاظ على جدية يرسمونها تحسبا لأى أمر طار
والضباط متوترون قليلاĒ رĖا تحدث مشكلة ماĒ خاصة وأن
المحافظ يرعى اĠهرجانĒ وإلا ما استطعنا  اĠرور فى شارع
الالفى اĠعد للمشاة فقطĒ وما يفاجئك بعد كل هذا هو أن تجد
منصة تمثيل وسماعات ضخمة وكأنك فى احتفالية Ėدينة
الإنتاج  الاعلامى.
 يـصـعـد اĠـنـظـمونĒ كـلـمـات تـرحـيب وأسـئـلـة حـول مـسـرح الـشارع
ودوره فى التـقريب بـě الـثقـافات ! ثم كـلمـات حول مـسرح الـشارع
وكــونه بلا كلام وėــكن لأى جــمـهــور فــهـمه ! ( كـلام كـثــيــر ولم نـر
مسـرحا للآنĒ سـوى منـصة تمـثيل وĘـثلě اثـنě تـقليـديě يـقدمون
كلامًــا عن مـســرح الــشـارع) كــانت تــراودنى خــيـالات عـن جـمــاعـة
مـسـرح الــسـوق فى جــوهـانـســبـرجĒ الـتـى كـانت تـقــدم عـروضـا فى
ěفارغ  ěوصـندوق ěـمثلĖ –  الـشارع  – إبـان الحكم العـنصرى
وحامل لـلملابس يسـتخدم كـخلفـية تعـلق عليه بـعض الإكسسوارات
الضروريةĒ وبهذه الأدوات يقدمون مسرحية قصيرة تنتقد الأوضاع
وتحرض الجـمهور على اتخاذ موقف من الحكم العنصرى وقتها ثم

يهربون حě تأتى الشرطة البيضاء.
تـبــدأ فــرقــة ( زيــبــرا) Ġــســرح الــسـيــقــان الــعــكــازيــة عــرضــهـاĒ أو
اسـتــعـراضـهــا Ėـوسـيـقـى شـرقـيـة صــاخـبـة تــضـخـهـا الــسـمـاعـات
ěثلĘ لتغازل بها الجمهـور طول العرض ... يخرج ثلاثة Ēالضـخمة
يـرتـدون أقـنـعـة لـكـائـنـات تـبـدو خـارجـة لـلـتـو من قـصص خـيـالـيـة...
الجـمـهـور فى حــالـة دهـشـةĒ جـمـهـور عــشـوائىĒ لايـعـرف أغـلـبه عن
اĠسـرح غيـر ما يـراه كجـزء من فـعالـيات اĠـهرجـانĒ انفـعال مـشوب
بالحـذرĒ وقـلق من كـاميـرات الـفضـائـياتĒ يـبـدأ الحـذر فى التلاشى
تـدريــجـيـاً مع انـدمــاج هـؤلاء الأجـانب فى أدوارهمĒ وشــخـصـيـاتـهم
الكـارتونيـة ورقصهم اĠصـاحب لافتتـاح المحال التـجاربة... اĠـمثلون
يـسـعـون جـيئـة وذهـابـاً بـطـول الـشارعĒ يـتـبـعـهم الجـمـهـور Ėرح ...
يدخل رجل مـلـتح وسط الراقـصاتĒ يـبـتسمĒ تجـذبه اĠـمثـلة لـيرقص

البعض ظنه حفل افتتاح محل حلوانى

مسرح الشارع.. لامسرح ولاشارع
ĥرفنية قدمها اĠمثلون.. واĠشاهدون لم يفهموا شيئًا

عرض «الإجراءات» .. اجتهاد تمثيلى .. ونص مفكك
قدمت فـرقة الجذور اĠسـرحية الـعرض اĠسرحى "الإجـراءات" تأليف إسلام حـامد وإخراج شريف
شـلـقامى عـلى مـسـرح سـاقيـة الـصـاوى..انـتظـمت  داخل الـعـرض كل عـيوب الـتـجـربـة الأولى على
مستـوى التأليف والإخـراجĒ حيث كان النص اĠـسرحى الذى كتبه إسـلام حامد مفكـكًا ولا يحتوى
على خـطاب مسـرحى مـحددĒ فهـذه هى التـجربـة الأولى Ġؤلـفه Ē فلـم يستـطع أن يتـحكم فـى أفكاره
التى يريـد أن يطرحها من خلال ذلك النص الذى يحتوى على كثير من الأفكار السلبية التى يعيش
فيهـا مجـتمعـناĒ لـكن لا يربطـها خط درامى واحـدĒ فيـشعر اĠـتلـقى أن الكاتب يـريد أن يـقول كل ما
يراه سلـبيًّا خلال مدة الـعرض التى لا تتجـاوز ساعة تقريـبًاĒ وعلى الرغم من أن الفـكرة الأساسية
التى يحـتويهـا النص Ē وهى فكرة انـتظار الإجراءات Ē فـكرة جيدة فى مـضمونهـا فإنه لم ينجح فى
تـوظيـفـهـا بشـكل جـيـد Ē حـيث أدى  تـشتت اĠـؤلف بـě الأفـكـار الفـرعـيـة إلى تـهمـيش هـذه الـفـكرة

فأصبحت غامضة بالنسبة للجمهور.
قدم اĠؤلـف من خلال النص ĥـاذج إنسانـية ėـتلئ بـها الـشارع فى مجـتمـعنـا وهم رجال الـشرطة
من خلال أمě الـشرطة والعـسكرى وعلاقـة الحاكم بالمحكـومĒ والشحـاذ واللصوص وفـتاة الليل و
الصحـفى والسائق وبائـعة اĠنـاديلĒ و قام بتجـميعهـا فى الشارع Ē و اختـار منتصف الـليل موعداً
لـتــجـمــعـهـم الـيــومى دون أى تــمـهــيـد درامى لــلــمـشــاهـد عـن ذلك اĠـوعــد Ē وبـعــد أن تجــمـعت كل
الـشــخـصـيـات فى مــوعـدهـا أصـبـحـت تـتـردد جـمـلــة (هى لـسه الإجـراءات مـابــدأتش) (إحـنـا لـسه
مستـنيـě الإجراءات) للـوهلـة الأولى تعـتقد أن جـميع الـشخـصيات الـتى تراهـا معـبرة عن عدد من
الشخـصيات التى يتـكون منها مـجتمعنـا تنتظر الإجـراءات وتعانى من الروتě الـيومى Ē ويتأكد أن
هذه الشـخصيـات مفعـول بها فى ذلك المجـتمع وليست فـاعلةĒ لـكن تطور الأحـداث ودخول السائق
الذى يحـمل جثة شاب اصـطدم بسيـارته Ē على حد قولهĒ ومحـاولة إلقاء الـتهمة عـلى أمě الشرطة
الذى ėثـل السلطـة أصاب الجمـهور بالتـشتتĒ ثم محـاولات أمě الشـرطة إبلاغ السـلطات الأعلى
منه بـهذا الحادثĒ وأثـناء كل ذلـك تظهـر علاقة الـقهـر من أمě الـشرطـة تجاه الـعسـكرى Ē كل هذه
الـتركـيـبات أوصـلت الجـمهـور إلى عـدم فهم الـعلاقـات بě هـذه الـشخـصـيات ثم زاد الأمـر تـعقـيدًا

دخـول فـتاة أمـريـكـيـة تـدرس التـاريخ اĠـصـرى فى الجـامـعـة الأمريـكـيـة ثم دخـول فـتى أمـريكى فى
ěمـحــاولـة حـشـر الـتـدخل الأجــنـبى وقـيـامه بـدراسـة لــلـمـجـتـمع والخـلـل الـواضح فى الـعلاقـات بـ
Ēلقى على الأرضĠشخصـيات المجتـمع لينتـهى العرض بـسحب الأمريكى والأمـريكية لجـثة الفـتى ا

وبعد انتهاء العرض تشعر أنك لم تتذكر شيئًا من هذا العرض سوى وظائف الشخصيات.
أمـا عـلى مـستـوى الإخـراج فـهى أيـضًـا الـتجـربـة الأولى لـشـريف شـلـقـامى وعـلى الرغـم من نجاح
المخرج فى تـوظيف اĠمثلě بشكل موفق فإنه لم يسـتطع توصيل رؤيته الإخراجية بشكل ناجح قام
بتحـريك الشخصيات على خشـبة اĠسرح فقط ولم يجتهـد فى محاولة تفسير الـنص للجمهورĒ فقد
نقله على خشبة اĠسرح دون إدراك التشتت الواضح فى النصĒ حتى أنه لم يحاول أن يفسر كلمة
الإجـراءات Ē حتى جـملـة (هاتـفضل الحـقيـقة خـبطـاها عـربيـة علـشان بـتعـدى الشـارع غلط) Ē وهى
الجملـة التى تحملها دعاية العرض Ē لم يتم تفسيـرها فهى تربطك بتلك الجثة التى لم يشر لها بأىٍّ
من هـذه الرمـوز التى تحـملـها تـلك الجمـلةĒ لم يـستطـع مخرج الـعرض تـوظيف الـعنـاصر اĠـساعدة
مـثل اĠوسـيـقى فـلم يـحفـل بوجـود أى مـقـطوعـة مـوسـيقـيـة بـداخل الـعرض عـلى الـرغم أن الـعرض
يـحتـمل هـذه اĠؤثـرات.. ورغم من كل هـذه السـلبـيات فـإن هـناك جـوانب مشـرقة تـتـمثل فى مـصمم
الـديكـور أحمـد الحلـوجى الذى استـطاع تـوظيف الخـلفـيات اĠـرسومة (بـانورامـا) لتـعطى عـمقًا فى
الرؤية الـبصرية وبـذلك يعطى الـفراغ اĠسـرحى اĠطلوب لـتنفـيذ حركـة مجموعـة اĠمثـلě اĠوجودين
على خشـبة اĠسرح وأيضًا يعطى الفراغ الطبـيعى فى الشارع فى مثل هذا الوقتĒ وأيضًا يحتوى
العرض عـلى مجمـوعة من اĠمـثلě المجـتهديـن الذين ėتـلكون أدواتـهم فقد اجـتهد كلٌّ مـنهم ليـظهر
فى أحسن صـورةĒ و استطـاع كلٌّ منهم أن يـرسم أبعـاد شخصـيته اĠاديـة والاجتـماعيـة والنفـسية
بشكـل جيدĒ تكونت هـذه المجموعة المجـتهدة من (وليد حـمودةĒ محمـد يحيىĒ  إسلام صلاحĒ أمير

وجدىĒ يحيى مصطفىĒ رفيدةĒ إسلام جمالĒ هانى أبو الحمدĒ مروة إمامĒ شريف شلقامى).

 أحمد حمدى أحمد زيدان
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ضـــــــــــــــــــــوء
تـــشــارى انــ
يـــســقط فى
ة مـــحـــدوديــ
لــى عـــــــــــــــــــــــ
فـــــــراغ الــــــــ
الـــــــــــــــواقـع
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(الــشــمس)
خــــــــــــــــــــلـف
افــــذة نـــــ الـــــ
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لـــــــعب. الــــــ
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الصورة Ē وضع المخـرج مارتن نـخبار اĠـشاهدين
قرب الحـدث ليـشعـرهم بـحمـيمـيـة مع الفـعل الذى
يحـقق فـيه ويـتتـبع خـطـوات المجرم الـذى هـو ليس
إلا المحـقق نـفــسه Ē ويـتــحـول الـرقص إلـى مـظـهـر

للمادة / الذات التى هى موضع البحث .
رغم عـنــايـة المخــرج بــالـتــفـاصــيل إلا أنه لم يــهـتم
بـدراسـة مـصـادر الإضـاءة وطـريـقـة تـوزيـعـهـا Ėـا
Ē يتلاءم مع ما يقدمه من فعل شـديد الخصوصية
كما لم يـهتم بدراسـة إيقاع الـفعل اĠقـدم Ē فترهل
منه الإيـقـاع فى اĠـرحـلـة الثـانـيـة من الـعرض رغم
مــا كـانـت تـتــسم به مـن كـومــيــديــا اســتـحــســنــهـا

الجمهورĒ رغم اختلاف الثقافات .
الرقص هنا أم الصورة الآن?

رغم أن الــعـــروض اĠـــقــدمـــة فى هــذه الـــدورة قــد
أجمعت عـلى عزل الإنسـان Ē وحولته بـعضها إلى
مادة لـلـعـرض Ē وقـهـرته عـروض أخـرى Ē إلا أنـها
لم تتفق عـلى موقف مـحدد من الرقص Ē وإلى أى
Ē ًمدى قد يستطيع بذاته أن ينتج عرضاً مسرحيا
فـغـرق بـعـضـهـا فى اســتـخـدام وسـائط مـسـرحـيـة
لإنــتــاج الــفـــعل والــدلالــة (كـــمــا فى عــروض "آلام
" و "الــصــمت ســقــوط الــذاكـرة" و" 4:20 صــبـاحــاً
الأبيض" و"تحـقيـق سرى" )Ē واسـتحـسن بـعضـها
الـوسـائط غـيـر اĠـسـرحــيـة لإنـتـاج الـفـعل والـدلالـة
(كمـا فى عـروض "لو تـكـلمت الـغـيوم" و "تـشـكيل"
و"تحقـيق سـرى" ) Ē أما درجـة إخلاص الـعروض
للرقص فـقد تفـاوتت ما بě الإخلاص الـتام وعدم
الإخلاص Ē فمن العروض التى أخلصت إخلاصاً
تـامـاً لـلـرقص عـرض "لـذة الـوجـود" و"رنـĒ "ě أمـا
العـروض شبه المخـلصـة لـلرقص فـكان عـرض "لو
Ē "تكـلمت الـغيـوم" و"آلام سـقوط الـذاكرة" و"أدفـتا
أما تلك التى لم تخلص للـرقص فكان منها عرض

. "ě4:20 صباحاً" و "أجساد وخبز وط"
واعتمـدت بعض الـعروض عـلى تقـدĤ الصورة
اĠبـهـرة الجمـالـية اĠـلـفتـة Ē غـير أنـهـا تراوحت
ً بě الـصـورة اĠنـتجـة بـالجسـد الراقص ا أيضـ
Ē"وعلاقته بالضوء كما فى عرض "لذة الوجود
لــفـتـة لـذاتــهـا كـمـا فى والـصـورة الجـمــالـيـة اĠـ
عـرض "لـو تـكـلـمت الـغـيـوم" Ē وعـروض فـقـيـرة
الـصــورة . .كـان عــرض "لـذة الــوجـود" ; وهـو
عـرض صــولــو لــرقص الــبــيـتــو ; هــو الــعـرض
الـنـموذجـى من وجـهـة نـظـرى Ē حيـث كـان بول
ً لـلــرقص Ē ويـقـدم ا ايـبى يــرقص هـنـا مــخـلــصـ
لــة الــصــورة الآنــيــة اĠــنــتــجــة من مــحــصــ
الـــعلاقـــة بـــě الجــســـد الـــراقص

والإضاءة .

اĠسـتـقلـة Ē كـما حـاولت مـيريت مـيـشيل فى
عــرضــهــا "4:20 صــبــاحـــاً" إذ اتــخــذت من
الذات محوراً لعرضهـا عبر استعادة بعض
مــا خط فـى اĠــذكــرات إمـــا لــفــظـــاً أو فــعلاً
بالـرقص الذى لم يـكن عـلى نفس الـقدر من
التـعـبـيـرية الـتى حـمـلـتـها الألـفـاظ . كـما أن
الإيقـاع كـاد يتـجـمد أحـيـاناً رغم مـا تحـمله

الذكرى من انفعال وتوتر .
الطقوس والرؤية الذاتية

أيــهــمــا أســبق الأســطــورة أم الــطــقس ? وهل
الأسـطـورة تـفــسـيـر إضـافـى لـلـطـقس ? أم أن
الطـقس بيـان عمـلى (إعادة إنـتاج) للأسـطورة
? وهل من اĠـــمـــكن أن تـــوجـــد أســـاطـــيـــر بلا

طقوس ? أو طقوس بلا أساطير ?
حملتـنى ذاتية الـرؤية التى قـدمها أدهم حافظ
فى عــــرض "أجــــســــاد خــــبــــز وطــــě" بــــتــــلك
التـسـاؤلات عن الـعلاقة اĠـلـتـبسـة بـě الـطقس
ěإذ جــاء بـثـلاثــة أجــســاد وطـ Ē والأســطــورة
وعـجـě وخـبـز Ē وعـبـر الطـقـوس المخـتـزلـة من
الـبـيــئـة اĠـصـريــة والـطـقــوس المخـتـرعـة أسس
عـاĠـاً ذاتـيـاً Ē وأقـحم الـرقص عـلـيه Ē فـلـو أنك
انتـزعت الرقـصات Ġ Ēـا شعـرت بأى فـجوة أو

تقصير فى قراءة العرض. 
كان لـلطـقـوس التى أنـتجـهـا العـرض سحـرها
الخاص ; خاصةً مع تلك الحلقة التى صنعها
المخرج فـوق خـشـبـة اĠـسرح لـتـحـتـوى وتحيط
بـالــفــعل اĠــســرحى اĠــنــتج Ē وكــانت أجــسـاد
اĠــمــثــلــě تــخــلـق عــاĠــاً جــديــداً بــحــركــاتــهــا
وتـعـبـيــراتـهـا الإėـائــيـة Ē تـاركـةً لــنـا ـ مـعـشـر
اĠـتفـرجـě المحـيـطـě بـالـفـعل ـ ثـغـرةً صـغـيرة
نتساءل من خلالها عما تمثله هذه الطقوس .

تحقيق خاص جداً
عنـدمـا يـنـظـر اĠـرء إلى نفـسه كـمـادة لـتـحـقيق
خــاص جـــداً وســرى Ē عـــبــر ثلاثـــة مــشـــاهــد
مـعــنـونــة Ē هل يــصــبح الـرقص

جرėة ?.
 فى عرض يفـتقر
إلـــــــــــــــــــــــــــــى
جمـاليات

(مـشـهـد الأب)Ē إلى عبء علـى عاـلم الـعـرض فلــقد
فـقدت قيمتها وأصبحت تسبح فى فضاء لا متناه..

فضاء العدم..
وقـد تجـلـى ذلك فى تحــول مـحنـــة الأب إلى مـركـز
حيـث تـخلـت (رؤى) عن الجـسـر الـذى كاـن يـحـتل
مـركز الفـضاء التـمثـيلى والذى كاـن يعبـر عن فكرة
الـرحلة.. ذلك الجـسر الـذى كانت تنـطلق منه لـتعود
يـة لـ ةـ إلى إحـدى اĠنـصاـت التــمثيـ إليـه بـعد كل رحلـ
اĠـوزعة بشكل عشوائى.. فمنـذ بداية اĠشهد تخلت
الـشـخـصيـــة عن الجـسـر الـذى تحـول إلى شاـهـد
صاـمت علـى النــسيـاـن.. وعلـى انـفـصاـل النـصف

الأول من العرض عن نصفه الثانى..
يــرية ėـكن أن تـقـدم لنـا باـلتـأكيــد إن الـدراماـ التـعبـ
Ēتـفسيـراً شبـه منـطقـى لكيـفيـة بـناء مـثل هذا الـعالم
لـكن العرض لم يعتمد التقنيات والسبل اĠعتادة فى
لــهم يــطــة الـ ةـ المحـ تـقــدĤ الــشـخــصيــاـت الــدراميــ
يـــماـن) التـى لـ شـخــصيــة (رجـل الـدين/ســعيــد سـ
انـطلـقت من كـونـهاـ ĥـطاً شاـئـهاـĒ وظلت مـحاـفـظة
Ēعلـى حدود ذلك المجال بعكس معظم الشخصيات
اـلت إلى مــحاـولات اـلـزوج (نـاـجح نــعيـم) الـتـى مـ كـ
فاـشلــة لـكون ذلك أمـراً شـديـد الـصـعـوبة فـى عالم

تتحكم به الشخصية اĠركزية هنا.. (رؤى).
لا شيطان ولا جحيم 

إن تلـك اĠقــولةـ.. هى مقــولةـ ارتـداديةـ باـلتـأـكيـد فـمن
اĠمكن أن تعنى أيضاً وبشكل واضح وصريح أنه لا
وجـود للـجنةĒ .. ولـكن العـرض لم يستـطع عبـور هذا
الحـد.. فـهو يتــوقف فقـط عنـد حـدود نفـى الشيــطان
والجـحيـم.. أماـ الـرب .. فإن حـضـوره الـطاـغى عبـر
كل مـراحل العـرض ينفى وجـود الثنـائيةـ الساـبقة بل

ويقدم لها فى صور مقلوبة..
اـ إحـدى أهم مـشــكلات الـعـرض فــهـو يـحاـول إنـهـ
أـكـد الـوصـول إلى نـفى الحـقيــقـة التـى لا ėـكن التـ
منـهاـ لكنه لا يـستـطيع أن يتـخلـصĒ فى النـهاية من
نـاـول أى حـقيــقـة.. إنه يـسـقط وبـسـهـولةـ فى فخ التـ
الـنمتولـوجى لأفكار كان يـرغب فى إزاحتها ونـفيها
بـعدما تحـولت إلى مركزياـت.. إنه عرض يقف على
الجـسر الذى نسيـه المخرج ووضعه السـينوغرافى

(صبحى عبدالجواد).
 

ولـكن تلـك مـجرد بـدايـة; فـعلى
تــــجــول مع مـــدار الــعـــرض نــ
(رؤى) فى رحلـتهاـ للبحث عن
يـــقــة الـتـى يـــقــة.. الحـــقـ الحــقـ
اـĒ ومع الوقت عبـر تـكـتشف لنـ
ةـ اـعــ اـء قــ لــــة داخـلĒ أرجــ رحــ
Ēمنصاـت التمثيل ěالـعرض ب
تتــجول فيــهاـ رؤى بě انـهيـار
علاقتــهاـ باـلـزوج.. وشـعـورها
تـــــمع تـــــراب عـن مـــجـــ اـلاغـــ بــ
نـع اـ فى صـ لـــهـ ةـ..فــشــ نــ اĠــديـ
علاقـة ودية مع مؤسسات هذا
يـةـ نـ المجتـــمع (اĠـؤســسـة الـديـ
عـلـى وجه التـــحـديــد) وأخيــراً
الأب الـذى نكـتشف من خلال
علاقتـها معه عـدم قدرتها على
التــخلص من اĠاـضى.. فالأب
وحتـى الـنهاـية يـرفض الدفن..
يـرفض الـرحـيل مـن الـذاكرة..
اـنى لتـــحــملـه فى أو اĠــوت الثــ
تــفــهاـ اـيــة الـعــرض فـوق كـ نـهـ

لتتقدم بصعوبة وتسقط...
لـــة الــفــشل إذن فلا اـ رحـ إنــهـ
التـمـرد على السلـطاـت الديـنية
التـقلـيـدية ولا الـزوج ولا ذكرى
الأب بتـمـرد ناجح.. حتـى التـمرد

الـنسوى هو تمـرد فاشل; فكل الذكور الـتى تقابلهم
نـــقش  فى اـدرون عـلـى الـ اـء قـ اـ هم ذكــور أقــويـ نــ هـ
ذاكـرتهاـ وتـسييـر عاـĠـها وقـمعـهاـ.. فرغم كل شىء
كاـن الــذكـر هـو اĠـركــز الـذى تتـــحـرك حـوله طـوال
الـوقتĒ تفزع منه أو تصطدم به وترفضه أو تحاول
تــحـقق اـ الـسبـيـل للـ التــماـهى به (كاـلأب).. فـهـو هنـ

واكتشاف الذات والعالم
اĠونولوج الطويل  

اĠونولوج الطويل فى الدراما التقليدية- أو حتى
غيـر التقلـيدية  يـصف النقاد تجـربة اĠونولـوج بأنها
لحـظات للـتـوقف والـتأمل فى بـنيةـ العاـلم الدرامى..
إـن اĠـونـولـوج هـو لحـظـة تجـميــد أو Ėـعنـى آخـر فـ
للـعالم عند لحظـة بلا زمن ولا مكان.. لحظة يتوقف
فـيهاـ سيـل الأحـداث اĠتـراتبـة هنــدسيـاً وفق حبــكة
بـعينـهاـ.. أو لنـقل طريـقة بـناء الـعالم من وجـهة نـظر

بناءة هذا العالم المحاكى للعالم الواقعى...
تــــشف أن اـ إلـى عـــرض «رؤى» نـــكــ اـ عـــدنــ وإذ مــ
مـساحاـت التأـمل تلك فى تجـربة الـعالم هـى اĠركز
الحـقيـقى للـعاـلم.. فـمـساحاـت السـرد التـى تحاول
يـــة رؤى هى اـلم الـــداخـلـى لــشــخــصـ لـــيل الــعـ تحـ
الأساـس الـذى ينــطلـق منـه الـعاـلم وإليـه يـعود دون
نـهايةĒ وهـو ما يـعكس حاـلة من افتـقاد الـقدرة على
يـع عاـلم مـكتـــمل الجـوانب عاـلم درامى قـوى تـصنــ
بــدئيـــة فى التـــجـربـة تـأـملات اĠـ بــور الـ يـستـــطيـع عـ
ةـ التـأـمل الدرامى ةـ إلى مـرحل الـشـديدة الـشـخصيـ
الـذى ėثل محاولـة تأمل تجربة الـعالم (حتى العالم

الذاتى) فى ضوء تجربة أعمق وأكثر اكتمالاً.
تـوء داخل الـعاـلم الذى وهـذه كاـنت أولى مراحل النـ

حاول أن يقدمه لنا..
ذلك أن الـتأمل الـشخـصى لم يسـتطع أن ėـتلك
الـقـدرة علـى فصل الـذات عن حـدود ذلك الـعالم
والـتفكـير فـيه وفق أسس عقلانيـة.. وهو ما أدى
إلى أن تــظـهــر بـعض اĠــشـاهــد كـنــتـوءات غــيـر
مـبررة مثل مشهـد (النساء) الـلواتى يتحدثن عن
الـزواج والأبنـاءĒ فلـقـد تمـخض اĠشـهد عن نـتوء
غـير مبـررĒ اللـهم إذا ما تعـاملـنا معه كـمبرر كى
تـلقى (رؤى) تعليقها عن علاقـتها بالبسطاء وهو
مـبرر غيـر درامى وغيـر قابل للاستـيعاب إلا فى

أضيق الحدود..
ةـ فى تحلـيـل علاقـة رؤى باـلأب الـذى وكـذلك الحاـلـ
يــرة من زمن الـعـرض تبــدو إلى يـحتـل مـساـحـة كبـ
جـوارها بـقية اĠـشاهـد كمـكملات أو هـوامش لعالم
علاقـة رؤى  باـلأب.. وماـ حـدث فى الـنص انـعكس
لــــقــد أدى ذلك يـل)Ē فـ اـبــ عـلـى الإخـــراج (عــمـــرو قـ
الانـدفاع العنـيف والقـوى لنص العـرض نحو سرد
اـعـــيل) إلى أن علاقـــة (رؤى) بـاـلأب (طــاـرق إســـمـ
يتـجاـهل المخرج الـسينـوغرافيـا التـى اعتـمدهاـ منذ
بـدايـة العـرض والتـى تحـولتĒ ومنـذ لحـظاـت بـداية
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العالم «سوبر ماركت» لتبادل الأشياء واĠنافع.. والإنسان ليس أمامه
 إلا الإمساك بذاته.. امسك نفسك يا أخى!! 

هكذا جاءت الصورة فى مهرجان الرقص الحديث

وحـě تـنـفـصل الأشـيـاء عن الإنـسـان Ē وتـتـغـير
هذه الأشياء Ē وبدلاً من أن يـتحكم الإنسان فى
الأشـيــاء المحـيــطـة به كــمــا كـان يــفـعل عــلى مـر
الــعـصــور حــيث كــان يــحــاول تــعــديل الأشــيـاء
لــتـــتــوافق مـع رغــبـــاته واحــتـــيــاجـــاته Ē أصــبح
Ē الإنـسـان يحـاول أن يـوائم نـفـسه مـع الأشـياء
فـــقـــد أصـــبـــحت الأشـــيـــاء هـى الـــتى تـــصـــوغه
وتصوغ حياته Ē فلم يعد أمام الإنسان إلا ذاته
ليـتشـبث بهـا وينـغمس فـيهـا ويحـاول أن يتواءم

مع ذاته اĠصاغة من قبل الأشياء .
لقـد أخـلـصت عروض الـدورة الـثـامنـة Ġـهـرجان
الـرقص الحـديث Ġـفـهـوم الـعـالم اĠـتـشـيئ الـذى
يـنـتج الــقـهـر ويــدفع الإنـسـان إلـى الـذاتـيـة وإن
تبـاينت طـرق التـعبيـر وأشكـاله Ē فمـن العروض
الـتى اعـتــمـدت عـلى تــقـدĤ الـقـهــر عـرض ولـيـد
عونى "لو تكلمت الـغيوم" ـ وهو يأتى على رأس
هــذه الــقــائـــمــة من الــعـــروض. وعــرض عــاصم
راضى "الـــصــمـت الأبــيـض" Ē وعــرضـى نــانس
مارتن وماتيلد روندى " أدفتا" و"رنĒ"ě وأخيراً
عـرض دالـيـا الــعـبـد "تـشـكــيل" Ē وهـذا لا يـنـفى
وجـود مــلــمح الــذاتـيــة عن هــذه الــعـروض Ē ولا
الـصـيغ الـتى اسـتـخـدمت فى الـتـعـبـير عـن هذه
الــذاتــيـــة . وتــنـــوعت تــيــمـــات الــقـــهــر فى هــذه
العروض; فـكان الجـدار فى "لو تكـلمت الـغيوم"
والـــزيف فى "الـــصـــمت الأبـــيـض" Ē والـــتـــبــادل
(تـبـادل الأشــيـاء) فى "رنــĒ "ě وقـوانــě الـعـالم

فى "أدفتا" Ē والتحديث فى "تشكيل".
ومن الـعـروض الـتى اعـتــمـدت عـلى الـذاتـيـة فى
طرحهـا يأتى فى اĠقـدمة عرض "4:20 صباحاً"
Ġـيــريت مــيـشــيلĒ وعــرض "لـذة الــوجـود" لــبـول
آبــيـى Ē وعــرض "أجـــســـاد خـــبــز وطـــě" لأدهم
حافظ Ē مع وجـود ملـمح الـقهـر بـصور مـتفـاوتة

فى هذه العروض. 
والذاتـيـة الـتى فى هـذه العـروض هى الـتـمـحور
حول الـذات واتخـاذهـا مادة للإبـداع وتـقدėـها
فى صورة الفـعل اĠسرحى اĠـنتج Ē وقد اعـتمد
" على اĠذكرات الشخصية عرض "4:20 صباحاً
والرؤى الشخصانية لـتحقيق هذه الذاتية Ē أما
فى عـــرض "لــذة الـــوجـــود" فــقـــد ســـعت الــذات
لـلـتـعــرى مـحـاولـةً مــنـهـا لـتــقـبل الـصــيـغـة الـتى
صــارت عــلــيــهــاĒ بــيــنــمــا كــانت ذاتــيــة الــرؤيــة

."ěوالتأويل فى عرض "أجساد خبز وط
أما الـعـروض الـتى خـلـطت بـě القـهـر والـذاتـية
خـلــطــاً يــصـعـب فـيـه الـفــصل بــيــنـهــمــا فــكـانت
عـروض: "آلام ســقــوط الـذاكــرة" لمحـمــد شــفـيق
ولــورانس رونــديــنى Ē وعــرض "تحــقـيـق سـرى"

رغم أن الــصــورة اĠـســرحــيــة اĠــنــتــجـة فـى هـذا
العرض كانت عادية Ē رغم اĠتغيرات التى حاول
محـمد شـفـيق ـ سيـنوغـرافى الـعرض ومـخرجه ـ
أن يــصــطــنـــعــهــا إلا أن الــعــرض لـــعب بــرقــصه
وكـلـمـاته اĠـتـراقـصـة عـلـى اĠـتـلـقى لـعـبـة مـرهـقـة
وطرح عـليه أسـئلـة عديـدة دفعـة واحدة Ē وتـركنا
ěوعـازفـ ĒěـمــثـلـĠا / ěمع سـبـعـة مـن الـراقـصـ
يدلقون ذكرياتهم وذواتهم اĠقهورة أمام أعيننا .
ذواتنـا مختـلفـة Ē وكذلك هـمومـنا Ē مـنهـا ما هو
مـشـتـرك Ē ومـنـهـا مـا قـد نـراه فـريـداً Ē غـيـر أن
مـعـنى الحـيـاة واضح فـى أذهـانـنـا وإن اخـتـلـفت
رؤيـتـنـا لـلـعـالم وتـبـايـنت Ē ولم يـكن الـرقص رغم
بعـده عن ثـقافـتى عـائقـاً عن تواصـلى مع الـرؤية

التى شحن بها الراقصون / اĠمثلون السبعة.
مذكرات

Ġـارتن نــخـبــار. فـعــرض "آلام سـقــوط الـذاكـرة"
مزج بě التمحور حـول الذات اĠقهورة من قبل
آخر و تقدĤ الذات كمادة للإبداع Ē بينما مزج
عـرض "تحـقـيق سـرى" بـě ذاتـيـة الـرؤيـة وقـهـر

اĠوضوع / الواقع.
الجدار .. ما أقسى الجدار

من شــاهــد فــيـلـم «الجـدار» The wall رĖـا أدرك
بـسـهـولـة كـيف أن المجـتــمع Ėـؤسـسـاته المخـتـلـفـة
وأفــراده يــصــنع حــول الــفــرد مــنــا جــداراً عــازلاً
يحـجـبه عن الـعـالم Ē وقد كـان هـذا الإدراك نـاتجًا
عن وضــوح الــرؤيـــة الــتى أراد صــانــعـــو الــفــيــلم
Ē ستـخدمةĠووضوح الأداة الـتعـبيريـة ا Ē ـهاėتقد
إذ اعـتـمـد ألان بــاركـر عـلى الـصــورة واĠـوسـيـقى
والغنائـية فى إنتـاج رؤيته Ē فماذا قـدم وليد عونى

فى "لو تكلمت الغيوم"? 
لـقـد أنـتج صـورة بـصـريـة رائـعـة الجـمـال لافـتـةً
إلى ذاتـهـا مـســتـخـدمـاً كل أبــعـاد اĠـسـرح وكل
التـقـنـيـات الـتى وفـرها لـه اĠسـرح الـكـبـيـر بدار
الأوبـراĒ واعـتـمـد عـلى لـغـة جـسـديـة غـريـبـة عن
ثــقـــافــتـــنــا هى لـــغــة الـــرقص الحـــديث Ē وعــلى
مـوسـيـقى فـاجـنـر شـديـدة الـتـراوح بـě الـهـياج
والسكـينـة Ē مدخلاً عـليهـا ما يـسمى Ėـوسيقى
الــراب والــهــيب هــوب Ē وعـــلى مــدار أكــثــر من
ســـاعـــة ظل فــــريق الـــعـــمـل يـــرقص وسط هـــذه
اللـوحة الـبصـريـة الرائـعة دون مـعنى Ē غـير أن
متعة الصـورة أفقدتنى بـعض الشىء بحثى عن
الدلالـة فـيـمـا قـدمه الـفـريقĒ والـعـمل كـان ėكن
تـكـثـيـفه Ē فـلـولا الـصـورة الـبـصـريـة ومـوسـيـقى
فاجـنر لـفقد إيـقاعه وسـقط فى الـرتابـةĒ خاصةً

لغياب اĠعنى . 
                   الاختيار

فـلـو تحـدثت الــغـيـوم لـقـالت لــنـا إن ثـمـة جـداراً
عـازلاً يــعــزل بــعـضــنــا عن بــعض Ē ورĖــا كـان
يعزلنا عن العالم Ē وعليـنا عبوره وتخطيه مهما

كلفنا ذلك من جهد .
عنـدما تـسـقط حقك فى الاخـتيـار Ē مـاذا يتـبقى
ěـبـاحـة بĠـسـاحـة اĠلك من الحـيـاة ? ومـا هى ا

اĠاضى والاختيار ?.

عــنــدمــا تــتــحـول الــذات إلـى مــادة لــلــعـرض /
الـفـعل اĠـسـرحى مع صـورة تحـاول أن تـرتـقى

إلى أن تفضح ما فى أعماق هذه الذات . 
لقـد سادت تجـربة قـصيـدة النـثر فى مـصر فى
الـتـسـعـيـنـيـات مـحـاولـة كـتـابـة الـذات عـبـر هذه
الـقــصــيــدةĒ دون أن تـفــلح كــتــابــة الـذات ـ من
Ēوجهة نـظرى ـ فى كتـابة قصـيدة إلا فيـما ندر
كمـا لم تـفلح قـصـيدة الـنـثر أن تجـعل لـنفـسـها
ملامح واضحة راسخة خلال التـسعينياتĒ إلا
عـنــد من كـان لــديه مـشــروع شـعــرى حـقــيـقى.
وتسربت محـاولة كتابة الـذات إلى عالم السرد
Ē فدخلت القصة والروايـة على يد مجموعة من
الكتَّاب ـ وخـاصة الكـاتبات ـ هـذا اĠضمار فى
Ē نهـايـة الـتسـعـينـيـات وبـدايات الألـفـيـة الثـالـثة
وها هو اĠسرح مـنذ حولě يـدخل هذا اĠعترك
بـدوره عـلى يـد طـلـيـعــة من الـفـتـيـان والـفـتـيـات
شاهدت أعمالهم فى عروض نوادى
اĠــســـرح وعـــروض بـــعض الـــفــرق

Ē تــــســــود الــــســــلــــعــــة ěحــــ 
ěويـــتــــنـــحى الإنــــســـان . حـــ
تـتجـمـد الـعـلاقـات الإنـسـانـية
فى التبادل ; تبادل الأشياء ..
تــــبـــــادل اĠــــنــــافـع .. تــــبــــادل
اĠــشــاعــر ; يـــصــبح الإنــســان
عـبـارة عن مجـرد شىء صغـير
تافه منعزل Ē يبحث لآلامه عن
ركن مـنـعــزل مـظـلم يـبـكى فـيه
إنـــســـانـــيـــته أولاً Ē ويـــصـــبح
العـالم عبـارة عن مـتجـر كبـير
لـــتـــبـــادل الأشـــيــاء واĠـــنـــافع

واĠشاعر إذا لزم الأمر .

> العرض اĠسرحى «تجربة فى قرية شبرا بخوم» التابع لثقافة اĠنوفية1010101010
بالهيئة العامة لقصور الثقافة يقدم على خشبة  مسرح  ساقية الصاوى نهاية

الشهر الحالى ... العمل أشعار فؤاد حداد وإخراج أحمد إسماعيل.

رĖا تكون جملـة «لايوجد شيـطان أو جحيم» التى تـلقيها علـى مسامعنا
شـخصـيـة رؤى (حنـان سلـيـمان) فى بـدايـة العـرض.. جمـلـة ذات مركـزية
وقـيـمــة كـبـرى فى تـلـقى الـعــرضĒ ووصـول أفـكـاره حـول الـعاـلم.. ونص
الــعـرض يـنـطــلق من نـقـطــة نـفى لـكل الحــقاـئق فلا وجـود لــعـالم عـلـوى

مفارق.. ولا وجود للزوج.. ولا الأب.. ولا اĠوت ذاته.
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Ē فى اĠهـرجان القـومى للـمسرح اĠـسرحى Ē ولو
حصل علـى أى جائزة منـها Ē فلن أندهش Ē  لأنه
قد صاـر الآن كل شىء جائز - كتـبت هذه اĠقالة
قـبل إعلان الــنــتـائج - وأتــمـنـى أن يـكــون بـعض
الـظن إثم . إخــراج ( لـيــنـě الــرمـلى) لــنـصه Ē لا
يــخــتــلف كــثــيــرا عن طــريــقــة تــألــيــفه له Ē حــيث
الضـعف Ē وعدم اسـتطـاعـته على أن يـقيم تـوازنا
مقنـعا يوضح أن ما يحدث من أحداث افتراضية
ė Ēـكـن أن يـكـون لــهـا امـتــدادا فى الـواقع Ē وأن
اللـعبة التى يـلعبـها هى مجـرد أداة للإسقاط على
الـواقع الحــالى Ē لم يــسـتــطع عن طـريق تــوظـيف
Ē ــسـرحى أن يـقـنــعـنـا بـهـذاĠمــفـردات الـعـرض ا
فاĠـوسيـقى Ē خلـيط غيـر متـجانس Ē بـě عدد من
اĠــقـطـوعـات اĠــتـنـافـرة Ē والـوجــوه الجـديـدة الـتى
قدمهـا فى هذا العرض Ē نشاهد أفضل منها فى
عروض الـثقافـة الجماهيـرية Ē ومع ذلك لا أحد -
للأسف الشـديد - يلـتفت إلـيهـا Ē مثلـما لا يـلتفت
أحد إلى الـنصوص الجـيدة لـلكتاـب الجدد الذين
لا حـول لـهم ولا قـوة Ē إلا بـاللـه . القـضـيـة لـيست
أنك قـادر عـلى تـقـدĤ عـرض بـعـنـاصـر شابـة من
Ē ěيقـفـون على خـشـبة مـسـرح المحتـرف Ē الـهـواة
فـهــذه مــسـألــة بـديــهــيـة تــمـامــا Ē نـعــلــمـهــا نـحن
اĠـتـعامـلـě مع الـهواة Ē ولـكن الـقضـيـة تـكمن فى
كــيـفــيه تــوظـيـف تـلك الــكــفـاءات Ē ووضــعــهـا فى
Ē الإطـار الـصـحـيح الذى تـسـتـطـيع به أن تـنهض
وتسـتمر فى الـعطاـء Ē ولكن أن نضـعهـا فى بركة
من اĠاـء الآسن Ē فلا فائـدة من تـقدėـها Ē أى أن
الاعـتـمـاد عـلى عـنـاصـر من الـهـواة Ē فى عروض
Ġسـرح المحـتـرفĒ ě حق يـراد به بـاطل Ē والـباطل
يـتـمـثل هـنـا Ē فى أنـنـا نـضع عـنـاصـر طـيـبـة  فى
عــرض Ē لا نــســتــطــيـع مــعه أن نــقــرر هل هــؤلاء
Ē سرحĠالهواة يـستطيعون الصمود على خشبة ا
مـع نص مـــــــــســــــــرحـى راسخ Ē وقـــــــــوى .. هل
يسـتطـيعـون ?? هـذا هو الـسؤال .. والآن أتـساءل
من جديدـ : من يخشى ( لينě الرملى ) ولا يلُفت
Ē ـا يـقلـل من قـيمـتهĥإن مـا يـفـعـله الآن إ Ē نـظـره
ومكاـنته ككاتب مسرحى قدم عددا لا بأس به من
الـنـصــوص الـتى ėـكن أن نــقـبل عـلـى مـشـاهـدة
عـروضـهـا Ē بـرحـابـة صـدر Ē وقـلب مـفـتـوح Ē من

يقول له  ذلك إذا كان يحبه??.

الـرملـى ) للـمسـرح الـتجـارى Ē نـصوصـا مـقبـولة
حــيث إنه قـادر عــلى كـتـابه الــكـومـيــديـا Ē لـكـنه لا
يسـتطيع فى اĠسـرح السياسى Ē أن يـقدم قضية
واضـــحــة Ē أو مــفــهــومـــة Ē والــنــمــوذج هــو هــذا
الـعـرض .. أمـا عـن مـسـألـة الإخـراج Ē فـيـبـدو أن
Ē  أصـبح كـذلك Ē كل من أراد أن يـكـون مـخـرجا
Ē ــواكـــبــةĠبـــســبـب غــيـــاب الحــركـــة الـــنــقـــديـــة ا
واĠوضـوعيـة Ē والتى تصـحح الطـريق Ē ويبدو أن
المجـاملات الـتـى  كـتـبت بـهـا قــصـائـد اĠـديح عن
هـذا الـعــرض Ē وطـريـقــة إخـراجه Ē ســهـلت عـلى
Ē ـارســة الإخـراجĘ عــلى Ē (الـرمــلى ) أن يــقـدم
بــسـهـولـة Ē طــاĠـا أنه لا أحـد سـيــحـاسـبه Ē ولـقـد
سـيـطـر علـى الظن Ē أن يـحـصل ( الـكـاتب ) على
جائزـة الإخراج Ē أو جائزة أفضل نص مسرحى

(لـيــنـě الـرمــلى ) مـسـرحــيـته Ē لـيــست مـبـاشـرة
مــقــبــولــة فــنــيــا Ē وفى الــوقت الــذى يــرفض فــيه
مسـرحية يـسرى الجندى ( الـقضية 2007)  نـاعتا
إياهاـ - كما ذكر ذلك فى احدى المجلات - بأنها
مظـاهرة !! يـقول هذا رأيه - وهـو حر بـالطبع فى
رأيه - فـى الـوقـت الــذى يـقــدم فــيه مــســرحــيـات
مــبـاشـرة Ē ودعـائـيــة Ē ومـنـهـا عـلـى سـبـيل اĠـثـال
(بـالعـربى الفـصيح  – الـعار ) Ē تـلك اĠـسرحـيات
تحديـدا من أكثر اĠسرحـيات التى يقـدمها الهواة
Ē رĖـا بـسـبب أنـهــا من الـنـصـوص الـتى يـسـهل
على أى مـخرج غير دارس أن يقدمها Ē ويخدعك
Ē حě يقـول لك أنه يقدم مسرحا سـياسيا Ēمثلما
فــعل فى مـســرحـيـة ( اخــلـعـوا الأقــنـعـة ) Ē رĖـا
ěـسرحـيـة التـى كتـبـها ( لـيـنĠكـانت الـنصـوص ا

عن اĠـعـنـى اĠـبـاشـر Ġ Ēـا كــان اĠـؤلف فى حـاجـة
ģ ـبـاشـر الـذىĠالخلاصـة بـالـشـكل ا Ĥإلى تـقـد
Ēأمـا عن الـعصـور الـوسطى Ē ـسـرحيـةĠفـى تلك ا
أو أى عـصـر قـدĤ فـلـمـاذا هـذا الإسـقـاط Ē وأنت
تـسـتطـيع أن تـقول مـا تريـد  Ē وبـشكل فـنى بدون
حاجةـ إلى هذا الإبعاد الـزمانى واĠكانى Ē وبدون
الـلـجوء إلى لـعـبـة الـقـناع Ē أتحـدث هـنـا عن لـعـبة
الـقـنـاع الـتى يـلـجــأ إلـيـهـا الـكـاتب - أى كـاتب -
حـــě لا ėــلـك الحــريـــة الــكـــامــلـــة فى أن يـــقــول
موضـوعه Ė Ēعـاركة الـواقع .. لـعبـة القـناع Ē فى
موضوـع تمت معالجته بشكل سطحى Ē لا أهمية
ěوضوع الذى قدمه ( لينĠما هى خطورة ا Ē لهاـ
الــرمــلـى ) حــتى يـــلــجــأ إلى لـــعــبــة الـــقــنــاع فى
اĠعـالجة??  تذكـرت الآن كتابـا كان قد صـدر منذ
ســنـوات لـلـكــاتب ( مـصـطــفى مـحـمــود ) عـنـوانه
(أيـهـا الـسـادة أخلـعـوا الأقـنـعـة ) وهـو عـبارة عن
Ē مجمـوعة من الخواطر التى كتبها فى الصحافة
يــدلـل بــهـا عــلـى وجــود الأقــنــعـة اĠــتــعــددة الــتى
يرتديها معظم الناس Ē حتى الحكام Ē ولذلك نراه
بـعــد أن يـقـدم ĥــاذج كـثـيــرة مـنـهــا Ē نـراه يـدعـو
Ē الناـس إلى (خلع الأقنعة ) ليـمار سوا الوضوح
Ē حـفـاظـا عــلى إنـسـانـيـة الإنـسـان Ē والـصـراحـة
وأود أن أذكـر ĥوذجـا من تلك الخـواطر Ēأدلل به
عـــلى صلاحـــيـــة اســتـــخـــدامه درامــيـــا يـــقــول :
Ē ومطربو الـديسكو لهم لحىĒ شاـيخ لهم لحىĠا)
Ē والـشيوعـيون لهم لحى Ē والوجـوديون لهم لحى
والـهـيبـز لهـم لحى Ē وكلـمات الإسلام يـتـاجر بـها
اĠؤمن Ē والكـافر Ē ويسرح بها الكل فى السوق )
Ē ألـيس هـذا هـو نفس الـشىء الـذى فـعلـة الـشيخ
الذى كـان يقـاوم ارتداء الأقـنعـة Ē ثم فجـأة رأيناه
يـرتــدى الـقــنـاع Ē لـدرجــة أن الـنــاس يـكـتــشـفـون
عـنـدمـا مـات أنه نـفس الـشـيخ الـذى كـان رافـضا
لــفـكــرة ارتـداء الأقــنــعـة  Ē ويــقـول أيــضـا : ( كل
Ē ولا يريدون إلا السلام Ē العرـب ينادون بالحرب
وإســرائــيـل تــنــادى بـــالــسلام ولا تـــفــكــر إلا فى
الحـربĒ فـى اĠـاضى كــان هــنـاك إمــبــراطـور فى
جيبـه سبعة آلاف مليـون دولار هو الراحل ( شاه
إيـران) ولم يـسـتـطع الشـاه بـكل مـافى جـيبه Ē أن
يشترى لحظة امن Ē ولا أن يشترى شقة يسكنها
Ē وظـل يــرتجف مـن الخــوف والــهـــلع حـــتى لــفظ
أنـفـاسه Ē فـهل تعـلـمـنا أن الأرض تـهـتز من تحت
أقـدامـنـا Ē وغـدا يـفـور الـتـنـور Ē.. فـلـنـجـتـمـع كـما
يجتـمع الرجال ساعة الخـطب الجلل ولنتفق على
كــلــمــة ... لــقــد ســقـط جــدار الــرعب Ē وانــشــغل
الـفلـسـطيـنى بالـفـلسـطـينىĒ وانـفـتح الطـريق أمام
إسـرائـيل إلى الـعــواصم الـعـربـيـة). ألـيـست هـذه
أقــنــعــة أشــار إلــيــهــا مــنــذ سـنــوات كــاتـب غــيـر
مــســـرحى بــشــكـل واضح Ē لم يــســـتــطع مــؤلف
Ē فى تحـقـيق تـلك الـغـايـة Ē مـسـرحى أن يـجــاريه
غايـة الوضوح اĠفُتقد فـى نص (اخلعوا الأقنعة )
فهل قـرأ ( لينě الـرملى ) ذلك الكتـاب Ē ليته كان
قـد قـرأه Ē واســتـفـاد مـنه..          حـتى نـصـدق
قـضـيـته Ē ونـصدق مـوضـوعه Ē أقـول هـذا الكلام
Ē كـالـذين يـخـشونه (الرمـلى ěلـيـنـ ) ولا اخـشىĒ
ولا أعــرف Ġـــاذا !? لا أخـــشى أن أقـــول أن تـــلك
اĠسرحـية متهـافتة تمامـا Ē وتعُد ĥوذجـا للتأليف
اĠـســرحى الـضــعـيف Ē الــذى إذا أقـدم عــلـيه أى
كـاتب جـديد Ē لانـهـار تـمـامـا أمام كـلـمـات الـنـقاد
ěلــكن أن يــكــتب ه(لــيــنــ Ē والمحــطــمــة Ē اللاذعــة
الرملـى ) فلابد أن يحصل علـى جائزة من الدولة
أولا Ē ومن مــؤسـســة بــيت اĠــتـوسـط فى نــابـولى
Ē ـاذا حصل عـلى تلك الجـائزةĠ ولا أعـرفĒ ثانـيا
أيـضـا  ?? لـكن اĠـبـاشـرة الـتى خـتم بـهـا الـكـاتب

لـى خــشــبـة  هــذا الــعـرض كــان قــد ģ تــقــدėه عـ
اĠسرـح Ē مع نصě آخرين قصيرين للكاتب نفسه
 لأول مـرة فى  20 سـبـتـمـبر 2005 من إنـتـاج مـركز
اـلك Ē وهــماـ ( المحــاضــرة - كـلــنـا الـفــنــون بـالــزمـ
عــايــزين صــورة الــذى ســبق عــرضـه أيــضــا عـام

 (2000 )  و ģ اختيار النص الرئيسى الأطول -

مـدته سـاعـة - لـيـعـرض علـى مـسـرح الـزماـلك من
إنـتـاج اĠــسـرح الـقــومى Ē بـعـد حــوالى عـامـě من
إنتاـجه !!  فلـماـذا حدث هـذا أيضاـ?? - فى الوقت
الذى يـتم فيه تـضييق الخـناق علـى اĠؤلـفě الجدد
اĠــمـتـازين بــنـصــوصـهم Ē وعــدم إعـطـاء الــفـرصـة
للمـخرجě اĠجُيدين - أيضا - للعمل Ē نرى مؤلفا
مــســرحـيــا يــقــوم بــإخـراج نــصه Ē ولم تــكن له إلا
Ē ــسـرحىĠاـل الإخــراج ا ســابــقــة واحـدة فـى مـجـ
الأمر الـذى يثير التساـؤل أيضا .. Ġاذا يحدث هذا
?! لـلـكاتب ( مـصطـفى مـحمـود ) كتاـب صدر مـنذ
سنـوات عن دار اĠعاـرف بالـقاهـرة Ē عنـوانه ( أيها
الساـدة اخلعـوا الأقنعةـ ) Ē هل استفاـد منه اĠؤلف

حě كتب مسرحيته التى تحمل نفس الاسم ?
 هـذه الــوقــائع وغـيــرهـا تجــعــلـنــا نـتــسـاءل : من
يـخـشى ( لـينـě الـرملى ) حـتى يـسـهل له الأمور

على هذا النحو العشوائى ??
 عن اĠسرحية  

Ē مكن أن تخدعكĠكثيـرة هى النصوص التـى من ا
بأنهـا تناـقش موضوعـا مهمًـا وخطـيرا Ē لكـنك بعد
تـفـكيـر قلـيل  جـدا Ē سـوف تكـتـشف Ē أنهـا مـجرد
خديـعة أوقعك فيهاـ اĠؤلف الذى لا يريـد أن يجتهد
Ē وهو يقدم شخوصه Ē كثيـرا وهو يعالج موضوعه
Ē ويــقــدم مــواقــفه وأحــداثه Ē وهــو يــجــرى حــواره
وسـرعـان  مـا تجـد نـفـسك تـتـخـذ مـوقـفـا تجـاه ما
- ěوبعد أن تتب Ē تسرعه ěبعد أن تتب Ē يقدـمه لك
كـذلـك- رغـبـتهـ فى أن يـأســرك ويـشــدك ولـكن إلى
لاشىء .. حــاول( لــيــنـě الــرمـلـى) أن يـقــدم عــاĠـا
افـتـراضـياـ - لا نعـرف Ġاـذا?? لـكـنه مـحـدد بـزمان
محـدد (العصور الـوسطى ) ولا نعـرف Ġاذا أيضا
اـول أن يــبـě الازدواجــيــة الـتى ?? Ē من خلاله يــحـ
أصبـحت سمةـ Ē حيث صاـر الكل يـرتدون الأقـنعة
التى لا تُـفصـح عن داخلـهم Ē بقـدر مـا تبـě الجزء
الخارجى اĠرـئى منهم Ē فهم ėارسون لعبة ارتداء
الأقــنـعـة Ē لأنـهم غــيـر قاـدرين علـى Ęــارسـة لـعـبـة
الـصـراحـة والــوضـوح .. الأمـيـر ( بــرقـوق) يـحـكم
شـعـبا طـيـبا Ē وفـجـأة يـجىء إلى القـريةـ رجل يـبيع
Ē فـيتهـافتـون على الـشراء والارتداء Ē للناـس أقنـعة
حتى الحـاكم نـفسه Ē يـرتدى الـقناـع - الحاكم فى
هــذه اĠــسـرحــيــة مــخـنـث - من الجــنس الــثـالث-
وساذج وأهـبل  وعـبيـط Ē ولا نـعرف Ġـاذا أيـضا ?!
الكل يـرتدون الأقنـعة Ēفـيما عدـا شخص واحد ظل
رافضا ارتداءها .. داعيا الناس إلى خلعها Ē قائلا
 لهم : ( قيـل لكم إن العدو أمامكم Ē والبحر خلفكم
Ē الحق أقول لكـمĒ العدو فوق جباهكم Ē يتسلل من
Ē وآذانــكم الـتى لا تــسـمع Ē عـيــونـكم الــتى لا تـرى
وشفاـهكم التى لا تنطق Ē اخلعوا الأقنعة الآن Ēوالا

لن تخلعوها أبدا ) ..
  تـلك الــفـانـتــازيـا غـيــر مـحـددة اĠــكـان Ē لـكــنـهـا
مـحـددة الـزمــان ( الـعـصـور الـوسـطى ) واĠـؤلف
يـحـاول أن يـقـيم حـكــايـة أرادهـا أن تـكـون قـريـبـة
الشبه بحكايات ألف ليلة وليلة Ē لكنه يفشل تماما
فى إقـنـاعنـا Ē بـتـقدĤ مـادة درامـية Ē تـكـون قادرة
عـلى تبـرير الـكلـمات الـضخـمة الـتى أطلـقهـا بطل
Ē كما ذكرت Ē تلك الـكلمات المخاـدعة Ē سـرحيةĠا
ĒسرحيةĠوالتى توُهـمك بأن ثمة قضية تناـقشها ا
وحقـيقـة الأمر Ē أن اĠـسرحـية لـو كانت قـد قدمت
أحداثاـ ومواقف وشخصيات تستطيع أن تفُصح

 حـě ذهبت Ġـشـاهدة عـرض ( راشـمون ) فى اĠـسـرح القـومى Ē وهو
الــعـرض الـذى شــاركت به  أكـادėــيـة الــفـنـون Ē فـى الـدورة الـثــانـيـة
للمهرجان القومى لـلمسرح اĠصرى Ē وجدت عرضا آخر هو (اخلعوا
الأقنعـة ) على الرغم من أن الجدول الرسمى لم يـشر الى هذا التغيير
Ēوهـذه الــواقــعــة لم تحــدث إلا مع هــذا الـعــرض .. وتــورط جــمــهـور
(راشـمـون) - وكـنت واحـدا مـن اĠتـورطـě- فـى مـشـاهـدة عـرض كان

مقررا أن يُعرض بعد عرض راشمون بيومě فلماذا حدث هذا ??
عـرض ( اخـلـعوا الأقـنـعـة ) الذى كـتـبه وأخـرجه( ليـنـě الـرملى) لم
ģ إلا أن الاختـيار Ē سـابقـة الرسـميـةĠيـكن مقـررا له الاشتـراك فى ا

فى اللحظات الأخيرة Ē فلماذا حدث هذا أيضا?? 

 اخلعوا الأقنعة مسرحية متهافتة ودعائية وĥوذح للتأليف الضعيف
 والإخراج الأضعف .. ولو فعلها ناشئ لقتله النقاد 

Ēانتـهى  الشـاعر الـدميـاطى طه شطـا من كتـابة أشـعار «حـلم يوسف» لـبهـيج إسمـاعيل <
الذى ستـقدمه فرقة قصر ثقافة فارسكـور من إخراج فوزى سراج.. شطا يقوم الآن بكتابة
أشعار احـتفاليـة «دمياط غدا» الـتى ستقـدم فى افتتاح قـصر ثقافـة دمياط بعـد الانتهاء من

تجديداته. ملوك الشر وعبور حاجز الإمكانية121212121212
شاهـدت عرض «ملوك الشر» لفرقة نادى مسرح
قصـر ثقافة الزقازيق فى إطار فعاليات اĠهرجان
Ēالــقـومـى لـلــمــسـرح وذلـك عـلى مــســرح مــيـامى
والـعـرض يـقـوم عـلى فـكـرة خـيـالـيـة مـسـتقـاة من
اĠـعـتــقـدات الـشـعـبـيـة فــكـرة سـيـطـرت عـلى ذهن
مـحمد لـطفى مبـدع العـرض الأساسىĒ حيث إنه
اĠـؤلف «كاتب النص» والسينوجرافى «راسم كل
تـــفــاصــيل اĠـــشــهــد الــبـــصــرى والإطــار اĠــادى
لـــلـــعـــرض» ومـــؤلـف الإطـــار الـــســـمـــعى «مـــعـــد
اĠوسـيـقى» محـمـد لطـفى الـذى كتب فى بـامـفلت
الــعـرض «تــعب كــتــيـر + شــويــة صـبــر = مــلـوك
الــشـر» أثــقل نــفـسه بــحـمـل أطـلس الــذى ذكـرت
Ēالأسـاطير أنه كان يـحمل الدنـيا على قرن رأسه
ومـحــمـد لــطـفى كــتب أيـضــا فى كـتــيب الـعـرض
عنـواناً جانبياً لعرضه «كومـيديا واقعية إنسانية»
وقـد يـكـون من اĠـؤمـنـě بـتـجـسـد الـشـيـاطـě فى
صـورة الإنــسـان وظـــهـورهم لــلـعــيـان فى عــاĠـنـا
الواقـعىĒ ولكن الحقيقة التجريبية مازالت تحتاج
إلى دلــيل عــلى حــدوث هــذا فى الــواقع الــفــعـلى

اĠادى فى عاĠنا البشرى?!.
وبغض الـنـظر عن تـوصـيفه اĠـذهـبى لعـمـله الذى
نـــرى أنه نـــتج عن فـــكــرة فـــلــســـفــيـــة ذات طــابع
أخلاقى تجـسد فى صورة فـانتازيـا تنحـو منحى
اĠلـهـاة السـوداءĒ ولـكن مـحمـد لـطفى بـذل جـهداً
خارقـاً فى تصميم وتـنفيذ الإطـار اĠادى للعرض
وخـاصـة فـيـمـا يـتـعـلق بـتـحـريك اĠـمـثـلě اĠـؤدين
واĠـشــخـصــě حـامـلى الأقــمـشـة الــسـوداء الـتى
حـددت الحيـز فى الـفراغ والـذى كان يـتـتابع فى
ألوان وأشـكال متعـددة ومتلاحقة التـغير بصورة

لا تخلو من ابتكار وأحيانًا من تفرد.
والفـكرة الأساسية للمسـرحية; وكما ذكرت كلمة
الــفـريـق فى كـتــيب الــعــرض «أن الـشــر والخــيـر
عـمـلـيـة نـسـبيـة فـاخـتـر أنت إلى أيـهـمـا تـنـتمى?..

واصمت.. لأن الصمت سيتحدث».
ولـكن الفـكـرة تـتجـسـد فى مـĝ نص الـعرض فى
مقـولـة مطـروقـة فى اĠـعـتقـدات الـشعـبـيـة فى «ما
عـفريت إلا بـنى آدم» أى أن ما شـيطـان أكثر من
الإنـسان و«فلان سـاق الهـبل عـلى الشـيطـنة» أى
أن كثـيـرًا من أفـعالـنـا هى شيـطـانـية. وقـد جـسد
كاتب اĠـĝ هـذه الـفـكـرة عنـدمـا اسـتـفـظع إبـليس
الأكبـر ما وصـلت إليه الـبشريـة من حالـة شريرة
صـادرت عــلى وظــيـفــته الـرئــيــسـيــة فى الـغــوايـة
بـالــشـر وأصـبـحت تـهــدده بـالإحـالـة إلى اĠـعـاش
وإلــغــاء دوره الأســاسى فى الــكــون واســتــنــجـد
بأعـوانه الأسـاسـيـě أبالـسـة الـقـارات الرئـيـسـية
«أوربــا - أمـريـكـا - آســيـا - أفـريــقـيـا» وأصـدر
أكـبــرهم أمــراً بــالاجــتـمــاع Ġــنــاقـشــة اĠــوضـوع
فيـجتمع الأبـالسة عـلى الفور لـيتخـذوا قراراً بعد
منـاقشة مـستـفيضـة بإعادة هـداية الـشر ليـتمكن

الشـياطě من غوايـتهم مرة أخرى وبـذلك يستقيم
أمر الـكـون ومثـلـثه الـطبـيـعى «الـله - الشـيـطان -
الإنسـان» وتتم عـمليـة الهدايـة والغوايـة والصراع
الأزلى بــě الإنـســان والــشـيــطـان بــغـرض الــفـوز

Ėلكوت الله أو السقوط فى هاوية الجحيم .
ويـســتــعــرض لـنــا اĠــĝ بـشــكل مــتـنــام وفى زمن
تـصــاعـدى لــلـحـدث كــيف يـفــشل الـشــيـاطـě فى
ěاط بشـرية نراها مـتتابـعة أمامـنا ما بĥهدايـة أ
الشـاذ جـنسـياً واĠـرأة الـساقـطـة التى تـعـتبـر بيع
جسـدها عـملاً طـبيـعيًـا; بل وأحيـاناً عـملا فاضلا
وتـاجر المخـدرات والـبـلـطـجى واĠـوظف اĠـسـحوق
والـضابـط الذى لا يـحـفظ أى أمن وتـسـيـطـر عـليه
الـقوة المخـتـرقة للأمـنĒ والمحيـطـة بهĒ فلا يرى فى
الرشـوة أى بـأس ويـعـتـبر الخـضـوع لـتـلك الـقوى
هـو مــا يـحـدث اســتـقـرارا  أمــيـنـاĒًَ وبــذلك يـحـقق
وظيـفته كشرطى. إذن الفكرة بسيطة بل قد تصل
فى بساطتها إلى حد السذاجة وهى أن الشيطان

فى عاĠـنا الراهن قد فقـد وظيفته لأننـا بلغنا حداً
مـن الـشر أعـلـى Ęـا يـسـتـطيـع الـشـيـطـان بدوره
Ēـيــثـولــوجى أن يــحـدثهĠالـتــقـلــيــدى فى الـفــكــر ا
وبغض الـنظر عن أى مناقشات بيزنطية فى مدى
حـقـيـقـيـة هـذه الـفـكــرة وأنـهـا كـمـا قـلـنـا بـسـيـطـة
بــسـاطــة تــخـلــو من أى تــعـقــيــد ومن أى صـراع
حــقـــيــقىĒ أو Ėـــعــنى درامـى أدق لأنه لا يــوجــد
ěمـتقابـلت ěمتفـردت ěالدافع الحـقيـقى لدى قوتـ
ومتـناقـضتـě لأحداث مـثل هذا الـصراعĒ فـالكل
شـريـرĒ الـشـيـاطـě وبـنـى الـبـشـر والـهـدف واحد
والطـبـيـعـة واحـدة بـالـرغم من الـتـغـير اĠـؤقت فى
دور مـلـوك الشـر أو الـشـيـاطـě الأربـعةĒ أى دور
«الــهـدايــة» فــكــيف ėـكـن لـلــصــراع الـدرامى أن
يتـفـجر وجُل مـا فعـله كـاتب اĝĠ هـو استـعراض
حدوتـة أĥاطĒ لتحقيق الـفكر والأĥاط هنا أĥاط
من الشـيـاطـě وكـذلك بـنى الـبشـر حـتى الـنـهـاية

التى قررها العلم.

وبــالــرغم من بــســاطـة الــفــكــرة وعــدم وجـود أى
تـشـويق أو تـشــوف أو تـعـرف درامى بـهـا إلا أن
مـؤلف الـعـرض «المخـرج» اسـتـطـاع أن يـحـقـقـها
بـشـكل مـلـفت لـلنـظـر يـسـتحق الـثـنـاء حـيث جعل
فـريـق عـمـله وحـدة واحــدة مـكـونـة مـن مـجـمـوعـة
مـحـركى الأقـمـشـة الـسـوداء الـتى شـكـلت صـور
الإطار اĠـادى لحيوانات التمثيل التى تتابع تغير
أشكـال رقـعتهĒ ومـجـموعـة اĠـمثـلـě الذين قـاموا
بأداء أĥـاط الـشـخـصـيـات اĠـطـروحـة فى الـعمل
Ēمؤمن Ēمـحسوب Ēناهد Ēالـلول Ēمثـل ملوك الشر
مـرزوقĒ صالحĒ نونـوĒ حسـنيـة.... إلخ. وقد برع
مــحـمــد لــطــفى الــســيــنـوجــراف فى رسـم صـور
مشهدية مختلفة ومتعاقبة وسريعة بدون أى ملل
بــصــرى بــالـرغـم من أن مــادة الــتـشــكــيل كــانت
فــوريـة تحــدث أمـامــنـا وكــانت شــرائط الـقــمـاش
الأسود يـتخللها أحيـاناً اللون الأحمر فى إشارة
قـويــة واضـحـة إلى ألـوان الـشــيـطـان فـاسـتـطـاع
اĠصـمم أن يجسـد بتلك اĠـادة البسـيطة مـشاهد
داخــلـيــة كـغــرف وردهـات فى بــيـوتĒ وخــارجـيـة
Ēكسـاحـات وأماكن فـانـتازيـة فى عـالم الـشيـطان
ولم يـكن لـدى الـسـيـنـوجـراف من كـتل مـاديـة إلا
بـضع مـكـعـبـات سـوداء أيـضـا ومـجـمـوعـة منـابع
ضـوء اســتـطـاع بــشـعـر حـسـن أن يـسـتــخـدمـهـا
لإلقـاء الأضواء اĠنـاسبة على هـذا العالم الأسود
الـذى يـسـيـطــر عـلـيه الـشـرĒ ولـلـحق فـإن مـوهـبـة
محـمـد لطـفى الـسيـنـوجرافـيـة كانت تحـتـاج لكى
تــتـحـقق تحـقــقـاً كـاملاً إلى نـص درامى حـقـيـقى
ěـمـثـلĠولكـنه مع ذلـك استـطـاع أن يـقود فـريق ا
الشـبـاب اĠتـحـمـسě الـهـواة قـيادة جـيـدة بـحيث
تجسـدت مواهـبـهم أمامـنا عـلى اĠنـصة وخـاصة
أمـيـنـة إسـمـاعــيل فى دور زوزوĒ وشـهـاب الـدين
أسـعــد فى دور حـســيبĒ وأحـمــد سـالم فى دور
زرĒ وهـــانى الــصـــادق فى دور الـــلــولĒ وأحـــمــد
مـاجـد فى دور مـحـسـوبĒ وأحـمـد فـواز فى دور
مـسخلĒ وهالـة اĠنـسى فى دور نونـوĒ وغادة أبو
وردة فى دور حـسنيـةĒ ومحـمد عـبد الله فى دور
الــزبـالĒ وبــاقى أبــطــال الــعــرض إلــهــام عــلــيـوة
ومحـمـد صـابـر ومـحـمد ثـروت ومـحـمـود عـمران
وأحــمــد الــغــنـدور ومــحــمــد مـصــطــفى ومــحــمـد
رمضـان وبـاقى طاقم الـعرض الـذى يثـبت مقـولة
مـحــمــد لــطــفى ذاتــهــا والــتى تــقــول «مــسـرح +

إمكانيات = مسرح الهواة».
والعـرض فى مجمله جدير بالثناء لأنه حقق Ġتلقيه
اĠـتـعــة والـفــائـدةĒ ومــثل ĥـوذجــاً تـقـلــيـديــاً جـيـداً

لعروض نوادى اĠسرح بالثقافة الجماهيرية.

محمد زهدى

الاستعلاء
التكبّر
Hybris

الـكلمة الإنجليزية
ĒـصدرĠيـونـانـيـة ا
ěومــــعــــروفــــة بـــ
مـحــلــلى اĠــأسـاة
الإغـــــــريــــــقــــــيــــــة
ونـقـادها. وتـشـير
إلى تـطرف البطل
فى تـكـبّـرهĒ وثـقته
بــــنـــــفــــسهĘ Ēــــا
يـــــــقــــــوده إلى أن
يـتـخـطى الـتـقـلـيـد
الأخــلاقـىĒ أو أن
ěيـتجـاهل القـوان
الإلـــــــهـــــــيـــــــةĒ أو
فـضـيـلـة الـتـوسط
والاعـــــتــــــدال فى
الأمـورĒ وعـادة ما
يـــــــــقــــــــود هــــــــذا
الـــــتـــــخـــــطى إلى
Ēهلاك صــــاحــــبه

أو عقوبته.
إن مـأساة الـبطل
أجــــــــــــــاكـس فـى
مـــــــســــــرحــــــيــــــة
Ēســــوفـــوكــــلـــيس
اĠـــســـمــاة بـــهــذا
الاســــــــــــــم (٤٥٠
ق.م) تـــكــــمن فى
مـظاهر استعلائه
اĠــتـطــرف. ولـعل
طـموح مـكبث فى
مـأساة شكـسبير
اĠــعــروفــةĒ خــيـر
مـــــــثـــــــال عــــــــلى
اĠـــــــــغــــــــــالاة فى
الاســــتـــــعلاء فى
الـــــــــــــــدرامـــــــــــــــا
الإنجـــــلــــــيـــــزيـــــة
الـــــــــقـــــــــدėـــــــــة.

131313131313  أتساءل:  من يخشى
لينě الرملى?

طلقة فشنك فى وجه المجتمع اĠزيف.. لعبة طالت              وهربت من الآنى إلى الخيال
لعل  أهم مـا ėيز لينě الـرملى هو اقتحـامه الدائم Ġشاكل المجتمع
اĠـلـحـة وحـرصه اĠـغـلف بـالإطار الـكـومـيـدى الأسـود عـلى أن يـحلل
Ēالأوضاع من حـوله ويعـيدها فى صـيغـة مسرحـية بسـيطـة وسوقيه
وهـو حــريص كل الحـرض عــلى تـعــدد مـسـتــويـات الـفــعل الـدرامى
بـحـيث ėـكن قـراءته وفـق تـكويـن مـختـلـف لدى كـل مـشاهـدĒ فـرجل
الشـارع العـادى يـأخذ من اĠـوضـوع بهـجـته اĠلـفتـة الـتى تزيح إلى
حـد كـبـيـر هم يـومه الـطـويلĒ والـطـالب الجـامـعى يـقـرأ حرصـه على
فـضح الأوضـاع الـداخـليـةĒ واĠـثـقف تـتـعـدد لديه الـرؤى والـفـلـسـفة

التى تحكم العمل.
وفى هذا الـعرض - اخلعوا الأقنعة - نرى كاتـبنا الكبير يتجه نحو
طـريقـة مـختـلفـة قـد تكـون جديـدة علـيه هـو أيضـاĒ فهـو يـلجـأ لحيـلة
القـناع الكثيف ليقدم من خلاله رؤيـة تتكئ على اتهام الكل بالخزى
والخنـوع ولا يفـلت من هذا الـتكـوين أى شريف فـالكل خـانع تطويه
قـواعـد اللـعـبة الـتى تـراهن على تـبـديل الوشـوش الحـقيـقـية بـأخرى
مزيـفة تكون هى الإطـار العام للمـجتمع وėكن لـلكل فى هذه الحالة
أن يفـعل ما يحـلو له من زنا وسـرقات وتجسس وخـيانات ورشاوى
وخلافهĒ وحـتى علاء الدين الـشـاب النـابه والمختـلف عن بـقيـة أفراد
مـجـتمـعه يـلـجـأ لـلـقنـاع لـكى يـفـوز Ėـحبـة بـنت من نـاحـيـة ويـجارى
الأوضاع من نـاحيـة أخرى?! نـاهيك عن أنـه يفيـق فى نهـاية الحدث
الدرامى ويـدعو أبـناء مـجتـمعه لـلكـشف عن وجوهـهم الحقـيقـية لأن
البـلد قد امتلأت بالغرباءĒ أى غرباء وأى بلد مجاور لا يهم اĠهم أن
ذلك البـلد المجاور يرسل جواسيسه لـيتابع تردى الأوضاع والناس

والأخلاق?!
إن ليـنـě الـرمـلى فى هـذا النص لا يـشـذ عن الـتـكويـن الراسب فى
عقل مـتلقيه والـذى تربى على أفـكار ثابتـة عن علاقة الرعيـة Ėلكهم
ووزيره. حـكايات ورثـناها عن ألف لـيلة ومـازالت تعاد عـلينـا بصيغ
مـخـتـلفـة ولـكـنه يـحـتـفظ بـإطارهـا الـشـكـلى ويـنـسج الـداخل Ėـنطق
الكـوميـديا الخفـيفـة فاĠـلك لا يعـرف حراسه ولا يعـرف من أتى بهم
ويتـصرف بصبيـانية ورعونة ولا يـهتم إلا بكل ما هـو شكلى ويحيك
اĠؤامـرات فقط لكى يـلهو بـالرعية?! وعـلاقته باĠفـتى إĥا هى علاقة

متـوترة تحـكمـها إرادة اĠلك ولـو على حـساب الحق والـشريـعةĒ أما
اĠفـتى مـتزمت بـغـيـر حق لا يفـهم ديـنه بـالشـكل اللائق وإĥـا يـطلق
الأحـكـام وفق عصـبـية عـهـدناهـا فى مـعظم الـفـضائـيـات حيث تـقدم
الأفلام اĠكـررة والتى تحتـفظ بصورة مشـوهة لرجل الدين لا تـبتعد
عـنـهـا كـثـيـرا فـقط بـعض اĠــتـغـيـرات واĠـواقف ولـكـنه كـمـا هـو مـنـذ
سـنـوات طويـلـة يـلـبس الجلـبـاب والـعمّـة ويـسـتـشيط غـضـبـاً ويصب
اللـعنات على كل ما هو جديدĒ قد تـتغير الأحداث وقد تتبدل أحوال
الـنـاس إلا الـشـكل الـتـقـلـيـدى لـرجل الـدين? ولـيـنـě هـنـا يـقـدمه فى
صورتـě قبل القناع وبعده فـهو قبل القناع مـتزمت للغاية وعدوانى
Ēولكـنه بعد الـقنـاع شخص آخر يـجرم شـرعامن يتـخلى عن الـقناع
والفـكرة الـتى ابـتدعـهـا اĠؤلـف هنـا تأخـذ مـداها فى تـصـوفات أهل
البلـدة الفقراء العدماء اĠشوهě فالـكل مقتنع بأن القناع هو السيد
فـهـو يــتـيح لــهم كل الـتــصـرفـات ولا يــجـدون من يــحـاسـبــهم وبـائع
الأقـنـعـة وزوجـته ėـلآن الـدنـيـا من حـولـهـمـا بـالـعـالم الجـديـد حـيث
يتـخفى الإنسان ولا تظهـر إلا صورة مغايرة له تمـاماً فالولد يصبح

فتيا والعجوزة تصبح شابة والعاهرة تلبس قناع الشرف.
ولهـذا أظن أن اللـعبـة قـد أخذت حـيزا أكـبر Ęـا كانت تـرمى إليه ولم
تعـد قادرة على الغوص فى الآنى فـتركته متعـمدة وهربت إلى الخيال
ěـتلقى الذى يحاول أن يربط بĠوعلى ا Ēوالتـاريخ والقصص الشعبى
الأحداث الجـارية وتـيـمة الـنص أن يـغوص فى دهـالـيز مـعتـمـة حالـكة

السواد وقد لا يصل إلا لبعض الشذرات والقشور غير الفاعلة.
أنـا هــنـا أتحـدث عن الجــزء الـذى قـدم ضــمن فـعــالـيـات اĠــهـرجـان

القومى الثانى للمسرح اĠصرى.
تبـدأ الأحداث وتـنتـهى من خلال الحكـواتى والطـريقـة التـقلـيدية فى
الإشارة الـسريعة للـشخصيات ثم الـولوج إلى قلب الحدث الدرامى
ولا تنـجو اĠشـاهد التـاليـة من تعلـيق ذلك الحاكى والذى أظن أنه لا
يفـيد الحـدث بقـدر مـا يعـطله فـعلـى الرغم من سـرعة الإيـقاع داخل
الـتـيـمـة إلا أن الحاكى كـان فى مـعـظـمـهـا علامة اسـتـفـهـام لا يـطور

الحدث هو فقط يعلق عليه ويقدمه?!
أمـا عن لـيـنـě المخـرج فـقد كـان مـوفـقـاً إلى حـد كـبـيـر فى اخـتـياره

الجـيـد لمجـمـوعـة اĠـمـثـلـě وإيـقـاعه الـسـريع وإتـقـانه لـرسم الحـركـة
بالـقدر الذى يتـيح أهميـة البطل فى اĠشـهد إلى جانب عـدم بهرجته
فى اĠشـاهد التى تحمل عدداً كبيرا من اĠمثلě فاĠوضوع كله لديه
مـحفـوف بـطـريقـة الـلـعبـة الـتى لا تـعتـنى بـالحـقيـقـة بـقدر مـا تـعـتنى
بالـلعبـة ولكن للأسف لم تـكن لعـبة محـفوفـة بالمخاطـر ولم تكن لـعبة
صــدامــيـة كــمــا بـدا فـى عـرضه (الــكــابـوسĒ ووجــهــة نـظــر) وهــمـا
العـرضـان اللـذان صـنعـا احـتكـاكـاً فـاعلاً مع الأحداث الـراهـنة فى
المجتـمع وبدا من خلالهما (لينـě) وكأنه يشير بقـوة وفهم للتغيرات

الاجتماعية والسياسية فى المجتمع اĠصرى.
وĠـا كان اĠـؤلف متـوجهـاً بكـليـته نحـو الكـوميـديا كـإطار مـغلف لـطريـقته
اĠثـلى فى تقدĤ رؤاه فقـد انطبع ذلك التكـوين على لينـě المخرج فدائما
اĠشاهـد تحمل التفسـير والرؤية الكـوميدية ودائمـا الشخصيـات خفيفة

الظل تتخذ من الكوميديا ĥوذجاً طيباً لتبنى طريقة الأداء.
وقـد جـاءت مـوســيـقى هـانى شـنـودة اĠـتــنـوعـة بـě عـدة طـرق كـأهم
عنـاصر نجاح العرض اĠسرحىĒ فقد نفذ هانى شنودة طريقة تتبع
الحدث وقـدم تفـسيـرا يليق بـكل مشـهد عـلى حدةĒ فـإن كان اĠؤلف
يبـدأ بالطـريقـة التقـليـدية للـحدث فى قـصص ألف ليـلة فلا مانع من
الـتـنـويع عـلى الـتـيـمـة اĠـوسـيـقـيـة الـشـهـيـرة لـهـذا الحـدثĒ وإن كان
اĠؤلف يـعلق علـى نهايـة اĠشـاهد بطـريقـته اĠعهـودة فى التـهكم فإن
الـنـسـيج اĠـوسـيقـى سيـصـنع حـدثـاً مـوازيـاً  يـبـرز أهـمـيـة الـتـعلـيق

.Ĥتلقى نفسيا لهذا التقدĠالكوميدى ويشحذ ا
أمـا عن ديــكـور (صـفـوت سـامى) فـأظن أنه كــان بـعـيـداً عن أهـمـيـة
الإطــار الـعــام فـلــيـنــě الـرمــلى يـقــدم مـوضــوعه تحت لــواء الـلــعـبـة
اĠسـرحية والتى تتكئ عـلى الحدث القصصى كـحيلة ومن ثم هناك
اتـفـاق ضــمـنى بـě اĠــؤلف واĠـتـلــقى عـلى الـلــعب وهـو الأمـر الـذى
يـقــتـضى حــريـة فى تــقـدĤ الــسـيــنـوغــرافـيـاĒ حــريـة يــكـون هــدفـهـا
الأسـاسى الابـتعـاد عن تـقـليـديـة اĠـشاهـد وإعـمـال العـقل لـلـتفـسـير
اĠـوحـى بـالحـدث ومـا قـام به (صـفــوت سـامى) كـان مـحـاولـة جـادة
للالـتـصـاق بـاĠشـاهـد فى تـكـويـنـهـا الـتـقـلـيـدىĒ مـنـزل اĠـلك بـهـرجة
شـكـلـيـة وكـرسى حـكم يـتصـدر اĠـنـظـر اĠـسـرحىĒ لـقاء عـلاء الدين

ومـحـبـوبته فـى حديـقـة خـلفـيـتـهـا خضـراءĒ سـاعـده فى ذلك مـصمم
اĠلابس (حمـادة الـبراوى) والـذى أخذ من نـفس الـنسـيج التـقلـيدى
فـرجل الـدين بـالجـبـة والقـفـطـان واĠـلك Ėلابـسه اĠـعهـودة تـاريـخـياً
وعلاء الدين Ęـيز عن بقـية أهل القـريةĒ وعلـيه كانت اĠسـافة الفـنية
بě الحـدث الدرامى والتـعبير عـنه سينـوغرافيـا واضحة بل ومـقلقة

وليست فى صالح العمل الفنى.
وعن الأداء التـمـثيـلى ستـجـد أن الأسمـاء اللامـعة فـيه مـجمـوعة من
الشـباب الـذين تدربوا بـالقـدر الكافـى على تجسـيد الأدوار بـالطرق
المخـتـلـفـةĒ فمـن من اĠسـرحـيـě لا يـعـرف حمـادة شـوشـة أو مـحـمد
رضوان أو مـحمد عـلى أو عبيـر مكاوى وبـقية اĠـمثلě أراهـم للمرة
الأولى تــمـيـز مـنــهم (حـمـدى عـبــاس) فى دور علاء الـدينĒ والـشىء
اللافت فى مجـموعة اĠمثـلě الجدد جديتـهم واهتمامهم بـالتفاصيل
الـصـغيـرة للـشـخصـيـة اĠؤداة واسـتيـعـابهم Ġـبـدأ اللـعب مع الحدث

الدرامى وهو اĠبدأ الذى حرص عليه اĠؤلف والمخرج.

واĠلاحظـة اĠلفتـة فى مهرجان هذا الـعام هى اتكاء عـدد غير قليل من
اĠبـدعě على لـعب أكثـر من دور فليـنě الرمـلى اĠؤلف اĠعـروف يقوم
بـإخـراج عـمـله وكـذا مـحـمـد أبـو الـسـعود فـى أنتـيـجـونى فى رام الـله
أنتـيجونى فى بيروت وكـذا (محمد لطـفى) من الثقافة الجـماهيرية فى
عـرضه «مـلــوك الـشـر» وهى طـريــقـة نـتـمــنى اخـتـفــائـهـا فى الـدورات
القـادمـة ; فإن كـان ليـنـě قد نجح إلى حـد ما فى لـعـبة الإخـراج فإن
أباالـسعود ولـطفى قـد خسـرا حě حاولا لـعبـة لم يتمـكنـا من أدواتها
(التـأليف اĠسـرحى) بشكل كـافĒ كما أن فـكرة تألـيف وإخراج نفس
العـمل تقـلص من أهـميـة العـرض اĠسـرحى فـالآخر دائـماً مـا يحـتفظ
بـوجـهة نـظـر تـصنـيف لـلـعـمل وتـبرز أهـمـيـتهĒ وللـحق فـإن (مـصـطفى
سعـد) صاحب مـسـرح الاستـفهـام هو الأهم فى هـذا الاتجاه (تـأليـفاً

وإخراجاً) فهو يعى تماماً أصول مفاهيم توجهه الجديد.
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مذاق فنى خاص ورؤية نابعة من البيئة

تــرددت كــثــيـراً
قبل الكتابة عن
مــــشـــــاهــــداتى
لــــــــــعــــــــــروض
نـوادى اĠـسـرح
بـــإقــلـــيم وسط
وجـــــــــــنــــــــــوب
الـــــصــــــعـــــيـــــد
الثـقـافىĒ فـهذه
هــى اĠـــــــــــــــــرة
الأولـى الـــــــــتى
أتــــابع فــــيـــهـــا
عـــــــــــروضـــــــــــاً
مــــســـــرحـــــيــــة
لـلـصـعـيـد. فإذا
كــــان الـــبـــعض
يعتـقد أن القيم
الجــــمـــــالـــــيــــة
والفـكـريـة التى
يـــــطـــــرحـــــهـــــا
اĠــسـرح فى أى
مـــــجــــــتـــــمع لا
تـــــــخـــــــتــــــــلف
اخـتلافـاً كـبـيرا
بـــــــــاخـــــــــتلاف
المجـــتــــمـــعـــات
المحــلــيــة داخل
المجــــــــــتــــــــــمـع
الـكــبـيــرĒ فـإنى
عـــلى الـــعـــكس
مــن ذلــك أؤمــن
بـالخـصـوصـية
الــــثـــــقــــافــــيــــة
المحــلــيــة الــتى
تــفــرض مــذاقـاً
فـــــنــــيــــاً ورؤى
فـكــريـة خـاصـة
بـــكل مــجـــتــمع
مـحلىĒ ومن ثم
فإن قدرة الناقد
عــــــــلى قـــــــراءة
الـــــــــــعـــــــــــرض
اĠـــــــــســـــــــرحى
ترتهن إلى  حد
كــبــيــر بـقــدرته
عـــــــــلـى فـــــــــهم
المجــــــــــتــــــــــمـع
المحــــلى الــــذى
أفرز هذا اĠنتج
الإبداعى شديد
الالـــــتــــــصـــــاق
بالبيئة المحلية
الـــتى تـــفـــرض
ĥــطــاً خــاصــاً
لـــلــــتــــفــــكــــيـــر
والــــــــــــــــــــــذوق
الجـــــــــمــــــــــالى

شـديدـ الحيـويةـ الذـى اعتـمدـ فقـط علـى وحدـة «اĠلاءة» التى
استـــخدـمت فى تـشــكيـل الفـرـاغ اĠـسـرـحى استــخـداماـت
متــعدـدةĒ فـهـى أحيـاناـ كوـخĒ وأحيـاـناًـ مقـاـم الـشيــخ عارف

وأحياناً رحم امرأة... إلخ.
ومن اĠمـثـلـě أجاـد «الحسيـنـى عبدـ العـال» فى دور «مهـران»
و«مـحمـود مـسعـود» فى دور «عوـاد» و«سهـيرـ ماـهر» فى دور
عفيـفةĒ و«صفاء قطب» فى دور الغجـرية. وعلى الرغم من حالة
التـــشـظى اĠـسـيــطرـة عـلـى العــرـضĒ إلا أن الأداء التـمــثـيـلـى
استــطاـع أن يخلـق الوـحدـة من خلال التـبـاـينĒ فقـدـ طرح كل
Ęثل شخصـية فى إطار التركيز على جوهر الشخصية دون
أية تفاـصيل غير ضرورية Ęا أوحى بأسطورية الشخصيات
وكأنهـا أتت من عالم أسـطورى موـغل فى القدم حيـث الترـكيز
علـى ماـ هو جوـهرى. واستــطاع المخرـج أن يحقـق هاـرمونيـة
الأداء الصوتى Ęا زاد من متعة اĠتلقى لهذه اĠعزوفة الرائعة.
إخراج: أحمد   لعبة هواء  : تأليـف : ستينسوـاف ليم

ěثابت حس
قـدـم التــكنــولـوـجى الـهاـئل الذـى شــهدـته الـعـصوـر رغم التــ
الحديثةـĒ تظل العلاقات الحاـكمة لسلـوك البشرـ هى نفسها
العـلاقة الأزليـة بـě قابيـل وهابيـل.. هذه ببـساـطة هى اĠقـولة
الـرئيـسية Ġـسرحيةـ «لعبةـ هواء»Ē ففى مرـكبة فـضائيةـ يحلق
دكتور «ميـلز» ودكتور «بلـوب» خارج الكرة الأرضيـةĒ ويظهر
كل منــهماـ مـحباـً لـلآخر ودودا إلى أن يـعلـن عن نفـاد كـميـة
الأوكسـجě التى لم تعد تكفىـ إلا لواحد فقطĒ ومن ثم يفكر
اـء تـسيـــطرـ علـى قــ كل منــهــماـ فى قتــل الآخرـĒ فـغــريزـة البـ
سلـوكـهما وتـعدله ليـتحوـلا إلى قاتلـě هـمجيـě بعدـ أن كانا
ėثـلان آخرـ ما توـصلـت إليه الحـضاـرة البـشرـية من تقـدم
ورقى.. وبعدـ أن يقتل كل منهما صاحبه نكتشف أن فرصة
الحياة كانت مكفولة لهما لو لم يتسرعا إلى الاندفاع للقتل.
الفـكـرـة واضـحةـ وبـسيــطةـĒ نجح المخرـج فى التـعـبـيـرـ عنـهـا
ببــساطةـ مـستـعيـنـا بإـطاـر تـشكيـلـى مناـسب يوـحى بـسفيـنـة
الفـضاـءĒ كمـا جاـءت اĠلابس أيضاـ مقـنعـة بأـن يرـتديهـا رواد
فضاءĒ وفى الخلـفية كانت هناك لوحةـ تعبيرية لم تحاك الواقع
بقـدر ماـ عبـرت عن جوـهرـ اĠسرـحيـةĒ أو ماـ يـطلق علـيـه عرق
الـذـهب اĠـتــخـفـى بــě طيــاـتهــاـ. وėتــلـئ اĠــسرـح بـعـدـد من
الساعات اĠتوقفةĒ وهو ما فسره الناقد أحمد خميس - ونتفق
معه فى رأيه - علـى أنه تعبـير مـجازى عن توـقف التاـريخ عند

زمن قابيل وهابيل.
وقدـ تدـرج إيقاـع العرـض من البـطء الشـديدـ فى البدـاية إلى
اًـ مع احتــدـام الــصـرـاعĒ ولوـلا يــ التــدـفق اĠـتـلاحـق تـدريــجـ
الأخطاء اللغوية الفادحة التى وقع فيها اĠمثلونĒ ولولا النهاية
التـى أقحـمهاـ المخرج علـى العـرض لاستـطـعناـ القوـل بأنـها
تجـربةـ مسـرحيـةـ أقرب إلى الاكتــمالĒ فقـدـ أراد المخرج أن
ينـهى عرـضه اĠـسرـحى Ėقـوـلة أخلاقيـةـ مقــحمةـ فـظـهرت
مـجموـعة من اĠلائـكة ومـجموـعة من الـشياـطě لتـعرـض لنا
عظة أخلاقيـة لا مبرر لها جاءت Ėثابة نهاية ثانية بعد النهاية

اĠنطقية الأولى باغتيال كل من الرجلě للآخر.
  الليلـة نحلم :  تأـليف  : ناـصر العزـبىĒ إخراج: يوسف

خلف الله
صوـر مختلـفةـĒ ثناـئياـت يسيـطرـ عليـهاـ الحلم وشوـق اللقـيا
تـعتـرـضـهاـ سلــطة غاـشـمةـ تـعاـقب المحبــě.. وتجتـمـع تلك
اـيةـ وحدـة فى تــشـكـل فى النــهـ ةـ الـكوـلاج لـ الـصوـر بــطـريقــ

اĠضمون رغم تباين الشكل.
ěمتحاب ěويبدـأ تقاطع أحلام الحب المجهض من لقاء طفـل
يقــهرـهماـ اĠدـرسĒ ثم نرـى حاـلم ونوـر ثم صاـبرـ وناـعـسة.
ولكل منهـم حكايةـ غير مكتـملة.. وتدـور الحكايات مع دوران
الـطاـحـونةـ التـى اتـخذت شـكـل الوجهـ البـشرـىĒ ثمـ تتوـقف
الحكايةـ مع توقف حفار القبور عن عمـله وكأنه يستعد لدفن
المحبě فى القبر الذى حفره أثناء تقدم الحكاية للأمامĒ وهو
ما يوـحى بالحتمية اĠأساوية لعلاقات الحب المجهض. وفى
العـموم لم يستطع اĠؤلف ناصر العزبى أو المخرج يوسف
خلـف الله أن يـقدماـ لنـا نـسيـجاً دراميـاً مـوحياـĒ فالـعرض
يـكتـفى بطـرح الصـورة العرضيـة لـقهـر المحبـě ولم يطمح
إلى تجاوزها ليـسبر أغوارها ويتعمـق فى مكنوناتهاĒ ولولا
لـــĠ ěاـ استــطاـع يـلـى الجيــد لمجـمــوعةـ اĠـمثـ الأداء التــمثــ
لــقى علـى اتـصاـل وثيـق Ėاـ يـجرى الـعـرض أن يبــقى اĠتـ

على اĠنصة.
  سـر الـولد   : تأـلـيـف : أشرـف عتـرـيسĒ إخرـاج: أحـمـد

يوسف الجمل
يستعـě اĠؤلف «أشرـف عتريس» باـلتيمةـ الأسطوريةـ اĠاثلة
فى الوجدـان الشـعبى عـن ميلاد الـطفل الذـى سيدـك عرش
الطاغيـةĒ فيأمر الأخير باغتيال كل اĠواليد من الذكورĒ إلا أن
نـــجح فى مــســعاـه إلى هـذـا لا ėنــع ميــلاد الـطـفـل الـذـى يـ
يــمةـ اĠـستـعاـرة من خلاص مـجتــمعـه.. ولا شك أن هذـه التـ
الترـاث الدينـى لهاـ مردود فى الوـجدان الشـعبىĒ ولـعل هذا
ماـ دفـع الـكاتـب إلى اللــجوـء لـعدـد من الحـكاـياـت الـشـعبـيـة
والتـراث التاـريخىĒ ليـنـسجهاـ مع تيـمته الـرئيـسية ليـقدـم لنا

نصه اĠسرحى اĠصاغ فى لغة أقرب إلى الشعر.
وتبدأ اĠسرحية بالنبوءة الأولى التى تحرك كافة الأحداث.

«نجمك هاـيغيب.. نجـمك هاينـطفـى». وما إن تـطرق النـبوءة 

بـعيـد - أن علاقةـ الرجل باـĠرأة تـشـكل ركيزـة أساسيـة فى
فكر شبـاب اĠنياĒ وهى ملاحـظة جديرة بالتـأملĒ وقد تحتاج
ěإلى وقفةـ فى مجال آخر. ونعـود إلى العرض الذـى يستع
بأسلوـب الاسترجاع (الفلاش باك) لنتـعرف على حكاية كل
سـجـě. ويسعـى المخرـج (اĠـعدـ) إلى إرباك اĠتـلـقـى بـحيث
يـختـلط علـيه الأمرـ: هل هناـك ثلاثة مـساجـě بالفـعلĒ أم أن
الثـلاثةـ شخـصيـةـ واحدة انقــسـمت علـى ذاتهاـĒ وقدـ حاول
يـرـ; فـوـحـدـ ملابس تـــصـوـر الأخـ المخـرـج الانــحيــاـز إلى الـ
الـشـخـصياـت الثــلاثĒ كـما حرـص علــى تـخطيــط الحرـكة
اĠسرحيـة بحيث ينعكس الصرـاع بě أى شخصيتě على
الشـخصية الثاـلثةĖ Ēعنـى أنه إذا ضرب أحدهم الآخر تألم
الثـاـلث. ونتفـق مع النـاقدـ أحمدـ خمـيس فى قوـله بأـنه ėكن
Ēقراءة تقرر بأـنهم ثلاث شـخصيات Ēěقراءة العـرض قراءتـ
وقرـاءة تقـرـر بأـنـهم شــخـصيـةـ واحدـĒ فى رأيى أن القــراءة
الأخيرة أكثر عمقاً رغم أن المخرج اĠعد حدد لكل شخصية
صفـةـ نفــسيـةـ سلـوـكيـةـ واضـحةـĒ فأـحدـهم ياـئس والثـاـنى
مـستـسلم والثـاـلث جباـنĒ ومع ذلك فكثـيـراً ماـ نشـعر بأـنهم
شخصية واحدة تحمل فى ذاتها كل هذه الطبائع اĠتناقضة
شأنها فى ذلك شأن الطبيعة الإنسانية اĠتبدلة على الدوام.
ولعل أهم ما ėيـز العرض الرؤية التشكـيلية التى لم تحصر
اĠتلقـى فى اĠكان اĠفـترض للأحداث (الزـنزانة); ففى خلـفية
اĠشـهدـ تظـهرـ اĠباـنى الـشاهقـةـ وكأن اĠـدينـة تـطل بوـجهـها
يـةـ (أو تـــهاـ الــشــخــصـ قــ لــ بــيـح عـلـى الــزنــزانةـ الـتـى خـ قــ الـ
الشـخـصياـت) لنـفـسـهاĒ أماـ الزـنزانةـ نفـسـهاـ فقدـ تحددت
بـشرـائط طوليـةـ وعرـضيـةـ من القـماـش اĠـطاـطى اĠرـن Ęا
أعطى الإحـساس بإمكـان إزاحتـهاĒ وبأـنها من صنـع أبطال

العرض أنفسهم أو من وحى خيالهم.
وقدـ عبرـ اĠمـثلـوـن رضا طلـبـةـ ووليدـ عبـيدـة وأحمـد صلاح عن
Ēاـط الرئيــسيةـ للـشـخصيـات الثـلاث دون مبـالغـة فى الأداءĥالأ
كماـ أجاـدت ليلـى قطـب فى دور (هى) حيـث جسدـت دور اĠرأة
فـى حيـاـة الـشــخـصيــاـت الثـلاثĒ وحرـص «أكـرـم ناـدى» علـى
تجـسيدـ النمـط التقلـيدـى للحاـرس الفظ الذـى يخفـى ضعفه من

خلال قسوته اĠصطنعة.
الـعـصاـياـ والخلــخاـل  : تأـلـيـف وإخرـاج: مـحــمدـ عبــد

السلام
لم نكن نتـصور أن مـحمد عبـد السلام الذـى قدم شخـصية
«خلـف» فى مـسرـحيـةـ «الفـيــضاـن» هوـ نفـسهـ مـخرـج هذا
تـوـاضــعاًـ مــحـدود نـاـه Ęـثـلا مـ دـ رأيـ الــعـرـض البــدـيعĒ فقــ
الإمـكانيـاـتĒ فإذا به يـطرح نفـسه مـخرـجاً باـرعاً ėتـلك أهم
مقوـمات الإخراج اĠسرحىĒ فلدـيه خيال جامحĒ وقدرة على
خلـق عوـالم دراميةـ وأجوـاء مـزاجيةـ يتـحـكم فيـهـا من خلال

الإيقاع اĠتوتر اĠتباين.
وتـستوـحى اĠسرـحيةـ عالم الحكـاياـت الشعـبيـة دون أن تقـدم
حكايةـ تقليدية بعينهاĒ فهى تطرح علاقات الحب المجهض فى
زمن الجـدـب والجمـيـع فى انتـــظاـر الخلاص الذـى لا يأـتى..
وتـطرح هذـه الـصوـر من خلال الثنـاـئيـات اĠتـعـاـرضة أحيـاـناً
واĠتوـافقة فى أحيان أخرى.. فهنـاك «عواد» الشريرĒ وابن عمه
«مهـرـان» الذـى يقـاـوم هذـا الـشرĒ والاثنـاـن يتــصاـرعاـن علـى
«عفيفـة» التى ترـتبط مع مهرـان بعلاقة حب مـجهض وكلاهما
مهـدد  باـلجاـن الشرـير.. وتتــشابك العـلاقات فـى بنيـة دراميـة
شديدة التـعقيد صاغهاـ اĠؤلف ببراعة حě اعتـمد على تفكيك

اĠوروث وإعادة طرحه من جديد.
وأهم ما يستـلفـت الانتباـه فى هذا العرـض التشكـيل اĠرئى 

وبعدـ طول تردد لم يبق فى ذهنـى سوى انطباـعات عامة عن
عروض شديدـة التميز كشفت لى عنـ كنز مسرحى يتجاور
مع كنوـزنا الأثريةـ فى صعيدـ مصر. ولا أدعى أننـى بصدد
قرـاءة نقدـية متـأنيةـ لعرـوض اĠهرـجانĒ بقدـر ما هى مـحاولة
بـاـب ةـ لــهـذـا الـشـ يـ تـــجاـرب الإبــداعـ للارتحـاـل مع بـعض الـ

الصعيدى الواعد.
الفيضان   (عن رواية طرـح البحر للروائى يوسف القعيد..

إعداد وإخراج : محمد عبد الصبور)
ترتكزـ اĠسرحيةـ على تيمـة العجزـ الجنسىĒ ف ـ«خلـف» يعجز
عنـ الإنجاب من زوجتـه «رحمـةـ» التـى زوجهاـ له والدـه الثـرى
Ēويبدـأ العرض والزوجان فى منتصف العمر Ēدون إرادة الابن
Ēوالزوج يـحـطمه الـشعوـر باـلعـجز Ēالزـوجة تتـوـق إلى الأمومةـ
ويبــحرـ العـرـض فـى الزماـن واĠكـاـنĒ فيـعـوـد بنـاـ الزـماـن إلى
الخلـف لنرـى الزوجـě فى ريعـان شبـابهـمـا يـسيـطرـ عليـهمـا
الآباـء ويقيـدانهـماـ فى إطار ضيـق من التقـاليـد البـاليـةĒ وهوـ ما
عبرـ عنه المخرج دلالياً بأن وضع الآباء فى إطار خشبى يشبه
أطرـ الصوـر الزـيتيـة القـدـėة وأماـم هذه الأطرـ ساـتر خـشبى
تتــدـلى منـه الـقـيـوـد تـكـبـل «خـلـف» أسيــرـ اĠاـضى.. لـقـدـ بدـا
اĠاـضى طوـال الوقـت مسيــطرـاً علـى الحاـضر متــحكـمـاً فى
اĠستقـبلĒ فالعمـر يتقدـم بالزوجě لنـرى «رحمة» وهى مازالت
تحلـم بالـطفـل حتـى بعدـ أن بلغـت أرذل العـمـرĒ بيـنمـاـ «خلف»
محطم يائس مشدود إلى ماضيه العقيم وقد تحول عجزه إلى
طاـقة استـبـداد وإذلال يدـعمـهاـ ثرـاؤه الفاـحشĒ وبهـذا لم يعـد
عـجزـه فـاـعلاً فقـط فى حدـود شـخــصه وشـخص زوجتـه بل
امتدـ تأثيره إلـى المجتمع المحيطـ به; فاتسعـت الدلالة وخرجت
من إطار الخاـص إلى العامĒ فالعـجز الجنـسى ما هو إلا رمز
دلالى على تـسلط وسيطرـة السلـطة الأبويةـ التى هى فى ذاتها

رمز دلالى لكل قوى القهر والتخلف اĠسيطرة على المجتمع.
وقد نجح المخرـج إلى حد كبيرـ فى التعبـير عن دلالاتهĒ وطرح
حلـوـلاً إخرـاجيـةـ دالةـ ومعـبرـة فى ذات الوـقتĒ منـ ذلك فكـرة
الأطر اĠغلـقة التى تفُتح لتكشف عن اĠاضىĒ ثم تغلق لتسيطر
Ēقـيدـة للــشخـصيـاتĠعلـى الحاضرـ باـلـسلاسل الحديدـيةـ ا
وفكـرة قـطعـةـ القمـاـش التى تتــحول إلـى قضبـاـن ثم إلى طفل
Ĥعـد إذا أراد أن يستمر فى تقدĠوليد. ونـصيحتى للمخرج وا
عرـوض مسرـحيـة تعـتمـدـ على روايةـ أن يعهـدـ بذلك إلى معـد
Ēسرـح فى ذات الوقتĠام بعـاـلم الروايةـ وعاـلم اĠقادر علـى الإ
Ēفقـد كاـن الإعدـاد هوـ نقـطةـ الضعـف الرـئيـسيـةـ فى العـرض
فالبنـاء غير متماسكĒ والانتقالات الزـمانية واĠكانية تتم بصورة
فــجاـئيـةـĒ واللـغـةـ غيــرـ مكـثـفـةـ. وبـشكـل عـاـم لم يتـمـكـن اĠعـدـ
(المخرـج) من نقـل عـاـلم الرـوايةـ إلى عاـلمـ اĠـسرـحĒ كمـاـ جاـء

اختيار اسم اĠسرحية غير دال على موضوعها.
أماـ عن الأداء التـمثـيـلىĒ فقـدـ نجح اĠمثـلـون بـشكـل عام فى
التعبيـر عن اĠقاـصد الدلاليـة للعرـض باستثـناء «محمـد عبد
السلام» الذى لم يقـنعنا باـĠراحل السنية المختـلفة التى مرت
اًـ متــجـمـداً مـعـظم ةـ «خلـف» وكاـن أداؤه ثاـبتـ بـهاـ شـخـصيــ
الوقت. وĘاـ زاد من انفـصال اĠتـلقـى عن الشـخصيـةĒ تلك
فــاـحش ثـــرـاء الــ اًـ مع الـ نــاـسـب إطلاقــ تـــ تــى لا تـ اĠـلابس الـ
للــشـخـصيـةـĒ فى حـě أجاـدت «شيــماـء عبـدـ اللـه» فى دور
«رحـمة» وعبـرت تـعبيـراً جيـداً عن مـشاعرـ الأمومةـ المحبـطة
اĠسيـطرة على تفاصيـل الشخصية كاـفة. واعتمد أداء باقى
الشخـصيات علـى تصويرـ النمط والتـعبيـر عن جانب واحد
مـن جوانب الـشخـصيةـĒ وهو أمرـ حتـمى طاĠاـ ģ استـدعاء

تلك الشخصيات لتجسيد هذا الجانب وحده.
جنـون عادى جداً :  تأليـف وإخراج : مرـوة فاروق لـعلـها
مصادفةـ أن يقدم هذا العرـض فى ذات الليلة التـى قدم فيها
ةـ الـعـجـز اـ علـى تيــمـ اـلـعرـض يــرتـكزـ أيـضـ فـيــضاـن»Ē فـ «الـ
ĒـكانĠالجنــسى. وإذا كاـن الفيــضاـن يرتحل فـى الزماـن وا
فإـن «جنـون عاـدى جدا» يتـوـقف عندـ لحظةـ وحيـدة شدـيدة
الخصوـصيةĒ هى لحظةـ الخلوة الشرـعية بě زوج وزوجته
Ēفى ليلـة زفافهمـا. وإذا كان «خلف» غيـر قادر على الإنجاب
فـإـن الزـوج هنـاـ أسوـأ حاـلاً فـهوـ غيــر قاـدر علـى مـعاـشـرة
زوجتـه حيـث تطاـرده عنـاصرـ الإحبـاط والقـهـر وتحوـل بيـنه
وبــě إتـماـم واجبـاـته الزـوجيـةـ.. وتتــجـسـد عوـامل الإحبـاـط
والقــهر علـى خشبـة اĠـسرح فى صوـرة رجال تنـشق عنـهم
حـوـائط غـرفةـ النـوـم ليــماـرسـوـا قـهرـهم علـى الزـوجĒ ويأـتى
التـفـسيــر الدـلالى لهذـه الـشـخـصياـت من خاـرج الـعرض..
«الناـس دى هيـه انت»Ē وفى رأيى أنه لا يـكفـى أن ترد جـملـة
إيـضاحيـةـ فى سيـاـق النـص لتـحـمل التـفــسيـرĒ ففـى وسع
اĠؤـلف والمخرـج التــعبـيـرـ عن تـشـظى الذـات إلى عدة ذوات
متـحاـورة متـصاـرعة بأـسلـوب فنـى يلـتـحم ونـسيج الـعرض

بدلا من الجمل الإيضاحية الشارحة.
ومن اللمحات الفنية التى أجادت فيها المخرجةĒ أن تخرج هذه
الشخـصيات من حوائط لامعـة تحمل بهـجة ليلةـ الزفافĒ وما
إن يخرـجوا حتى تعود الحوائط إلى طبيـعتها الأولىĘ Ēا أثار
فى اĠتلـقى الإحساس بالتـناقضĒ فخلـف ما هو إلا مبهجĒ فى

صورته السطحية تكمن عناصر الإحباط والقهر.
ومثلمـا شكل التناقض السمـة الغالبة على عنـاصر التشكيل
اĠرئىĒ شـكل التنـاقض بـě موقفـى الزوج والزـوجة الـسمة 

الغالبـة على دراماـ العرضĒ فالزـوج دائم التعبيـر عن رغبته فى
الوحدـة والارتداد إلى الذات فـى مقابل الرـغبةـ الدائمـة للـزوجة

فى الاتصال بالآخر.
لقـدـ بدـأ العرـض بدـايةـ تقـليـدـيةـ غايةـ فى البـهـجةـ سرـعاـن ما
تحوـلت إلى موـقف كاـبوـسى مـخيـفĒ وهوـ ماـ كاـن يـستـتبـع
Ēعناية أكثر بالإطار التشكيلى للتعبير عن العالم الداخلى للزوج
ذلك اĠدـرس اللافاـعل الذـى يـخـضع كل اĠؤـثرـات الخاـرجيـة
Ēدون أن تكـوـن له القـدـرة علـى التـأـثيرـ فى المجتـمـع المحيـط به
فاـĠاضى والحاـضر معـاً ėاـرسان ضغوـطهمـا الرـهيبـة على

هذا الزوج الذى ينتهى به الأمر إلى العجز الجنسى.
ويكــشف نص العـرـض عن موـهـبـةـ واعدـة فى مـجاـل التـأـليـف
اĠـسرـحىĒ فقــدـ عبـرـت «مرـوة فاـروق» عن هـذـا العـاـلم المحبـط
بأـسلوـب ساخرـ لم يلـجأ إلى اĠبـاشرـة أو التـجهمĒ كمـا يكـشف
العرـض أيضاً عن مخرجة تضاف إلى جيل مخرجات اĠسرح
اĠـصرى الذـى بدأ يتــشكل منـذ فتـرـة قصيـرةĒ فقـدـ استطـاعت
السيـطرة على إيقاع العرضĒ رغم أن اĠوقف الدرامى يتركز فى
لحظــةـ ثاـبتـةـ لا تتـبـدـلĒ ومع ذلك استـطـاـعت أن تحقـق التـبـاـين
والتنوـع من خلال الأداء التمثيلىĒ والحركة اĠسرحيةĒ فقد تباين
أسلوب الأداء التـمثيـلى بě الزـوج والزوجةĒ كمـا تنوـعت الحركة

اĠسرحية بě السكون والحركة متباينة الإيقاع.
ومع انتهاـء الليلة الأولى من اĠهـرجان بعرضě يـحملان تقريبا
Ēعاـنى ويـطرحاـن نفس القـضاـيا كاـنت دهشتـى بالغـةĠنفـس ا
ليـس فقـط لتـلـك اĠصاـدفةـĒ ولكـن لذـلك الـسؤـال الذى ظلـ يلح
عـلـى ذهنـى طـوـال ليــاـلى اĠهــرـجاـن حـتـى الآن: «Ġـاـذا اتـخذـ
الـشباـب الصعـيدـى من تيمـة العـجزـ الجنسـى رمزاً دالاً على
الإحباـط والقهر الذى يعـانى منه المجتمـع?» رĖا لو حدث ذلك
فـى مـجتـمـع مـحلـى آخرـ Ġاـ كـاـنت دهـشتـى باـلغـةـĒ ولكـن فى
الصعيـد الشهير بفحولة رجاله وخصوبة نسائه يظل التساؤل

مطروحاً على الباحثě فى سوسيولوجيا اĠسرح.
أحاول السيـطرة على تلك الدهشة التى تملكتنى لأتابع ليالى
اĠـهرـجاـنĒ وأتوـقف عنـدـ بـعض الـعرـوض اĠتــميـزـة وقفـات
تأمليةـ لا تطمح إلى التـغطية النـقدية باĠفـهوم العلـمى بقدر ما

هى محاولة للاستقراء والتأمل.
الزنزـانة : تأـليف :  السيـدـ الشوـربـجى. إخراج: رائدـ أبو

الشيخ
يـطرح تنـاول رائدـ أبو الـشيخ لنـص الـزنزانةـ قضيـة الإعداد
عـن نص مـسـرـحىĒ فــمن اĠــعـرـوف أن مـصــطـلـح الإعدـاد
ينـسحب علـى إعداد نص مسرـحى عن جنس أدبى أو فنى
غير مسرحى (رواية - قصة - شعر - لوحة..) أما التعامل
مع النص اĠـسرحى فلا ينسحب عليـه هذا اĠصطلحĒ حيث
يقـتـصر دور المخرـج علـى الاختـصار والتـكثـيـف والتفـسيـر
اللازم لإحاـلةـ النـص اĠـسرـحى إلى عاـلم حـى علـى خـشبـة
اĠسرـحĒ على أن المخرج واĠـعد هناـ قد تجاوزا هذـا اĠفهوم
وسمحاـ لنفـسيهـما بإـعادة بناـء النص الأصلى الذـى انتفت

علاقته - أو كادت - بنص العرض.
وبـعيـداً عن هذـه القــضيةـ تدـور أحداث الـعرـض حول ثلاث
شـخــصيـاـت تجتـمـع فى زنـزانةـ واحـدـة لـكل منــهم حـكاـيةـ
جاءت به إلى الزـنزانةĒ والحكايات الثلاث ترتبط باĠرأةĒ فهى
التى أودت باـلرجال الثلاثةـ إلى هذا اĠصيرـ. ويلاحظ الناقد
مجدـى الحمزاوى - وهو اĠتابع لعرـوض الصعيد منذ زمن

سعـاـدتى أن أتاـبع هذـا المخرج الوـاعدـ وهوـ يتــطوـر علـى نفس
النهج الذـى اختاره لنفسهĒ فالعـرضان يتلمـسان طريق استلهام
الصيغةـ الشعبـية لتقـدĤ حالة تمـسرح ميـتاتياـترية. على أنه فى
عرـض «أوبو ملـكاـً» تشتبـك الـصيغـة الـشعبيـة معـ تيمـات عاـĠية
أعدـها الرـاحل د. صالح سعـدĒ لتـطرـح إمكاـنيةـ جيدـة للمـخرج
بě الشعـبى والعاĠى. ويبدأ العرـض من صالة اĠتفرجě; حيث
يـظهـرـ ثـلاثةـ مهـرـجــě وهم يغـنــوـن أغنـيـةـ الــشيـخ إماـم «توـت
حاوى.. حاـوى توت.. خش اتفرج قرـب فوت..» ويصعـد الثلاثة
إلى كشك البلـياتشو ليـخرجوا من جراب الحكاـيات حكاية أوبو
الذى تنـبأت له العرافات باĠلك وتحرضه زوجته «ماما أوبو» على
قـتـل اĠلـكĒ ورغم أن ضمـيـرـ أوبوـ يـسـتـيـقـظ إلا أنه يغـتـاـل اĠلـك
ويـصبح ملـكـاً. وبعـدهاـ يـسعى ابن اĠلـك إلى الثـأر لأبيـه «مثـلمـا
سعـى هاـمـلـت»Ē ويفـرـض أوبوـ سـطـوـته علـى اĠمـلــكـةـ فيـغـتـاـل
القــضاـة ويتـوـلى القــضاـء بنـفــسه ويفـرـض ضرـيبـة ١٥% علـى
الجمـيع. وتتـجمـع الجيوش Ġوـاجهةـ القيـصرĒ وėوـت القيـصر

إلا أن رجال الشرطة يعيشون.
وقد اختاـر المخرج التهـريج الشعـبى أسلوـباً لصيـاغة عرضه
اĠسرحى الذـى اعتمد على الهزل بالغ الـسخريةĒ فعلى سبيل
اĠثال تدـور أحداث اĠشهد الذـى يستيقظ فيـه ضمير أوبو فى
تـه يـظــهـر يـقـــضى حاـجـ وـ يـجـلـس لـ نـــماـ أوبـ يـ يـاـهĒ وبـ دورة اĠـ
Ēالأراجوـز من «شبـاـك الحـمام» فـى محاـولةـ لإيقـاـظ ضـميـره
وبـهذـا يحيـل المخرـج أشدـ اĠشاـهدـ جدـية إلى أكثــرهاـ هزلاً.
وفى ظـنـى أن استـــمـرـار مـصــطـفـى إبـرـاهيـم فـى اكتـــشاـف
الإمـكاناـت الهائلـة للـتهرـيج الشعـبى ėكنـه  أن يخط لنـفسه -
كمـخرج - طريقـاً واضح اĠـعالم خاـصة وأنه علـى رأس فرقة

مسرحية شبه دائمة قادرة على العمل الدؤوب.
بـقـى منـ عرـوض اĠـهــرـجـاـن ثلاث مــسـرـحيــاـت هى مــسـرـحـيـةـ
Ēإخرـاج: مــجدـى الـهـوـارى Ēالـصـنـدـوق» تـأـليـف تـوـفـيـق الحكــيـم»
ومسرـحيـةـ «اعقل ياـ دكتـوـر» تأليـف ليـنـě الرـملـىĒ إخراج: مـحمـد
أساـمةĒ وفـى ظنى أن العـرضـě يتعـديان - كلـ بقدـر - فلـسفة
نـوـادى اĠـسرـح التــى تـسعـى إلى تـقـدـĤ تجاـرب جـدـيدـة غيـرـ
تقليـديةĒ ولعل العرض الأخير يفتقد مبررات تقدėه فى إطار أى
مسرح يـسعى إلى تقدـĤ قيمـة فنيـة أكثرـ Ęا يسعـى إلى القيم
الخـاـصةـ Ėــسرـح القـــطاـع الخـاـصĒ وكم أحزـنـنـى أن تهـدـر
الإمكانيات الواعدة لمجموعة الشباب التى قدمت هذا العرض.
أمــا آخــر الـعــروض اĠـســرحــيـة الــتى نـعــقب عــلـيــهـا
Ēـشعوذ» تـأليف وإخـراج: أحمد أبـو بكرĠمسـرحية «ا
وإذا كــانت الـقـيم الجــمـالـيــة لـلـعــرض مـحـدودةĒ فـإن
الـبعـد الاجـتمـاعى لـتقـدĤ عـرض بقـريـة النـخـيلـة أمر
يـسـتـحق أن نتـوقف عـنـده بـالتـأمل والإكـبـار. إن هذه
الــــقـــريــــة الــــتى كــــان أبـــنــــاؤهــــا إلى وقت قــــريب لا
يستـطيعون الخروج بعد آذان الـعصر. قد استطاعت
أن تــقــدم عــمـلاً مــسـرحــيــاً لأول مــرة فـى تــاريــخــهـا
لتـتحدى به قوى البطش والاستبداد ومن خلال نافذة
مـسـرحنـا أقـترح عـلى الإدارة الـعامـة لـلمـسـرح دعوة
اĠـشـاركـě فى هـذا العـرض إلى اĠـهـرجـان الخـتامى
Ġتـابعـة عروضه والـتعرف عـلى ما تـقدمه أفـضل فرق
نـوادى اĠـسرح تـشـجيـعـا لأبنـاء هـذه القـريـةĒ وصقلاً
Ġواهـبهم الـفنـيةĒ فـممـا لا شك فيه أنه لم تـتح لهم من

قبل فرص مشاهدة العروض اĠسرحية.

يعيدنا إلى عالم اĠسرح الشعرى بسحره وشجنه.
ولم يحـرص المخرـج فقـط علـى شاـعرـيةـ الكـلـمـةـĒ بل تـخطـاـها إلى
شاـعرـيـةـ الـصوـرة وشـاـعرـيةـ الـنـغـم فـقـدـ استــغـل المخرـج وحدـة
«العــصاـ» ليــشكـل منـهاـ كل اĠفـرـدات اĠرـئيـةـ فى العـرـضĒ فمـنـهـا
يتشكـل القطار واĠرـكب والسجن... وتتـبدل الصـور فى نعومةـ فائقة
وحساسيـة مرهفةĒ فعلى سبيل اĠثاـل ننتقل من بهوت إلى بورسعيد
بأن تتـحوـل النـخلـة إلى فنـارĒ وبيـنمـا يؤـدى اĠمـثلـون رقصـة شعـبيـة
موـحيـةـ باـلانتـقـال الجغـرـافى.. أماـ شاـعرـيةـ النـغـم فقـدـ تمـثلـت فى
الألحاـن الشـجيةـ لمحـسن البدـرى والكـلمـات الرـقيـقةـ لحـسام عبـد
العـزـيزـĒ وقدـ تـضاـفرـت الأغاـنى مع الأداء الـصوـتىـ للـممـثـلــě مع
شاعرية الصـورة اĠسرحية لتقدم لنا فى النهاية عاĠاً شعرياً خالصاً
سما بنا عن عالم الواقع ليحلق فى آفاق وجدانية شديدة الحساسية
بلغت قمتـها فى الأغنية الختاميـة البديعة التى كتبـها مسعود شومان
بعـنوـان «حدش شاـف جليـبى»Ē ومازالتـ الصورة الـشعرـية اĠذـهلة
التـى اختـتمـ بهاـ العـرـض ولا أباـلغ إن قلـت بأـن الـصوـرة الـشعـرـية
اĠذهلةـ التى اختتـم بها العـرض مازالت ماـثلة فى ذهنـى حتى لحظة
كتـابةـ هذـه الـسطـورĒ والـشاـعرـ يتـساـءل: «حدـش شاـف وطن كان
ماشى من شوـيه.. ماشى ولابس كفن ودموعه من عنيه» وتمنيت أن
أكوـن ناـقداً للــشعـرـ لاستـجـلاء موـاطن الجمـاـل فى تلـكـ الـصورة
اĠتفرـدة فإذا كنـا اعتدـنا أن «ĥشـى» ونترك الأوطاـنĒ فإذا بـشومان

يصدمنا بصورة الوطن الذى «ėشى» ويتركنا.
أوبو ملكاً : إعداد: د. صالح سعدĒ إخراج: مصطفى إبراهيم

فى اĠـهـرـجاـن الخـتـاـمى الأخـيـرـ شاـهـدـت تجرـبـةـ «اتنــě فى
الحـلاوة» للـمــخـرـج الـشاـب «مــصـطفـى إبـرـاهيـم» وكم كاـنت 

نـساـئاـىً فى إحدـى يـدـيه ويـحتــضنـهـ فى شبـق جنــسىĒ ثم
بــدـأون فى بــاـب ثم يـ أـ الــشـ تــوـضـ يــ فــع صـوـت الآذانĒ فـ يــرتـ
تـرـدداً بـě الـصـلاة واحتــضاـن الـصلاةĒ ويـظل كـل منــهم مـ
الجلـبـاـب النــساـئى. لقـدـ جاـءت اللـوـحةـ صاـدمةـ للــمـشاـعـر
تـاـبـوهاـتĒ ولوـلا شـحنـةـ الـصدق التــى صاحبـت مـختــرقةـ للـ
تجسيدـها لصرفت اĠتلقـى عن متابعة طريقـة العرض ودفعته
تـفــكيــرـ فى أموـر لا علاقةـ لــهاـ بفـن اĠــسرـح أو باـلفـن إلى الـ

بشكل عام.
وقد اعتـمـد الإطاـر التــشكيـلـى على مـساـحةـ فارغةـ يتـوسـطهـا
«شباـك» ضخم رĖا كاـن الشبـاب يطل منـه على العـالمĒ ورĖا
كاـن العاـلم يطل منـه على هذـا الشبـاب اĠمـزق بـě معتـقدات لم
يعد يؤـمن بها وواقع مهترđ طارد ومحبط. والعرض فى مجمله
ėثل تجربةـ فريدة لافتة للانتباـه لجرأة المخرج عماد الدين عيد
ěزـج بė فى تنـاول موـضوعاـته واختيـاره لـشكل غيـر تقـليـدى
الرقص التعـبيرى والدرامىĒ وقد ساهمت ليـاقة اĠمثلě وصدق
أدائهم فى حيـوية العـرض التى دفعـت اĠتلقـى إلى أن يلهث وهو

يتابع هذه التدفقات الشبابية الواعدة.
اشهد يا قمر : تأليف: نجيب سرورĒ إخراج: محمود إبراهيم

حاولت أن أجد مبـرراً واحداً لتغييرـ عنوان مسرحية نجيب
سـرور الـشـهيـرة «آه ياـ ليــل ياـ قـمر» إلـى الـعنــوان الجـديد
اًـ كاـنت ثـ الــذى وضـعه لـهاـ المخـرج مــحـمـود إبـراهيــمĒ وعبـ
المحاـولةĒ فاـلـعرض اكتـفى فـقط باـختـصار بـعض اĠشاـهد
مـن اĠسرحيـة الأصلـيةـ. ولعل هـذا العـرض ينفـرد عن بـقية
عروض اĠـهرجان فى الاعتـماد علـى نص درامى متماسك 

آذان غاـġ الـشرـير حتـى يأـمر بقـتـل كل طفـل.. «لازم ėوت..
مشبـوح على شجرة». ومع ذلك لا ينـجح غاġ فى قتل الطفل
قــهـرـĒ ويــخرـج يـاـسـě إلى المخـلـص الـذـى يـولـدـ من رحم الـ

الوجود فى إطار أسطورى.
«هلت البـشاير وانقـسم القمـر.. ودون الصرخةـ آهة فى عيون

السجر»
ěورغم تحذيرـات الأم وتحذيرـات بهيـةـ ابنةـ عمه إلا أن ياـس
يسعى لخلاص مـجتمعهĒ فياسě «مـسكون بالوطن.. مهموم

بالناس».
ظـن القاـرđ أننا نتـابع خلال العـرض رحلـة ياسěـ وحبيبـته بهـية. ولا يـ
فالعرـض يعتمد علـى فكرة التنـاسخ والتحولاتĒ فيـاسě سيصل إلى
أدهمـ الشرـقاوى ولوموـمباـ وسباـرتاكوـس وكل بطل يعـبرـ عن أشواق

مجتمع اĠقهورين.
وقد استعـان المخرج بالكورس وتكويناته التى تتناسبت مع الإطار
اĠلحمـى الذى صاغ فيه مسرحيتهĒ واعتمد الإطار التشكيلى على
لوـحة نـسيج العـنكـبوـت فى عمـق منتـصف اĠـسرحĒ أماـمهاـ عدة
درجاـت يقـبـلـهــاـ غاـġ وأماـم هذـه اĠـستـوـياـت يـجرـى تجـسيـدـ
الأحداث الخاـصة بالبطل المخلـصĒ حيث حرص المخرج على
الفصل التـام بě عالم السلطةـ Ęثلا فى غاġ وحاشيتهĒ وعالم
الـشعـب Ęـثـلاً فى الكــوـرس والبــطل المخـلـص. ولعـل أفـضل
لوحات العـرضĒ لوحةـ ميلاد الطفل التـى استعان فيـها المخرج
بالكـورس مكتـملاً وقد أمـسك Ėلاءة ضخمـة فى أعلى طرـفها
تـستلـقى الأم ليـخرـج الطفـل من أسفلـهاـ فى تجسيـد تعـبيـرى.

موح شديد التأثير.
تدفقات : إخراج: عماد الدين عيد

يغنيـنى عنوـان العرض عن محاـولة تصنـيفه فى أى  من اĠدارس
اĠسرحيـة اĠعروفةĒ فالعرض بالفعل عبارة عن تدفقات متجاورة لا
تـسيرـ فى خطوـط منتـظمـةĒ رĖاـ ėكـننـا أن نـصفه بأـنه نبـضات
دراميـةـ تـشكـل كل منـهـاـ وحدـة مـستـقـلـةـĒ تحاـول كل منـهـمـا أن
تـشـتـبـك مع الـوـاقع الاجتــمـاـعى دون مــحاـولـةـ التـعــمـق فى هذـا

الواقع..
فى البدايةـ نرى مجموعة من الشباب يحاولون تحقيق ذاتهم من خلال
اĠسـرـحĒ فمـنـهـم اĠمـثـلـوـن ومنـهـم الرـاقصـوـن. ويقـع اختـيـاـرهم علـى
موضوـع مناسب من وجهة نظرهمـĒ وهو التساؤل عن أنف أبى الهول
وĠاذا هو مكـسور. سؤـال تطرحه المجمـوعة وتحاـول الإجابة علـيه Ėا
يعـكـس عبث الوـاقع وقسوـته التـى دفعت هؤـلاء الشبـاب إلى الاغتـراب
عنـ واقعهـم وانشـغـاـلهم Ėاـ لا يجـدـىĒ وهوـ ما يتـأـكدـ عنـدماـ يقـتـرح
أحـدـهمـ شـرـب البــاـنجـوـ.. ولا يـتــوـقعـ القــاـرđ أن أسـرـد لهـ أحـدـاثاـً
مسرحيـةĒ فالعرض أقرب إلى الصوـر العبثية التى تعـتمد على التداعى
ويتـم تجسـيدـهاـ باـلحوـار أحيـاناـً وباـلرـقص فى أحيـاـن أخرـىĒ فمن
اللوحات الرـاقصة تلك اللوحة التـعبيرية التى تتحـول فيها «اĠنشآت» إلى
سجن ثم حلبـة مصارعةـ يتصارع داخلـها الشبـاب من خلال رقصة
Ē«بينما يردد أحدهم «أنا مش هابطـل أتكلم عن مناخير أبو الهول Ēعنيفـة
وهنـاك لوـحة طابوـر الخبز التـى تصاحبـها موـسيقى روماـنسيةـ يطلب
اĠمثلـون تغييرهاĒ فهم يقتتـلون أمام المخبز وقد ارتدى كل منهم ملابس
سوـداءĒ إلى أن تدخل فتـاة جمـيـلةـ لتحـصل علـى «مشـنةـ» خبزـ كاملـة
بينماـ الطابوـر يقف أمام المخبزـ. وتنتقل الصـورة اĠسرـحية من التعـبير
الصـامتـ إلى مناـقشـةـ حوـل الوـعى اĠسـرحى ومخـاـوف مجـمـوـعة
الشـباب من النـقاد الذـين لن يفهمـوا اĠسرـحيةĒ وتسـتمرـ اĠناقشـة أثناء
- ěاللعـب بكـرـة ضخمـةـ. ويتـعدـد طرـح مشكـلات الشـبـاب (التـدـخ
الحب - القـهــرـ الأبوـى - محـاـولـةـ طاـلب الثــاـنوـيةـ العــاـمةـ تحسـěـ

مجموعه... إلخ).
ةـ اĠـعبـرـة عن رـ اللـوـحاـت إثـاـرة للــجدـل تـلـك اللـوـحـ ومن أكثــ
الأشواق الجنسية اĠكبوتة حينما ėسك أربعة شباب جلباباً 

مـهرجان النوادى بـالصعيـد كشف عن كنز مسـرحى.واĠهم الشبـاب يستمر

د. أėن الخشاب

ěـسرحـى نحوـ الـصوـرة وبĠاتجاـه كثـيـرـ من شباـبنـاـ ا ěفرـق كبـيـرـ ب
خبراتهـم الدرامية والجماـلية Ēوهذا الفاـرق - مع الأسف الشديد - ليس
فى صاـلحهـم فهم يدـخلوـن عاـلم مسرـح الصوـرة دون امتـلاك حقيـقى
لناصيـة الدراما الأمرـ الذى يجعل كثـيراً من العـروض تقدم صوـرة فيها
إبداع بلا قلب أو إبدـاع مسلوب الإرادة والنسيج العفىĒ فاـلبنية الداخلية
لهذـه العرـوض تبدـو بنيـة متـهافتـة تعـبرـ عن تكوـين يكاـد يكوـن عشوـائياً
محروق الأطرـاف ونيئ القلب وĠاـ كان الأمر غاية فى الخطـورة فأتصور
أنه على الجميـع وأقصد هناـ جميع اĠهتـمě بالحرـكة اĠسرحيـة مراعاة
هؤلاء الشبـاب واحتضانهم لإعادة الوعى إليـهمĒ فثقافة الصورة لا ėكن
أن تبنـى مـستـقبـل مـسرـحناـ أو أنهـا لوـ فعـلـت لأصبح مـسرـحاً بلا أى

أهمية.
واĠـشاـهدـ لعرـض (اĠوـقـف التـالـت) إعدـاد: رشاـ عبـد اĠنـعـمـĒ وإخراج:
طاـرق الدويرـىĒ يلاحظ ببـساـطة أهمـيةـ تلك القــضيةـ فالعـرض جيـد بل
ولامع إلى حد ما علـى مستوى الـصورة أو قل السينـوغرافياـ ولكنه على
الجاـنب الآخرـ يكـاـد يكـوـن مبـاـشرـاً وعـشوـائيـاـĒً تـختـلـط فيـه اĠـشاـهدـ
اĠـستـلبـةـ من النـصوـص الأصليـةـ بطرـيقةـ تنـتـصرـ لفكـرـة نبذـ الحروب

لكونها تحطم الإنسانية?!
ليس هناـك ما ėكن أن نسمـيه بالنـسيج الدرامى التقـليدىĒ ولكـنه نسيج
ينتخب مجـموعة مشاهد من مسرحيات عاĠيـة ويضعها بجانب بعضها
البـعض بغـض النظر عـن أهميةـ ذلك التلقـيح فى صناـعة بنيـة متكـاملة أو
شبه متكـاملةـĒ ولا ننكرـ فى ذلك الفكرـة التى بدأت من عنـدها «رشاـ عبد
اĠنـعم» معـدـة العرـض اĠسرـحى حيـث جمعـت بـě مجمـوـعة نـصوص
ترـثى فى مـجمـلـهـاـ مصيـرـ الإنـساـنيـة وتحاـول أن تلـعـب علـى مـشاـعر
اĠتلقـى لنبذـ تلك الأفكـار الهدـامة فالحرـوب التى تقـصف رؤوس الرجال
والشيوـخ والأطفال لا تنتهى بل تزداد حدتهـا يوماً بعد يومĒ بل أصبحت
تأخذ أطراً جديدة وتتلون بأفكار حداثية تقلب الأوضاع التقليدية وتسمى
الأشيـاء بغيـر أسماـئها الحقـيقيـة فمـثلا شعب مثـل الشعب الفـلسـطينى
Ēقـهـوـر تـسمـى حرـكاـت الدـفاع عن النـفـس فيـه باـلحرـكاـت الارهاـبيـةĠا
فـحرـكةـ حمـاـس - من وجهـةـ نـظرـ الأمرـيكـاـن - حرـكةـ إرهاـبيـةـ يـجب
مـحاـربتـهـاـ والقـضاـء علـيـهـاـ لأنهـاـ تدـافع ببــساـطة عنـ الحق اĠـشروع
واĠـستـلـب?! وتحاـول أن تثــبـت وجوـدهاـ الذـى هوـ Ėثـاـبةـ حيـاـة للـقـلـب
الفلـسطينـى اĠقهوـرĒ فما زال هذا القـلب اĠضغـوط عليـه من كل الجهات

صديقة كانت  أم عدوةĒ ينبض بالحياة ليذكر الإنسانية 

Ēدائماـ بالخـطأـ الكبـيرـ الذى يرـتكب يوـمياـً فى حق الـشعب الفـلـسطيـنى
وكذـا ėكـن أن ينـصب نفـس اĠضمـوـن على القــصة فى العـرـاقĒ ولكن
اـ يـشيـرـ إلى العـرـض اĠــسرـحى هنــاـ لا ينـفـذـ إلى عـمـق الأفكـاـرĒ وإĥـ
اĠسمـيـات الحقـيقـيةـ من بعـيدـ ويشيـرـ فقط فى أسى Ġـصيـر الإنـسانيـة
وكـأـنه ينـعــى أوضاـعاـ غـيـرـ مأـلـوـفةـ.. راجع فى ذلـك مدـى الأسى علـى
ضاـبط الـصف بيكـماـن وهوـ يتـحدث عن مرـدود الحرـوب على الأطفـال
والنـــساـء والـشيـوـخ فى رسـاـلتـه لقـاـئـدـه الكـوـلوـنيـلĒ إنـهـاـ رساـلةـ تبـدـو
رومانتيكـية فى زمن ماتت فيه تلك الرـومانتيكيةĒ وكذـا بدا اĠشهد اĠأخوذ
من «مـشعلـوـ الحرائق» أو «نـساء طرـوادة» ليـوربيـديس الكـاـتب اليوـنانى
القـدĤ والذـى كاـن له الفـضل العــظيم علـى الدـراما فـى العاـلم كلـه حيث
انتقل بهـا إلى مناـقشة اĠوضوـعات الواقعيـة راجع فى ذلك (ميدـيا نساء
طروادة) فهوـ كاتب يهتم Ėصير الإنسان فى صراعه مع السلطة ويقف

مدافعا عن تلك النفس مسلوبة الإرادة!
اـ جـاـهدـة أن تجـاـوز بــě تلـك اĠــصـاـئرـ فى بـنـى درامـيـةـ وتحاـول رشـ
متـجاـورة اĠشاـهد فبدـت كمن تأـخذ من كل بـستان زهرـةĒ فمن يتـصور
أن تكون هنـاك أهمية بě تلك الرؤى فى وضعهـا اĠتجاور غير اĠتجانس
صحيح أن اĠـصير الإنـسانى واحدـ ولكن لابد أن نهـتم Ėنـطق السببـية
حيث تأـثرـ المخرج كثـيرـاً بتـلك العــشوائيـة فـى التـجاور وصنـع نـسيـجاً
تغـلب عليـه ثقاـفة الـصورةĒ فتـقاـبلك أحدـاث متلاحقـة لا ترـتبط ببـعـضها
البـعض ارتبـاطا منـطقياـ بقدر ماـ يربطهـا إطار الـصورة العاـمةĒ ولا مانع
فى ذلك التـنـاول من تجاـور اĠـشهـدـ الـشهيـرـ من هاـملـت حيـث يـصرخ
(أكون أو لا أكون) وبěـ ضابط الصف بيكمان الذى ينتصر للخوف من
اĠـصـيـرـ مع غنـاـء نوـبى جمـيـل وصـوـرة من صوـر العـنـف الاجتـمـاـعى
الشبابى العـشوائى حتى فى التعبير بالرقصـ بينما يقطع تتالى اĠشاهد
مجموعةـ أغنيات بديعة تعـبر بصورة جيدة عن مـصير (آناĒ تلك الخادمة
العـاـملـةـ فى بيـوـت النـاـس) أو ذلك اĠتـكـيـف الحدـاثى الذـى لا يعـنـيـهـ ما
يجرى للـناس من حوله إنه فقط متكيف مع أمثـاله من أصحاب النظريات
الشهيـرة بغض النظـر عن كل ما يـجرى من مصاـئب إنسانيةـĒ لقد بدت
هذـه اĠشاـهد فى حدـ ذاتهاـ جيدة فى التـعبـيرـ عن أن هناـك ناساـً تعانى
فى حيوـاتهـا من ويلات الحرـوب وتعـيش فى قلـق دائمĒ وناـس ليس فى
قلبهم شىء سوـى الاستمتاع باللحظة الآنيةـ والاحتفاء بثقافة اĠيديا التى
تسلب القلوب وتصور عاĠا غير العالم وتطيح بسهولة باĠصير الإنسانى
اĠهزومĒ إنهـا الثقافة الخاصة بالقطب الوـاحد اĠهيمن على الإنسانية وإن

يكن فى الآونة الأخيرة قد وجد بالفعل بعض اĠنغصات التى قد تطيح به
فى القريب العاجل.

اĠـسرـح فى هذـا العـرـض تمـلـؤـه اĠنــصاـت واĠـشاـهدـ اĠتـلاحقـةـ وغيـر
اĠتجانـسة وكذا طرق التعبير عنـهاĒ فمرة يتم التعبيـر بالعرائس الضخمة
وهى فكـرة بدـيعةـĒ ومرة أخرـى بالرـقص العـنيـفĒ ومرة ثاـلثـة باـلسيـنمـا
حيث تتـبدى قـسوة الحرـوب. والعرـض مع ذلك لا يلعـب على بنـاء Ęثل
تقليدـى وإĥا يقدم Ęثـلا متنوـع الثقافاـت وطرق التعبـير ولكنـه كما قلت
فى البـدـايةـ تعـبـيـرـ عـشوائـى ينـتــصرـ للـصوـرة علــى البـناـء أو النــسيـج
الدرامى ذى اĠعنى اĠتكاملĒ وقد ذكرتنى بعض مشاهد الرقص العنيف
بالعرـض الذى كان ėثل مصر منذ عدة سنوات فى اĠهرجان التجريبى
(علـى التـرـابيزـة باـلعـب ڤاـجنرـ) والذـى قدـمه تلـميـذـ وليـد عوـنى (مـحمـد
شفيق) حيـث تنتصر الصرـاعات السريعةـ العشوائيةـ على تكوين معنى
ذى قيمـةـ فعـالةـĒ فلـقدـ لعـب المخرـج طارق الدـويرـى علـى نفس النــسيج
الـسرـيع واĠتـهـاـفت فى نفـس اللــحـظةـĒ وأظن أن هذـا العـرض قدـ ضل
سبيـله فهـو يـصلح تمـاماـً لافتتـاح مهرـجان القـاهرـة للمـسرـح التـجريبى
وليس اĠهرـجان القومى الثـانى للمـسرح اĠصرىĒ فمـهرجان كمـهرجان
اĠـسرـح اĠصرـى كاـن يـجب أن يبـحث عنـ عرض آخرـ يـخص الإنتـاج
ěالتـقلـيدى ولا يـشتبـك مع توجه آخرـ نحتـرمه ونقدـره وكان علـى القاـئم
علـى اĠهرـجان الالتـفاـت لهـذه النـقـطةـ فهى من الأهمـيةـ Ėكـان بـحيث لا
يـجب تجاهلـها.  ولكـن يبدو أن الأموـر لم تأخذـ وجهتهـا الصـحيحةـ بعد
وليس هناك نظام حقيقى يحكم التوجه الأدائى للمؤسسةĒ فبدا وكأن منة
شلبـى قد عبرت دون أن تدرى عن اĠوضوع حيـث إن زلة اللسان عبرت
ببـساـطة عن قـضية فى غاـية الأهمـيةـ (قالت منةـ شلبـى: إنه يسعـدها أن
تكون متوـاجدة فى مهرجان القاهرة الدولى للمـسرح التجريبى فعدل لها
اـ بـصدـد اĠهـرـجاـن الـقـوـمى الثـاـنى الجمـهـوـر اĠوـقـف وأكدـوا لهـاـ أنهــ

للمسرح اĠصرى)?!
فهـل نستـفيدـ من الدرس ونـختار ماـ يناـسب هذا التوـجه أم سنقـف عند
حد الدهشةـ وتبادل القفـشات والنكـات ونترك لبـعض الطامعـě الفرصة

للنيل من فرحتنا بوجود مهرجان قومى للمسرح اĠصرى??!
 

«اĠوقف التالت» صورة جميلة وبنية متهافتة وتعبير عشوائى عرض Ęكن نقبله
 فى «التجريبى»
 مش القومى!

احمد خميس

141414141515151515151515
> بـعد انـتهـائه من اĠشـاركة فى تـمثـيل عـرض «أطيـاف حكـاية» لـفرقـة كلـية الـزراعة  جـامعة
القاهـرةĒ يقـوم اĠمـثل الشاب «مـحمـد فريـد شوقى» حـاليًا بـقراءة الـنص اĠسـرحى «هانـيبال»
الـذى يـشـارك به المخـرج عـمـاد يـوسـف فى عـروض اĠـسـرح الجـامـعى الـقـادم والـذى تـنـظـمه

جامعة القاهرة سنويًا.
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ومشاهد غير متجانسة.. منة شلبى عندها حق!
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مذاق فنى خاص ورؤية نابعة من البيئة

تــرددت كــثــيـراً
قبل الكتابة عن
مــــشـــــاهــــداتى
لــــــــــعــــــــــروض
نـوادى اĠـسـرح
بـــإقــلـــيم وسط
وجـــــــــــنــــــــــوب
الـــــصــــــعـــــيـــــد
الثـقـافىĒ فـهذه
هــى اĠـــــــــــــــــرة
الأولـى الـــــــــتى
أتــــابع فــــيـــهـــا
عـــــــــــروضـــــــــــاً
مــــســـــرحـــــيــــة
لـلـصـعـيـد. فإذا
كــــان الـــبـــعض
يعتـقد أن القيم
الجــــمـــــالـــــيــــة
والفـكـريـة التى
يـــــطـــــرحـــــهـــــا
اĠــسـرح فى أى
مـــــجــــــتـــــمع لا
تـــــــخـــــــتــــــــلف
اخـتلافـاً كـبـيرا
بـــــــــاخـــــــــتلاف
المجـــتــــمـــعـــات
المحــلــيــة داخل
المجــــــــــتــــــــــمـع
الـكــبـيــرĒ فـإنى
عـــلى الـــعـــكس
مــن ذلــك أؤمــن
بـالخـصـوصـية
الــــثـــــقــــافــــيــــة
المحــلــيــة الــتى
تــفــرض مــذاقـاً
فـــــنــــيــــاً ورؤى
فـكــريـة خـاصـة
بـــكل مــجـــتــمع
مـحلىĒ ومن ثم
فإن قدرة الناقد
عــــــــلى قـــــــراءة
الـــــــــــعـــــــــــرض
اĠـــــــــســـــــــرحى
ترتهن إلى  حد
كــبــيــر بـقــدرته
عـــــــــلـى فـــــــــهم
المجــــــــــتــــــــــمـع
المحــــلى الــــذى
أفرز هذا اĠنتج
الإبداعى شديد
الالـــــتــــــصـــــاق
بالبيئة المحلية
الـــتى تـــفـــرض
ĥــطــاً خــاصــاً
لـــلــــتــــفــــكــــيـــر
والــــــــــــــــــــــذوق
الجـــــــــمــــــــــالى

شـديدـ الحيـويةـ الذـى اعتـمدـ فقـط علـى وحدـة «اĠلاءة» التى
استـــخدـمت فى تـشــكيـل الفـرـاغ اĠـسـرـحى استــخـداماـت
متــعدـدةĒ فـهـى أحيـاناـ كوـخĒ وأحيـاـناًـ مقـاـم الـشيــخ عارف

وأحياناً رحم امرأة... إلخ.
ومن اĠمـثـلـě أجاـد «الحسيـنـى عبدـ العـال» فى دور «مهـران»
و«مـحمـود مـسعـود» فى دور «عوـاد» و«سهـيرـ ماـهر» فى دور
عفيـفةĒ و«صفاء قطب» فى دور الغجـرية. وعلى الرغم من حالة
التـــشـظى اĠـسـيــطرـة عـلـى العــرـضĒ إلا أن الأداء التـمــثـيـلـى
استــطاـع أن يخلـق الوـحدـة من خلال التـبـاـينĒ فقـدـ طرح كل
Ęثل شخصـية فى إطار التركيز على جوهر الشخصية دون
أية تفاـصيل غير ضرورية Ęا أوحى بأسطورية الشخصيات
وكأنهـا أتت من عالم أسـطورى موـغل فى القدم حيـث الترـكيز
علـى ماـ هو جوـهرى. واستــطاع المخرـج أن يحقـق هاـرمونيـة
الأداء الصوتى Ęا زاد من متعة اĠتلقى لهذه اĠعزوفة الرائعة.
إخراج: أحمد   لعبة هواء  : تأليـف : ستينسوـاف ليم

ěثابت حس
قـدـم التــكنــولـوـجى الـهاـئل الذـى شــهدـته الـعـصوـر رغم التــ
الحديثةـĒ تظل العلاقات الحاـكمة لسلـوك البشرـ هى نفسها
العـلاقة الأزليـة بـě قابيـل وهابيـل.. هذه ببـساـطة هى اĠقـولة
الـرئيـسية Ġـسرحيةـ «لعبةـ هواء»Ē ففى مرـكبة فـضائيةـ يحلق
دكتور «ميـلز» ودكتور «بلـوب» خارج الكرة الأرضيـةĒ ويظهر
كل منــهماـ مـحباـً لـلآخر ودودا إلى أن يـعلـن عن نفـاد كـميـة
الأوكسـجě التى لم تعد تكفىـ إلا لواحد فقطĒ ومن ثم يفكر
اـء تـسيـــطرـ علـى قــ كل منــهــماـ فى قتــل الآخرـĒ فـغــريزـة البـ
سلـوكـهما وتـعدله ليـتحوـلا إلى قاتلـě هـمجيـě بعدـ أن كانا
ėثـلان آخرـ ما توـصلـت إليه الحـضاـرة البـشرـية من تقـدم
ورقى.. وبعدـ أن يقتل كل منهما صاحبه نكتشف أن فرصة
الحياة كانت مكفولة لهما لو لم يتسرعا إلى الاندفاع للقتل.
الفـكـرـة واضـحةـ وبـسيــطةـĒ نجح المخرـج فى التـعـبـيـرـ عنـهـا
ببــساطةـ مـستـعيـنـا بإـطاـر تـشكيـلـى مناـسب يوـحى بـسفيـنـة
الفـضاـءĒ كمـا جاـءت اĠلابس أيضاـ مقـنعـة بأـن يرـتديهـا رواد
فضاءĒ وفى الخلـفية كانت هناك لوحةـ تعبيرية لم تحاك الواقع
بقـدر ماـ عبـرت عن جوـهرـ اĠسرـحيـةĒ أو ماـ يـطلق علـيـه عرق
الـذـهب اĠـتــخـفـى بــě طيــاـتهــاـ. وėتــلـئ اĠــسرـح بـعـدـد من
الساعات اĠتوقفةĒ وهو ما فسره الناقد أحمد خميس - ونتفق
معه فى رأيه - علـى أنه تعبـير مـجازى عن توـقف التاـريخ عند

زمن قابيل وهابيل.
وقدـ تدـرج إيقاـع العرـض من البـطء الشـديدـ فى البدـاية إلى
اًـ مع احتــدـام الــصـرـاعĒ ولوـلا يــ التــدـفق اĠـتـلاحـق تـدريــجـ
الأخطاء اللغوية الفادحة التى وقع فيها اĠمثلونĒ ولولا النهاية
التـى أقحـمهاـ المخرج علـى العـرض لاستـطـعناـ القوـل بأنـها
تجـربةـ مسـرحيـةـ أقرب إلى الاكتــمالĒ فقـدـ أراد المخرج أن
ينـهى عرـضه اĠـسرـحى Ėقـوـلة أخلاقيـةـ مقــحمةـ فـظـهرت
مـجموـعة من اĠلائـكة ومـجموـعة من الـشياـطě لتـعرـض لنا
عظة أخلاقيـة لا مبرر لها جاءت Ėثابة نهاية ثانية بعد النهاية

اĠنطقية الأولى باغتيال كل من الرجلě للآخر.
  الليلـة نحلم :  تأـليف  : ناـصر العزـبىĒ إخراج: يوسف

خلف الله
صوـر مختلـفةـĒ ثناـئياـت يسيـطرـ عليـهاـ الحلم وشوـق اللقـيا
تـعتـرـضـهاـ سلــطة غاـشـمةـ تـعاـقب المحبــě.. وتجتـمـع تلك
اـيةـ وحدـة فى تــشـكـل فى النــهـ ةـ الـكوـلاج لـ الـصوـر بــطـريقــ

اĠضمون رغم تباين الشكل.
ěمتحاب ěويبدـأ تقاطع أحلام الحب المجهض من لقاء طفـل
يقــهرـهماـ اĠدـرسĒ ثم نرـى حاـلم ونوـر ثم صاـبرـ وناـعـسة.
ولكل منهـم حكايةـ غير مكتـملة.. وتدـور الحكايات مع دوران
الـطاـحـونةـ التـى اتـخذت شـكـل الوجهـ البـشرـىĒ ثمـ تتوـقف
الحكايةـ مع توقف حفار القبور عن عمـله وكأنه يستعد لدفن
المحبě فى القبر الذى حفره أثناء تقدم الحكاية للأمامĒ وهو
ما يوـحى بالحتمية اĠأساوية لعلاقات الحب المجهض. وفى
العـموم لم يستطع اĠؤلف ناصر العزبى أو المخرج يوسف
خلـف الله أن يـقدماـ لنـا نـسيـجاً دراميـاً مـوحياـĒ فالـعرض
يـكتـفى بطـرح الصـورة العرضيـة لـقهـر المحبـě ولم يطمح
إلى تجاوزها ليـسبر أغوارها ويتعمـق فى مكنوناتهاĒ ولولا
لـــĠ ěاـ استــطاـع يـلـى الجيــد لمجـمــوعةـ اĠـمثـ الأداء التــمثــ
لــقى علـى اتـصاـل وثيـق Ėاـ يـجرى الـعـرض أن يبــقى اĠتـ

على اĠنصة.
  سـر الـولد   : تأـلـيـف : أشرـف عتـرـيسĒ إخرـاج: أحـمـد

يوسف الجمل
يستعـě اĠؤلف «أشرـف عتريس» باـلتيمةـ الأسطوريةـ اĠاثلة
فى الوجدـان الشـعبى عـن ميلاد الـطفل الذـى سيدـك عرش
الطاغيـةĒ فيأمر الأخير باغتيال كل اĠواليد من الذكورĒ إلا أن
نـــجح فى مــســعاـه إلى هـذـا لا ėنــع ميــلاد الـطـفـل الـذـى يـ
يــمةـ اĠـستـعاـرة من خلاص مـجتــمعـه.. ولا شك أن هذـه التـ
الترـاث الدينـى لهاـ مردود فى الوـجدان الشـعبىĒ ولـعل هذا
ماـ دفـع الـكاتـب إلى اللــجوـء لـعدـد من الحـكاـياـت الـشـعبـيـة
والتـراث التاـريخىĒ ليـنـسجهاـ مع تيـمته الـرئيـسية ليـقدـم لنا

نصه اĠسرحى اĠصاغ فى لغة أقرب إلى الشعر.
وتبدأ اĠسرحية بالنبوءة الأولى التى تحرك كافة الأحداث.

«نجمك هاـيغيب.. نجـمك هاينـطفـى». وما إن تـطرق النـبوءة 

بـعيـد - أن علاقةـ الرجل باـĠرأة تـشـكل ركيزـة أساسيـة فى
فكر شبـاب اĠنياĒ وهى ملاحـظة جديرة بالتـأملĒ وقد تحتاج
ěإلى وقفةـ فى مجال آخر. ونعـود إلى العرض الذـى يستع
بأسلوـب الاسترجاع (الفلاش باك) لنتـعرف على حكاية كل
سـجـě. ويسعـى المخرـج (اĠـعدـ) إلى إرباك اĠتـلـقـى بـحيث
يـختـلط علـيه الأمرـ: هل هناـك ثلاثة مـساجـě بالفـعلĒ أم أن
الثـلاثةـ شخـصيـةـ واحدة انقــسـمت علـى ذاتهاـĒ وقدـ حاول
يـرـ; فـوـحـدـ ملابس تـــصـوـر الأخـ المخـرـج الانــحيــاـز إلى الـ
الـشـخـصياـت الثــلاثĒ كـما حرـص علــى تـخطيــط الحرـكة
اĠسرحيـة بحيث ينعكس الصرـاع بě أى شخصيتě على
الشـخصية الثاـلثةĖ Ēعنـى أنه إذا ضرب أحدهم الآخر تألم
الثـاـلث. ونتفـق مع النـاقدـ أحمدـ خمـيس فى قوـله بأـنه ėكن
Ēقراءة تقرر بأـنهم ثلاث شـخصيات Ēěقراءة العـرض قراءتـ
وقرـاءة تقـرـر بأـنـهم شــخـصيـةـ واحدـĒ فى رأيى أن القــراءة
الأخيرة أكثر عمقاً رغم أن المخرج اĠعد حدد لكل شخصية
صفـةـ نفــسيـةـ سلـوـكيـةـ واضـحةـĒ فأـحدـهم ياـئس والثـاـنى
مـستـسلم والثـاـلث جباـنĒ ومع ذلك فكثـيـراً ماـ نشـعر بأـنهم
شخصية واحدة تحمل فى ذاتها كل هذه الطبائع اĠتناقضة
شأنها فى ذلك شأن الطبيعة الإنسانية اĠتبدلة على الدوام.
ولعل أهم ما ėيـز العرض الرؤية التشكـيلية التى لم تحصر
اĠتلقـى فى اĠكان اĠفـترض للأحداث (الزـنزانة); ففى خلـفية
اĠشـهدـ تظـهرـ اĠباـنى الـشاهقـةـ وكأن اĠـدينـة تـطل بوـجهـها
يـةـ (أو تـــهاـ الــشــخــصـ قــ لــ بــيـح عـلـى الــزنــزانةـ الـتـى خـ قــ الـ
الشـخـصياـت) لنـفـسـهاĒ أماـ الزـنزانةـ نفـسـهاـ فقدـ تحددت
بـشرـائط طوليـةـ وعرـضيـةـ من القـماـش اĠـطاـطى اĠرـن Ęا
أعطى الإحـساس بإمكـان إزاحتـهاĒ وبأـنها من صنـع أبطال

العرض أنفسهم أو من وحى خيالهم.
وقدـ عبرـ اĠمـثلـوـن رضا طلـبـةـ ووليدـ عبـيدـة وأحمـد صلاح عن
Ēاـط الرئيــسيةـ للـشـخصيـات الثـلاث دون مبـالغـة فى الأداءĥالأ
كماـ أجاـدت ليلـى قطـب فى دور (هى) حيـث جسدـت دور اĠرأة
فـى حيـاـة الـشــخـصيــاـت الثـلاثĒ وحرـص «أكـرـم ناـدى» علـى
تجـسيدـ النمـط التقلـيدـى للحاـرس الفظ الذـى يخفـى ضعفه من

خلال قسوته اĠصطنعة.
الـعـصاـياـ والخلــخاـل  : تأـلـيـف وإخرـاج: مـحــمدـ عبــد

السلام
لم نكن نتـصور أن مـحمد عبـد السلام الذـى قدم شخـصية
«خلـف» فى مـسرـحيـةـ «الفـيــضاـن» هوـ نفـسهـ مـخرـج هذا
تـوـاضــعاًـ مــحـدود نـاـه Ęـثـلا مـ دـ رأيـ الــعـرـض البــدـيعĒ فقــ
الإمـكانيـاـتĒ فإذا به يـطرح نفـسه مـخرـجاً باـرعاً ėتـلك أهم
مقوـمات الإخراج اĠسرحىĒ فلدـيه خيال جامحĒ وقدرة على
خلـق عوـالم دراميةـ وأجوـاء مـزاجيةـ يتـحـكم فيـهـا من خلال

الإيقاع اĠتوتر اĠتباين.
وتـستوـحى اĠسرـحيةـ عالم الحكـاياـت الشعـبيـة دون أن تقـدم
حكايةـ تقليدية بعينهاĒ فهى تطرح علاقات الحب المجهض فى
زمن الجـدـب والجمـيـع فى انتـــظاـر الخلاص الذـى لا يأـتى..
وتـطرح هذـه الـصوـر من خلال الثنـاـئيـات اĠتـعـاـرضة أحيـاـناً
واĠتوـافقة فى أحيان أخرى.. فهنـاك «عواد» الشريرĒ وابن عمه
«مهـرـان» الذـى يقـاـوم هذـا الـشرĒ والاثنـاـن يتــصاـرعاـن علـى
«عفيفـة» التى ترـتبط مع مهرـان بعلاقة حب مـجهض وكلاهما
مهـدد  باـلجاـن الشرـير.. وتتــشابك العـلاقات فـى بنيـة دراميـة
شديدة التـعقيد صاغهاـ اĠؤلف ببراعة حě اعتـمد على تفكيك

اĠوروث وإعادة طرحه من جديد.
وأهم ما يستـلفـت الانتباـه فى هذا العرـض التشكـيل اĠرئى 

وبعدـ طول تردد لم يبق فى ذهنـى سوى انطباـعات عامة عن
عروض شديدـة التميز كشفت لى عنـ كنز مسرحى يتجاور
مع كنوـزنا الأثريةـ فى صعيدـ مصر. ولا أدعى أننـى بصدد
قرـاءة نقدـية متـأنيةـ لعرـوض اĠهرـجانĒ بقدـر ما هى مـحاولة
بـاـب ةـ لــهـذـا الـشـ يـ تـــجاـرب الإبــداعـ للارتحـاـل مع بـعض الـ

الصعيدى الواعد.
الفيضان   (عن رواية طرـح البحر للروائى يوسف القعيد..

إعداد وإخراج : محمد عبد الصبور)
ترتكزـ اĠسرحيةـ على تيمـة العجزـ الجنسىĒ ف ـ«خلـف» يعجز
عنـ الإنجاب من زوجتـه «رحمـةـ» التـى زوجهاـ له والدـه الثـرى
Ēويبدـأ العرض والزوجان فى منتصف العمر Ēدون إرادة الابن
Ēوالزوج يـحـطمه الـشعوـر باـلعـجز Ēالزـوجة تتـوـق إلى الأمومةـ
ويبــحرـ العـرـض فـى الزماـن واĠكـاـنĒ فيـعـوـد بنـاـ الزـماـن إلى
الخلـف لنرـى الزوجـě فى ريعـان شبـابهـمـا يـسيـطرـ عليـهمـا
الآباـء ويقيـدانهـماـ فى إطار ضيـق من التقـاليـد البـاليـةĒ وهوـ ما
عبرـ عنه المخرج دلالياً بأن وضع الآباء فى إطار خشبى يشبه
أطرـ الصوـر الزـيتيـة القـدـėة وأماـم هذه الأطرـ ساـتر خـشبى
تتــدـلى منـه الـقـيـوـد تـكـبـل «خـلـف» أسيــرـ اĠاـضى.. لـقـدـ بدـا
اĠاـضى طوـال الوقـت مسيــطرـاً علـى الحاـضر متــحكـمـاً فى
اĠستقـبلĒ فالعمـر يتقدـم بالزوجě لنـرى «رحمة» وهى مازالت
تحلـم بالـطفـل حتـى بعدـ أن بلغـت أرذل العـمـرĒ بيـنمـاـ «خلف»
محطم يائس مشدود إلى ماضيه العقيم وقد تحول عجزه إلى
طاـقة استـبـداد وإذلال يدـعمـهاـ ثرـاؤه الفاـحشĒ وبهـذا لم يعـد
عـجزـه فـاـعلاً فقـط فى حدـود شـخــصه وشـخص زوجتـه بل
امتدـ تأثيره إلـى المجتمع المحيطـ به; فاتسعـت الدلالة وخرجت
من إطار الخاـص إلى العامĒ فالعـجز الجنـسى ما هو إلا رمز
دلالى على تـسلط وسيطرـة السلـطة الأبويةـ التى هى فى ذاتها

رمز دلالى لكل قوى القهر والتخلف اĠسيطرة على المجتمع.
وقد نجح المخرـج إلى حد كبيرـ فى التعبـير عن دلالاتهĒ وطرح
حلـوـلاً إخرـاجيـةـ دالةـ ومعـبرـة فى ذات الوـقتĒ منـ ذلك فكـرة
الأطر اĠغلـقة التى تفُتح لتكشف عن اĠاضىĒ ثم تغلق لتسيطر
Ēقـيدـة للــشخـصيـاتĠعلـى الحاضرـ باـلـسلاسل الحديدـيةـ ا
وفكـرة قـطعـةـ القمـاـش التى تتــحول إلـى قضبـاـن ثم إلى طفل
Ĥعـد إذا أراد أن يستمر فى تقدĠوليد. ونـصيحتى للمخرج وا
عرـوض مسرـحيـة تعـتمـدـ على روايةـ أن يعهـدـ بذلك إلى معـد
Ēسرـح فى ذات الوقتĠام بعـاـلم الروايةـ وعاـلم اĠقادر علـى الإ
Ēفقـد كاـن الإعدـاد هوـ نقـطةـ الضعـف الرـئيـسيـةـ فى العـرض
فالبنـاء غير متماسكĒ والانتقالات الزـمانية واĠكانية تتم بصورة
فــجاـئيـةـĒ واللـغـةـ غيــرـ مكـثـفـةـ. وبـشكـل عـاـم لم يتـمـكـن اĠعـدـ
(المخرـج) من نقـل عـاـلم الرـوايةـ إلى عاـلمـ اĠـسرـحĒ كمـاـ جاـء

اختيار اسم اĠسرحية غير دال على موضوعها.
أماـ عن الأداء التـمثـيـلىĒ فقـدـ نجح اĠمثـلـون بـشكـل عام فى
التعبيـر عن اĠقاـصد الدلاليـة للعرـض باستثـناء «محمـد عبد
السلام» الذى لم يقـنعنا باـĠراحل السنية المختـلفة التى مرت
اًـ متــجـمـداً مـعـظم ةـ «خلـف» وكاـن أداؤه ثاـبتـ بـهاـ شـخـصيــ
الوقت. وĘاـ زاد من انفـصال اĠتـلقـى عن الشـخصيـةĒ تلك
فــاـحش ثـــرـاء الــ اًـ مع الـ نــاـسـب إطلاقــ تـــ تــى لا تـ اĠـلابس الـ
للــشـخـصيـةـĒ فى حـě أجاـدت «شيــماـء عبـدـ اللـه» فى دور
«رحـمة» وعبـرت تـعبيـراً جيـداً عن مـشاعرـ الأمومةـ المحبـطة
اĠسيـطرة على تفاصيـل الشخصية كاـفة. واعتمد أداء باقى
الشخـصيات علـى تصويرـ النمط والتـعبيـر عن جانب واحد
مـن جوانب الـشخـصيةـĒ وهو أمرـ حتـمى طاĠاـ ģ استـدعاء

تلك الشخصيات لتجسيد هذا الجانب وحده.
جنـون عادى جداً :  تأليـف وإخراج : مرـوة فاروق لـعلـها
مصادفةـ أن يقدم هذا العرـض فى ذات الليلة التـى قدم فيها
ةـ الـعـجـز اـ علـى تيــمـ اـلـعرـض يــرتـكزـ أيـضـ فـيــضاـن»Ē فـ «الـ
ĒـكانĠالجنــسى. وإذا كاـن الفيــضاـن يرتحل فـى الزماـن وا
فإـن «جنـون عاـدى جدا» يتـوـقف عندـ لحظةـ وحيـدة شدـيدة
الخصوـصيةĒ هى لحظةـ الخلوة الشرـعية بě زوج وزوجته
Ēفى ليلـة زفافهمـا. وإذا كان «خلف» غيـر قادر على الإنجاب
فـإـن الزـوج هنـاـ أسوـأ حاـلاً فـهوـ غيــر قاـدر علـى مـعاـشـرة
زوجتـه حيـث تطاـرده عنـاصرـ الإحبـاط والقـهـر وتحوـل بيـنه
وبــě إتـماـم واجبـاـته الزـوجيـةـ.. وتتــجـسـد عوـامل الإحبـاـط
والقــهر علـى خشبـة اĠـسرح فى صوـرة رجال تنـشق عنـهم
حـوـائط غـرفةـ النـوـم ليــماـرسـوـا قـهرـهم علـى الزـوجĒ ويأـتى
التـفـسيــر الدـلالى لهذـه الـشـخـصياـت من خاـرج الـعرض..
«الناـس دى هيـه انت»Ē وفى رأيى أنه لا يـكفـى أن ترد جـملـة
إيـضاحيـةـ فى سيـاـق النـص لتـحـمل التـفــسيـرĒ ففـى وسع
اĠؤـلف والمخرـج التــعبـيـرـ عن تـشـظى الذـات إلى عدة ذوات
متـحاـورة متـصاـرعة بأـسلـوب فنـى يلـتـحم ونـسيج الـعرض

بدلا من الجمل الإيضاحية الشارحة.
ومن اللمحات الفنية التى أجادت فيها المخرجةĒ أن تخرج هذه
الشخـصيات من حوائط لامعـة تحمل بهـجة ليلةـ الزفافĒ وما
إن يخرـجوا حتى تعود الحوائط إلى طبيـعتها الأولىĘ Ēا أثار
فى اĠتلـقى الإحساس بالتـناقضĒ فخلـف ما هو إلا مبهجĒ فى

صورته السطحية تكمن عناصر الإحباط والقهر.
ومثلمـا شكل التناقض السمـة الغالبة على عنـاصر التشكيل
اĠرئىĒ شـكل التنـاقض بـě موقفـى الزوج والزـوجة الـسمة 

الغالبـة على دراماـ العرضĒ فالزـوج دائم التعبيـر عن رغبته فى
الوحدـة والارتداد إلى الذات فـى مقابل الرـغبةـ الدائمـة للـزوجة

فى الاتصال بالآخر.
لقـدـ بدـأ العرـض بدـايةـ تقـليـدـيةـ غايةـ فى البـهـجةـ سرـعاـن ما
تحوـلت إلى موـقف كاـبوـسى مـخيـفĒ وهوـ ماـ كاـن يـستـتبـع
Ēعناية أكثر بالإطار التشكيلى للتعبير عن العالم الداخلى للزوج
ذلك اĠدـرس اللافاـعل الذـى يـخـضع كل اĠؤـثرـات الخاـرجيـة
Ēدون أن تكـوـن له القـدـرة علـى التـأـثيرـ فى المجتـمـع المحيـط به
فاـĠاضى والحاـضر معـاً ėاـرسان ضغوـطهمـا الرـهيبـة على

هذا الزوج الذى ينتهى به الأمر إلى العجز الجنسى.
ويكــشف نص العـرـض عن موـهـبـةـ واعدـة فى مـجاـل التـأـليـف
اĠـسرـحىĒ فقــدـ عبـرـت «مرـوة فاـروق» عن هـذـا العـاـلم المحبـط
بأـسلوـب ساخرـ لم يلـجأ إلى اĠبـاشرـة أو التـجهمĒ كمـا يكـشف
العرـض أيضاً عن مخرجة تضاف إلى جيل مخرجات اĠسرح
اĠـصرى الذـى بدأ يتــشكل منـذ فتـرـة قصيـرةĒ فقـدـ استطـاعت
السيـطرة على إيقاع العرضĒ رغم أن اĠوقف الدرامى يتركز فى
لحظــةـ ثاـبتـةـ لا تتـبـدـلĒ ومع ذلك استـطـاـعت أن تحقـق التـبـاـين
والتنوـع من خلال الأداء التمثيلىĒ والحركة اĠسرحيةĒ فقد تباين
أسلوب الأداء التـمثيـلى بě الزـوج والزوجةĒ كمـا تنوـعت الحركة

اĠسرحية بě السكون والحركة متباينة الإيقاع.
ومع انتهاـء الليلة الأولى من اĠهـرجان بعرضě يـحملان تقريبا
Ēعاـنى ويـطرحاـن نفس القـضاـيا كاـنت دهشتـى بالغـةĠنفـس ا
ليـس فقـط لتـلـك اĠصاـدفةـĒ ولكـن لذـلك الـسؤـال الذى ظلـ يلح
عـلـى ذهنـى طـوـال ليــاـلى اĠهــرـجاـن حـتـى الآن: «Ġـاـذا اتـخذـ
الـشباـب الصعـيدـى من تيمـة العـجزـ الجنسـى رمزاً دالاً على
الإحباـط والقهر الذى يعـانى منه المجتمـع?» رĖا لو حدث ذلك
فـى مـجتـمـع مـحلـى آخرـ Ġاـ كـاـنت دهـشتـى باـلغـةـĒ ولكـن فى
الصعيـد الشهير بفحولة رجاله وخصوبة نسائه يظل التساؤل

مطروحاً على الباحثě فى سوسيولوجيا اĠسرح.
أحاول السيـطرة على تلك الدهشة التى تملكتنى لأتابع ليالى
اĠـهرـجاـنĒ وأتوـقف عنـدـ بـعض الـعرـوض اĠتــميـزـة وقفـات
تأمليةـ لا تطمح إلى التـغطية النـقدية باĠفـهوم العلـمى بقدر ما

هى محاولة للاستقراء والتأمل.
الزنزـانة : تأـليف :  السيـدـ الشوـربـجى. إخراج: رائدـ أبو

الشيخ
يـطرح تنـاول رائدـ أبو الـشيخ لنـص الـزنزانةـ قضيـة الإعداد
عـن نص مـسـرـحىĒ فــمن اĠــعـرـوف أن مـصــطـلـح الإعدـاد
ينـسحب علـى إعداد نص مسرـحى عن جنس أدبى أو فنى
غير مسرحى (رواية - قصة - شعر - لوحة..) أما التعامل
مع النص اĠـسرحى فلا ينسحب عليـه هذا اĠصطلحĒ حيث
يقـتـصر دور المخرـج علـى الاختـصار والتـكثـيـف والتفـسيـر
اللازم لإحاـلةـ النـص اĠـسرـحى إلى عاـلم حـى علـى خـشبـة
اĠسرـحĒ على أن المخرج واĠـعد هناـ قد تجاوزا هذـا اĠفهوم
وسمحاـ لنفـسيهـما بإـعادة بناـء النص الأصلى الذـى انتفت

علاقته - أو كادت - بنص العرض.
وبـعيـداً عن هذـه القــضيةـ تدـور أحداث الـعرـض حول ثلاث
شـخــصيـاـت تجتـمـع فى زنـزانةـ واحـدـة لـكل منــهم حـكاـيةـ
جاءت به إلى الزـنزانةĒ والحكايات الثلاث ترتبط باĠرأةĒ فهى
التى أودت باـلرجال الثلاثةـ إلى هذا اĠصيرـ. ويلاحظ الناقد
مجدـى الحمزاوى - وهو اĠتابع لعرـوض الصعيد منذ زمن

سعـاـدتى أن أتاـبع هذـا المخرج الوـاعدـ وهوـ يتــطوـر علـى نفس
النهج الذـى اختاره لنفسهĒ فالعـرضان يتلمـسان طريق استلهام
الصيغةـ الشعبـية لتقـدĤ حالة تمـسرح ميـتاتياـترية. على أنه فى
عرـض «أوبو ملـكاـً» تشتبـك الـصيغـة الـشعبيـة معـ تيمـات عاـĠية
أعدـها الرـاحل د. صالح سعـدĒ لتـطرـح إمكاـنيةـ جيدـة للمـخرج
بě الشعـبى والعاĠى. ويبدأ العرـض من صالة اĠتفرجě; حيث
يـظهـرـ ثـلاثةـ مهـرـجــě وهم يغـنــوـن أغنـيـةـ الــشيـخ إماـم «توـت
حاوى.. حاـوى توت.. خش اتفرج قرـب فوت..» ويصعـد الثلاثة
إلى كشك البلـياتشو ليـخرجوا من جراب الحكاـيات حكاية أوبو
الذى تنـبأت له العرافات باĠلك وتحرضه زوجته «ماما أوبو» على
قـتـل اĠلـكĒ ورغم أن ضمـيـرـ أوبوـ يـسـتـيـقـظ إلا أنه يغـتـاـل اĠلـك
ويـصبح ملـكـاً. وبعـدهاـ يـسعى ابن اĠلـك إلى الثـأر لأبيـه «مثـلمـا
سعـى هاـمـلـت»Ē ويفـرـض أوبوـ سـطـوـته علـى اĠمـلــكـةـ فيـغـتـاـل
القــضاـة ويتـوـلى القــضاـء بنـفــسه ويفـرـض ضرـيبـة ١٥% علـى
الجمـيع. وتتـجمـع الجيوش Ġوـاجهةـ القيـصرĒ وėوـت القيـصر

إلا أن رجال الشرطة يعيشون.
وقد اختاـر المخرج التهـريج الشعـبى أسلوـباً لصيـاغة عرضه
اĠسرحى الذـى اعتمد على الهزل بالغ الـسخريةĒ فعلى سبيل
اĠثال تدـور أحداث اĠشهد الذـى يستيقظ فيـه ضمير أوبو فى
تـه يـظــهـر يـقـــضى حاـجـ وـ يـجـلـس لـ نـــماـ أوبـ يـ يـاـهĒ وبـ دورة اĠـ
Ēالأراجوـز من «شبـاـك الحـمام» فـى محاـولةـ لإيقـاـظ ضـميـره
وبـهذـا يحيـل المخرـج أشدـ اĠشاـهدـ جدـية إلى أكثــرهاـ هزلاً.
وفى ظـنـى أن استـــمـرـار مـصــطـفـى إبـرـاهيـم فـى اكتـــشاـف
الإمـكاناـت الهائلـة للـتهرـيج الشعـبى ėكنـه  أن يخط لنـفسه -
كمـخرج - طريقـاً واضح اĠـعالم خاـصة وأنه علـى رأس فرقة

مسرحية شبه دائمة قادرة على العمل الدؤوب.
بـقـى منـ عرـوض اĠـهــرـجـاـن ثلاث مــسـرـحيــاـت هى مــسـرـحـيـةـ
Ēإخرـاج: مــجدـى الـهـوـارى Ēالـصـنـدـوق» تـأـليـف تـوـفـيـق الحكــيـم»
ومسرـحيـةـ «اعقل ياـ دكتـوـر» تأليـف ليـنـě الرـملـىĒ إخراج: مـحمـد
أساـمةĒ وفـى ظنى أن العـرضـě يتعـديان - كلـ بقدـر - فلـسفة
نـوـادى اĠـسرـح التــى تـسعـى إلى تـقـدـĤ تجاـرب جـدـيدـة غيـرـ
تقليـديةĒ ولعل العرض الأخير يفتقد مبررات تقدėه فى إطار أى
مسرح يـسعى إلى تقدـĤ قيمـة فنيـة أكثرـ Ęا يسعـى إلى القيم
الخـاـصةـ Ėــسرـح القـــطاـع الخـاـصĒ وكم أحزـنـنـى أن تهـدـر
الإمكانيات الواعدة لمجموعة الشباب التى قدمت هذا العرض.
أمــا آخــر الـعــروض اĠـســرحــيـة الــتى نـعــقب عــلـيــهـا
Ēـشعوذ» تـأليف وإخـراج: أحمد أبـو بكرĠمسـرحية «ا
وإذا كــانت الـقـيم الجــمـالـيــة لـلـعــرض مـحـدودةĒ فـإن
الـبعـد الاجـتمـاعى لـتقـدĤ عـرض بقـريـة النـخـيلـة أمر
يـسـتـحق أن نتـوقف عـنـده بـالتـأمل والإكـبـار. إن هذه
الــــقـــريــــة الــــتى كــــان أبـــنــــاؤهــــا إلى وقت قــــريب لا
يستـطيعون الخروج بعد آذان الـعصر. قد استطاعت
أن تــقــدم عــمـلاً مــسـرحــيــاً لأول مــرة فـى تــاريــخــهـا
لتـتحدى به قوى البطش والاستبداد ومن خلال نافذة
مـسـرحنـا أقـترح عـلى الإدارة الـعامـة لـلمـسـرح دعوة
اĠـشـاركـě فى هـذا العـرض إلى اĠـهـرجـان الخـتامى
Ġتـابعـة عروضه والـتعرف عـلى ما تـقدمه أفـضل فرق
نـوادى اĠـسرح تـشـجيـعـا لأبنـاء هـذه القـريـةĒ وصقلاً
Ġواهـبهم الـفنـيةĒ فـممـا لا شك فيه أنه لم تـتح لهم من

قبل فرص مشاهدة العروض اĠسرحية.

يعيدنا إلى عالم اĠسرح الشعرى بسحره وشجنه.
ولم يحـرص المخرـج فقـط علـى شاـعرـيةـ الكـلـمـةـĒ بل تـخطـاـها إلى
شاـعرـيـةـ الـصوـرة وشـاـعرـيةـ الـنـغـم فـقـدـ استــغـل المخرـج وحدـة
«العــصاـ» ليــشكـل منـهاـ كل اĠفـرـدات اĠرـئيـةـ فى العـرـضĒ فمـنـهـا
يتشكـل القطار واĠرـكب والسجن... وتتـبدل الصـور فى نعومةـ فائقة
وحساسيـة مرهفةĒ فعلى سبيل اĠثاـل ننتقل من بهوت إلى بورسعيد
بأن تتـحوـل النـخلـة إلى فنـارĒ وبيـنمـا يؤـدى اĠمـثلـون رقصـة شعـبيـة
موـحيـةـ باـلانتـقـال الجغـرـافى.. أماـ شاـعرـيةـ النـغـم فقـدـ تمـثلـت فى
الألحاـن الشـجيةـ لمحـسن البدـرى والكـلمـات الرـقيـقةـ لحـسام عبـد
العـزـيزـĒ وقدـ تـضاـفرـت الأغاـنى مع الأداء الـصوـتىـ للـممـثـلــě مع
شاعرية الصـورة اĠسرحية لتقدم لنا فى النهاية عاĠاً شعرياً خالصاً
سما بنا عن عالم الواقع ليحلق فى آفاق وجدانية شديدة الحساسية
بلغت قمتـها فى الأغنية الختاميـة البديعة التى كتبـها مسعود شومان
بعـنوـان «حدش شاـف جليـبى»Ē ومازالتـ الصورة الـشعرـية اĠذـهلة
التـى اختـتمـ بهاـ العـرـض ولا أباـلغ إن قلـت بأـن الـصوـرة الـشعـرـية
اĠذهلةـ التى اختتـم بها العـرض مازالت ماـثلة فى ذهنـى حتى لحظة
كتـابةـ هذـه الـسطـورĒ والـشاـعرـ يتـساـءل: «حدـش شاـف وطن كان
ماشى من شوـيه.. ماشى ولابس كفن ودموعه من عنيه» وتمنيت أن
أكوـن ناـقداً للــشعـرـ لاستـجـلاء موـاطن الجمـاـل فى تلـكـ الـصورة
اĠتفرـدة فإذا كنـا اعتدـنا أن «ĥشـى» ونترك الأوطاـنĒ فإذا بـشومان

يصدمنا بصورة الوطن الذى «ėشى» ويتركنا.
أوبو ملكاً : إعداد: د. صالح سعدĒ إخراج: مصطفى إبراهيم

فى اĠـهـرـجاـن الخـتـاـمى الأخـيـرـ شاـهـدـت تجرـبـةـ «اتنــě فى
الحـلاوة» للـمــخـرـج الـشاـب «مــصـطفـى إبـرـاهيـم» وكم كاـنت 

نـساـئاـىً فى إحدـى يـدـيه ويـحتــضنـهـ فى شبـق جنــسىĒ ثم
بــدـأون فى بــاـب ثم يـ أـ الــشـ تــوـضـ يــ فــع صـوـت الآذانĒ فـ يــرتـ
تـرـدداً بـě الـصـلاة واحتــضاـن الـصلاةĒ ويـظل كـل منــهم مـ
الجلـبـاـب النــساـئى. لقـدـ جاـءت اللـوـحةـ صاـدمةـ للــمـشاـعـر
تـاـبـوهاـتĒ ولوـلا شـحنـةـ الـصدق التــى صاحبـت مـختــرقةـ للـ
تجسيدـها لصرفت اĠتلقـى عن متابعة طريقـة العرض ودفعته
تـفــكيــرـ فى أموـر لا علاقةـ لــهاـ بفـن اĠــسرـح أو باـلفـن إلى الـ

بشكل عام.
وقد اعتـمـد الإطاـر التــشكيـلـى على مـساـحةـ فارغةـ يتـوسـطهـا
«شباـك» ضخم رĖا كاـن الشبـاب يطل منـه على العـالمĒ ورĖا
كاـن العاـلم يطل منـه على هذـا الشبـاب اĠمـزق بـě معتـقدات لم
يعد يؤـمن بها وواقع مهترđ طارد ومحبط. والعرض فى مجمله
ėثل تجربةـ فريدة لافتة للانتباـه لجرأة المخرج عماد الدين عيد
ěزـج بė فى تنـاول موـضوعاـته واختيـاره لـشكل غيـر تقـليـدى
الرقص التعـبيرى والدرامىĒ وقد ساهمت ليـاقة اĠمثلě وصدق
أدائهم فى حيـوية العـرض التى دفعـت اĠتلقـى إلى أن يلهث وهو

يتابع هذه التدفقات الشبابية الواعدة.
اشهد يا قمر : تأليف: نجيب سرورĒ إخراج: محمود إبراهيم

حاولت أن أجد مبـرراً واحداً لتغييرـ عنوان مسرحية نجيب
سـرور الـشـهيـرة «آه ياـ ليــل ياـ قـمر» إلـى الـعنــوان الجـديد
اًـ كاـنت ثـ الــذى وضـعه لـهاـ المخـرج مــحـمـود إبـراهيــمĒ وعبـ
المحاـولةĒ فاـلـعرض اكتـفى فـقط باـختـصار بـعض اĠشاـهد
مـن اĠسرحيـة الأصلـيةـ. ولعل هـذا العـرض ينفـرد عن بـقية
عروض اĠـهرجان فى الاعتـماد علـى نص درامى متماسك 

آذان غاـġ الـشرـير حتـى يأـمر بقـتـل كل طفـل.. «لازم ėوت..
مشبـوح على شجرة». ومع ذلك لا ينـجح غاġ فى قتل الطفل
قــهـرـĒ ويــخرـج يـاـسـě إلى المخـلـص الـذـى يـولـدـ من رحم الـ

الوجود فى إطار أسطورى.
«هلت البـشاير وانقـسم القمـر.. ودون الصرخةـ آهة فى عيون

السجر»
ěورغم تحذيرـات الأم وتحذيرـات بهيـةـ ابنةـ عمه إلا أن ياـس
يسعى لخلاص مـجتمعهĒ فياسě «مـسكون بالوطن.. مهموم

بالناس».
ظـن القاـرđ أننا نتـابع خلال العـرض رحلـة ياسěـ وحبيبـته بهـية. ولا يـ
فالعرـض يعتمد علـى فكرة التنـاسخ والتحولاتĒ فيـاسě سيصل إلى
أدهمـ الشرـقاوى ولوموـمباـ وسباـرتاكوـس وكل بطل يعـبرـ عن أشواق

مجتمع اĠقهورين.
وقد استعـان المخرج بالكورس وتكويناته التى تتناسبت مع الإطار
اĠلحمـى الذى صاغ فيه مسرحيتهĒ واعتمد الإطار التشكيلى على
لوـحة نـسيج العـنكـبوـت فى عمـق منتـصف اĠـسرحĒ أماـمهاـ عدة
درجاـت يقـبـلـهــاـ غاـġ وأماـم هذـه اĠـستـوـياـت يـجرـى تجـسيـدـ
الأحداث الخاـصة بالبطل المخلـصĒ حيث حرص المخرج على
الفصل التـام بě عالم السلطةـ Ęثلا فى غاġ وحاشيتهĒ وعالم
الـشعـب Ęـثـلاً فى الكــوـرس والبــطل المخـلـص. ولعـل أفـضل
لوحات العـرضĒ لوحةـ ميلاد الطفل التـى استعان فيـها المخرج
بالكـورس مكتـملاً وقد أمـسك Ėلاءة ضخمـة فى أعلى طرـفها
تـستلـقى الأم ليـخرـج الطفـل من أسفلـهاـ فى تجسيـد تعـبيـرى.

موح شديد التأثير.
تدفقات : إخراج: عماد الدين عيد

يغنيـنى عنوـان العرض عن محاـولة تصنـيفه فى أى  من اĠدارس
اĠسرحيـة اĠعروفةĒ فالعرض بالفعل عبارة عن تدفقات متجاورة لا
تـسيرـ فى خطوـط منتـظمـةĒ رĖاـ ėكـننـا أن نـصفه بأـنه نبـضات
دراميـةـ تـشكـل كل منـهـاـ وحدـة مـستـقـلـةـĒ تحاـول كل منـهـمـا أن
تـشـتـبـك مع الـوـاقع الاجتــمـاـعى دون مــحاـولـةـ التـعــمـق فى هذـا

الواقع..
فى البدايةـ نرى مجموعة من الشباب يحاولون تحقيق ذاتهم من خلال
اĠسـرـحĒ فمـنـهـم اĠمـثـلـوـن ومنـهـم الرـاقصـوـن. ويقـع اختـيـاـرهم علـى
موضوـع مناسب من وجهة نظرهمـĒ وهو التساؤل عن أنف أبى الهول
وĠاذا هو مكـسور. سؤـال تطرحه المجمـوعة وتحاـول الإجابة علـيه Ėا
يعـكـس عبث الوـاقع وقسوـته التـى دفعت هؤـلاء الشبـاب إلى الاغتـراب
عنـ واقعهـم وانشـغـاـلهم Ėاـ لا يجـدـىĒ وهوـ ما يتـأـكدـ عنـدماـ يقـتـرح
أحـدـهمـ شـرـب البــاـنجـوـ.. ولا يـتــوـقعـ القــاـرđ أن أسـرـد لهـ أحـدـاثاـً
مسرحيـةĒ فالعرض أقرب إلى الصوـر العبثية التى تعـتمد على التداعى
ويتـم تجسـيدـهاـ باـلحوـار أحيـاناـً وباـلرـقص فى أحيـاـن أخرـىĒ فمن
اللوحات الرـاقصة تلك اللوحة التـعبيرية التى تتحـول فيها «اĠنشآت» إلى
سجن ثم حلبـة مصارعةـ يتصارع داخلـها الشبـاب من خلال رقصة
Ē«بينما يردد أحدهم «أنا مش هابطـل أتكلم عن مناخير أبو الهول Ēعنيفـة
وهنـاك لوـحة طابوـر الخبز التـى تصاحبـها موـسيقى روماـنسيةـ يطلب
اĠمثلـون تغييرهاĒ فهم يقتتـلون أمام المخبز وقد ارتدى كل منهم ملابس
سوـداءĒ إلى أن تدخل فتـاة جمـيـلةـ لتحـصل علـى «مشـنةـ» خبزـ كاملـة
بينماـ الطابوـر يقف أمام المخبزـ. وتنتقل الصـورة اĠسرـحية من التعـبير
الصـامتـ إلى مناـقشـةـ حوـل الوـعى اĠسـرحى ومخـاـوف مجـمـوـعة
الشـباب من النـقاد الذـين لن يفهمـوا اĠسرـحيةĒ وتسـتمرـ اĠناقشـة أثناء
- ěاللعـب بكـرـة ضخمـةـ. ويتـعدـد طرـح مشكـلات الشـبـاب (التـدـخ
الحب - القـهــرـ الأبوـى - محـاـولـةـ طاـلب الثــاـنوـيةـ العــاـمةـ تحسـěـ

مجموعه... إلخ).
ةـ اĠـعبـرـة عن رـ اللـوـحاـت إثـاـرة للــجدـل تـلـك اللـوـحـ ومن أكثــ
الأشواق الجنسية اĠكبوتة حينما ėسك أربعة شباب جلباباً 

مـهرجان النوادى بـالصعيـد كشف عن كنز مسـرحى.واĠهم الشبـاب يستمر

د. أėن الخشاب

ěـسرحـى نحوـ الـصوـرة وبĠاتجاـه كثـيـرـ من شباـبنـاـ ا ěفرـق كبـيـرـ ب
خبراتهـم الدرامية والجماـلية Ēوهذا الفاـرق - مع الأسف الشديد - ليس
فى صاـلحهـم فهم يدـخلوـن عاـلم مسرـح الصوـرة دون امتـلاك حقيـقى
لناصيـة الدراما الأمرـ الذى يجعل كثـيراً من العـروض تقدم صوـرة فيها
إبداع بلا قلب أو إبدـاع مسلوب الإرادة والنسيج العفىĒ فاـلبنية الداخلية
لهذـه العرـوض تبدـو بنيـة متـهافتـة تعـبرـ عن تكوـين يكاـد يكوـن عشوـائياً
محروق الأطرـاف ونيئ القلب وĠاـ كان الأمر غاية فى الخطـورة فأتصور
أنه على الجميـع وأقصد هناـ جميع اĠهتـمě بالحرـكة اĠسرحيـة مراعاة
هؤلاء الشبـاب واحتضانهم لإعادة الوعى إليـهمĒ فثقافة الصورة لا ėكن
أن تبنـى مـستـقبـل مـسرـحناـ أو أنهـا لوـ فعـلـت لأصبح مـسرـحاً بلا أى

أهمية.
واĠـشاـهدـ لعرـض (اĠوـقـف التـالـت) إعدـاد: رشاـ عبـد اĠنـعـمـĒ وإخراج:
طاـرق الدويرـىĒ يلاحظ ببـساـطة أهمـيةـ تلك القــضيةـ فالعـرض جيـد بل
ولامع إلى حد ما علـى مستوى الـصورة أو قل السينـوغرافياـ ولكنه على
الجاـنب الآخرـ يكـاـد يكـوـن مبـاـشرـاً وعـشوـائيـاـĒً تـختـلـط فيـه اĠـشاـهدـ
اĠـستـلبـةـ من النـصوـص الأصليـةـ بطرـيقةـ تنـتـصرـ لفكـرـة نبذـ الحروب

لكونها تحطم الإنسانية?!
ليس هناـك ما ėكن أن نسمـيه بالنـسيج الدرامى التقـليدىĒ ولكـنه نسيج
ينتخب مجـموعة مشاهد من مسرحيات عاĠيـة ويضعها بجانب بعضها
البـعض بغـض النظر عـن أهميةـ ذلك التلقـيح فى صناـعة بنيـة متكـاملة أو
شبه متكـاملةـĒ ولا ننكرـ فى ذلك الفكرـة التى بدأت من عنـدها «رشاـ عبد
اĠنـعم» معـدـة العرـض اĠسرـحى حيـث جمعـت بـě مجمـوـعة نـصوص
ترـثى فى مـجمـلـهـاـ مصيـرـ الإنـساـنيـة وتحاـول أن تلـعـب علـى مـشاـعر
اĠتلقـى لنبذـ تلك الأفكـار الهدـامة فالحرـوب التى تقـصف رؤوس الرجال
والشيوـخ والأطفال لا تنتهى بل تزداد حدتهـا يوماً بعد يومĒ بل أصبحت
تأخذ أطراً جديدة وتتلون بأفكار حداثية تقلب الأوضاع التقليدية وتسمى
الأشيـاء بغيـر أسماـئها الحقـيقيـة فمـثلا شعب مثـل الشعب الفـلسـطينى
Ēقـهـوـر تـسمـى حرـكاـت الدـفاع عن النـفـس فيـه باـلحرـكاـت الارهاـبيـةĠا
فـحرـكةـ حمـاـس - من وجهـةـ نـظرـ الأمرـيكـاـن - حرـكةـ إرهاـبيـةـ يـجب
مـحاـربتـهـاـ والقـضاـء علـيـهـاـ لأنهـاـ تدـافع ببــساـطة عنـ الحق اĠـشروع
واĠـستـلـب?! وتحاـول أن تثــبـت وجوـدهاـ الذـى هوـ Ėثـاـبةـ حيـاـة للـقـلـب
الفلـسطينـى اĠقهوـرĒ فما زال هذا القـلب اĠضغـوط عليـه من كل الجهات

صديقة كانت  أم عدوةĒ ينبض بالحياة ليذكر الإنسانية 

Ēدائماـ بالخـطأـ الكبـيرـ الذى يرـتكب يوـمياـً فى حق الـشعب الفـلـسطيـنى
وكذـا ėكـن أن ينـصب نفـس اĠضمـوـن على القــصة فى العـرـاقĒ ولكن
اـ يـشيـرـ إلى العـرـض اĠــسرـحى هنــاـ لا ينـفـذـ إلى عـمـق الأفكـاـرĒ وإĥـ
اĠسمـيـات الحقـيقـيةـ من بعـيدـ ويشيـرـ فقط فى أسى Ġـصيـر الإنـسانيـة
وكـأـنه ينـعــى أوضاـعاـ غـيـرـ مأـلـوـفةـ.. راجع فى ذلـك مدـى الأسى علـى
ضاـبط الـصف بيكـماـن وهوـ يتـحدث عن مرـدود الحرـوب على الأطفـال
والنـــساـء والـشيـوـخ فى رسـاـلتـه لقـاـئـدـه الكـوـلوـنيـلĒ إنـهـاـ رساـلةـ تبـدـو
رومانتيكـية فى زمن ماتت فيه تلك الرـومانتيكيةĒ وكذـا بدا اĠشهد اĠأخوذ
من «مـشعلـوـ الحرائق» أو «نـساء طرـوادة» ليـوربيـديس الكـاـتب اليوـنانى
القـدĤ والذـى كاـن له الفـضل العــظيم علـى الدـراما فـى العاـلم كلـه حيث
انتقل بهـا إلى مناـقشة اĠوضوـعات الواقعيـة راجع فى ذلك (ميدـيا نساء
طروادة) فهوـ كاتب يهتم Ėصير الإنسان فى صراعه مع السلطة ويقف

مدافعا عن تلك النفس مسلوبة الإرادة!
اـ جـاـهدـة أن تجـاـوز بــě تلـك اĠــصـاـئرـ فى بـنـى درامـيـةـ وتحاـول رشـ
متـجاـورة اĠشاـهد فبدـت كمن تأـخذ من كل بـستان زهرـةĒ فمن يتـصور
أن تكون هنـاك أهمية بě تلك الرؤى فى وضعهـا اĠتجاور غير اĠتجانس
صحيح أن اĠـصير الإنـسانى واحدـ ولكن لابد أن نهـتم Ėنـطق السببـية
حيث تأـثرـ المخرج كثـيرـاً بتـلك العــشوائيـة فـى التـجاور وصنـع نـسيـجاً
تغـلب عليـه ثقاـفة الـصورةĒ فتـقاـبلك أحدـاث متلاحقـة لا ترـتبط ببـعـضها
البـعض ارتبـاطا منـطقياـ بقدر ماـ يربطهـا إطار الـصورة العاـمةĒ ولا مانع
فى ذلك التـنـاول من تجاـور اĠـشهـدـ الـشهيـرـ من هاـملـت حيـث يـصرخ
(أكون أو لا أكون) وبěـ ضابط الصف بيكمان الذى ينتصر للخوف من
اĠـصـيـرـ مع غنـاـء نوـبى جمـيـل وصـوـرة من صوـر العـنـف الاجتـمـاـعى
الشبابى العـشوائى حتى فى التعبير بالرقصـ بينما يقطع تتالى اĠشاهد
مجموعةـ أغنيات بديعة تعـبر بصورة جيدة عن مـصير (آناĒ تلك الخادمة
العـاـملـةـ فى بيـوـت النـاـس) أو ذلك اĠتـكـيـف الحدـاثى الذـى لا يعـنـيـهـ ما
يجرى للـناس من حوله إنه فقط متكيف مع أمثـاله من أصحاب النظريات
الشهيـرة بغض النظـر عن كل ما يـجرى من مصاـئب إنسانيةـĒ لقد بدت
هذـه اĠشاـهد فى حدـ ذاتهاـ جيدة فى التـعبـيرـ عن أن هناـك ناساـً تعانى
فى حيوـاتهـا من ويلات الحرـوب وتعـيش فى قلـق دائمĒ وناـس ليس فى
قلبهم شىء سوـى الاستمتاع باللحظة الآنيةـ والاحتفاء بثقافة اĠيديا التى
تسلب القلوب وتصور عاĠا غير العالم وتطيح بسهولة باĠصير الإنسانى
اĠهزومĒ إنهـا الثقافة الخاصة بالقطب الوـاحد اĠهيمن على الإنسانية وإن

يكن فى الآونة الأخيرة قد وجد بالفعل بعض اĠنغصات التى قد تطيح به
فى القريب العاجل.

اĠـسرـح فى هذـا العـرـض تمـلـؤـه اĠنــصاـت واĠـشاـهدـ اĠتـلاحقـةـ وغيـر
اĠتجانـسة وكذا طرق التعبير عنـهاĒ فمرة يتم التعبيـر بالعرائس الضخمة
وهى فكـرة بدـيعةـĒ ومرة أخرـى بالرـقص العـنيـفĒ ومرة ثاـلثـة باـلسيـنمـا
حيث تتـبدى قـسوة الحرـوب. والعرـض مع ذلك لا يلعـب على بنـاء Ęثل
تقليدـى وإĥا يقدم Ęثـلا متنوـع الثقافاـت وطرق التعبـير ولكنـه كما قلت
فى البـدـايةـ تعـبـيـرـ عـشوائـى ينـتــصرـ للـصوـرة علــى البـناـء أو النــسيـج
الدرامى ذى اĠعنى اĠتكاملĒ وقد ذكرتنى بعض مشاهد الرقص العنيف
بالعرـض الذى كان ėثل مصر منذ عدة سنوات فى اĠهرجان التجريبى
(علـى التـرـابيزـة باـلعـب ڤاـجنرـ) والذـى قدـمه تلـميـذـ وليـد عوـنى (مـحمـد
شفيق) حيـث تنتصر الصرـاعات السريعةـ العشوائيةـ على تكوين معنى
ذى قيمـةـ فعـالةـĒ فلـقدـ لعـب المخرـج طارق الدـويرـى علـى نفس النــسيج
الـسرـيع واĠتـهـاـفت فى نفـس اللــحـظةـĒ وأظن أن هذـا العـرض قدـ ضل
سبيـله فهـو يـصلح تمـاماـً لافتتـاح مهرـجان القـاهرـة للمـسرـح التـجريبى
وليس اĠهرـجان القومى الثـانى للمـسرح اĠصرىĒ فمـهرجان كمـهرجان
اĠـسرـح اĠصرـى كاـن يـجب أن يبـحث عنـ عرض آخرـ يـخص الإنتـاج
ěالتـقلـيدى ولا يـشتبـك مع توجه آخرـ نحتـرمه ونقدـره وكان علـى القاـئم
علـى اĠهرـجان الالتـفاـت لهـذه النـقـطةـ فهى من الأهمـيةـ Ėكـان بـحيث لا
يـجب تجاهلـها.  ولكـن يبدو أن الأموـر لم تأخذـ وجهتهـا الصـحيحةـ بعد
وليس هناك نظام حقيقى يحكم التوجه الأدائى للمؤسسةĒ فبدا وكأن منة
شلبـى قد عبرت دون أن تدرى عن اĠوضوع حيـث إن زلة اللسان عبرت
ببـساـطة عن قـضية فى غاـية الأهمـيةـ (قالت منةـ شلبـى: إنه يسعـدها أن
تكون متوـاجدة فى مهرجان القاهرة الدولى للمـسرح التجريبى فعدل لها
اـ بـصدـد اĠهـرـجاـن الـقـوـمى الثـاـنى الجمـهـوـر اĠوـقـف وأكدـوا لهـاـ أنهــ

للمسرح اĠصرى)?!
فهـل نستـفيدـ من الدرس ونـختار ماـ يناـسب هذا التوـجه أم سنقـف عند
حد الدهشةـ وتبادل القفـشات والنكـات ونترك لبـعض الطامعـě الفرصة

للنيل من فرحتنا بوجود مهرجان قومى للمسرح اĠصرى??!
 

«اĠوقف التالت» صورة جميلة وبنية متهافتة وتعبير عشوائى عرض Ęكن نقبله
 فى «التجريبى»
 مش القومى!

احمد خميس

141414141515151515151515
> بـعد انـتهـائه من اĠشـاركة فى تـمثـيل عـرض «أطيـاف حكـاية» لـفرقـة كلـية الـزراعة  جـامعة
القاهـرةĒ يقـوم اĠمـثل الشاب «مـحمـد فريـد شوقى» حـاليًا بـقراءة الـنص اĠسـرحى «هانـيبال»
الـذى يـشـارك به المخـرج عـمـاد يـوسـف فى عـروض اĠـسـرح الجـامـعى الـقـادم والـذى تـنـظـمه

جامعة القاهرة سنويًا.
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ومشاهد غير متجانسة.. منة شلبى عندها حق!



مونودراما 
الحب والكراهية

دقيـقĒ مـخـطط ودافئ; التــمارين  Ēداخـل مؤسـسةـ «سيــرك الشـمس» كل شـىء متقـن
الرياضيـة التى يجريها اĠمثلون ولاعبـو الأكروباتĒ أيام التدريب الشاقة وطريقة الإعداد
اـ.. البــروفـاـت علـى النــص اĠـوسيــقـى الـذى سيـــرافق الـعـرض يــهـ لـ لــهاـ والإشـراف عـ
ةـ والآأائيةـ اĠـرهقـة لفــريق الـعملĒ الأزياـء التـى تـصمم اĠـسـرحىĒ الاختبـاـرات الـصوتيـ
لتـناـسب شـخصيـاـت العـرض وتـكون دالةـ ومتـنـوعةـ ومبتــكرة.. مـحاـولة تـصـور شكل
الأقنـعةـ وألـوانهاـ وإكـسسـوارات اĠمثـلـě.. وخلـق شـكل مبتــكر لفـراغ خـشبـة اĠـسرح
Ēبروڤات Ēساحة.. تخيـل خطة الإضاءة التى تلـون كل مشهد بإيقاـع مختلفĠتراميـة اĠا

بروڤات.. لا شىء يغيب عن أجندة سيرك الشمس!
كل شىء هنـا يعكس فلـسفة الاقتـصاد الحر وكيف يـصنع مسرحـاً يعكس روحاً

ولوناً جديدينĒ مسرحاً يسعى إلى اĠغامرة ويفجر الإبداع.. ليكسب جمهوريًا.
سيرك الـشمس مـدينة صـغيرة - تـشبه الفـندق - ساكـنوها لا يـفارقونـها حتى
ظهـور العرض اĠسرحىĒ الذى تسـتمر بروفاته لعـام أو يزيد من العمل والجهد
والابتـكارĒ ليـطيـر بعـد ذلك إلى معـظم أنحاء الـعالمĒ وإلى من يـقدرون ويـعرفون
مـسـبـقـاً مـا جاء بـه سيـرك الـشـمسĒ ولا عـجب أن تـقـوم اĠـؤسـسـة بـعـد إنجاز
أشواط طويـلة من العمل بنقل أهالى الـفنانě بالطائرةĒ ليـحتفلوا مع أبنائهم من
اĠبدعـĖ ěا أنجزواĒ لـيتلقى الـفنان شـحنة عائـلية وإنسـانية تـضيف إلى طاقته

الإبداعيةĒ وتشجعه على العمل.
سـيـرك الـشـمس مـعـسكـر فـنى دائمĒ حـالـة صـنـاعـة مـسـرحـيـة جـادةĒ لا ėكن
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جمال ياقوت 
يكتب من السويد

 «حلم ليلة صيف» بالسويدى
 من غير «رنة موبايل»
ولاحتى « ڤايبراشن»

> رحلت نجمة اĠسرح والشاشة نانسى مانسفيلد "Nancy Mansfield" عن عمر يناهز 81 عاماً.. ولدت مانسفيلد فى جنوب
شرق لندن عام 1925   وقد حازت على عدد من الأدوار القـيادية البارزة بě اĠمثلě خلال الأربعينيات والخمسينياتĒ لكنها ابتعدت
لفترة من أجل تربيةـ أطفالها الثلاثة ثم عادت لنشاطها اĠسرحى من جديد.. وكانت ذات نشاط كبير فى فترة الثمانينيات والتعسينيات
مـــســــرحـــيــــا وتـــلــــيـــفــــزيـــونــــيـــا ومـن أهم مــــا قـــدمـت الـــســــلـــســــلـــة الــــتـــلــــيـــفــــزيـــونــــيـــة "Weakend Off"  عـــام 1989...

الخـشـبــيـة ģ رفـعـهـا تــدريـجـيـا لـتــكـون نـصف دائـرة من
القمـاش اĠرسوم علـيه مناظر الـغابات ..وهو اĠـنظر الذي
أري أنه أخل كـثـيـراً بـاĠـنـهـج الـذي انـتـهـجه المخـرج مـنـذ
الـبـداية بـحـيث أبـعدنـا عن الجـو الأسـطوري و الـغـابات و
كل ما له علاقـة بالـنص ثم فجـأة أدخلنـا في جو الـغابات
فـي قـرب نـهايـة اĠـسـرحـيـة مع اسـتـمـرار مـحـافـظـته عـلي
الجو اĠـعاصر فيما يتعلق باĠلابس والاكسسوارات التي
تمركـز معظمها في زجاجات الـكانز الفارغة و التي مثلت
في رمـيـهـا علـي الأرض شاطـئ البـحـر اĠـلـيئ بـالمخـلـفات

الفارغة. وهو أيضاً مشهد شديد اĠعاصرة.
 وقد أمـعن المخرج في الابتعاد بالعرض عن الجو المحدد
بــالـنص خــاصــة فـيــمـا يــتــعـلق بــالـغــاء كــافـة الايــحـاءات
الاسـطـوريـة  مـنـهـا تـلك اĠـتـعـلـقـة بـالجـان و الـعـطـر الـذي
يسـبب الحب كما هو وارد بـالنص حيث اسـتبدله المخرج
بـجـركن فـيه نـوع خاص مـن اĠاء يـنـسـدفع خلال خـرطوم

يسبب حالة الانخراط في الحب .....
أمــا الــتــغــيـر الأكــبــر فــقــد كــان في الــسـبـب الـذي جــعل
هـيبـولـيتـا تـنجـذب نحـو الحـمار وتـقع في غـرامه ... حيث
جـعل الـسـبب جــنـسـيـاً بـالـدرجـة الأولىً لــيـثـيـر قـهـقـهـات
الجـمـهـور في الـصـالــة و يـرجع ذلك بـالـطـبع الي أن هـذا
النـوع في السلـوك لا يعد خـارجا عن الآداب وفـقا لثـقافة
الــغــرب ولا يــتــنــافي مع قــواعــد الــعــمل في بــيـت ثــقــافـة
ســتــوكــهــولم; حــتي أنه في
الـنــهـايــة تـخــتـتم أحـداث
اĠــســـرحــيــة بـــاحــتــفــال
الجمـيع بـليـلـة منـتصف
الـصيف ويتم الاحتفال
أيـضا بـشكل مـعاصر
تــــمــــامــــا كــــمــــا يــــتم
الاحـتـفـال الـيـوم بـأن
يـــــخــــــرج الــــــنـــــاس
للـمتنزهات و يغنون
أغـاني ليلة منتصف
الـصيف الجـميـلة و
يــــــــــرقــــــــــصــــــــــون
ويـــــــشـــــــربـــــــون و
ėـارسـون الجنس
و هــــو مـــــا أكــــده
المخـرج بتـصويره
أهم مــــظــــهـــر من
مـــــــــــظـــــــــــاهـــــــــــر
الاحـتفـالات التي تتم
الـــــــيـــــــوم فـي مـــــــيـــــــادين
سـتـوكـهـولم  حـيث الـتف
الجــــمـــيع حــــول هـــيـــكل
خـشبي مـزين بالورود و
أوراق الأشـــجـــار وأخــذ
Ēالجميع يرقصون حوله
ولم يــنــسى المخــرج أن
يــجــعل اĠلابـس لـيــست
مـلابس لــــــلــــــعــــــصــــــر
الحـــديـث فـــحـــسب بل
هـي ملابـس الــــشـــارع
الآن فـي مــــــــديـــــــــنــــــــة
ســــتـــــوكــــهـــــولم و قــــد
تـبلـورت هـذه اĠعـاصرة

اĠـسـرحي بـحيث لا يـشـعـر اĠتـفـرج بـاĠـلل رغم ان الوقت
سـاعـتـě و نــصف تـخـلـلـتـهـا اسـتـراحـة وفي الاسـتـراحـة
تـسـتــطـيع أن تـري بــسـهـولــة تـشـوق الجــمـهـور لــلـعـرض
ولـهـفـتـهم عـلي الـدخـول لـصـالـة الـعـرض سـريـعـاً Ġـتـابـعة

العرض. 
اĠتـفـرجـون معـظـمهـم من الشـبـاب ما بـě الـثـالثـة عـشرة و
الـعــشـرين و الــبــاقي ėـثـل كـافــة اĠـراحل الــعــمـريــة حـتي
الــتـســعــě ... والـســؤال اĠــطــروح هـنــا ... Ġــاذا لا يـدرس
اĠسـرح كمادة أساسـية في اĠدارس الابتـدائية و الاعدادية
و الثانـوية .... يقـوم الناس تـفهم يعـني إيه مسـرح و تتعود
انها تـشاهد اĠسرح حتـي لو لم تمارسه ... منـظر أعجبني
.. قـبـل دخـول الـعـرض كــانت هـنـاك مــجـمـوعــة مـكـونـة من
حــوالي عـشــرين ولــداً وبـنــتـاً في سن اĠــراهـقــة .. احـدهم
تحـدث بــصـوت مــرتــفع فـعــنــفه الجـمــيع ... لــقـد رفــضـوا
الـصوت الـعـالي لأنـنـا سنـدخل اĠـسـرح ... عـندنـا نـهـلوس
داخل اĠـسـرح بل نـهـلـوس واĠـسـرحـيـة شـغـالـة بـدعوي ان
اĠـسرحـية الـوحـشة لازم نـهيس عـليـها ... شـيئ متـخلف و
دعوة فاـسدة لأن الفن لابد وأن يـقدر مهمـا كان مستواه ..
هـذه وجهـة نظـر مـقدمـيه وعـليـنا أن نـقـبلـهـا ونرحب بـها أو

نغادر اĠكان ونتركه Ġن يحترم ما يقدم فيه.
لم يطلـب أحد غلق أجهزة التليفـون المحمول ولم نسمع طوال
العـرض رنة أو حتي واحـد "فيـبراشن"  أعتـقد ان ذلك يرجع
إلي أن الناـس في السويد "عالم فاضية" وليس بينهم بيزنس
مان مـهم زي رجال الأعمال اللـي عندنا والـذين لا تسمح أبدً
ظـروف عمـلـهم أن يـغلـقـوا هـواتفـهم المحـمـولة Ġـدة سـاعة في

اليوم هي مدة تقدĤ العرض اĠسرحي

في ملابـس جـمــيع اĠــمــثــلــě واĠـمــثلات خــاصــة ملابس
هـيــرمـيــا الـتـي كـانت عــبـارة عن جــيـبــة قـصــيـرة لــلـغــايـة
وأسفلها كالون سترتش أسود و Ęزق من بعض أجزائه
مـن علي الـركـبة و الأفـخـاذ .. وعنـدما رأيـت هذه اĠـوضة
فـي شوارع سـتكـهـولم حمـدت الـله أنهـا لا ėـكن أن تاتي
إلـينـا لأن الفـكرة نفـسهـا عنـدما نفـذتهـا أوربا في الجـينز
طـبـقت في شـوارع المحـروسـة في اليـوم الـتـاليĒ فـوجـدنا
في الشـوارع «بنات وبنĒ« ě حتي هذه اللحظة ė Ēضون
في الشـوارع ويذهبـون إلي الجامعـات مرتـدين بنطـلونات
جيـنز Ęزقة من كل موضع وعندما تندهش وتتساءل عن
أولـــيــاء الامـــور الــذين يـــهــمــلـــون أولادهم إلي حـــد أنــهم
يتركـونهم ينزلـون الشوارع ببـنطلونـات مقطعـة ... يجيئك
الرد بأن الآباء مظلومون لأنها اĠوضة ... وعندما يصعب
عــلــيك الـبــنــات الــغلابـة الــلي «ركــبــهم ســايـبــة» من كــتـر
تعرضـها للهواء عنـد القطع ... وليس حتي النـقود القليلة
... ěاللي تخـليهم يرقعوا البنطلونات فيمشوا بيها عريان
يــجـيـئك الــرد إنـهــا اĠـوضـة ... من هــنـا حــمـدت الـله لأن
الـكــالـونـات لم ولن تــكـون مــسـتـخــدمـة عـنــدنـا في بلادنـا
المحروسة بهذا الشكل  ... هو احنا كنا بنقول كل ده ليه
... آه .... منه لـله عرض بيت ثقـافة ستوكـهولم اللي خلي
الـبت هـيـرمـيـا تـلـبس كـالـون مـقـطع زي الـلي في شـوارع
ســتــوكــهــولم و الــلي مش هــايــكــون فــيه زيه فـي شـوارع
المحـروسـة إن شــاء الـله ... من هـنـا نـقل المخـرج اĠلابس

من الشارع هنا الآن إلي اĠسرح هنا الآن .....
الأداء الـتـمـثـيـلي : تـعــد هـذه اĠـسـرحـيـة درسـاً في الأداء
الـكومـيـدي .. فالجـميع يـشـخصـون الـكومـيديـا بلا تـكلف
ولا استـظراف .. الكوميديا نابعة من اĠوقف وخارجة من
اطار الـشخصـية ذاتـها ... والـفكـرة لا تكـمن في الالتزام
بـالنص الـشـيكـسـبيـري من عـدمه; لكن الـفـكرة الحـقـيقـية
تــكــمن في اجــتــهــاد اĠــمـــثل مع المخــرج في نــسج اطــار
للشـخصية يـكون ملائماً لـها وتتحرك خـلاله بشكل يؤكد
وحـدتهـا الـعضـوية واتـسـاقهـا حتي لـو قـام هذا الاتـساق
عـلـي الـتـنــاقض.  من هــنـا صـدق اĠــتـلــقي كل مـا قــدمـته
الـشخـصة وتـفاعل مـعهـا بالـضحك و اĠـتابـعة والـتعاطف
... انها الـكوميديـا الحقيقـية ليس لأنهـا تقدم في أوربا –
حــاكم احـنـا عـنـدنـا عـقــدة الخـواجـة و بـنـشـوف كل الـلي
بـيعمـله الأجنبي صح  –لكن لأن الـتجربـة التي شاهـدتها

هي تجربة جديرة بكل التقدير والاحترام. 
الـكـوميـديا الـشـديدة و تجـاوب الجمـهـور طوال الوـقت كان
مـن أهم عـوامل نجـاح الــعـرض والـذي تــبـلـور في الــنـهـايـة
بـدخول فـريق الـعـمل للـتـحـية خـمس مـرات بـناءً عـلي رغـبة
الجماهـير التي عبر عنها بالتصـفيق و التصفير الشديدين
عقـب انتـهـاء اĠـمثـلـě من الـتحـيـة فـيخـرجـون ويـعودون مع
اسـتمـرار التصـفيق لطـلبهـم... لحظة جـميلـة للمـثل أن يجد
جـمـهـوراً يـقـدر فـنـه بـهـذا الـشـكل. لـكـنــهم يـعـرقـون كـثـيـراً
ويأخذون عمـلهم بالكثير من الجدية حتي يصلوا إلي قلوب
جمـاهيرهم بهذا الـشكل ... مش يلا بينـا اسبوعě و اقلب
و تلاقي العـرض فلة .. يـادوب اĠمثـلě يطـرشوا الكلام ...
و ساعات مـا بيلاقوش وقت يـحفظـوا يقوم يـتعبـوا الأستاذ
اĠـلـقن مـعـاهم .. و الـله ناس مـفـتـريـě... والمخـرج ناĤ في
الـعـسل ... مش هـامه لأن اĠـهم الـسـبـوبـة تـمـشي و الـعـقـد

 .ěتĠيتمضي و الفلوس تدخل الجيب ا
 يــنـقــصـنــا الـكـثــيـر لــكي نـتــعـلم فـن إدارة إيـقـاع الــعـمل

..وعندهم مسرح للأطفال الرضع كمان

اطلبوا اĠسرح.. ولو فى مونتريال

أėن فاروق

تـخيـلهـاĒ يـقف مؤسـسهـا ومالـكهـا ومنـتـجهـا (جى لابرتـě) على رأسـها كـأحد
الشـخصيات الأسطورية. بدأ «لابرتě» الذى يتجاوز الخمسě من عمره حياته
الفـنيـة كلاعب سيـرك «بأقـدام صنـاعيـة» يجـوب اĠدن والـقرى مع مـجمـوعة من
فـنـانى السـيـرك البـسـطـاءĒ وهو الآن يـسـتـعě بـكـبار المخـرجـě الـعاĠـيـě مثل:
دومـنـيك شـامبـě وفـرانكـو دراجـونى وفـيتـرى بـاسـكاĒ وهم الـذين يـقـدمون أهم

العروض الافتتاحية للحفلات الفنية فى العالم كحفلات الأوسكار.
«سيرك الـشمس» مؤسـسة مسرحـية تخـتزل الفنـون داخلهـاĒ وتمتد عـبر العالم
لتشـكل قيمة فنية وأكادėـية عاĠيةĒ ارتفعت بهـا فوق مسارح برودواىĒ ليصبح

«سيرك الشمس» هو النسخة اĠتطورة للمسرح فى العالم.
يـة الإبـداعيــة طوال إنتـاـجـهاـ.. إنه جزء من ولا يبـتـعـد (جى لابـرتـě) عن سيـر الـعـملـ
التجـربةĒ يتابع ماـ أنجز من العمل علـى مراحلĒ ويستبـعد منه ما لا ينـسجم وخبرته
وتاـريخـه العـريقـĒě فكل ماـ سيتـم فى النـهاـية هـو صنيــعتهĒ فـهو الـذى استـطاع أن
يحوّل «مـونتريال» إلى مدينة لـصناعة اĠسرح العاĠى الجـديدĒ ذى الثقل والجماليات
التى امتـصت كل الفنونĒ من دراما شعبية وفنون سيرك وغناء ورقص وفنون حركة
واستــعـراض وتـشكيـل.. إنه نـوع من اĠـسـرح الـشاـمل الـذى يشيــر بـقـوة إلى عـوĠة
اĠسرح بـفروعه الـكثيـرة التـى تمتـد عبـر العاـلمĒ حتى أنه ėـكنك أن تـشاهـد ملـصقاً
Ēسـرحية سيتـم عرضها بـعد سنـوات سواء فى النت أو الوساـئل الإعلانية الأخرىĠ
فهناـك خطة واضـحة بليـالى العـروض تمتـد لسنـوات قادمةĒ وفنـانو هـذا اĠسرح من

جنسيـات مختـلفةĒ وهنـاك أيضا فـريق الخبراء الـذى يجوب العاـلم للتنـقيب مثلاً عن
اـراً فى أحـد بـ تـ صـوت مـعـĒě بـل تـستــطـيـع اĠـسئــولــة عن الأصـوات أن تجـرى اخـ
الاستديـوهات فى روماـنيا أو بـولندا وغيـرهماـ للبـحث عن هذا الـصوتĒ وبعـدها يتم
صقله وتـدريبه وتأهيلهĒ لم ينتج سيرك الشمس أعمالاً كثيرة لكنه أنتج أعمالاً تستمر
طويلاً عـرضت فى مسارح عديدة فى الـعالمĒ وقد استضافت دولـة الإمارات العربية

اĠتحدة أحد هذه العروض فى مارس اĠاضى.
«سيـرك الشمس» لا يقدم مـسرحاً مبتذلاً يـغازل الجمهورĒ ويبـحث عن الربحĒ إنه يفعل
ةـ حقيـقيـة ومتــطورةĒ فـهو يـطرح أفـكاـراً فلـسفيـة ذلك ولـكن عن طريـق تقـدĤ خدمةـ فنيـ

عميقة فى الغالب.
إنه مسرح يحيل فوضى العالم وغرابته إلى إبداع يشتبك مع الجمهور ويدفعه Ēإما إلى

الترقب والتساؤل أو إلى الصراخĒ ويقوم على الإبهار والتنوع والتشويق.
Ēالنـصـر والفـشل Ēالخـوف والقـوة Ēنـا بتـنـاقـضاـتهĠإن عاـلم مـسرح الـشـمس يشبـه عاـ
فـيــهاـ الثــرى والبـاـئس الـضيـاـع والـصـعـودĒ الحب واĠــوت; وشـخـصيـاـته هى نـحن فـ
والضاـئع واĠبتذل والقوى والضـعيف والزاحف والطائر والقـرصان.. لقد اختزل العالم
داخله فى جنـونه وحكمته وعطائه وقـسوتهĒ فى عالم فنىĒ غرائبىĒ مـدجج بكل التقنيات

الحديثة وأرقى أنواع الخيال الفنى.

اطلبوا اĠسرح.. ولو فى مونتريالاطلبوا اĠسرح.. ولو فى مونتريالاطلبوا اĠسرح.. ولو فى مونتريالاطلبوا اĠسرح.. ولو فى مونتريالاطلبوا اĠسرح.. ولو فى مونتريال

الخروج  إلى النهار .. إلى قلب سارة !
تحمل الـكونـتراباصĒ لابـد أن تجره جـراĒ وهو إذا وقع انكـسرĒ ولا ėكن
أن تـدخـله الــسـيـارة إلا بــطى اĠـقـعـد الأمــامى... تجـده واقـفــا فى الـشـقـة
ببلاهـة... ليس كالـبيانـو مثلاً... الأخـير قطـعة أثاث ėـكن أن تغلـقه وتتركه

أما هذا فلا».        
حظ عازف الـكونـترابـاص نفـسه تـعسĒ فاĠـرء لا يولـد عازفـاً لهـذه الآلة بل
Ēًر بتعاريج وإحـباطات لا حصر لـها: «انظروا إلى مثلاė الطـريق إلى ذلك
حـالى يـتــحـدث بـاسـم ألـوف من عـازفى الــكـونـتــرابـاص. أبى شــخـصـيـة
Ēأمى ضعيـفة الشخصيـة تعزف الفلوت Ēغير مـوسيقى Ēموظف Ēمسـيطرة
Ē«لكراهيتى للأب قررت ألا أصبح موظفاً بل فنانا Ēوسيقى غريبĠذوقهـا ا
وثـأراً مـن أمى اخـتــرت أن أعــزف عــلى أكــبــر الآلات اĠـوســيــقــيــةĒ آلـة لا
أستـطيع الإمسـاك بهـا ولا تصلح لـلعـزف اĠنفـرد"Ē ثم يعـود إلى مشكلاته
Ēومعـاناته مع هـذه الآلة «الـبشعـة»- كمـا يقـول- «من فضـلكم انـظرو إلـيها
إنـهـا تـبدو مـثل امـرأة بـدينـة عـجـوزĒ الأرداف هابـطـة جـداĒً الخصـر يـدعو
لـلـرثاءĒ عـالى جـداً ولـيس ضـيـقـاً كـمـا يـنبـغىĒ ثـم منـطـقـة الـكـتـفـě... هذه
اĠنطـقة النحيـفة الهابطة اĠـشوهة منظـر يدفع إلى الجنونĒ السبب فى ذلك
يـرجع إلـى أن الـكـونـتـرابــاص فى الأصل آلـة مـخـنــثـةĒ كم أود أحـيـانـاً أن
أحـطـمهĒ أنـشـرهĒ أفـرمهĒ أكـسـره وأطحـنه وأنـثـره طـعـامـا لـلـنـيـرانĒ لا! أنا
بالـفعل لاأستـطيع الزعم بـأننى أحبهĒ إنه أيـضاً مقـرف فى عزفه... تحتاج
الـكف بـكـامل اتـسـاعـها لـعـزف نـصف تـون ثلاث مـرات... هـكذا مـثلاً! ثم

يقوم بعزف تون ثلاث مرات.
لا أمل لـديه كـعـازف كـونـتـرابـاص أن يـجـلس فى الـصـفـوف الأمـامـيـة فى
الأوركــسـتـراĒ فـمــنـذ أن انـتـهى عــصـر"الـبـاص" كــأسـاس لـكـتــابـة الـنـوتـة
اĠوسـيقـيةĒ يعـنى منذ حـوالى سنة 1750 وعـازفو الكـونتـراباص يجـلسون

فى الخلف وسوف يظل الوضع هكذا!
وهــو كــعـازف كــونــتــرابـاص يــحــتــاج إلى امــرأة تـكــون نــقــيـضــة فى كل
شـىء...«خفـة... مـوسـيـقيـة... جـمـال... حظ... شـهرة» Ē«لـقـد فـكـرت وقلت
لنـفسى لو فعلت الآن شيئاĒً لو أننى استحوذت على اهتمامهاĒ مثلاً... إذا
ألقـيت آلة الـكونـترابـاصĒ أو إذا صدمت قـوسى بالـتشـيلـلو أمامىĒ أو إذا
ببـساطة عزفت عزفاً فاضحا فى خروجه عن النوتة»Ē ولكنه يصرف النظر
عن ذلك لأن أمانـته اĠوسيقية تـمنعه عنهĒ و"قلت لـنفسى إذا تحتم عليك أن
تعـزف خطأ لكى تنتبه إلى وجودك...مجرد وجودكĒ فمن الأفضل ألا تنتبه
إليك.. هـكذا أنـا » حاول أن يـعـزف عزفـا جمـيلاً لكـى يلـفت أنتـباهـها «إذا
Ēرأة الـتى سـأعـيش مـعـهـا بـقـيـة حـياتىĠإذن فهـى ا Ēألـقت نـظـرة نـاحـيتـى
سـارة للأبـدĒ ولـكن إذا لم تـنـظـر نـاحـيـتى فـسـوف يـنـتـهى كل شىءĒ نـعم!
هـكــذا هـو الإنــســان فى مـوضــوع الحبĒ يــؤمن بـالخــرافــات. ولم تـنــظـر
ناحـيـتى»Ē ولم يـبق أمـامهĒ إذنĒ سـوى الحـلم بـالخـروج إلى دائـرة الـضوء
فى حفل اĠـساء القادمĒ وفى حضور مشاهير العالم Ġشاهدة أوبرا «ذهب
الـراين» فى مـهـرجـان «فـاجـنـر»Ē ثم فى الـلـحـظـة الـسـامـيـة عـنـدما تـصـبح
الأوبرا كـونا بأكمله فى لحظـة كأنها نشـوء الخليقةĒ وعنـدما ترنو الأبصار
فى ترقب وانتظار وتنحبس الأنفاسĒ تنطلق صرخة مدوية من قلب عاشق
يصـرخ «سار»! فى اليوم الـتالى سوف يـظهر الخبـر فى الصحفĒ سوف
يطـردوننى من أوركسترا الدولة كالبطلĒ سأقول لها أنا الرجل الذى سبب
لك الإحراج لأنـنى أحبكĒ العناقĒ الوصالĒ الـنشوةĒ ذروة السعادةĒ العالم
يـضـمـحل ويخـتـفى... آمـě! وسـيكـون ذلك «فـعلاً بـطـولـيا» كـمـا يـقول فى
نهـاية اĠـسرحـيـة: الشـهرة لـسـارة والطـرد له من الأوركسـتـراĒ رĖا يـطلق
حرس الـوزراء النـار عـليه كـفـعل طائشĒ ورĖـا يطـلـقون الـنـار سهـواً على
اĠـايـسـتروĒ عـلى أيـة حـال سـيـحـدث شىءĒ وسـوف تـتغـيـر حـيـاته تـغـيـيراً
حـاسـمـاً كمـا يـقـول:"نـقطـة فـاصـلـة فى سـيرتى الـذاتـيـةĒ وحـتى لـو لم تكن
سارة من نـصيـبىĒ فهى لن تنـسانى أبـداً بالرغم من ذلكĒ سـأصبح نادرة
من الـنـوادر الـتى تحـكيـهـا طـوال حـيـاتـهـا اĠهـنـيـةĒ صـرخـتى سـتـكون فى
مكـانهـا».. وتنـتهـى اĠسـرحيـة وهو يـعلن أنه ذاهب «الآن» إلى الأوبـرا لكى
يصـرخ باسمها إذا واتته الجرأةĒ وėكنـكم أن تقرأوا الخبر فى الصحف...
đتستـحوذ على ذهن القار Ēمونودراما راقيـة Ēمع السلامـة!».. الكونتـراباص
Ēمـقتدر Ēثل شاملĘ سـرح إلىĠمنـذ اللحـظة الأولى ويحتـاج تنـفيذهاـ على ا

يستطيع أن يحول النص اĠكتوب إلى متعة بصرية مضافة.

وبـالـرغم من شـهـرته الـكبـيـرةĒ والـثروة الـتى هـبـطت عـلـيهĒ وبالـرغم من كم
إنتـاجه المحدود فهو يـعيش حياة بـسيطة فى شـقة صغيرة فـى حى الطلبة
المجاور لجـامعة"مـيونج" أمـا ترفه الـوحيـد فهو بـيته الـصغـيرĒ الـذى يهرب

إليه من وقت لآخرĒ فى الجنوب الفرنسى. 
اـر لـروايةـ"الــعـطـر" وتــرجـمةـ كـاـتب هـذه الــسـطـور بـعــد تـرجـمــة نبــيـل الحـفـ
لروايةـ"الحمامة" وقصص «زوسكينـد» القصيرة فى مجـموعة بعنوان «هوس
العـمق»Ē وهاهى ترجمة بديعة عن الأĠانيةـ Ġسرحية «الكونتراباص» (صادرة
Ē(تـميز سمير جريسĠترجم اĠبقلم ا Ēشـروع القومى للترجمة باـلقاهرةĠعن ا
الذى سبـق أن قدم لنا الكثـير من الترجـمات عن الأĠانية «لـفجانج بورشرت»
اـلـذكـر أن هـذه نــر» وغيـــرهمĒ والجـديـر بـ تـ و«ماـكس فــريش» و «ايـريش كـسـ
اĠسـرحية تـقدم علـى اĠسارح الأĠاـنيةـ أكثـر من عشرين عاـماً عـرضت أكثر
من خمـسماـئة مـرة فى خمـسة وعـشرين إخـراجاً مـختلـفاًـ فى موسم1984 
كماـ ترجـمت إلى العديـد من اللـغات وقدمت خاـرج أĠانيـا فى كل من باريس

ولندن ونيويورك والقاهرة ودمشق وبيروت.
تـبـدأ اĠسـرحيـة Ėـمثل شـاب فى مـنتـصف الـعمـر يـجلس وحـيـدا يسـتمع
«ويـسـمع اĠشـاهـدين» إلى اسـطـوانة تـقـدم الـسيـمـفـونيـة الـثـانيـة لـ«بـرامز»
ويـدخل فى مـوضـوعه مبـاشـرة عن أهـميـة وروعـة وحـتمـيـة وإمـكانـيـات آلة
الكـونترابـاص التى لا يـولد أى أوركسـترا بدونـها «يـوجد اوركسـترا بدون
كــمـان أولĒ بــدون آلات نـفخĒ بــدون طـبـل أو أبـواقĒ بــدون كل شىء ولـكن
ليس بـدون كونـترابـاص» ولا يتـوقف اĠمـثل عن ذلك مـوضحـاً أن الإنسان
الـعـادى لاėـكن أن يلاحـظ أن الـكـونـتـرابـاص يـسـبق Ėـسـافـة كـبـيـرة كل
الآلات الأخــرى فى الأهــمـيــة عـنــد الـنــظـر إلــيه «هـوالــذى يـشــكل الـكــيـان
الأساسى للأوركـسـتراĒ وعـلـيه يرتـكـز أعضـاء الأوركـستـرا الآخرون Ėن
فـيـهم اĠايـسـتـروĒ وهى فرصـة لاسـتـعراض مـعـلـوماتـه اĠوسـيـقـية وأهـمـية
عازف الـكونتـراباص بالنـسبة لـلعازفـĒě الآخرينĒ ثم يـقدم نفسـه كإنسان
متـواضع ولكـنه مـعروف بـوصـفه موسـيـقاراĒً وهـو يعـرف جـيداً الأرضـية
التـى يـقف عـلـيـهـا «أمـنـا الأرض التـى تـمـتد
فيـهـا جـذورنـا.... مـنبـع القـوة الـتى نـسـتـمد
منـهـا كل أفكـارنا اĠـوسـيقـية»Ē كـمـا يتـحدث
عن مـغنـية الـسوبـرانـو الشـابة «سـارة» التى
Ēـس صـوتـهـا شغـاف قـلـبهė يحـبـهـا والـتى
مـــازالت بـــنـــتـــا صـــغـــيـــرة فى مـــنـــتـــصف
Ē«العـشرينيات... رائعـة... تجعل القلب يطير
ولكـن هـذا لـيس مـوضـوعـنـاĒ هـذه الجـمـيـلة
الرقـيقة هى نـقيض آلته الـبدينـة وهى القطب
الآخــر الــذى"مـــنه أو إلــيه أو مــعـه يــتــكــامل
الـكونـتـراباص بلا أدنى مـقـاومةĒ يـعـنى هذا
مـا يشعل الـشرارة اĠوسـيقـية من قطب إلى

قطبĒ من باص إلى سوبرانو"!
وينـهض اĠـمـثل ويـتـناول آلـته الأثـيـرة ويـشد
أوتـار القوس ويعزفĒ ولاينسى أن يذكر أنه
يـستخدم أفـضل الأقواس والأوتارĒ ويشرح
الـنـغـمـات الـصـادرة عـن الـعـزفĒ حـتى تـلك
غـيــر اĠـسـمــوعـة" الـكـامــنـة فى الآلــة نـظـريـا
وفزيـائياĒً والتى لا يستخـرجها كلها العازف
عمـلـياً ومـوسيـقـياĒً «أتحـدث الآن مجـازياً...
أعــرف بـــشــرا فـى أعــمـــاقــهـم الــكـــون كــله
بلاحـدودĒ ما بداخلـهم لا يستـخرجونه حتى
لـو شـنقـوهم... ولـكن هـذا لـيس موضـوعـنـا!»Ē والكـاتب يـسـتـخدم الـعـبارة
الأخـيـرة «ولـكن هـذا لـيس مـوضـوعـنـا» لـيـنـتـقل بـعـد اسـتـطـراد إلى نـقـطة
جـديـدة فى خــطـابه لـلــجـمـهــور الـذى يـسـتــمع إلى الـعــازفĒ وبـالـرغم من
الاستـطرادات الـعرضـية الـكثـيرة لا يـشعـر القـارđ بأى درجـة من اĠلل أو
الضـجرĒ فالكـاتب يتحدث حـديث اĠتخـصص عن تاريخ آلة الكـونتراباص
واسـتـخـدامـهـا وتـبـدل مـوقـعـهـا فى الأوركـسـتـراĒ كـمـا يـتـحـدث عن هـيـام
العـازف بهـا واعـتزازه ومـا يقـابل ذلك من كـره دفě لـهـا. نعم! هـو يـحبـها
ويكـرههـا فى الوقت نفـسهĒ لأنهـا إلى جانب ما فـيهـا من مزاياĒ هى أصل
مـا هـو فيه مـن بلاء. عازفـو الـكونـتـراباص هـم أكثـر الـعازفـě بـذلا للـجـهد
بـانـتـهاء الحـفل تـكـون ثـياب كل مـنـهم غـارقة فى الـعـرقĒ «ذات يـوم سوف
أصاب بـالإجـهـاد والإعـيـاء وسـأسـقط فى وسط الأوركـسـتـرا ولن أتـعافى
بـعـد ذلك أبـداً لأن عزف الـكـونتـرابـاص مسـألـة قوة عـضـليـة فـقطĒ ليس له
علاقة باĠوسيقىĒ ولذلك لا ėكن لطفل أن يعزف على الكونتراباص»Ē فهو
لايعـرف أحداً من زملائه العازفĒě اخـتار هذه الآلة Ėحض إرادتهĒ «ليس
من السـهل الإمساك بـهذه الآلةĒ هى عائـق أكثر منـها آلة... لا تـستطيع أن

نـاريـست وكاـتب اĠـسـرح اĠـغـمور إلى نجم فى أقل من عاـمĒě تحـول الـسيـ
ساـطع فـى سـماـء الأدب الـعاـĠىĒ والـغـريب أن يتـم ذلك كلـه مـصاـدفةـ: فـفى
مـوسم 1985  1984 كاـن اĠسـرح الأĠاـنى يـعـرض له مـونـودراما مـن فصل
Ēالجمهور مشاهدة أعجبت بالعرض ěواحد بعنوان «الكـونتراباص» وكان ب
سألت عن اĠـؤلف وعنـدما قاـبلته سأـلته عن أعـماله الأخـرىĒ وعرفت أنه كان
قد انتـهى من كتابة رواية ولا يجـد ناشرا لها. اĠشاهـدة التى كانت سكرتيرة
لأحد كبـار الناشرين فى أĠانياـ قرأت مخطوطة الـرواية وقدمتها إلى صاحب
الدار الـذى اقتنـع بالـرواية ونـشرهاـĒ وهكـذا خرجت إلى حيـز الـوجود رواية
(العـطر) التى حـملت شـهرة كاـتبـها «باتـريك زوسكيـنـد» إلى أركان اĠـعمورة
الأربعـةĒ والتى طبع منها حتى الآن أكثر من مليـونى نسخة Ėختلف اللغات.
كان زوسـكينــد فى الثلاثـě من عمـره عنـدماـ طبـقت شـهرته الآفاـق ولم يكن
يتـوقع أن يحدث فى حياته أى تـطور حاد يغير من مـسارها اĠرسومĒ وحتى
ذلك الحě كاـن يعتـمد فى حيـاته بـصورة أساـسيـة على الـكتاـبة للـتلـيـفزيون
الأĠاـنى. واĠشاركة فى رواية «العطر» التى صدرت عام  1984ظلت أكثر من
Ēثـمانية أعوام-  439 أسبـوعاً بالتـحديد- تتـصدر قاـئمة الكتـب الأكثر مبـيعا
سواء باـللـغة الأĠاـنيةـ أو باـللـغات التـى ترجـمت إليـهاـĒ وهو نجاـح تجارى لم
بـةـ اـ منــذ صــدور روايـة «طلـ يـ يتــحــقق من قبـل لأى عـمـل أدبى آخـر فى أĠاـنـ
الصـفيح» للكاـتب «جونتـر جراس» فى أواخر الخمـسينياـت. أما نقاد الأدب
فقد كاـنوا قد تـوقعوا ذلك النـجاح لروايـة «العطـر»Ē وأن يستمـر تأثيـرها زمنا
بــرتــهاـ بـعض ةـ «تـاـĤ» عنــد صــدورهاـĒ كــماـ اعتــ لـ اـ ذكـرت مـجـ طــويلاĒ كـمـ
اĠراجـعات النقدية Ėثابة رد أوروبى على صـرعة الواقعية السحرية فى أدب

أمريكا اللاتينية.
đثيرة التى تدخل بالقارĠالعطـر" بعنوانها الفرعى «قصة قاتل» وبـدايتها ا"
إلى اĠوضـوع مبـاشـرةĒ تؤكـد ذلك الـنجـاح وتلـك الشـهرةĒ فـبـداية الـرواية
اĠثـيرة هى التى جـعلت الـناقـد «جيرارد شـتاوĠـاير» يقـول عن «زوسكـيند»
إنه يـقـبض على شـخـصيـة الـبطـل ويثـبـته ويخـتـرعه لنـفـسه ويخـتـرع بذلك

شـيئا لم يحدث له مثيل فى الأدب الروائى
مـنـذ زمن طـويل «جــريـنـوى» بـطل الـروايـة
Ēشــخــصـــيــة من الـــقــرن الــثـــامن عــشــر
لايــصــبح مــثــالاً لـشىء Ęــكن فـى الـوقت
الحــاضـــر وحـــسبĒ ولـــكن شـــخــصـــيــة
مـسـتــقـبـلـيـة كـذلـكĒ ورؤيـة ėـكـنـهـا Ėـادة
اĠـــاضى اســـتـــدعـــاء الأهــوال الـــبـــعـــيــدة

واستيقاظها على الحاضر" 
«باـتريك زوسـكينـد» اĠـولود فى سنـة 1949
Ē«فى إحـدى قرى «بافاـريا» جنـوبى «هيونج
درس تاـريخ الـعـصــور الـوسـطى والتـاـريخ
Ēيـاـ اـنـ اـ وأĠـ اـمــعـاـت فـرنــسـ الحــديث فى جـ
وحاول- أثناء الدراسة- تأليف «قطع نثرية»
اـبــةـ تــــ يـــــرة لـم تجــــد نـــاـشــــراĒ وكـــ صــــغــ
سينـاريوهاـت طويلة لأفلام لم تـصورĒ وبعد
يــرة فـقـد الـرغبــة فى الـشـعـر ثـ إحبـاـطاـت كـ
تــمـر عـلـى هـذه اـبتـه واسـ والــقـدرة علــى كتــ
اـ الحـــــاـل إلـى أن قــــــدمـت مـــــــونــــــودرامـــــ
تــرابـاـص» علــى اĠـســرحĒ ثم كاـنت «الــكـونـ
«الـعطـر» التـى باـضت له الـذهب والـشـهرة.
بعـد ذلك تنبـه النـقاد إلى أنه كاـتب سينـاريو
Ēةـ يـه الجــوائـز الأدبيـ تـاـز; فاـنـهــمـرت علـ Ęـ

والغـريب أنه  يرفض ذلك كلهĒ كـما يرفض اĠكاـفآت اĠاليـة اĠرتبطـة بالجوائز
يـفـزيونيــةĒ وفى الوقت الـذى كاـنت تحظى ةـ والتلـ وإجـراء اĠـقابلات الـصـحفيـ
اـً فى بيتـه الصـغيـر جنـوبى فيـه"الـعطـر" بالـذيـوع والانتـشارĒ كاـن هـو مختـفيـ
فرنـسا; لأنه بهـدوئه اĠعتاـد بعيـداً عن صخب وأضواء الـشهرة وكـأـن لسان
حاله يـقول «دعـونى أعيش فى هـدوء» وهى العباـرة التى يـرددها بـطل قصته
تـه نـــد» روايـ يـــ نـــة  7 198أصـــدر «زوســكـ يـــد زومـــر». وفى سـ «قــصـــة الــسـ
الثاـنية"الحمامةـ" التى حولت إلى مـسرحية ولقيـت نجاحاً كبيـراً فى لندن فى
مـوسم  1993 وهى تـروى قـصـة شاـب غـريب الأطـوار يـعـمل حاـرساـً لأحد
البـنـوك ويعيـش منـفرداً عن الـعالـمĒ مخضـعاً تـفاصيـل حيـاته اليـوميـة لنـظام
منـضبط صاـرمĒ إلى أن يجىء يـوم تظـهر له فيـه حماـمةĒ فتـقلـب نظاـم حياته
رأساً على عقبĒ بالرغم من أنه عاش كل عمره السابق لا يتوقع شيئاً يجعل
اـته تحيـد عن مـساـرها اĠـرسـومĒ تماـماًـ كماـ كاـن اĠؤلف قبـل أن يـصدر حيـ

روايته الأولى.
وفى سـنة  1997 أصدر «زوسـكـينـد» مـجمـوعـة قـصصـيـة صغـيـرة تضم

ثلاث قصص قصيرة ونصاً تأملياً فى القراءة واختياره للكتب.

طلعت الشايب

في وسط مـديـنـة سـتوكـهـولم يـقع بـيت الثـقـافـة... وهـو مجـمع كـبـير
يـضم عدداً مـن الأنشـطة الـثقـافيـة والفـنـيةĒ ومن أهم الأنـشطـة التي
يحتويها بيت الثقافة في ستوكهولم هو مسرح اĠدينة وهو مجمع يضم خمسة
مسارح تقدم العديد من ألوان الفنون اĠسرحية للاطفال والكبار وللرضع أيضاً
حيث يـوجـد مسـرح يـقدم مـسرحـيـات للأطفـال من سن ثـمانـيـة شهـور وهو من
اهم مـسـارح الأطـفـال اĠوجـودة في الـعـالم لأن له تجـربـة فـريـدة ارجـو أن يـتسع

المجال لعرضها في مقال لاحق ....
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 أمــا عن بــاقي اĠـســارح اĠــوجــودة بـالمجــمع فــهي تــقـدم
أعـمــالاً درامــيـة لــكــتــاب من الــسـويــد وأهــمـهـم أوجـست
سـتـرنـدبرج   August Strindberg حـيث تـعرض له
حـالـيــاً مـســرحـيـة "حــلم" وكـذلـك تـقـدم نــصـوص لــكـتـاب
آخــرين يـأتي في مـقــدمـتـهم الـكـاتـب الأنجـلـيـزي الأشـهـر
ولـيام شـيكـسبـير الـذي تعـرض له حالـيا مـسرحيـة " حلم
EN MIDSOMMAR-    مــنــتـصـف لــيـلــة صــيف

NATTSDROM
   AV WILLIAM SHAKESPEARE
 Alexander Mork Eidem ـسرحـيـة من إخراجĠا

وقام بتصميم السينوغرافيا 
  Olav  Myrtvedt أمـا اĠلابس فـكـانت من تـصـمـيم
 Tomas Bohlinو   Markus Aberg وقــــــــدمت

  Stora Scenen .  علي مسرح
شاهدت اĠـسرحية التى قدمـت بشكل معاصر تـماما يتشابه
إلي حد بـعيد مع العرض الـذي قدمته المخرجة إيـفا برجمان
- ابــنـة المخــرج الــعـاĠي اĠــعــروف انجــمـار بــرجــمـان - من
سـنـوات قلـيلـة في الإسـكنـدرية مـن خلال ورشة عـمل ضمت
Ēلـبـنـان Ēمن عـدد من الأقـطـار الـعـربـيـة مـنـهـا مـصـر ěـثـلـĘ
الأردرنĒ فلـسطĒě اĠغرب ومصـر ... ويأتي الإحساس بهذا
الـتشابه  –ولا أعـني الـنقل  –من خلال الـسيـنوغـرافيـا التي
اعــتـمــدت في الـعــرضـě  في الأســاس الأول عـلي مــسـاحـة
شـاسـعـة خـالـيــة من الـكـوالـيس أو الـسـتـائـر الخـلـفـيـة .. مع
وجود فرقـة موسيقيـة تعتمـد في آلاتها علـي الطبلـة الضخمة
و الجـيـتـار.. ولـكـن في الـعـرض الـذي قــدم في الإسـكـنـدريـة
كـانت الفـرقـة اĠـوسـيقـيـة مـوجـودة أمامـنـا طـوال الـوقت علي
اĠـــســــرح في حــــě بـــدأت فــــرقـــة اĠـــوســــيـــقـي في عـــرض
ستوـكهوولم في الظهور في الربع الأخير من اĠسرحية و هو
الجزء الذي قدـمت فيه الفرقة التمثيلية فقراتها في العرض و
من اللافت للنظر أن أعضاء الفرقة التمثيلية و التي أصبحت
تـقدم فـنـها من خلال الأغـاني انـضم إليـهـا أبطـال اĠـسرحـية
جميـعاً ليرتدي جميع أفراد اĠسرحية ( عدا الجان ) ملابس
من الـفـولـكـلـور الـسـويـدي ... الجـان في عـرض سـتـوكـهـولم
يـرتـدون ملابس تـتـشـابه إلي حـد بـعـيـد مع ملابـس الـسـهرة
فـهي ملابس قـصيـرة لـلسـيدات ولامـعـة و شديـدة اĠعـاصرة
في حـě يـرتدي الـرجـال بـدلاً لامعـة ايـضـا .. فيـمـا عـدا باك
الذي كـان يرتـدي ملابس "كاجـوال"... و قد يأـتي الاحساس
بالتشابه أيضاً من جراء استخدام نوامات معاصرة في كلا
العرضـě في مشهـد تلاقي المحبě بـالغابة وقـد يكون توارد
الفكـر ناتجاً عن أن هذه النوامات تستخدم بشكل مكثف في
الـرحلات الـتي يقـوم بهـا الشـبـاب في الغـرب فهي عـبارة عن
مرتبـة خفيفة مـن وجهě بيـنهما سوسـتة يدخل فـيها الشاب
ويغلق علـي نفسه بالسوستة فيكون جسمه محمياً من أسفل

ومن أعلي.
ونــأتي لــســيــنــوغــرافـيــا عــرض مــســرح اĠــديــنـة
بـسـتـوكـهـولم حـيث اĠـسـرح خـال من الـسـتـائـر
الخـلـفـيـة والأمـامـيـة وėـكـنك أن تـري بـوضـوح
الأبواب الخـلفيـة للـمسرح والـتي وظفت ضمن
نــســيج الــعــرض .... عــلي أرضــيــة اĠــسـرح
الشـاسعـة وضـعت أرينـة سداسـية الأضلاع
احــتـل أحـد أضـلاعــهـا مــســرح صــمم عــلي
شكل شـاليه وخـلفـيته عـبارة عن مـنظـر Ęتد
للـبحر وقـد استـخدم هذا اĠـسرح في اĠـشهد
الأول حيث كـانت تتدرب عـليه الفـرقة التـمثيـلية
الــتـي قــدمت عـــلي أنــهـــا فــرقـــة تــقـــدم أعــمــالاٍ
مـوسـيـقـيـة بـشكـل كـوميـدي من هـنـا وضع عـلي
هذا اĠـسرح الـصغـير عـدد من الألات اĠوسـيقـية

واستخدمتها الفرقة في العزف الحي.
أمـام هــذا اĠــســرح « لــشـالــيه» وضـع كـشك
خــشــبي يــشـبـه الأكـشــاك الــتي تـوضـع عـلي
الـشــواطئ و قـد أســتـخــدم هـذا الــكـشك في
مـشـاهــد الجـان حـيث تــغـيـر اتجــاهه بـحـيث
أصـــبـح مـــائلاً  واســـتـــخـــدم في مـــشـــاهـــد
هــيـــبــولــيـــتــا وأوبــيـــرون ... وفي الــنـــهــايــة
اسـتـخـدم في مـشاهـد الـغـابـة حـيث اخـتـبأ
فــيه الــعــشــاق الأربــعــة و قــد قــام المخــرج
باسـتخدام هـذا الصـندوق الخشـبي بشكل

جــيـد بــحــيث وظـفـه في كل مــشـهــد بــطـريــقـة
بـسيـطة بـعـيدة عن الـتعـقيـد و مبـتكـرة في الوقت

ذاته. و في الـنـصـف الـثـاني من اĠـسـرحـيـة فـتـحت
السـتار عـلي نصف دائـرة من الحديـد تحيط بـالأرينة
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 99 عامًا من عشق اĠسرح..  و الشارع كمان
18"Nancy Mans- ـسـرح والشـاشـة نـانـسى مانـسـفـيـلدĠرحـلت نجـمـة ا

”field عن عـمـر ينـاهز 81 عامـاً.. ولـدت مانـسـفـيلـد فى جـنوب شـرق لـندن
ěـمـثـلĠا ěعـام 1925 وقـد حـازت عـلى عـدد من الأدوار الـقـيـاديـة الـبـارزة بـ

خلال الأربعينيات والخمسينيات 1818181818

إن مـعالم حـياة كل إنـسان ما هـي إلا مجمـوعة من
الأحـداث والأشـخـاص الـذين يـؤثـر فـيـهم ويـؤثـرون
فـــيـه .. وألــــبـــرت  «2005 – 1906»  بـــحــــيــــاته
اĠـديـدةĒ نـتـوقـعـهـا كـثـيـرة اĠـعـالم .. ولـكن مـعـاĠـها
مــخــتـــلــفــة .. إلى حـــد أني أجــزم أن تـــلك الحــالــة
النـفسـية والاجـتمـاعيـة صعـبة الـتكـرار.. لنـذكر أنه
كـان من أنجح  Ęـثـلي وكـتــابي ومـنـتـجي الـفن في
ěالـعــالم ولا أذكــر أن هـنــاك كـثــيــر قـد جــمـعــوا بـ
جائـزة الأوسـكـار أكـبـر جـوائـز الـسـيـنمـا .. وإėي
أكـبــر جـوائــز الــتـلــفــزيـون .. وتــوني أكــبـر جــوائـز
اĠسـرح Ē مثلما جميعها هو.. أضف إلى ذلك كونه
مفـكرا ومحاضـرا في الكثير من الجـامعاتĒ كعالم
Ēلـلـبـيـئــة والـزراعـة .. مـهـمـومــا بـأقل الـبـشـر شـأنـا
ينـاقش معـهم حيـاتهم والـقلـيل الذي يـحلـمون به ..
ولنـعد لـرحلـته التي بـدأت مبـكرًا جـدا .. فقـد خرج
إلى الـشـارع Ėـديـنـة ميـنـابـولـيس بـولاية مـنـيـسـوتا
الأمـريــكـيـة .. تــلك اĠـديــنـة الـفــقـيــرة .. وراح يـبـيع
الصـحف مـنـذ كـان عـمره ست سـنـوات وĠـدة تـزيد
عن عـشر سـنـوات .. ويـحـمل مـا يـكـسـبه لـوالديه..
للـذين  كـانا يـعانـيـان من الفـقر الـشـديد مـثل باقي
سـكان  اĠدينة  .. ورغـم ما نراه في ذلك من شقاء
لـهذا الطـفل البـائس Ē فإنـنى أذكر مـا قاله عن ذلك
.. " خــروجي إلى الــشـارع صــغــيـرا كــان لي بــابـا
نحـو الحـياة الحـقـيقـية.. " ..  فـقـد سعي من خلال
ما بـě يديه إلى النهل من الثقافة والعلوم .. ويبدو
مع ذلك أيـضا أنه قـد نـشأ في بـيت غـرس فيه حب
غـيــره من الـنـاس وإحــسـاسه بـهم .. فــعـنـدمـا كـان
يـنتهي من عمله ..  يـذهب في آخر اليوم .. ويؤدي
بعض الحـركات التمـثيليـة على أحد الأرصفة أوفي
اĠـيــادين .. مـحـاولا الـتـخـفــيف من هـمـوم ومـعـانـاة
أهل جـزيرته.. وقد بـدأ يشـاركه الآخرون بعـد فترة
.. مـــكــونــا مــا أســمــاه ألــبـــرت بــعــد ذلك Ėــســرح
الـشارع أو مسرح  قاع المجتـمع .. معتبرا أن ذلك

هو اĠسرح الحقيقي .... " 
والحقـيقة أنه وبعد جـدل أقر الباحثـون أن أيديولوجية
اĠـســرح .. تـتـطـابـق بـالـفـعل مع ذلـك اĠـسـرح .. فـهـو
الأكـثـر احـتـكـاكـا مع اĠـتـفـرجـě وأكـثـر تـفاعـلا معـهم
وتأثـيرا فيهم .. وتـلك هي أهداف اĠسرح الحـقيقية ..

ومظاهر نجاحه وتوفيقه ..
ثم أكملت كيرا قائلة :

" .... وكـانت هـذه اĠرحـلـة ومـا بـعـدهـا في حيـاته هي
الـلـبــنـة الأسـاســيـة لـبــنـاء شـخــصـيـته .. فــقـد أنـصب
اهـتـمـامه في شـيـئـě كـانـا بـالـنـسـبـة له الأهـم والأكـثر
متـعة في الحـياة Ēألا وهـما القـراءة الغـزيرة والـتواجد
بě الـناس ومرت تـلك اĠرحلـة والتحق ألـبرت بجـامعة
منـيـسوتـا لـدراسة الـفن اĠسـرحي .. والـتحـق بالـعمل
في عدة مـهنĒ مـنهـا مغـني باĠـلاهي اللـيلـية ومـنــدوب
تــأمـــě وأيــضـــا لاعـب تــرابـــيــز فـي ســـرك الإخـــــوة
Escalante Brother's Cir- "  ســــكــلانــــتي
 " cus في فتـرة تواجده فيها باĠكسيك بعد تخرجه
ěوكـأنـه بـذكــائه الـشــديــد وتـأملاته كــان يــتـنــقل بـ ..
منـاحي الحيـاة ينـهل مـنهـا Ē فيـجمع بـě حكـمة الـعلم
وحــكــمــة الحــيــاة .. والــتــحق بــالجــيش وشــارك  في
الحرب الـعاĠيـة الثانـيةĒ لـيضيف الجـديد إلى حصـيلة
خبـرته الحياتية .. وبعد  سنوات واصل فيها نهله من
هـنــا ومن هـنـاك .. عـمل مـذيـعـا بـالـراديـو .. ثم Ęـثلا
بـالإذاعـة .. وصـولا لـلـمـسـرح .. وظـهـر جـلـيـا كـل  ما
اكـتـســبه في الـسـنـوات الـسـابــقـة .. من حـيث الـتـلـون
الـــشــديــد .. وتــعـــــدد الــوجــوه ..حــتى أطـــلق عــلــيه "
صـاحب اĠـائـة وجه ".. وعـمل بـشـراهـة شـديـدة أثـنـاء
تـلك الــفـتـرة من حـيـاته .. وأثــرى اĠـسـرح والـسـيـنـمـا

رغــم كونه كـان سنيدا سينمائـيا .. سيدا مسرحيا ..
وما زاد مـن تألقه هــــو مـحافظته عـلي قواعد اĠسرح
الـتـي يـؤمن بــهـا من إحــســاس بـاĠــتـفــــرج والـتــفـاعل
اĠـــتــبـــادل بـــيـــنـــهــمـــا.. أضـف إلي ذلك اســـتـــمـــــرار
اهـتـمـامــــاتـــه الأخـرى الـتي تـخص المجـتـمع كـأسـرة
كبـيرة ثم بيـته وأسرته الصغـيرة بعـد زواجه من فنانة
مكـسيكيةĒ كـانت أحد فوائد رحـلته إلي اĠكسيك وهي
" مارجـو " والتي أثبتت عـبقريته باخـتيار من تشاركـه
أفــكـاره وتـؤمن بــهـا مـعه .. ومـا أدل عــلي ذلك أكـثـــر
مــن أن هـــــــذا الـــــزواج دام  40 عـــــــامــــــا حـــــتــــى
وفــــــاتـــهـــــا  وأيــضـــــا دوره كـــأب لابـــنــه " ادوارد "
الـــذي أخـــذ Ęـاأخـذ - اتـطـاعــته من أبـيه .. ولابـنـته
بـالـتـبـني " مـيـا " .. وكـأن الـشـخـصـيــــة   ذات الـبـناء
الجيـد لا تـتـجـزأ .. تـسـتـطـيــع أن تـقـوم بـكل أدوارها
كــمـــا يـجب .. ثم اسـتـكــمــــال دوره نـحـو المجـتـمع ..
ليس كممثـل وكاتب ومنتج ومخرج ومغن ــ فقد درس

اĠـوســيـقى الـكلاســيـكـيـــة ودأب عـلـي خـلـطـهـا
بـــاĠـــســـــــرح ــ ولـــكـــنه أدى دورا آخـــر
كــعـــالم بـيــئـــة Ėـــا تحـــمل الـكــلـمـــة
مـــن مـعـنــى  حـقـيـقي .. فـقد دافع
عـن الـــبــــيـــئــــــة وعن الأرض وعن
الـفلاح وعن الحيوانـات والطيور
وكـان شـديـد الـتأمـل كعـادته في
كـل تـــلك الأشــــيـــاء .. حــــتى أنه
وفي أحـد تـأملاته وجد أن طـائر
الــبــجع لم يــضـع مــوالــيــده كــمـا
اعـتاد وأن الـدواجن قد ماتت

 وسط مـــجـــمـــوعـــة من الأصـــدقــاء ..
كــانـــوا يــحــتـــفــلــون Ėـــرور تــســعــة
وتــسـعـě عـامـا عــلى مـيلاده .. وقـبل
وفـاته Ėـدة قـصــيـرة .. سـأله صـديق
عـمـا يتـمـنى .. فـقـال .. " أود أن أعود
إلى الـــــشــــارع .. " .... " ذكــــرت هــــذه
الـكـلمـات Ėوقع " جي بـول بيـشوب "
في جـــزء من مــقـــدمــة خـــاصــة بــإدي
ألـبــرت .. ثم كـتــبت كـيــرا ألـبــě عـنه

بنفس اĠوقع فقالت : 

وقد أحـيت داخله حـلمه الـقدĤ كـمزارع .. والـذي طبقه
بـالـفـعل بـعـمل حـديـقة ĥـوذجـيـة مـلـحـقـة Ėـنـزله بـلوس
أنجـلوس بـعد ذلك .. ولأنه كـان يؤمن بـالاختلاف وعدم
التقليدية فقد كان محبا للتغيير وأن لكل شخص ألوانه
اĠفـضلة ونـباتـاته اĠفضـلة .. والتي بـالتـأكيد سـيخالف
Ē سرح مختلفاĠفيـها غيره .. و كان كذلك علي خشبة ا
ěتـفرجĠقبل أن يفـاجئ ا Ēěيفـاجئ من حوله من فـنانـ
ويـنــتـصـر لــلـمـتــفـرج ويـقــتص له Ęن يـســتـخف به من
الـفـنـانـě الآخـرين .. وحــارب من أجل مـنع اسـتـنـزاف
التـربةĒ كمـا حارب من أجل القـضاء علي عـمل الأطفال
كمـزارعـě صغـار بأجـور زهيـدة وسـعى لإنشـاء مديـنة
خــاصــة لــهــؤلاء الــصـغــار Ē كــمــا كــتب مــجــمـوعــة من
اĠسـلسلات التـليـفزيونـية واĠسـرحيـات التي اهتم فـيها
بالـبيـئـة والإنسـان وخاصـة اĠزارعـě .. كانت له أيـضا
اهتـمامات باقـتصاد وسـياسة بلـده .. فقد كان أول من
دعــا إلي الانــطلاق إلـي الأراضي الــشــاســعــة لــلــبــنــاء
والـزراعة بدلا من العبث في أراضي هي بـالفعل تعطي
أكــــثــــر مــــا ėــــكـن من فــــائــــدة .. وبــــجــــانب كـل هـــذه
الاهــــتــــمــــامــــات .. ظل الــــفـن هــــو ملاذه الأول .. وظل
ěسئولĠسـرح هو عشقه وقدم أفكارا قيمة .. لو أن اĠا
اتبـعوا بعضهـا لكانت هناك تـغيرات كبيـرة Ēلا للمسرح
وحده بل لـلـمـجـتـمع ككـل .Ē منـهـا أن الـعـمل اĠـسرحي
عـمـل جـمـاعي فــالأفـراد كـلــهم سـواء كــانـو صـغـارا أم
كبـارا .. وأن ما يبذل من جهد هـو اĠقياس الحقيقي ..
وأن النـجاح للجمـيع .. مثلما يـصيب الفشل الجميع ..
وأيضـا كانت فكرة مسرح القاع .. أي مسرح الشارع
بـلا حـواجـزألم يـكـن من اĠـمـكن أن يــفـرز هـذا اĠـسـرح
أجــيـــالا من اĠــوهــوبــě لم تـــظــهــر أبــدا .. ووصــولــهــا
للمسارح الأخرى أمر شاق .. وأيضا فكرة أن اĠسرح
للـضـحك مثـلـما هـو لـلـبكـاء.. ولـلحب والـكـره .. والحلم

والحقيقة .... "
 لو أطـلنا التـركيز في تـلك الأفكار التـي نقلتـها كير عن
ألبرت .. لحقق اĠسرح أهدافا سامية كبرى .. وأصبح
أكثـر تأثيرا بكـثير وأضحت مقـولة إن هذا الجيلĒ جيل
اĠسـرح بـأخلاقـيـاته  وسـلـوكه الـقـوĤ هي الـسـائدة  ..
ولـيس جيـل فن هـابط كمـا يـقـال الآن Ē إن من يـتـهـمون
الـفـن بـأنه أحــد أهم أســبـاب تــخـلف المجــتــمع سـلــوكـا
وخلـقا علي حق .. فلنجـرب تلك الفكرة .. ولنـر النتيجة
فـفي كل الأحـوال لن تـكون أسـوأ Ęـا هي عـليه الآن ..
اليـوم وبعد سـنوات طـويلة من طـرح أفكارهĒ نجـد هناك
في أوروبـا من يطـبق فـكرة مـسـرح الشـارع بـكل نجاح
وسط حــرب ضــروس يــشــنــهــا رجــال اĠــال أصــحـاب

اĠسارح الكبرى ومنتجيها ...
 واستكملت كيرا أيضا :

".... أيضـا نذكـر له أراءه وأفكـاره السيـاسيـة الخاصة
ببـلاده مثل اعـتـراضه الـشــديـد عـلـي حــــرب فيـتـنـــام
في ذلــك الحـــيـــن ووصـــفه الـــرئـــيس بـــوش ومن مـــعه

Ėجموعة
 لصوص تخطط لسرقة العالم وتقدėـــه 
علي طبق من ذهب لزمرة من المحتاليــن 
ومصــاصي الدمـــاء.. وبعــد كــل تـلك 
النجاحات .. نجد هذا الرجل وهو علـي 
القمة وما أصــــابه من نجــاح وشهـــرة 
كبيرة وأموال طائلة ومشاركته للعديــــد 

من الـــنــجــوم اللامـــعـــة في ســمــاء
الفــن فـي 

الـولايات اĠتـحدة الأمريـكية
حتى صـار

 واحـــــدا مـــــنـــــهـــــا .. لم
تـــــــؤثـــــــــــر فـــــــيـــه وفي
اهـتــمــامـاته ..  يــقـول "
سـنـوات الـشـقـاء الأولي
هـي أفــــضـل ســـــنــــوات

حياتي " .... "
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  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

إن من يعرف مسرح نجيب سرورĒ يدرك على الفور حقيقة مؤداها: أنه مسرح غير تقليدىĒ إذ منذ اĠسرحية الأولى التى أسماها (ياسě وبهية)
Ēعروفة للمسرحيةĠـ 1976) لم يكتب على طريقة الأبنية الغربية ا   ـإلى آخر مؤلفاته اĠسرحية (منě أجيب ناس   ـوالتى احتار النقاد فى تصنيفها 
وإĥا قدم مسرحيات نجيبية ترجع مبانيها الجمالية إليه وحده ولم يسبقه أحد.
لقد كان نجيب سرور يكتب على هدى دراساته اĠوسعة لأشكال الدراما العاĠية المختلفة شرقاً وغرباĒ فى الوقت الذى لم ينس يوماً تراث وطنه
من الفنون القولية وبخاصة تلك الفنون القولية الشفاهية من أمثال وسير وحواديت ومواويل قصصية وقصص شعبية.. لذا تعد درامات نجيب
ěصرية.. وإذا كنا نرى مدى التشابه بĠفى اتساق لم يسبقه إليه أحد من كتاب الدراما ا Ēًتلك الروافد المختلفة جميعا ěسرور مزيجاً عجيباً ب
العبقرى الإنجليزى بايرون  ( 1788  ـ1824) ونجيب سرور فى أن كليهما عاش أسير أĠه النفسى. وكلاهما طعن من وطنيه من جراء ما تكبده من
وشايات ظاĠةĒ وكلاهما تمرد على واقعه ووقف إلى جوار العوام من اĠظلومě والفقراءĒ وكلاهما أفرز فنونا لم يسبقه إليه أحد ولم يستطع أحد
تقليدهاĒ فإن إنجلترا تمجد اليوم بايرون تمجيدها لأحد ملوكها العظام الذين بنوا تاريخهاĒ بينما نحن هنا لم نكمل قصر ثقافة نجيب سرور الذى
بدأت الهيئة فى إنشائه قبل أكثر من عقد ونصفĒ ولم تهتم بجمع تراثه وتنشره نشرا عاما يليق بكيانه كأديب مصرى ندر أن تجود الأيام Ėثله.
فى هذا العدد نقدم للقارđ المحب لفن الدراما تجربة درامية جديدة لم نألفها للشاعر اĠسرحي الراحل نجيب سرورĒ وفيها يعود لأحد روافد
التراث الشعبى التى لم يستخدمها من قبل وهو فن المخايلة أو فن خيال الظلĒ محاكيا ابن دانيال اĠصرىĒ بتعرضه لعورات مجتمعه من خلال
شخصيته الأساسية سليطة اللسانĒ عارضا كل النماذج البشرية اĠهمة Ġوضوع المخايلة من ناحيةĒ واستخدام النثر والشعر من ناحية أخرىĒ بقدر
من الفن غالبا ومن اĠباشرة أحياناĒ ليواجه الواقع Ėرارة الحقيقة...  نظرا Ġساحة النشرĒ أود القول  إن نجيب سرور عاش حياته على وتيرة
واحدة وموقف  واحد إزاء القضايا الاجتماعية والسياسية التى عاشهاĒ لم يتغير موقفه بتغير الظروفĒ ولم ين بتغير الأوضاع.
ولم يبق من أعمال نجيب سرور قيد النشر لدى سوى مسرحية (البيرق الأبيض) ذات اللوحات التسع Ē والتى تتعرض Ġوضوع محاكمة الثائر
اĠصرى أحمد عرابىĒ وهو ما سنعرض له في كتاب مستقل فى القريب العاجل.

أجنـتـها داخـل بيـضـهاĒ فـدأب هـو وولـده يبـحـثون عن
D.D.T حــتى تــوصل إلي أن مـــادة الـ Ē الأســبــاب
واĠـســتـخـدمــة كـمــبـيـد Ēهي ســبب كـوارث الــطـيـور ..
وتصـادف بـعـد فـتـرة وجـود بـرنـامج يـتـحـدث عن هذه
اĠـادة وعـن تـعـزيــز اسـتــخـدامــهـا .. فــتـواصل مــعـهم
وحاورهم بـالأدلة والـبراهě كـعالم ومـفكر حـتى اقتنع
الجــمـيع أن تــلك اĠــادة خـطــيـرة جــدا .. ثم بـعــد عـدة
أســــابـــيع .. حـــاضــــر في ثلاث جـــامــــعـــات عن هـــذا
اĠـوضـوع وغـيـره عن الـبـيـئـة .. لـيـضـاف لأدواره دور
جديـد يزيد إلى خـبراته مـا يعضد فـنه وأداءه .. وبعد
سنـوات بات يحـاضر في خمسـě جامعة .. ومع ذلك
الاهــــتـــمــــام قـــام بــــعـــمل واحــــدة من أنجـح عـــروضه
Green Ar- » ـسرحيـة وهي " البقـاع الخضراءĠا
 eas» واستـمر عرضها ست سنوات متواصلة وكان
يـنـاقش أحوال الأرض واĠـزارعـě .. ومـا تحـتـاج إليه

د. عصام الدين أبوالعلا

ترجمة: جمال اĠراغى

نص لم ينشر من قبل

حققه:

نص لم ينشر من قبلنص لم ينشر من قبلنص لم ينشر من قبلنص لم ينشر من قبلنص لم ينشر من قبل

اĠعديةاĠعديةاĠعديةاĠعديةاĠعديةاĠعدية

cyan magenta yellow black File: M_19_18MM�fl�˙��Æ˝�”�1



2007/7/23 ěالاثن

 99 عامًا من عشق اĠسرح..  و الشارع كمان
18"Nancy Mans- ـسـرح والشـاشـة نـانـسى مانـسـفـيـلدĠرحـلت نجـمـة ا

”field عن عـمـر ينـاهز 81 عامـاً.. ولـدت مانـسـفـيلـد فى جـنوب شـرق لـندن
ěـمـثـلĠا ěعـام 1925 وقـد حـازت عـلى عـدد من الأدوار الـقـيـاديـة الـبـارزة بـ

خلال الأربعينيات والخمسينيات 1818181818

إن مـعالم حـياة كل إنـسان ما هـي إلا مجمـوعة من
الأحـداث والأشـخـاص الـذين يـؤثـر فـيـهم ويـؤثـرون
فـــيـه .. وألــــبـــرت  «2005 – 1906»  بـــحــــيــــاته
اĠـديـدةĒ نـتـوقـعـهـا كـثـيـرة اĠـعـالم .. ولـكن مـعـاĠـها
مــخــتـــلــفــة .. إلى حـــد أني أجــزم أن تـــلك الحــالــة
النـفسـية والاجـتمـاعيـة صعـبة الـتكـرار.. لنـذكر أنه
كـان من أنجح  Ęـثـلي وكـتــابي ومـنـتـجي الـفن في
ěالـعــالم ولا أذكــر أن هـنــاك كـثــيــر قـد جــمـعــوا بـ
جائـزة الأوسـكـار أكـبـر جـوائـز الـسـيـنمـا .. وإėي
أكـبــر جـوائــز الــتـلــفــزيـون .. وتــوني أكــبـر جــوائـز
اĠسـرح Ē مثلما جميعها هو.. أضف إلى ذلك كونه
مفـكرا ومحاضـرا في الكثير من الجـامعاتĒ كعالم
Ēلـلـبـيـئــة والـزراعـة .. مـهـمـومــا بـأقل الـبـشـر شـأنـا
ينـاقش معـهم حيـاتهم والـقلـيل الذي يـحلـمون به ..
ولنـعد لـرحلـته التي بـدأت مبـكرًا جـدا .. فقـد خرج
إلى الـشـارع Ėـديـنـة ميـنـابـولـيس بـولاية مـنـيـسـوتا
الأمـريــكـيـة .. تــلك اĠـديــنـة الـفــقـيــرة .. وراح يـبـيع
الصـحف مـنـذ كـان عـمره ست سـنـوات وĠـدة تـزيد
عن عـشر سـنـوات .. ويـحـمل مـا يـكـسـبه لـوالديه..
للـذين  كـانا يـعانـيـان من الفـقر الـشـديد مـثل باقي
سـكان  اĠدينة  .. ورغـم ما نراه في ذلك من شقاء
لـهذا الطـفل البـائس Ē فإنـنى أذكر مـا قاله عن ذلك
.. " خــروجي إلى الــشـارع صــغــيـرا كــان لي بــابـا
نحـو الحـياة الحـقـيقـية.. " ..  فـقـد سعي من خلال
ما بـě يديه إلى النهل من الثقافة والعلوم .. ويبدو
مع ذلك أيـضا أنه قـد نـشأ في بـيت غـرس فيه حب
غـيــره من الـنـاس وإحــسـاسه بـهم .. فــعـنـدمـا كـان
يـنتهي من عمله ..  يـذهب في آخر اليوم .. ويؤدي
بعض الحـركات التمـثيليـة على أحد الأرصفة أوفي
اĠـيــادين .. مـحـاولا الـتـخـفــيف من هـمـوم ومـعـانـاة
أهل جـزيرته.. وقد بـدأ يشـاركه الآخرون بعـد فترة
.. مـــكــونــا مــا أســمــاه ألــبـــرت بــعــد ذلك Ėــســرح
الـشارع أو مسرح  قاع المجتـمع .. معتبرا أن ذلك

هو اĠسرح الحقيقي .... " 
والحقـيقة أنه وبعد جـدل أقر الباحثـون أن أيديولوجية
اĠـســرح .. تـتـطـابـق بـالـفـعل مع ذلـك اĠـسـرح .. فـهـو
الأكـثـر احـتـكـاكـا مع اĠـتـفـرجـě وأكـثـر تـفاعـلا معـهم
وتأثـيرا فيهم .. وتـلك هي أهداف اĠسرح الحـقيقية ..

ومظاهر نجاحه وتوفيقه ..
ثم أكملت كيرا قائلة :

" .... وكـانت هـذه اĠرحـلـة ومـا بـعـدهـا في حيـاته هي
الـلـبــنـة الأسـاســيـة لـبــنـاء شـخــصـيـته .. فــقـد أنـصب
اهـتـمـامه في شـيـئـě كـانـا بـالـنـسـبـة له الأهـم والأكـثر
متـعة في الحـياة Ēألا وهـما القـراءة الغـزيرة والـتواجد
بě الـناس ومرت تـلك اĠرحلـة والتحق ألـبرت بجـامعة
منـيـسوتـا لـدراسة الـفن اĠسـرحي .. والـتحـق بالـعمل
في عدة مـهنĒ مـنهـا مغـني باĠـلاهي اللـيلـية ومـنــدوب
تــأمـــě وأيــضـــا لاعـب تــرابـــيــز فـي ســـرك الإخـــــوة
Escalante Brother's Cir- "  ســــكــلانــــتي
 " cus في فتـرة تواجده فيها باĠكسيك بعد تخرجه
ěوكـأنـه بـذكــائه الـشــديــد وتـأملاته كــان يــتـنــقل بـ ..
منـاحي الحيـاة ينـهل مـنهـا Ē فيـجمع بـě حكـمة الـعلم
وحــكــمــة الحــيــاة .. والــتــحق بــالجــيش وشــارك  في
الحرب الـعاĠيـة الثانـيةĒ لـيضيف الجـديد إلى حصـيلة
خبـرته الحياتية .. وبعد  سنوات واصل فيها نهله من
هـنــا ومن هـنـاك .. عـمل مـذيـعـا بـالـراديـو .. ثم Ęـثلا
بـالإذاعـة .. وصـولا لـلـمـسـرح .. وظـهـر جـلـيـا كـل  ما
اكـتـســبه في الـسـنـوات الـسـابــقـة .. من حـيث الـتـلـون
الـــشــديــد .. وتــعـــــدد الــوجــوه ..حــتى أطـــلق عــلــيه "
صـاحب اĠـائـة وجه ".. وعـمل بـشـراهـة شـديـدة أثـنـاء
تـلك الــفـتـرة من حـيـاته .. وأثــرى اĠـسـرح والـسـيـنـمـا

رغــم كونه كـان سنيدا سينمائـيا .. سيدا مسرحيا ..
وما زاد مـن تألقه هــــو مـحافظته عـلي قواعد اĠسرح
الـتـي يـؤمن بــهـا من إحــســاس بـاĠــتـفــــرج والـتــفـاعل
اĠـــتــبـــادل بـــيـــنـــهــمـــا.. أضـف إلي ذلك اســـتـــمـــــرار
اهـتـمـامــــاتـــه الأخـرى الـتي تـخص المجـتـمع كـأسـرة
كبـيرة ثم بيـته وأسرته الصغـيرة بعـد زواجه من فنانة
مكـسيكيةĒ كـانت أحد فوائد رحـلته إلي اĠكسيك وهي
" مارجـو " والتي أثبتت عـبقريته باخـتيار من تشاركـه
أفــكـاره وتـؤمن بــهـا مـعه .. ومـا أدل عــلي ذلك أكـثـــر
مــن أن هـــــــذا الـــــزواج دام  40 عـــــــامــــــا حـــــتــــى
وفــــــاتـــهـــــا  وأيــضـــــا دوره كـــأب لابـــنــه " ادوارد "
الـــذي أخـــذ Ęـاأخـذ - اتـطـاعــته من أبـيه .. ولابـنـته
بـالـتـبـني " مـيـا " .. وكـأن الـشـخـصـيــــة   ذات الـبـناء
الجيـد لا تـتـجـزأ .. تـسـتـطـيــع أن تـقـوم بـكل أدوارها
كــمـــا يـجب .. ثم اسـتـكــمــــال دوره نـحـو المجـتـمع ..
ليس كممثـل وكاتب ومنتج ومخرج ومغن ــ فقد درس

اĠـوســيـقى الـكلاســيـكـيـــة ودأب عـلـي خـلـطـهـا
بـــاĠـــســـــــرح ــ ولـــكـــنه أدى دورا آخـــر
كــعـــالم بـيــئـــة Ėـــا تحـــمل الـكــلـمـــة
مـــن مـعـنــى  حـقـيـقي .. فـقد دافع
عـن الـــبــــيـــئــــــة وعن الأرض وعن
الـفلاح وعن الحيوانـات والطيور
وكـان شـديـد الـتأمـل كعـادته في
كـل تـــلك الأشــــيـــاء .. حــــتى أنه
وفي أحـد تـأملاته وجد أن طـائر
الــبــجع لم يــضـع مــوالــيــده كــمـا
اعـتاد وأن الـدواجن قد ماتت

 وسط مـــجـــمـــوعـــة من الأصـــدقــاء ..
كــانـــوا يــحــتـــفــلــون Ėـــرور تــســعــة
وتــسـعـě عـامـا عــلى مـيلاده .. وقـبل
وفـاته Ėـدة قـصــيـرة .. سـأله صـديق
عـمـا يتـمـنى .. فـقـال .. " أود أن أعود
إلى الـــــشــــارع .. " .... " ذكــــرت هــــذه
الـكـلمـات Ėوقع " جي بـول بيـشوب "
في جـــزء من مــقـــدمــة خـــاصــة بــإدي
ألـبــرت .. ثم كـتــبت كـيــرا ألـبــě عـنه

بنفس اĠوقع فقالت : 

وقد أحـيت داخله حـلمه الـقدĤ كـمزارع .. والـذي طبقه
بـالـفـعل بـعـمل حـديـقة ĥـوذجـيـة مـلـحـقـة Ėـنـزله بـلوس
أنجـلوس بـعد ذلك .. ولأنه كـان يؤمن بـالاختلاف وعدم
التقليدية فقد كان محبا للتغيير وأن لكل شخص ألوانه
اĠفـضلة ونـباتـاته اĠفضـلة .. والتي بـالتـأكيد سـيخالف
Ē سرح مختلفاĠفيـها غيره .. و كان كذلك علي خشبة ا
ěتـفرجĠقبل أن يفـاجئ ا Ēěيفـاجئ من حوله من فـنانـ
ويـنــتـصـر لــلـمـتــفـرج ويـقــتص له Ęن يـســتـخف به من
الـفـنـانـě الآخـرين .. وحــارب من أجل مـنع اسـتـنـزاف
التـربةĒ كمـا حارب من أجل القـضاء علي عـمل الأطفال
كمـزارعـě صغـار بأجـور زهيـدة وسـعى لإنشـاء مديـنة
خــاصــة لــهــؤلاء الــصـغــار Ē كــمــا كــتب مــجــمـوعــة من
اĠسـلسلات التـليـفزيونـية واĠسـرحيـات التي اهتم فـيها
بالـبيـئـة والإنسـان وخاصـة اĠزارعـě .. كانت له أيـضا
اهتـمامات باقـتصاد وسـياسة بلـده .. فقد كان أول من
دعــا إلي الانــطلاق إلـي الأراضي الــشــاســعــة لــلــبــنــاء
والـزراعة بدلا من العبث في أراضي هي بـالفعل تعطي
أكــــثــــر مــــا ėــــكـن من فــــائــــدة .. وبــــجــــانب كـل هـــذه
الاهــــتــــمــــامــــات .. ظل الــــفـن هــــو ملاذه الأول .. وظل
ěسئولĠسـرح هو عشقه وقدم أفكارا قيمة .. لو أن اĠا
اتبـعوا بعضهـا لكانت هناك تـغيرات كبيـرة Ēلا للمسرح
وحده بل لـلـمـجـتـمع ككـل .Ē منـهـا أن الـعـمل اĠـسرحي
عـمـل جـمـاعي فــالأفـراد كـلــهم سـواء كــانـو صـغـارا أم
كبـارا .. وأن ما يبذل من جهد هـو اĠقياس الحقيقي ..
وأن النـجاح للجمـيع .. مثلما يـصيب الفشل الجميع ..
وأيضـا كانت فكرة مسرح القاع .. أي مسرح الشارع
بـلا حـواجـزألم يـكـن من اĠـمـكن أن يــفـرز هـذا اĠـسـرح
أجــيـــالا من اĠــوهــوبــě لم تـــظــهــر أبــدا .. ووصــولــهــا
للمسارح الأخرى أمر شاق .. وأيضا فكرة أن اĠسرح
للـضـحك مثـلـما هـو لـلـبكـاء.. ولـلحب والـكـره .. والحلم

والحقيقة .... "
 لو أطـلنا التـركيز في تـلك الأفكار التـي نقلتـها كير عن
ألبرت .. لحقق اĠسرح أهدافا سامية كبرى .. وأصبح
أكثـر تأثيرا بكـثير وأضحت مقـولة إن هذا الجيلĒ جيل
اĠسـرح بـأخلاقـيـاته  وسـلـوكه الـقـوĤ هي الـسـائدة  ..
ولـيس جيـل فن هـابط كمـا يـقـال الآن Ē إن من يـتـهـمون
الـفـن بـأنه أحــد أهم أســبـاب تــخـلف المجــتــمع سـلــوكـا
وخلـقا علي حق .. فلنجـرب تلك الفكرة .. ولنـر النتيجة
فـفي كل الأحـوال لن تـكون أسـوأ Ęـا هي عـليه الآن ..
اليـوم وبعد سـنوات طـويلة من طـرح أفكارهĒ نجـد هناك
في أوروبـا من يطـبق فـكرة مـسـرح الشـارع بـكل نجاح
وسط حــرب ضــروس يــشــنــهــا رجــال اĠــال أصــحـاب

اĠسارح الكبرى ومنتجيها ...
 واستكملت كيرا أيضا :

".... أيضـا نذكـر له أراءه وأفكـاره السيـاسيـة الخاصة
ببـلاده مثل اعـتـراضه الـشــديـد عـلـي حــــرب فيـتـنـــام
في ذلــك الحـــيـــن ووصـــفه الـــرئـــيس بـــوش ومن مـــعه

Ėجموعة
 لصوص تخطط لسرقة العالم وتقدėـــه 
علي طبق من ذهب لزمرة من المحتاليــن 
ومصــاصي الدمـــاء.. وبعــد كــل تـلك 
النجاحات .. نجد هذا الرجل وهو علـي 
القمة وما أصــــابه من نجــاح وشهـــرة 
كبيرة وأموال طائلة ومشاركته للعديــــد 

من الـــنــجــوم اللامـــعـــة في ســمــاء
الفــن فـي 

الـولايات اĠتـحدة الأمريـكية
حتى صـار

 واحـــــدا مـــــنـــــهـــــا .. لم
تـــــــؤثـــــــــــر فـــــــيـــه وفي
اهـتــمــامـاته ..  يــقـول "
سـنـوات الـشـقـاء الأولي
هـي أفــــضـل ســـــنــــوات

حياتي " .... "
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  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

  بابات 
قمر الدين
محمد بن حنتيال
فى خيال  الظل
وظل الخيال!

إن من يعرف مسرح نجيب سرورĒ يدرك على الفور حقيقة مؤداها: أنه مسرح غير تقليدىĒ إذ منذ اĠسرحية الأولى التى أسماها (ياسě وبهية)
Ēعروفة للمسرحيةĠـ 1976) لم يكتب على طريقة الأبنية الغربية ا   ـإلى آخر مؤلفاته اĠسرحية (منě أجيب ناس   ـوالتى احتار النقاد فى تصنيفها 
وإĥا قدم مسرحيات نجيبية ترجع مبانيها الجمالية إليه وحده ولم يسبقه أحد.
لقد كان نجيب سرور يكتب على هدى دراساته اĠوسعة لأشكال الدراما العاĠية المختلفة شرقاً وغرباĒ فى الوقت الذى لم ينس يوماً تراث وطنه
من الفنون القولية وبخاصة تلك الفنون القولية الشفاهية من أمثال وسير وحواديت ومواويل قصصية وقصص شعبية.. لذا تعد درامات نجيب
ěصرية.. وإذا كنا نرى مدى التشابه بĠفى اتساق لم يسبقه إليه أحد من كتاب الدراما ا Ēًتلك الروافد المختلفة جميعا ěسرور مزيجاً عجيباً ب
العبقرى الإنجليزى بايرون  ( 1788  ـ1824) ونجيب سرور فى أن كليهما عاش أسير أĠه النفسى. وكلاهما طعن من وطنيه من جراء ما تكبده من
وشايات ظاĠةĒ وكلاهما تمرد على واقعه ووقف إلى جوار العوام من اĠظلومě والفقراءĒ وكلاهما أفرز فنونا لم يسبقه إليه أحد ولم يستطع أحد
تقليدهاĒ فإن إنجلترا تمجد اليوم بايرون تمجيدها لأحد ملوكها العظام الذين بنوا تاريخهاĒ بينما نحن هنا لم نكمل قصر ثقافة نجيب سرور الذى
بدأت الهيئة فى إنشائه قبل أكثر من عقد ونصفĒ ولم تهتم بجمع تراثه وتنشره نشرا عاما يليق بكيانه كأديب مصرى ندر أن تجود الأيام Ėثله.
فى هذا العدد نقدم للقارđ المحب لفن الدراما تجربة درامية جديدة لم نألفها للشاعر اĠسرحي الراحل نجيب سرورĒ وفيها يعود لأحد روافد
التراث الشعبى التى لم يستخدمها من قبل وهو فن المخايلة أو فن خيال الظلĒ محاكيا ابن دانيال اĠصرىĒ بتعرضه لعورات مجتمعه من خلال
شخصيته الأساسية سليطة اللسانĒ عارضا كل النماذج البشرية اĠهمة Ġوضوع المخايلة من ناحيةĒ واستخدام النثر والشعر من ناحية أخرىĒ بقدر
من الفن غالبا ومن اĠباشرة أحياناĒ ليواجه الواقع Ėرارة الحقيقة...  نظرا Ġساحة النشرĒ أود القول  إن نجيب سرور عاش حياته على وتيرة
واحدة وموقف  واحد إزاء القضايا الاجتماعية والسياسية التى عاشهاĒ لم يتغير موقفه بتغير الظروفĒ ولم ين بتغير الأوضاع.
ولم يبق من أعمال نجيب سرور قيد النشر لدى سوى مسرحية (البيرق الأبيض) ذات اللوحات التسع Ē والتى تتعرض Ġوضوع محاكمة الثائر
اĠصرى أحمد عرابىĒ وهو ما سنعرض له في كتاب مستقل فى القريب العاجل.

أجنـتـها داخـل بيـضـهاĒ فـدأب هـو وولـده يبـحـثون عن
D.D.T حــتى تــوصل إلي أن مـــادة الـ Ē الأســبــاب
واĠـســتـخـدمــة كـمــبـيـد Ēهي ســبب كـوارث الــطـيـور ..
وتصـادف بـعـد فـتـرة وجـود بـرنـامج يـتـحـدث عن هذه
اĠـادة وعـن تـعـزيــز اسـتــخـدامــهـا .. فــتـواصل مــعـهم
وحاورهم بـالأدلة والـبراهě كـعالم ومـفكر حـتى اقتنع
الجــمـيع أن تــلك اĠــادة خـطــيـرة جــدا .. ثم بـعــد عـدة
أســــابـــيع .. حـــاضــــر في ثلاث جـــامــــعـــات عن هـــذا
اĠـوضـوع وغـيـره عن الـبـيـئـة .. لـيـضـاف لأدواره دور
جديـد يزيد إلى خـبراته مـا يعضد فـنه وأداءه .. وبعد
سنـوات بات يحـاضر في خمسـě جامعة .. ومع ذلك
الاهــــتـــمــــام قـــام بــــعـــمل واحــــدة من أنجـح عـــروضه
Green Ar- » ـسرحيـة وهي " البقـاع الخضراءĠا
 eas» واستـمر عرضها ست سنوات متواصلة وكان
يـنـاقش أحوال الأرض واĠـزارعـě .. ومـا تحـتـاج إليه

د. عصام الدين أبوالعلا

ترجمة: جمال اĠراغى

نص لم ينشر من قبل

حققه:

نص لم ينشر من قبلنص لم ينشر من قبلنص لم ينشر من قبلنص لم ينشر من قبلنص لم ينشر من قبل

اĠعديةاĠعديةاĠعديةاĠعديةاĠعديةاĠعدية
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بابات
وهنا الأسلاف ėوتون..

لكن تلعبهم أشباح الأشباه..
ما بě خيال الظل وظل خيال!

فإذا كان التغريب هو اĠسرح ذاته..
وإذا كان اĠسرح يعني التغريب..

فعلى من يقع التغريب?
أعلى الأصل?

هذا يعني نفي الأصل..
مع إثبات بديل..

يعني القتل!
أمع الصورة?!

هـــذا يـــعـــني إثـــبـــات الأصل ونـــفي  
        الصورة..

يعني إحياء اĠقتول..
وهو محال!

أمع الشاهد?!
وهو هنا اĠتفرج..

هذا يعني نفي الإثبات..
ليظل السر مصونًا..

في أعماق البئر..
يــعـــني تـــغـــريب الأصـل وتــغـــريب    

         الصورة..
في وقت واحد..

والإيحاء
يعني الإلغاز.. الإغراب..
حتى لا يفهم أحد شيئًا..
Ęا يجري فوق الخشبة..
أو يجري خلف الكالوس..

أو يجري في اĠذبح..
التغريب إذن بابات..
عدد البابات ثلاث!

فارسم من ذاكرتك قردًا..
..ěيلبس تاجًا للوجه

يصبح مينا بعد اĠكياج  ..
طبق الأصل..

قالوا فرس البحر
فرس البحر صانك يا طيبة
عض اĠلك فمات ياطروادة!

فليرحمه الله..
فرس النهر حصانك يا طروادة..

وإذا كان اĠتحدث مجنون..
فعلى اĠستمعě العقل..

وهنا نسأل..
عض الفرس اĠلك فمات..
أم مات اĠلك بغير العض..

أم قبل العض وبعد العض?!
يُسأل عن هذا حلاق الصحة!

اĠونولوجست:
         دقوا الطبول وكاسـات مشخللة  

                  كبيرة رصعت بالخيبة الحزم
        وفقروا كبتوع الزار في صخب

              وهبهبوا ككلاب الكفر في الظلم
        ثم انثنوا فكلوها وهي والعـة 

              يا لاطش العبي أدرك خاطف الهرم
        سبحان من خلق الإنسان من علق 

             ثم اجـــتـــبــــاه بـــعــــيـن حــــلـــوة وفـم
     ولم يقل مرة هـــــزوا عماėـــــكم 

            إذ تذكروني وصـيحـوا واتلـهوا بدم
      طبـــــل وزمر وتدجيل وأضرحة

ęباسم الـديـانة بـتـنا ضـحـكة الأ             
      هل في الكتاب ذقون شعرها سلب 

            كــانت تــزمــر لـلــرحــمن فـي الحـرم
وهل به عن حدود اĠصطفي خبر 

      كما روي شرم الشيخ عن شيخه شرم
    وهل به من ضريح ستره قصب 

     يطـوف من حوله الـساعـون كالـصنم
 أو الــقــرابـــě أشــكــالاً نـــقــدمــهــا          
          بـاسم الـنـذور لـبطـن الـسادن الـنـهم 

 أستغفر الله من قول بلا عمل 
     ومن مظاهرة تمشي بلا علم!

أبو الفتح: أقضĦي العمـر تشبيهًا      
              على الناس وتمويها

    أرى الأيـام لا تبقى  
                   على حـال فأحكيها

    فيـوم شـــرُّهـــــا فيَّ  
                   ويـــــوم شــرَّتي فيها

(2)

بابة
طاقية الإخفاء

اĠعلم: هكذا يا سيداتي سادتي..
 يصبح الواحد ظلاً وخيالا..
يصبح اثنě معًا وألف قناع..

أي خيال الظل أو ظل الخيال..
ظل أنثى هو بالنحو مذكر..
وخيال الظل "باللهو" مؤنث..
فهو في الحالě خنثى أو شكر

لا بأنثى أو ذكر!
هو جنس يتخفى
ولأمرٍ ما بجنس!

ما الذي يدفع جنسًا للتخفي.. 
أهو إحساس بذنب..
يا تُرى أم طبع ذئب?!

الشاعر:    أرى الحيَّ جنسًا ظل يشمل عاĠى
بأنواعه لا بُورك النوع والجنسُ

اĠعلم: أي جنس كان يقصد..
شيخنا (١) القديس في منفى اĠعرة..

والعمى..?!
اĠونولوجست: الحب ده حاكم  وحاكم  جاهل
      يـقــتـل ويـأـسـرـ في اĠـرـه والـرـاجل
                        جاب الشريفة تحت رِجل السافل
                         وجــمع اĠـــسـلـم عــلـى الـيـــهــوـديـةـ

اĠعلم: أتغزل الشعراء حقًّا باĠذكر..
         أم كان من خلف الغزل..

قصد الهروب من اĠدبَّر واĠقدّر?
أولى بهم غزل اĠذكر وهو أنثى..

من أن يهيموا باĠؤنث وهو في الحق
         الذكر..

فيم الشذوذ إذن..
إذا كان الشذوذ عن الشذوذ?

الشاعر: أما قاله الكوفي في صفة الزهد
                     كما قاله الحكمي في  صفة الخمر?!
اĠعلم: كيف التقى الضدان قديس وداعر..

وتعانقا في اĠنتهى..
لـــو لم يـــكن غـــزل اĠـــذكـــر مـــحض  

         حيلة..
أو قناع للتخفي..

أو رĖا كان الغزل..
حتى بأوصاف اĠذكر..

نوعًا من الإيحاء بالتشبيه..
والرمز اĠعمّى .. لحبيب ..

لا يجوز البوح باسمه..
أم كان في الظاهر حبًّا للمذكر..

وهو في الباطن حبē للبكارة..
للطهارة..

في عصور أصبح الداعر فيها..
من يشذُّ عن الدعارة..

مثلما أصبح زنديقًا طريدًا..
من مضى يصرخ في الناس أفيقوا..

أصبح الدين تجارة..
الشاعر: بني أميـة هبُّـوا من رقـادكمُ   

      إن الخليفة داود بن يعقوب
          ضاعت خلافتكم يا قوم فالتمسوا 

     خليفة الله بě الرّقّ والعـود
اĠعلم: كان يعقوب بن داود إشارة..

لخَّصت جنسًا تخفى..
وسطا ليلاً على كل إمارة..

ولهذا دفع الشاعر رأسه!
أبـو الفـتح: إن للـه عـبـــاـدًا أخــذوا العـــمرـ خـلـيـــطاـ
             فهم ėسون أعرابًا ويضحـون نبيـطا!

اĠعلم: سيداتي سادتي..
منهج التغريب من قبل بريخت..

عندنا منذ قرون
رĖا منذ قرون وقرون..

فأبو الهول برأس الآدمي..
وعلى جسمٍ لوحشٍ..

هو تمثال لفن الأقنعة..
للتنكر..

والتخيُّل!
فأبو الهول أبو اĠسرح أيضًا!

التلميذ: فلماذا قيل بأن التغريب بريختي
          الأصل..

واĠسرح في الأصل التغريب?
..ěصريĠأين إذن موروث ا

في فن اĠسرح من قبل اĠوروث
اليوناني?!

مخبوءē في وكر اللص..
اĠولع بالتقليد وبالتشبيه..

والنسخ ونسخ النسخ..
والهارب خلف الأقنعة الظلية

من قبل بناء الهرم الأكبر..
وهنا نسأل من باب غرابة..

أو بابة تغريب أو بوابة..
بفضول يتخطى بُعد الهرم الزمني..

في الأزمنة الخالية اĠغلوطة..
هل ėــــــكـن أن تــــــبــــــدأ في الأرض  

        حضارة..
لا في مصر فقط..
وبتمثال للتشبيه..

 كأبي الهول?
مـا لـم يــكن الــتـشــبــيه قــد ســبق إلى

         البدء التمثال..
والتمثال أليس هو التمثيل?

فلماذا تبدأ بالتشبيه حضارة?!
هذا يعني أن التشبيه..

تلقى اللي سارح  ومبلĦم       
                           واللي وخمان

     واللي مسطل ومحلق
              واللى مبحلق
        واللي معتم ومغلق

                           واللي نعسان
واللي تلاقيه قاعد فارش
                  وبيتناقش

  واللي بيضحك ويهارش     
                           قال جنتلمان

  واللي بيكـتــب ويـــــألــف
               حاجة تخوف
       ليله نهاره بيخطرف 

                          أشكال والوان
 واللي عنيه زايغه ومايحه
               جايه ورايحه

 وريالته على صدره سايحه   
                           عاشق ولهان

   وشـــلـة النــقــاد بـالكيــف 
               نازلě تخريف

 فلان تقيل وفلان ده سخيف   
                            وفـلان فنان

   وفلان سقط وفلان ناجح
                    وفلان قارح

     وفـــلانـه زفــــت بتـتـقــاوح        
                           وفلان خيبان

     معرض حوى كل الأشكال
                من هلس وعال
      فن وأدب وطرب وخيال

                      وجنان في جنان
(يخرج)

اĠعلم    : سيداتي سادتي.. لمَ قلنا بابة

كان نهايتها لا البدء..
فيما زعم جميع القوادين..

ولأمر في نفس اĠتذكر يعقوب..
مــا الأقــنــعــة عــلى جــدران مــعــابــد  

         مصر..
إلا رمز للنور وللظل..

لخيال الظل.. وظل خيال..
ولأهل الكهف..

ولكهف الحالم أفلاطون..
ولصندوق الدنيا..

ولشاشة دار خيالة..
وليونس في جوف الحوت..

ولتابوتك يا أوزير..
ولتـمثـيليـة آلامك يـا أول آخر مـقتول

         أو مصلوب..
والــتــمـــثــيـــلــيـــة في الأصل درامــا    

         التتويج..
الشاعر: توَّجْتَني الفتيا فتوĦجْني غدًا  

        تاجًا بإعفائي من التتويج
اĠعلم: إذا كان التشبيه هو التتويج...

والتتويج هو التشبيه..
فأبوالهول نذير وبشير!

أعني عبرة
لا للتأنيث.. ولكن للتذكير..

لكن كيف تكون العبرة..
ما لم تسبقها العبرات..

والـــعـــبــــرات Ġـــا في اĠــــاضي من    
         حسرات..

والحسرات بلغة الأسلاف ملاحم..
قبل الهرم بآلاف الأهرامات..
لكن اĠلحمة انقلبت تمثيلية..

والآلام انقلبت أعيادًا ترفيهية..
منذ التتويج..

قبلاً كان الراوي يحكي..
وهنا ثمَّ مرتل..

"يلعب" دور الراوي..
كان الأسلاف ėوتون..

لكن الراوي يعطيهم بالقيثارة..
زاد حياة!

لـــلــفـــلـــســـفـــة من غـــيـــر إمـــضــاء
للأسف لا أعــتـقــد أنـهــا ســبـقت

إليه..
اĠعـــــــلم  : ماذا قالت المجلة?

الـفيلسوف: علم الفـلسـفة هو أوسع الـعلوم
وأسهلـها.. ولـكي تكون فـيلـسوفًا
Ēيـجب أن تــقـول كلامًــا سـخــيـفًـا
Ēوأن تــســـخّف كل رأي تـــســـمــعه
فــــإذا قــــلت لإنـــــســــان: "انت ابن
كـلب" فـهـذه تُـدعـى قـبـاحـة وقـلـة
حـيــا. أمـا إذا قــلت له: "انت ابن

قرد" فهذه تُدعى فلسفة.
              وإذا قال لـك: "أنـا سـوف أتزوج"
فقلت له: " مبروك" فهذه ليست
فلسفـة. أما إذا قلت له بـاحتقار
وســـخــــريـــة: إن الــــزواج رابـــطـــة
عتيقة من أثـار اĠدرسة القدėة
الــــتي تُــــؤلـف بــــě الــــعــــنــــاصــــر
اĠــتلازمـــة في نـــاســوت الـــنــفس
البشرية التي تـتغلغل إلى أعماق
مـا في أعـلـى مـراتب الإنـســانـيـة
من تـمـوجـات أثـيـريـة تـرتـفع إلى
طــبــقـــات الــهــيــولـي في أشــكــال
مـتـبــايـنــة وأنـواع مـخــتـلــفـة حـتى
تُـــحــلĦـقَ عـــلى أجـــنـــحـــة الخـــيــال
اĠـــنـــبــــعث من الاجـــتــــمـــاعـــيـــات
اĠــنـتــشــرة في طــبــقــات مــعــيــنـة
Ęــتـــدة إلى مــا وراء الأرواح في
ěحــصــاد الــقــلــوب الــكــامــنــة بـ
ســطــور أســرار كـــمــالات الــكــون
الأزلـيــة اĠـودعـة صــحف خــفـايـا
الجـوانح الــروحـانــيـة اللاهــوتـيـة
فإنـهـا لا تـفـتـأ تـتـصـادم وتـتدافع
وتــتــطــور Ėــخــتــلف الــتــطــورات

العجيبة حتى تصل إلى مركز 
القوة الـفرديةĒ وهـناك يكـون البقـاء وصرير    
الأسـنـان.. فـأنت فـيـلـسـوف "ابن

فيلسوف".
اĠعـــلم  : هذا كلام جميل .. ولكن ما معناه?

الفيلسوف: لا معنى له على الإطلاق..
اĠعــــلم   : انتظر سيادتك بالخارج قليلاً..
فقد نـحتـاج إليك .. وإن كـنا في
حاجة إلى شيء من الترفيه بعد
هـــــذه الــــــدوامـــــة الــــــتي تجــــــلب
الصداع .. فليدخل اĠونولوجست.

(يدخل)

      في قهوة الفن اتقدم
                   وتعا تعلم

بدل الباب فأنَّثْنا اĠذكر?
التلميذ  : لم يعد ثمة فرق بě أنثى وذكر
اĠعلم    : رĖا; لكن هذا سيكون محض

تـــكـــرار لـــواقـع غـــيـــر خـــافٍ عن
أحد!

:   أهو تـرديـد لـتقـلـيـد قدĤ.. في لـتلـميذ  ا
معاريج اللغة?

 ..Ĥعلم  : عندما كان القدĠا
           مـحــدثًــا..  كـان ابـن دانـيــال يــسـمي

           الباب : بابة.. 
وكـتـرديـد لـتـقـلـيـد قـدĤ كـان تـرديـدًا

         لأقدم!
 ما الدواعي يا تُرى من خلف تأنيث

         اĠذكر..
 بل وتذكير اĠؤنث?! 
فلنضف: إن الذكر.. 

غير اĠذكر..
ذاك مخلوق ذكر..

بينما الآخر مجعول ذكر!
فهي مفعول به!

وكذاك الأمر في مجرى القياس..
اĠؤنث..

ليس بالخلقة أنثى..
هو مفعول بها!

هكذا ندخل باب "اĠسخرة"
وهي تعني: "ماسكراد"

حفلة بالأقنعة
هكذا تلعب أنثى...

 سادتي دور الذكر..
هكذا يا سيداتي والذكر..

دور أنثى!

قمر الدين محمد بن حنتيال..
فى خيال الظـل وظـل الخـيال!

(1)

بابة
اĠســــخرة

اĠعلم: سيداتي سادتي...
مجت الأسماع ما يلقى إليها

من فنون القول صبحًا ومساء...
كالأغاني والطقاطيق الخليعة..

وتقاسيم الخطب!
سيداتي سادتي

ملّتْ الأعěُ ما يُقذف فيها..
من فنون اللوم صبحًا ومساء..

سئمتْ دور اĠسارح
سئمت دور الخيالة..

علب الليل التي تدمن في الليل اللعب!
سيداتي سادتي

سئم الناس الصحف
تصفع الإنسانَ صبحًا ومساء..

بالعناوين الكبيرة..
لم نعد نقرأ غير الوفيات

رغم أن الوفيات..
مثل كل الصفحات

ليس تخلو من رياءٍ وكذب
سيداتي سادتي

لم يعد غير الكتب..
غير أن الناس لا تُلقي إليها أي بال..

رĖا لولا بقايا من كسوف..
عرج اĠرء عليها ثم بال..

ما الحكاية?!
رĖا قرأ الناس الكفاية..

رĖا كتب الناس الكفاية.. 
رغم هذا ثمَّ ناسē يكتبون
بل ويبدو أنهم لا يتعبون

أتُراهم يقرأون?!
ولهذا سيداتي سادتي

..Ĥنرجع اليوم إلى الشكل القد
لخيال الظل أو ظل الخيال..

رĖا نلقى جديدًا
يصلح اليوم علاجًا للملل.. والسآمة

نبدأ اليوم بحفنة..
من تلال الفلسفة..

يا تُرى ما الفلسفة?!
(يدخل الفيلسوف)

أنـــا أقـــول لك يـــا مـــبـــروك الــفـيــلــسـوف: 
الفلسفة يعنى إيه!

اĠعــــلم    : حضرتك مě الأول?
الفيلسوف: فيلسوف .. أنا فيلسوف..
             نشرت مجلة الناقد بتاريخ 

             الاثنě  31 أكتوبر  1927 تعـريفًا

«فلما جثونا الترب فوق رفيقنا    جزعت ولكن أى ساعة مجزع»     (الهمذانى)
«ومـاجــدل الأقـــوام إلا تـعــــلـةًّ      مـصـورة من بـاطل مـتوهم»      (أبـو الـعلاء اĠـعرى )
«غـريـب قـد طـرأ لا أعـرف شـخـصـه فـأصـبـر عـلـيـه إلى آخـر مـقـامـتـه لـعـله يـنـبئ
بعلامته»                                                                                                                            (الهمذانى)
«له نار تشب على يفاع     إذا لنيران ألبست القناعا»       (أبو الفتح الهمذانى)
«ضـربت للسـر قبابـاً خضراً فى دار دارا وإيـوان كسرى»    (أبـو الفتح الـهمذانى)
«أنا طوراً من النبيط          وطوراً من العرب»                                    (أبو الفتح)
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بابات
وهنا الأسلاف ėوتون..

لكن تلعبهم أشباح الأشباه..
ما بě خيال الظل وظل خيال!

فإذا كان التغريب هو اĠسرح ذاته..
وإذا كان اĠسرح يعني التغريب..

فعلى من يقع التغريب?
أعلى الأصل?

هذا يعني نفي الأصل..
مع إثبات بديل..

يعني القتل!
أمع الصورة?!

هـــذا يـــعـــني إثـــبـــات الأصل ونـــفي  
        الصورة..

يعني إحياء اĠقتول..
وهو محال!

أمع الشاهد?!
وهو هنا اĠتفرج..

هذا يعني نفي الإثبات..
ليظل السر مصونًا..

في أعماق البئر..
يــعـــني تـــغـــريب الأصـل وتــغـــريب    

         الصورة..
في وقت واحد..

والإيحاء
يعني الإلغاز.. الإغراب..
حتى لا يفهم أحد شيئًا..
Ęا يجري فوق الخشبة..
أو يجري خلف الكالوس..

أو يجري في اĠذبح..
التغريب إذن بابات..
عدد البابات ثلاث!

فارسم من ذاكرتك قردًا..
..ěيلبس تاجًا للوجه

يصبح مينا بعد اĠكياج  ..
طبق الأصل..

قالوا فرس البحر
فرس البحر صانك يا طيبة
عض اĠلك فمات ياطروادة!

فليرحمه الله..
فرس النهر حصانك يا طروادة..

وإذا كان اĠتحدث مجنون..
فعلى اĠستمعě العقل..

وهنا نسأل..
عض الفرس اĠلك فمات..
أم مات اĠلك بغير العض..

أم قبل العض وبعد العض?!
يُسأل عن هذا حلاق الصحة!

اĠونولوجست:
         دقوا الطبول وكاسـات مشخللة  

                  كبيرة رصعت بالخيبة الحزم
        وفقروا كبتوع الزار في صخب

              وهبهبوا ككلاب الكفر في الظلم
        ثم انثنوا فكلوها وهي والعـة 

              يا لاطش العبي أدرك خاطف الهرم
        سبحان من خلق الإنسان من علق 

             ثم اجـــتـــبــــاه بـــعــــيـن حــــلـــوة وفـم
     ولم يقل مرة هـــــزوا عماėـــــكم 

            إذ تذكروني وصـيحـوا واتلـهوا بدم
      طبـــــل وزمر وتدجيل وأضرحة

ęباسم الـديـانة بـتـنا ضـحـكة الأ             
      هل في الكتاب ذقون شعرها سلب 

            كــانت تــزمــر لـلــرحــمن فـي الحـرم
وهل به عن حدود اĠصطفي خبر 

      كما روي شرم الشيخ عن شيخه شرم
    وهل به من ضريح ستره قصب 

     يطـوف من حوله الـساعـون كالـصنم
 أو الــقــرابـــě أشــكــالاً نـــقــدمــهــا          
          بـاسم الـنـذور لـبطـن الـسادن الـنـهم 

 أستغفر الله من قول بلا عمل 
     ومن مظاهرة تمشي بلا علم!

أبو الفتح: أقضĦي العمـر تشبيهًا      
              على الناس وتمويها

    أرى الأيـام لا تبقى  
                   على حـال فأحكيها

    فيـوم شـــرُّهـــــا فيَّ  
                   ويـــــوم شــرَّتي فيها

(2)

بابة
طاقية الإخفاء

اĠعلم: هكذا يا سيداتي سادتي..
 يصبح الواحد ظلاً وخيالا..
يصبح اثنě معًا وألف قناع..

أي خيال الظل أو ظل الخيال..
ظل أنثى هو بالنحو مذكر..
وخيال الظل "باللهو" مؤنث..
فهو في الحالě خنثى أو شكر

لا بأنثى أو ذكر!
هو جنس يتخفى
ولأمرٍ ما بجنس!

ما الذي يدفع جنسًا للتخفي.. 
أهو إحساس بذنب..
يا تُرى أم طبع ذئب?!

الشاعر:    أرى الحيَّ جنسًا ظل يشمل عاĠى
بأنواعه لا بُورك النوع والجنسُ

اĠعلم: أي جنس كان يقصد..
شيخنا (١) القديس في منفى اĠعرة..

والعمى..?!
اĠونولوجست: الحب ده حاكم  وحاكم  جاهل
      يـقــتـل ويـأـسـرـ في اĠـرـه والـرـاجل
                        جاب الشريفة تحت رِجل السافل
                         وجــمع اĠـــسـلـم عــلـى الـيـــهــوـديـةـ

اĠعلم: أتغزل الشعراء حقًّا باĠذكر..
         أم كان من خلف الغزل..

قصد الهروب من اĠدبَّر واĠقدّر?
أولى بهم غزل اĠذكر وهو أنثى..

من أن يهيموا باĠؤنث وهو في الحق
         الذكر..

فيم الشذوذ إذن..
إذا كان الشذوذ عن الشذوذ?

الشاعر: أما قاله الكوفي في صفة الزهد
                     كما قاله الحكمي في  صفة الخمر?!
اĠعلم: كيف التقى الضدان قديس وداعر..

وتعانقا في اĠنتهى..
لـــو لم يـــكن غـــزل اĠـــذكـــر مـــحض  

         حيلة..
أو قناع للتخفي..

أو رĖا كان الغزل..
حتى بأوصاف اĠذكر..

نوعًا من الإيحاء بالتشبيه..
والرمز اĠعمّى .. لحبيب ..

لا يجوز البوح باسمه..
أم كان في الظاهر حبًّا للمذكر..

وهو في الباطن حبē للبكارة..
للطهارة..

في عصور أصبح الداعر فيها..
من يشذُّ عن الدعارة..

مثلما أصبح زنديقًا طريدًا..
من مضى يصرخ في الناس أفيقوا..

أصبح الدين تجارة..
الشاعر: بني أميـة هبُّـوا من رقـادكمُ   

      إن الخليفة داود بن يعقوب
          ضاعت خلافتكم يا قوم فالتمسوا 

     خليفة الله بě الرّقّ والعـود
اĠعلم: كان يعقوب بن داود إشارة..

لخَّصت جنسًا تخفى..
وسطا ليلاً على كل إمارة..

ولهذا دفع الشاعر رأسه!
أبـو الفـتح: إن للـه عـبـــاـدًا أخــذوا العـــمرـ خـلـيـــطاـ
             فهم ėسون أعرابًا ويضحـون نبيـطا!

اĠعلم: سيداتي سادتي..
منهج التغريب من قبل بريخت..

عندنا منذ قرون
رĖا منذ قرون وقرون..

فأبو الهول برأس الآدمي..
وعلى جسمٍ لوحشٍ..

هو تمثال لفن الأقنعة..
للتنكر..

والتخيُّل!
فأبو الهول أبو اĠسرح أيضًا!

التلميذ: فلماذا قيل بأن التغريب بريختي
          الأصل..

واĠسرح في الأصل التغريب?
..ěصريĠأين إذن موروث ا

في فن اĠسرح من قبل اĠوروث
اليوناني?!

مخبوءē في وكر اللص..
اĠولع بالتقليد وبالتشبيه..

والنسخ ونسخ النسخ..
والهارب خلف الأقنعة الظلية

من قبل بناء الهرم الأكبر..
وهنا نسأل من باب غرابة..

أو بابة تغريب أو بوابة..
بفضول يتخطى بُعد الهرم الزمني..

في الأزمنة الخالية اĠغلوطة..
هل ėــــــكـن أن تــــــبــــــدأ في الأرض  

        حضارة..
لا في مصر فقط..
وبتمثال للتشبيه..

 كأبي الهول?
مـا لـم يــكن الــتـشــبــيه قــد ســبق إلى

         البدء التمثال..
والتمثال أليس هو التمثيل?

فلماذا تبدأ بالتشبيه حضارة?!
هذا يعني أن التشبيه..

تلقى اللي سارح  ومبلĦم       
                           واللي وخمان

     واللي مسطل ومحلق
              واللى مبحلق
        واللي معتم ومغلق

                           واللي نعسان
واللي تلاقيه قاعد فارش
                  وبيتناقش

  واللي بيضحك ويهارش     
                           قال جنتلمان

  واللي بيكـتــب ويـــــألــف
               حاجة تخوف
       ليله نهاره بيخطرف 

                          أشكال والوان
 واللي عنيه زايغه ومايحه
               جايه ورايحه

 وريالته على صدره سايحه   
                           عاشق ولهان

   وشـــلـة النــقــاد بـالكيــف 
               نازلě تخريف

 فلان تقيل وفلان ده سخيف   
                            وفـلان فنان

   وفلان سقط وفلان ناجح
                    وفلان قارح

     وفـــلانـه زفــــت بتـتـقــاوح        
                           وفلان خيبان

     معرض حوى كل الأشكال
                من هلس وعال
      فن وأدب وطرب وخيال

                      وجنان في جنان
(يخرج)

اĠعلم    : سيداتي سادتي.. لمَ قلنا بابة

كان نهايتها لا البدء..
فيما زعم جميع القوادين..

ولأمر في نفس اĠتذكر يعقوب..
مــا الأقــنــعــة عــلى جــدران مــعــابــد  

         مصر..
إلا رمز للنور وللظل..

لخيال الظل.. وظل خيال..
ولأهل الكهف..

ولكهف الحالم أفلاطون..
ولصندوق الدنيا..

ولشاشة دار خيالة..
وليونس في جوف الحوت..

ولتابوتك يا أوزير..
ولتـمثـيليـة آلامك يـا أول آخر مـقتول

         أو مصلوب..
والــتــمـــثــيـــلــيـــة في الأصل درامــا    

         التتويج..
الشاعر: توَّجْتَني الفتيا فتوĦجْني غدًا  

        تاجًا بإعفائي من التتويج
اĠعلم: إذا كان التشبيه هو التتويج...

والتتويج هو التشبيه..
فأبوالهول نذير وبشير!

أعني عبرة
لا للتأنيث.. ولكن للتذكير..

لكن كيف تكون العبرة..
ما لم تسبقها العبرات..

والـــعـــبــــرات Ġـــا في اĠــــاضي من    
         حسرات..

والحسرات بلغة الأسلاف ملاحم..
قبل الهرم بآلاف الأهرامات..
لكن اĠلحمة انقلبت تمثيلية..

والآلام انقلبت أعيادًا ترفيهية..
منذ التتويج..

قبلاً كان الراوي يحكي..
وهنا ثمَّ مرتل..

"يلعب" دور الراوي..
كان الأسلاف ėوتون..

لكن الراوي يعطيهم بالقيثارة..
زاد حياة!

لـــلــفـــلـــســـفـــة من غـــيـــر إمـــضــاء
للأسف لا أعــتـقــد أنـهــا ســبـقت

إليه..
اĠعـــــــلم  : ماذا قالت المجلة?

الـفيلسوف: علم الفـلسـفة هو أوسع الـعلوم
وأسهلـها.. ولـكي تكون فـيلـسوفًا
Ēيـجب أن تــقـول كلامًــا سـخــيـفًـا
Ēوأن تــســـخّف كل رأي تـــســـمــعه
فــــإذا قــــلت لإنـــــســــان: "انت ابن
كـلب" فـهـذه تُـدعـى قـبـاحـة وقـلـة
حـيــا. أمـا إذا قــلت له: "انت ابن

قرد" فهذه تُدعى فلسفة.
              وإذا قال لـك: "أنـا سـوف أتزوج"
فقلت له: " مبروك" فهذه ليست
فلسفـة. أما إذا قلت له بـاحتقار
وســـخــــريـــة: إن الــــزواج رابـــطـــة
عتيقة من أثـار اĠدرسة القدėة
الــــتي تُــــؤلـف بــــě الــــعــــنــــاصــــر
اĠــتلازمـــة في نـــاســوت الـــنــفس
البشرية التي تـتغلغل إلى أعماق
مـا في أعـلـى مـراتب الإنـســانـيـة
من تـمـوجـات أثـيـريـة تـرتـفع إلى
طــبــقـــات الــهــيــولـي في أشــكــال
مـتـبــايـنــة وأنـواع مـخــتـلــفـة حـتى
تُـــحــلĦـقَ عـــلى أجـــنـــحـــة الخـــيــال
اĠـــنـــبــــعث من الاجـــتــــمـــاعـــيـــات
اĠــنـتــشــرة في طــبــقــات مــعــيــنـة
Ęــتـــدة إلى مــا وراء الأرواح في
ěحــصــاد الــقــلــوب الــكــامــنــة بـ
ســطــور أســرار كـــمــالات الــكــون
الأزلـيــة اĠـودعـة صــحف خــفـايـا
الجـوانح الــروحـانــيـة اللاهــوتـيـة
فإنـهـا لا تـفـتـأ تـتـصـادم وتـتدافع
وتــتــطــور Ėــخــتــلف الــتــطــورات

العجيبة حتى تصل إلى مركز 
القوة الـفرديةĒ وهـناك يكـون البقـاء وصرير    
الأسـنـان.. فـأنت فـيـلـسـوف "ابن

فيلسوف".
اĠعـــلم  : هذا كلام جميل .. ولكن ما معناه?

الفيلسوف: لا معنى له على الإطلاق..
اĠعــــلم   : انتظر سيادتك بالخارج قليلاً..
فقد نـحتـاج إليك .. وإن كـنا في
حاجة إلى شيء من الترفيه بعد
هـــــذه الــــــدوامـــــة الــــــتي تجــــــلب
الصداع .. فليدخل اĠونولوجست.

(يدخل)

      في قهوة الفن اتقدم
                   وتعا تعلم

بدل الباب فأنَّثْنا اĠذكر?
التلميذ  : لم يعد ثمة فرق بě أنثى وذكر
اĠعلم    : رĖا; لكن هذا سيكون محض

تـــكـــرار لـــواقـع غـــيـــر خـــافٍ عن
أحد!

:   أهو تـرديـد لـتقـلـيـد قدĤ.. في لـتلـميذ  ا
معاريج اللغة?

 ..Ĥعلم  : عندما كان القدĠا
           مـحــدثًــا..  كـان ابـن دانـيــال يــسـمي

           الباب : بابة.. 
وكـتـرديـد لـتـقـلـيـد قـدĤ كـان تـرديـدًا

         لأقدم!
 ما الدواعي يا تُرى من خلف تأنيث

         اĠذكر..
 بل وتذكير اĠؤنث?! 
فلنضف: إن الذكر.. 

غير اĠذكر..
ذاك مخلوق ذكر..

بينما الآخر مجعول ذكر!
فهي مفعول به!

وكذاك الأمر في مجرى القياس..
اĠؤنث..

ليس بالخلقة أنثى..
هو مفعول بها!

هكذا ندخل باب "اĠسخرة"
وهي تعني: "ماسكراد"

حفلة بالأقنعة
هكذا تلعب أنثى...

 سادتي دور الذكر..
هكذا يا سيداتي والذكر..

دور أنثى!

قمر الدين محمد بن حنتيال..
فى خيال الظـل وظـل الخـيال!

(1)

بابة
اĠســــخرة

اĠعلم: سيداتي سادتي...
مجت الأسماع ما يلقى إليها

من فنون القول صبحًا ومساء...
كالأغاني والطقاطيق الخليعة..

وتقاسيم الخطب!
سيداتي سادتي

ملّتْ الأعěُ ما يُقذف فيها..
من فنون اللوم صبحًا ومساء..

سئمتْ دور اĠسارح
سئمت دور الخيالة..

علب الليل التي تدمن في الليل اللعب!
سيداتي سادتي

سئم الناس الصحف
تصفع الإنسانَ صبحًا ومساء..

بالعناوين الكبيرة..
لم نعد نقرأ غير الوفيات

رغم أن الوفيات..
مثل كل الصفحات

ليس تخلو من رياءٍ وكذب
سيداتي سادتي

لم يعد غير الكتب..
غير أن الناس لا تُلقي إليها أي بال..

رĖا لولا بقايا من كسوف..
عرج اĠرء عليها ثم بال..

ما الحكاية?!
رĖا قرأ الناس الكفاية..

رĖا كتب الناس الكفاية.. 
رغم هذا ثمَّ ناسē يكتبون
بل ويبدو أنهم لا يتعبون

أتُراهم يقرأون?!
ولهذا سيداتي سادتي

..Ĥنرجع اليوم إلى الشكل القد
لخيال الظل أو ظل الخيال..

رĖا نلقى جديدًا
يصلح اليوم علاجًا للملل.. والسآمة

نبدأ اليوم بحفنة..
من تلال الفلسفة..

يا تُرى ما الفلسفة?!
(يدخل الفيلسوف)

أنـــا أقـــول لك يـــا مـــبـــروك الــفـيــلــسـوف: 
الفلسفة يعنى إيه!

اĠعــــلم    : حضرتك مě الأول?
الفيلسوف: فيلسوف .. أنا فيلسوف..
             نشرت مجلة الناقد بتاريخ 

             الاثنě  31 أكتوبر  1927 تعـريفًا

«فلما جثونا الترب فوق رفيقنا    جزعت ولكن أى ساعة مجزع»     (الهمذانى)
«ومـاجــدل الأقـــوام إلا تـعــــلـةًّ      مـصـورة من بـاطل مـتوهم»      (أبـو الـعلاء اĠـعرى )
«غـريـب قـد طـرأ لا أعـرف شـخـصـه فـأصـبـر عـلـيـه إلى آخـر مـقـامـتـه لـعـله يـنـبئ
بعلامته»                                                                                                                            (الهمذانى)
«له نار تشب على يفاع     إذا لنيران ألبست القناعا»       (أبو الفتح الهمذانى)
«ضـربت للسـر قبابـاً خضراً فى دار دارا وإيـوان كسرى»    (أبـو الفتح الـهمذانى)
«أنا طوراً من النبيط          وطوراً من العرب»                                    (أبو الفتح)
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ما لم تسبقها العبرات..
والــــعـــــبــــرات Ġـــــا في اĠـــــاضي من    

         حسرات..
والحسرات بلغة الأسلاف ملاحم..

قبل الهرم بآلاف الأهرامات..
لكن اĠلحمة انقلبت تمثيلية..

والآلام انقلبت أعيادًا ترفيهية..
منذ التتويج..

قبلاً كان الراوي يحكي..
وهنا ثمَّ مرتل..

"يلعب" دور الراوي..
كان الأسلاف ėوتون..

لكن الراوي يعطيهم بالقيثارة..
زاد حياة!

وهنا الأسلاف ėوتون..
لكن تلعبهم أشباح الأشباه..

ما بě خيال الظل وظل خيال!
فإذا كان التغريب هو اĠسرح ذاته..

وإذا كان اĠسرح يعني التغريب..
فعلى من يقع التغريب?

أعلى الأصل?
هذا يعني نفي الأصل..

مع إثبات بديل..
يعني القتل!

أمع الصورة?!
هــــذا يــــعــــنـي إثــــبــــات الأصل ونــــفي  

        الصورة..
يعني إحياء اĠقتول..

وهو محال!
أمع الشاهد?!

وهو هنا اĠتفرج..
هذا يعني نفي الإثبات..

ليظل السر مصونًا..
في أعماق البئر..

يـــعــــني تــــغــــريب الأصـل وتـــغــــريب    
         الصورة..

في وقت واحد..
والإيحاء

يعني الإلغاز.. الإغراب..

حتى لا يفهم أحد شيئًا..
Ęا يجري فوق الخشبة..
أو يجري خلف الكالوس..

أو يجري في اĠذبح..
التغريب إذن بابات..
عدد البابات ثلاث!

فارسم من ذاكرتك قردًا..
..ěيلبس تاجًا للوجه

يصبح مينا بعد اĠكياج  ..
طبق الأصل..

قالوا فرس البحر
فرس البحر صانك يا طيبة
عض اĠلك فمات ياطروادة!

فليرحمه الله..
فرس النهر حصانك يا طروادة..

وإذا كان اĠتحدث مجنون..
فعلى اĠستمعě العقل..

وهنا نسأل..
عض الفرس اĠلك فمات..
أم مات اĠلك بغير العض..

أم قبل العض وبعد العض?!
يُسأل عن هذا حلاق الصحة!

اĠونولوجست:
         دقوا الطبول وكاسـات مشخللة  

                  كبيرة رصعت بالخيبة الحزم
        وفقروا كبتوع الزار في صخب

              وهبهبوا ككلاب الكفر في الظلم
        ثم انثنوا فكلوها وهي والعـة 

              يا لاطش العبي أدرك خاطف الهرم
        سبحان من خلق الإنسان من علق 

             ثم اجـــــتــــبـــــاه بــــعــــيــن حـــــلــــوة وفـم
     ولم يقل مرة هـــــزوا عماėـــــكم 

            إذ تـذكروني وصـيـحوا واتـلهـوا بدم

من مضى يصرخ في الناس أفيقوا..
أصبح الدين تجارة..

الشاعر: بني أميـة هبُّـوا من رقـادكمُ   
      إن الخليفة داود بن يعقوب

          ضاعت خلافتكم يا قوم فالتمسوا 
     خليفة الله بě الرّقّ والعـود

اĠعلم: كان يعقوب بن داود إشارة..
لخَّصت جنسًا تخفى..

وسطا ليلاً على كل إمارة..
ولهذا دفع الشاعر رأسه!

أبـو الـفـتح: إن لـلـه عـبــــاـداً أخــذوا الـعـــمـرـ خـلــيـــطـاـ
             فهم ėسـون أعرابًا ويضحـون نبيـطا!

اĠعلم: سيداتي سادتي..
منهج التغريب من قبل بريخت..

عندنا منذ قرون
رĖا منذ قرون وقرون..

فأبو الهول برأس الآدمي..
وعلى جسمٍ لوحشٍ..

هو تمثال لفن الأقنعة..
للتنكر..

والتخيُّل!
فأبو الهول أبو اĠسرح أيضًا!

التلميذ: فلماذا قيل بأن التغريب بريختي
          الأصل..

 ليله نهاره بيخطرف 
                          أشكال والوان

 واللي عنيه زايغه ومايحه
               جايه ورايحه

 وريالته على صدره سايحه   
                           عاشق ولهان

   وشـــلـة النــقــاد بـالكيــف 
               نازلě تخريف

 فلان تقيل وفلان ده سخيف   
                            وفـلان فنان

   وفلان سقط وفلان ناجح
                    وفلان قارح

     وفـــلانـه زفــــت بتـتـقــاوح        
                           وفلان خيبان

     معرض حوى كل الأشكال

واĠسرح في الأصل التغريب?
..ěصريĠأين إذن موروث ا

في فن اĠسرح من قبل اĠوروث
اليوناني?!

مخبوءē في وكر اللص..
اĠولع بالتقليد وبالتشبيه..

والنسخ ونسخ النسخ..
والهارب خلف الأقنعة الظلية

من قبل بناء الهرم الأكبر..
وهنا نسأل من باب غرابة..

أو بابة تغريب أو بوابة..
بفضول يتخطى بُعد الهرم الزمني..

في الأزمنة الخالية اĠغلوطة..
هـل ėــــــــكـن أن تــــــــبــــــــدأ في الأرض  

        حضارة..
لا في مصر فقط..
وبتمثال للتشبيه..

 كأبي الهول?
مـــا لم يـــكن الــتـــشــبـــيه قـــد ســبق إلى

         البدء التمثال..
والتمثال أليس هو التمثيل?

فلماذا تبدأ بالتشبيه حضارة?!
هذا يعني أن التشبيه..
 كان نهايتها لا البدء..

فيما زعم جميع القوادين..
ولأمر في نفس اĠتذكر يعقوب..

مـــا الأقـــنـــعــة عـــلى جـــدران مـــعـــابــد  
         مصر..

إلا رمز للنور وللظل..
لخيال الظل.. وظل خيال..

ولأهل الكهف..
ولكهف الحالم أفلاطون..

ولصندوق الدنيا..
ولشاشة دار خيالة..

وليونس في جوف الحوت..
ولتابوتك يا أوزير..

ولتـمـثيـليـة آلامك يـا أول آخـر مقـتول
         أو مصلوب..

والـــتـــمــــثـــيـــلـــيــــة في الأصل درامـــا    
         التتويج..

الشاعر: توَّجْتَني الفتيا فتوĦجْني غدًا  
        تاجًا بإعفائي من التتويج

اĠعلم: إذا كان التشبيه هو التتويج...
والتتويج هو التشبيه..

فأبوالهول نذير وبشير!
أعني عبرة

لا للتأنيث.. ولكن للتذكير..
لكن كيف تكون العبرة..

تُــــحـــلĦـقَ عــــلى أجــــنــــحــــة الخــــيـــال
اĠــــنــــبـــــعث مـن الاجــــتــــمـــــاعــــيــــات
اĠــنـــتــشـــرة في طــبـــقــات مـــعــيـــنــة
Ęـــتــــدة إلى مـــا وراء الأرواح في
ěحـــصــاد الـــقـــلــوب الـــكـــامــنـــة بــ
ســـطـــور أســـرار كـــمـــالات الـــكـــون
الأزلــيــة اĠــودعـة صــحـف خــفــايـا
الجــوانح الــروحــانــيـة الـلاهــوتــيـة
فـإنــهـا لا تـفـتـأ تــتـصـادم وتـتـدافع
وتـــتـــطـــور Ėــخـــتـــلف الـــتـــطــورات

العجيبة حتى تصل إلى مركز 
   القـوة الفـرديةĒ وهـناك يـكون الـبقـاء وصرير
الأسـنــان.. فـأنت فــيـلــسـوف "ابن

فيلسوف".
اĠعـــلم  : هذا كلام جميل .. ولكن ما معناه?

الفيلسوف: لا معنى له على الإطلاق..
اĠعــــلم   : انتظـر سيادتك بالخارج قليلاً..
فـقد نـحـتاج إلـيك .. وإن كـنا في
حاجـة إلى شيء من الترفيه بعد
هــــــــذه الـــــــدوامـــــــة الــــــــتي تجــــــــلب
الصداع .. فليدخل اĠونولوجست.

(يدخل)

      في قهوة الفن اتقدم
                   وتعا تعلم

  تلقى اللي سارح  ومبلĦم       
                           واللي وخمان

     واللي مسطل ومحلق
              واللى مبحلق
        واللي معتم ومغلق

                           واللي نعسان
واللي تلاقيه قاعد فارش
                  وبيتناقش

  واللي بيضحك ويهارش     
                           قال جنتلمان

  واللي بيكـتــب ويـــــألــف
               حاجة تخوف

          من هلس وعال
      فن وأدب وطرب وخيال

                      وجنان في جنان
(يخرج)

اĠعلم    : سيداتي سادتي.. لمَ قلنا بابة
بدل الباب فأنَّثْنا اĠذكر?

التلميذ  : لم يعد ثمة فرق بě أنثى وذكر
اĠعلم    : رĖا; لكن هذا سيكون محض

تــــكـــــرار لــــواقع غـــــيــــر خــــافٍ عن
أحد!

الـتـلمـيذ :   أهـو تـرديـد لـتـقـلـيـد قـدĤ.. في
معاريج اللغة?

 ..Ĥعلم  : عندما كان القدĠا
           مــحــدثًـــا..  كــان ابن دانــيـــال يــســمي

           الباب : بابة.. 
وكــتـرديــد لـتـقــلـيــد قـدĤ كــان تـرديـدًا

         لأقدم!
 ما الـدواعي يا تُرى من خلف تأنيث

         اĠذكر..
 بل وتذكير اĠؤنث?! 
فلنضف: إن الذكر.. 

غير اĠذكر..
ذاك مخلوق ذكر..

بينما الآخر مجعول ذكر!
فهي مفعول به!

وكذاك الأمر في مجرى القياس..
اĠؤنث..

ليس بالخلقة أنثى..
هو مفعول بها!

هكذا ندخل باب "اĠسخرة"
وهي تعني: "ماسكراد"

حفلة بالأقنعة
هكذا تلعب أنثى...

 سادتي دور الذكر..
هكذا يا سيداتي والذكر..

دور أنثى!
أبو الفتح: أقضĦي العمـر تشبيهًا      

              على الناس وتمويها
    أرى الأيـام لا تبقى  

                   على حـال فأحكيها
    فيـوم شـــرُّهـــــا فيَّ  

                   ويـــــوم شــرَّتي فيها

(2)

بابة
طاقية الإخفاء

(1)

بابة
اĠســــخرة

اĠعلم: سيداتي سادتي...
مجت الأسماع ما يلقى إليها

من فنون القول صبحًا ومساء...
كالأغاني والطقاطيق الخليعة..

وتقاسيم الخطب!
سيداتي سادتي

ملّتْ الأعěُ ما يُقذف فيها..
من فنون اللوم صبحًا ومساء..

سئمتْ دور اĠسارح
سئمت دور الخيالة..

علب الليل التي تدمن في الليل اللعب!
سيداتي سادتي

سئم الناس الصحف
تصفع الإنسانَ صبحًا ومساء..

بالعناوين الكبيرة..
لم نعد نقرأ غير الوفيات

رغم أن الوفيات..
مثل كل الصفحات

ليس تخلو من رياءٍ وكذب
سيداتي سادتي

لم يعد غير الكتب..
غير أن الناس لا تُلقي إليها أي بال..

رĖا لولا بقايا من كسوف..
عرج اĠرء عليها ثم بال..

ما الحكاية?!
رĖا قرأ الناس الكفاية..

رĖا كتب الناس الكفاية.. 
رغم هذا ثمَّ ناسē يكتبون
بل ويبدو أنهم لا يتعبون

أتُراهم يقرأون?!
ولهذا سيداتي سادتي

..Ĥنرجع اليوم إلى الشكل القد
لخيال الظل أو ظل الخيال..

رĖا نلقى جديدًا
يصلح اليوم علاجًا للملل.. والسآمة

نبدأ اليوم بحفنة..
من تلال الفلسفة..

يا تُرى ما الفلسفة?!
(يدخل الفيلسوف)

الــفـــيــلــســوف: أنــــا أقـــول لـك يــــا مــــبـــروك
الفلسفة يعنى إيه!

اĠعــــلم    : حضرتك مě الأول?
الفيلسوف: فيلسوف .. أنا فيلسوف..
             نشرت مجلة الناقد بتاريخ 

             الاثنě  31 أكـتوبر  1927 تـعريفًا
لــــلــــفــــلـــســــفــــة من غــــيــــر إمــــضـــاء
للأسف لا أعــتــقـــد أنــهــا ســبــقت

إليه..
اĠعـــــــلم  : ماذا قالت المجلة?

الفـيلسوف: عـلم الفـلسـفة هـو أوسع العـلوم
وأسهـلـها.. ولـكي تكـون فيـلسـوفًا
Ēيــجب أن تــقــول كلامًــا ســخــيــفًـا
Ēوأن تـــســــخّف كـل رأي تـــســــمـــعه
فـــــإذا قــــــلت لإنــــــســـــان: "انـت ابن
كــلب" فـهــذه تُـدعـى قـبــاحـة وقــلـة
حــيــا. أمـــا إذا قــلت له: "انت ابن

قرد" فهذه تُدعى فلسفة.
              وإذا قـال لـك: "أنـا سـوف أتـزوج"
فقلـت له: " مبروك" فهذه ليست
فلسـفة. أما إذا قـلت له باحـتقار
وســــخـــــريـــــة: إن الــــزواج رابـــــطــــة
عتيـقة من أثار اĠدرسـة القدėة
الـــــتـي تُـــــؤلـف بـــــě الــــــعـــــنــــــاصـــــر
اĠــــتلازمـــة فـي نـــاســـوت الــــنـــفس
البشـرية التي تتـغلغل إلى أعماق
مــا في أعــلى مــراتب الإنــســانــيـة
من تـمــوجـات أثـيــريـة تــرتـفع إلى
طـــبـــقــــات الـــهـــيـــولي في أشـــكـــال
مــتــبــايـنــة وأنــواع مــخــتــلــفـة حــتى

اĠعلم: هكذا يا سيداتي سادتي..
 يصبح الواحد ظلاً وخيالا..
يصبح اثنě معًا وألف قناع..

أي خيال الظل أو ظل الخيال..
ظل أنثى هو بالنحو مذكر..
وخيال الظل "باللهو" مؤنث..
فهو في الحالě خنثى أو شكر

لا بأنثى أو ذكر!
هو جنس يتخفى
ولأمرٍ ما بجنس!

ما الذي يدفع جنسًا للتخفي.. 
أهو إحساس بذنب..
يا تُرى أم طبع ذئب?!

الشاعر:    أرى الحيَّ جنسًا ظل يشمل عاĠى
بأنواعه لا بُورك النوع والجنسُ

اĠعلم: أي جنس كان يقصد..
شيخنا (١) القديس في منفى اĠعرة..

والعمى..?!
اĠونولوجست: الحب ده حاكم  وحاكم  جاهل
      يــقـــتـل ويــأـسـرـ فـي اĠـرـه والــرـاجل
                        جاب الشريفة تحت رِجل السافل
                         وجـــمعـ اĠـــســلـم عــلــى الــيـــهـــوـديــةـ

اĠعلم: أتغزل الشعراء حقًّا باĠذكر..
         أم كان من خلف الغزل..

قصد الهروب من اĠدبَّر واĠقدّر?
أولى بهم غزل اĠذكر وهو أنثى..

من أن يهـيموا باĠؤنث وهو في الحق
         الذكر..

فيم الشذوذ إذن..
إذا كان الشذوذ عن الشذوذ?

الشاعر: أما قاله الكوفي في صفة الزهد
                     كما قاله الحكمي في  صفة الخمر?!
اĠعلم: كيف التقى الضدان قديس وداعر..

وتعانقا في اĠنتهى..
لــــو لـم يــــكن غــــزل اĠــــذكــــر مــــحض  

         حيلة..
أو قناع للتخفي..

أو رĖا كان الغزل..
حتى بأوصاف اĠذكر..

نوعًا من الإيحاء بالتشبيه..
والرمز اĠعمّى .. لحبيب ..

لا يجوز البوح باسمه..
أم كان في الظاهر حبًّا للمذكر..

وهو في الباطن حبē للبكارة..
للطهارة..

في عصور أصبح الداعر فيها..
من يشذُّ عن الدعارة..

مثلما أصبح زنديقًا طريدًا..
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ما لم تسبقها العبرات..
والــــعـــــبــــرات Ġـــــا في اĠـــــاضي من    

         حسرات..
والحسرات بلغة الأسلاف ملاحم..

قبل الهرم بآلاف الأهرامات..
لكن اĠلحمة انقلبت تمثيلية..

والآلام انقلبت أعيادًا ترفيهية..
منذ التتويج..

قبلاً كان الراوي يحكي..
وهنا ثمَّ مرتل..

"يلعب" دور الراوي..
كان الأسلاف ėوتون..

لكن الراوي يعطيهم بالقيثارة..
زاد حياة!

وهنا الأسلاف ėوتون..
لكن تلعبهم أشباح الأشباه..

ما بě خيال الظل وظل خيال!
فإذا كان التغريب هو اĠسرح ذاته..

وإذا كان اĠسرح يعني التغريب..
فعلى من يقع التغريب?

أعلى الأصل?
هذا يعني نفي الأصل..

مع إثبات بديل..
يعني القتل!

أمع الصورة?!
هــــذا يــــعــــنـي إثــــبــــات الأصل ونــــفي  

        الصورة..
يعني إحياء اĠقتول..

وهو محال!
أمع الشاهد?!

وهو هنا اĠتفرج..
هذا يعني نفي الإثبات..

ليظل السر مصونًا..
في أعماق البئر..

يـــعــــني تــــغــــريب الأصـل وتـــغــــريب    
         الصورة..

في وقت واحد..
والإيحاء

يعني الإلغاز.. الإغراب..

حتى لا يفهم أحد شيئًا..
Ęا يجري فوق الخشبة..
أو يجري خلف الكالوس..

أو يجري في اĠذبح..
التغريب إذن بابات..
عدد البابات ثلاث!

فارسم من ذاكرتك قردًا..
..ěيلبس تاجًا للوجه

يصبح مينا بعد اĠكياج  ..
طبق الأصل..

قالوا فرس البحر
فرس البحر صانك يا طيبة
عض اĠلك فمات ياطروادة!

فليرحمه الله..
فرس النهر حصانك يا طروادة..

وإذا كان اĠتحدث مجنون..
فعلى اĠستمعě العقل..

وهنا نسأل..
عض الفرس اĠلك فمات..
أم مات اĠلك بغير العض..

أم قبل العض وبعد العض?!
يُسأل عن هذا حلاق الصحة!

اĠونولوجست:
         دقوا الطبول وكاسـات مشخللة  

                  كبيرة رصعت بالخيبة الحزم
        وفقروا كبتوع الزار في صخب

              وهبهبوا ككلاب الكفر في الظلم
        ثم انثنوا فكلوها وهي والعـة 

              يا لاطش العبي أدرك خاطف الهرم
        سبحان من خلق الإنسان من علق 

             ثم اجـــــتــــبـــــاه بــــعــــيــن حـــــلــــوة وفـم
     ولم يقل مرة هـــــزوا عماėـــــكم 

            إذ تـذكروني وصـيـحوا واتـلهـوا بدم

من مضى يصرخ في الناس أفيقوا..
أصبح الدين تجارة..

الشاعر: بني أميـة هبُّـوا من رقـادكمُ   
      إن الخليفة داود بن يعقوب

          ضاعت خلافتكم يا قوم فالتمسوا 
     خليفة الله بě الرّقّ والعـود

اĠعلم: كان يعقوب بن داود إشارة..
لخَّصت جنسًا تخفى..

وسطا ليلاً على كل إمارة..
ولهذا دفع الشاعر رأسه!

أبـو الـفـتح: إن لـلـه عـبــــاـداً أخــذوا الـعـــمـرـ خـلــيـــطـاـ
             فهم ėسـون أعرابًا ويضحـون نبيـطا!

اĠعلم: سيداتي سادتي..
منهج التغريب من قبل بريخت..

عندنا منذ قرون
رĖا منذ قرون وقرون..

فأبو الهول برأس الآدمي..
وعلى جسمٍ لوحشٍ..

هو تمثال لفن الأقنعة..
للتنكر..

والتخيُّل!
فأبو الهول أبو اĠسرح أيضًا!

التلميذ: فلماذا قيل بأن التغريب بريختي
          الأصل..

 ليله نهاره بيخطرف 
                          أشكال والوان

 واللي عنيه زايغه ومايحه
               جايه ورايحه

 وريالته على صدره سايحه   
                           عاشق ولهان

   وشـــلـة النــقــاد بـالكيــف 
               نازلě تخريف

 فلان تقيل وفلان ده سخيف   
                            وفـلان فنان

   وفلان سقط وفلان ناجح
                    وفلان قارح

     وفـــلانـه زفــــت بتـتـقــاوح        
                           وفلان خيبان

     معرض حوى كل الأشكال

واĠسرح في الأصل التغريب?
..ěصريĠأين إذن موروث ا

في فن اĠسرح من قبل اĠوروث
اليوناني?!

مخبوءē في وكر اللص..
اĠولع بالتقليد وبالتشبيه..

والنسخ ونسخ النسخ..
والهارب خلف الأقنعة الظلية

من قبل بناء الهرم الأكبر..
وهنا نسأل من باب غرابة..

أو بابة تغريب أو بوابة..
بفضول يتخطى بُعد الهرم الزمني..

في الأزمنة الخالية اĠغلوطة..
هـل ėــــــــكـن أن تــــــــبــــــــدأ في الأرض  

        حضارة..
لا في مصر فقط..
وبتمثال للتشبيه..

 كأبي الهول?
مـــا لم يـــكن الــتـــشــبـــيه قـــد ســبق إلى

         البدء التمثال..
والتمثال أليس هو التمثيل?

فلماذا تبدأ بالتشبيه حضارة?!
هذا يعني أن التشبيه..
 كان نهايتها لا البدء..

فيما زعم جميع القوادين..
ولأمر في نفس اĠتذكر يعقوب..

مـــا الأقـــنـــعــة عـــلى جـــدران مـــعـــابــد  
         مصر..

إلا رمز للنور وللظل..
لخيال الظل.. وظل خيال..

ولأهل الكهف..
ولكهف الحالم أفلاطون..

ولصندوق الدنيا..
ولشاشة دار خيالة..

وليونس في جوف الحوت..
ولتابوتك يا أوزير..

ولتـمـثيـليـة آلامك يـا أول آخـر مقـتول
         أو مصلوب..

والـــتـــمــــثـــيـــلـــيــــة في الأصل درامـــا    
         التتويج..

الشاعر: توَّجْتَني الفتيا فتوĦجْني غدًا  
        تاجًا بإعفائي من التتويج

اĠعلم: إذا كان التشبيه هو التتويج...
والتتويج هو التشبيه..

فأبوالهول نذير وبشير!
أعني عبرة

لا للتأنيث.. ولكن للتذكير..
لكن كيف تكون العبرة..

تُــــحـــلĦـقَ عــــلى أجــــنــــحــــة الخــــيـــال
اĠــــنــــبـــــعث مـن الاجــــتــــمـــــاعــــيــــات
اĠــنـــتــشـــرة في طــبـــقــات مـــعــيـــنــة
Ęـــتــــدة إلى مـــا وراء الأرواح في
ěحـــصــاد الـــقـــلــوب الـــكـــامــنـــة بــ
ســـطـــور أســـرار كـــمـــالات الـــكـــون
الأزلــيــة اĠــودعـة صــحـف خــفــايـا
الجــوانح الــروحــانــيـة الـلاهــوتــيـة
فـإنــهـا لا تـفـتـأ تــتـصـادم وتـتـدافع
وتـــتـــطـــور Ėــخـــتـــلف الـــتـــطــورات

العجيبة حتى تصل إلى مركز 
   القـوة الفـرديةĒ وهـناك يـكون الـبقـاء وصرير
الأسـنــان.. فـأنت فــيـلــسـوف "ابن

فيلسوف".
اĠعـــلم  : هذا كلام جميل .. ولكن ما معناه?

الفيلسوف: لا معنى له على الإطلاق..
اĠعــــلم   : انتظـر سيادتك بالخارج قليلاً..
فـقد نـحـتاج إلـيك .. وإن كـنا في
حاجـة إلى شيء من الترفيه بعد
هــــــــذه الـــــــدوامـــــــة الــــــــتي تجــــــــلب
الصداع .. فليدخل اĠونولوجست.

(يدخل)

      في قهوة الفن اتقدم
                   وتعا تعلم

  تلقى اللي سارح  ومبلĦم       
                           واللي وخمان

     واللي مسطل ومحلق
              واللى مبحلق
        واللي معتم ومغلق

                           واللي نعسان
واللي تلاقيه قاعد فارش
                  وبيتناقش

  واللي بيضحك ويهارش     
                           قال جنتلمان

  واللي بيكـتــب ويـــــألــف
               حاجة تخوف

          من هلس وعال
      فن وأدب وطرب وخيال

                      وجنان في جنان
(يخرج)

اĠعلم    : سيداتي سادتي.. لمَ قلنا بابة
بدل الباب فأنَّثْنا اĠذكر?

التلميذ  : لم يعد ثمة فرق بě أنثى وذكر
اĠعلم    : رĖا; لكن هذا سيكون محض

تــــكـــــرار لــــواقع غـــــيــــر خــــافٍ عن
أحد!

الـتـلمـيذ :   أهـو تـرديـد لـتـقـلـيـد قـدĤ.. في
معاريج اللغة?

 ..Ĥعلم  : عندما كان القدĠا
           مــحــدثًـــا..  كــان ابن دانــيـــال يــســمي

           الباب : بابة.. 
وكــتـرديــد لـتـقــلـيــد قـدĤ كــان تـرديـدًا

         لأقدم!
 ما الـدواعي يا تُرى من خلف تأنيث

         اĠذكر..
 بل وتذكير اĠؤنث?! 
فلنضف: إن الذكر.. 

غير اĠذكر..
ذاك مخلوق ذكر..

بينما الآخر مجعول ذكر!
فهي مفعول به!

وكذاك الأمر في مجرى القياس..
اĠؤنث..

ليس بالخلقة أنثى..
هو مفعول بها!

هكذا ندخل باب "اĠسخرة"
وهي تعني: "ماسكراد"

حفلة بالأقنعة
هكذا تلعب أنثى...

 سادتي دور الذكر..
هكذا يا سيداتي والذكر..

دور أنثى!
أبو الفتح: أقضĦي العمـر تشبيهًا      

              على الناس وتمويها
    أرى الأيـام لا تبقى  

                   على حـال فأحكيها
    فيـوم شـــرُّهـــــا فيَّ  

                   ويـــــوم شــرَّتي فيها

(2)

بابة
طاقية الإخفاء

(1)

بابة
اĠســــخرة

اĠعلم: سيداتي سادتي...
مجت الأسماع ما يلقى إليها

من فنون القول صبحًا ومساء...
كالأغاني والطقاطيق الخليعة..

وتقاسيم الخطب!
سيداتي سادتي

ملّتْ الأعěُ ما يُقذف فيها..
من فنون اللوم صبحًا ومساء..

سئمتْ دور اĠسارح
سئمت دور الخيالة..

علب الليل التي تدمن في الليل اللعب!
سيداتي سادتي

سئم الناس الصحف
تصفع الإنسانَ صبحًا ومساء..

بالعناوين الكبيرة..
لم نعد نقرأ غير الوفيات

رغم أن الوفيات..
مثل كل الصفحات

ليس تخلو من رياءٍ وكذب
سيداتي سادتي

لم يعد غير الكتب..
غير أن الناس لا تُلقي إليها أي بال..

رĖا لولا بقايا من كسوف..
عرج اĠرء عليها ثم بال..

ما الحكاية?!
رĖا قرأ الناس الكفاية..

رĖا كتب الناس الكفاية.. 
رغم هذا ثمَّ ناسē يكتبون
بل ويبدو أنهم لا يتعبون

أتُراهم يقرأون?!
ولهذا سيداتي سادتي

..Ĥنرجع اليوم إلى الشكل القد
لخيال الظل أو ظل الخيال..

رĖا نلقى جديدًا
يصلح اليوم علاجًا للملل.. والسآمة

نبدأ اليوم بحفنة..
من تلال الفلسفة..

يا تُرى ما الفلسفة?!
(يدخل الفيلسوف)

الــفـــيــلــســوف: أنــــا أقـــول لـك يــــا مــــبـــروك
الفلسفة يعنى إيه!

اĠعــــلم    : حضرتك مě الأول?
الفيلسوف: فيلسوف .. أنا فيلسوف..
             نشرت مجلة الناقد بتاريخ 

             الاثنě  31 أكـتوبر  1927 تـعريفًا
لــــلــــفــــلـــســــفــــة من غــــيــــر إمــــضـــاء
للأسف لا أعــتــقـــد أنــهــا ســبــقت

إليه..
اĠعـــــــلم  : ماذا قالت المجلة?

الفـيلسوف: عـلم الفـلسـفة هـو أوسع العـلوم
وأسهـلـها.. ولـكي تكـون فيـلسـوفًا
Ēيــجب أن تــقــول كلامًــا ســخــيــفًـا
Ēوأن تـــســــخّف كـل رأي تـــســــمـــعه
فـــــإذا قــــــلت لإنــــــســـــان: "انـت ابن
كــلب" فـهــذه تُـدعـى قـبــاحـة وقــلـة
حــيــا. أمـــا إذا قــلت له: "انت ابن

قرد" فهذه تُدعى فلسفة.
              وإذا قـال لـك: "أنـا سـوف أتـزوج"
فقلـت له: " مبروك" فهذه ليست
فلسـفة. أما إذا قـلت له باحـتقار
وســــخـــــريـــــة: إن الــــزواج رابـــــطــــة
عتيـقة من أثار اĠدرسـة القدėة
الـــــتـي تُـــــؤلـف بـــــě الــــــعـــــنــــــاصـــــر
اĠــــتلازمـــة فـي نـــاســـوت الــــنـــفس
البشـرية التي تتـغلغل إلى أعماق
مــا في أعــلى مــراتب الإنــســانــيـة
من تـمــوجـات أثـيــريـة تــرتـفع إلى
طـــبـــقــــات الـــهـــيـــولي في أشـــكـــال
مــتــبــايـنــة وأنــواع مــخــتــلــفـة حــتى

اĠعلم: هكذا يا سيداتي سادتي..
 يصبح الواحد ظلاً وخيالا..
يصبح اثنě معًا وألف قناع..

أي خيال الظل أو ظل الخيال..
ظل أنثى هو بالنحو مذكر..
وخيال الظل "باللهو" مؤنث..
فهو في الحالě خنثى أو شكر

لا بأنثى أو ذكر!
هو جنس يتخفى
ولأمرٍ ما بجنس!

ما الذي يدفع جنسًا للتخفي.. 
أهو إحساس بذنب..
يا تُرى أم طبع ذئب?!

الشاعر:    أرى الحيَّ جنسًا ظل يشمل عاĠى
بأنواعه لا بُورك النوع والجنسُ

اĠعلم: أي جنس كان يقصد..
شيخنا (١) القديس في منفى اĠعرة..

والعمى..?!
اĠونولوجست: الحب ده حاكم  وحاكم  جاهل
      يــقـــتـل ويــأـسـرـ فـي اĠـرـه والــرـاجل
                        جاب الشريفة تحت رِجل السافل
                         وجـــمعـ اĠـــســلـم عــلــى الــيـــهـــوـديــةـ

اĠعلم: أتغزل الشعراء حقًّا باĠذكر..
         أم كان من خلف الغزل..

قصد الهروب من اĠدبَّر واĠقدّر?
أولى بهم غزل اĠذكر وهو أنثى..

من أن يهـيموا باĠؤنث وهو في الحق
         الذكر..

فيم الشذوذ إذن..
إذا كان الشذوذ عن الشذوذ?

الشاعر: أما قاله الكوفي في صفة الزهد
                     كما قاله الحكمي في  صفة الخمر?!
اĠعلم: كيف التقى الضدان قديس وداعر..

وتعانقا في اĠنتهى..
لــــو لـم يــــكن غــــزل اĠــــذكــــر مــــحض  

         حيلة..
أو قناع للتخفي..

أو رĖا كان الغزل..
حتى بأوصاف اĠذكر..

نوعًا من الإيحاء بالتشبيه..
والرمز اĠعمّى .. لحبيب ..

لا يجوز البوح باسمه..
أم كان في الظاهر حبًّا للمذكر..

وهو في الباطن حبē للبكارة..
للطهارة..

في عصور أصبح الداعر فيها..
من يشذُّ عن الدعارة..

مثلما أصبح زنديقًا طريدًا..
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كـــــمـــــا روي شـــــرم الـــــشـــــيـخ عن شـــــيـــــخـه شــــرم
وهل به من ضريح ستره قصب 

     يـطوف من حـوله الـسـاعون كـالـصنم
 أو الـــقـــرابـــě أشـــكـــالاً نـــقـــدمـــهـــا          
          بـاسم الـنــذور لـبـطن الــسـادن الـنـهم 

 أستغفر الله من قول بلا عمل 
     ومن مظاهرة تمشي بلا علم!

أبو الفتح: ويحك هذا الزمان زور    
            فلا يــــغــــرنـك الـــغــــرور

              بزوق ومحزق وكلْ وأطرق 
                        واسرق وطلبق Ġن تزور

             لا تلتـــــــزم حالــة ولكــــن 
                        درْ بـالــلـيـــالي كــمـا تــدور

اĠعلم: قلنا إن التغريب هو اĠسرح..
وإذا كان التغريب هو اĠسرح ذاته..

فعلينا أن نبحث عن منهج..
عن رابعة البابات

البعد الرابع في اĠسرح..
وهو خيال الظل..

أعني تغريب التغريب..
نفي اĠسرح ذاته..

لكن نفي النفي هو الإثبات..
هـل يـــعــــني نـــفـي اĠـــســــرح إثـــبـــات    

         اĠسرح?!
لا .. بل يـــعـــني الـــنـــفي هـــنـــا إثـــبــات 

         النفي..
ما دام النفي هناك..

نفي الإثبات..
أبو الفتح: يا قوم إني رجل تائب      

   من بلـد الكفر وأمـري عجيب 
              فظلت أخفي الدين في أسرتي

                وأعـــــبــــد الـــــله بـــــقـــــلب مـــــنــــيب 
            أسجد للات حذار العدا

               ولا أرى الـكــعــبـة خــوف الــرقـيب
          وأسأل الله إذا جنني 

               لــــيل واجــــتــــبـــانـي يــــوم عـــصــــيب
           رب كما أنك أنقذتني    

                فــــــنـــــجـــــني إنـي فـــــيـــــهـم غـــــريب
اĠعلم : ولهذا كرهت مصر اĠسرح..

فعليها أن تنفيه..
ما دام الوجه قفا..

فالأقفية وجوه..
والصفع هنا وهنا سيان..

الشاعر: خذا وجه هرش أو قفاها فإĥا
 كلا جانبي هرش لهن طريق

أبو الفتح: توشحت أبا الفتح 
                        بـــهــذا الـــســيف مـــخــتــالا

             فما تصنع بالسيف  
ــــــــــــــــالا                          إذا لـم تــك قــــــــــــــــتّ

            فصغْ ما أنت حليت   
                        بـه ســــــيـــــفـك خـــــلــــــخـــــالا

اĠعلم: والآن.. إليكم أيها السادة  
والسيدات.. حديثًا جرى بě ابن 

القارح والجني في جنة العفاريت.. 
برسالة الغفران

 (يظهران على الشاشة)
الخبنقور: ما جاء بك يا إنس

ابن القارح: سمعت أنكم جن مؤمنون
فـــجــئـت ألــتـــمس عـــنــدكم أخـــبــار
الجنـان.. ومـا لـعـله يـوجـد لـديكم

من أشعار اĠردة.
الخبنقور: لقد أصبحت العالم بجدة الأمر

مثل عما بدا لك.
ابن القارح: ما اسمك أيها الشيخ?

الخبنقور: أنا الخبنقور أحد بني الشيطان
ولسـنـا من ولـد إبـلـيس ولـكـنا من
الجـن الــــذين كــــانــــوا يــــســــكــــنــــون
الأرض قــبـل ولــد آدم صـــلى الــله

عليه.
ابن القارح: أخبرني عن أشعار الجنĒ فقد

اĠعلم: إذا كان التشبيه هو التتويج...
والتتويج هو التشبيه..

فأبوالهول نذير وبشير!
أعني عبرة

لا للتأنيث.. ولكن للتذكير..
لكن كيف تكون العبرة..
ما لم تسبقها العبرات..

والــــعـــــبــــرات Ġـــــا في اĠـــــاضي من    
         حسرات..

والحسرات بلغة الأسلاف ملاحم..
قبل الهرم بآلاف الأهرامات..
لكن اĠلحمة انقلبت تمثيلية..

والآلام انقلبت أعيادًا ترفيهية..
منذ التتويج..

قبلاً كان الراوي يحكي..
وهنا ثمَّ مرتل..

"يلعب" دور الراوي..
كان الأسلاف ėوتون..

لكن الراوي يعطيهم بالقيثارة..
زاد حياة!

وهنا الأسلاف ėوتون..
لكن تلعبهم أشباح الأشباه..

ما بě خيال الظل وظل خيال!
فإذا كان التغريب هو اĠسرح ذاته..

وإذا كان اĠسرح يعني التغريب..
فعلى من يقع التغريب?

أعلى الأصل?
هذا يعني نفي الأصل..

مع إثبات بديل..
يعني القتل!

أمع الصورة?!
هــــذا يــــعــــنـي إثــــبــــات الأصل ونــــفي  

        الصورة..
يعني إحياء اĠقتول..

وهو محال!
أمع الشاهد?!

وهو هنا اĠتفرج..
هذا يعني نفي الإثبات..

ليظل السر مصونًا..
في أعماق البئر..

يـــعــــني تــــغــــريب الأصـل وتـــغــــريب    
         الصورة..

 ليله نهاره بيخطرف 
                          أشكال والوان

 واللي عنيه زايغه ومايحه
               جايه ورايحه

 وريالته على صدره سايحه   
                           عاشق ولهان

   وشـــلـة النــقــاد بـالكيــف 
               نازلě تخريف

 فلان تقيل وفلان ده سخيف   
                            وفـلان فنان

   وفلان سقط وفلان ناجح
                    وفلان قارح

     وفـــلانـه زفــــت بتـتـقــاوح        
                           وفلان خيبان

     معرض حوى كل الأشكال
                من هلس وعال
      فن وأدب وطرب وخيال

                      وجنان في جنان
(يخرج)

اĠعلم    : سيداتي سادتي.. لمَ قلنا بابة
بدل الباب فأنَّثْنا اĠذكر?

التلميذ  : لم يعد ثمة فرق بě أنثى وذكر
اĠعلم    : رĖا; لكن هذا سيكون محض

تــــكـــــرار لــــواقع غـــــيــــر خــــافٍ عن
أحد!

الـتـلمـيذ :   أهـو تـرديـد لـتـقـلـيـد قـدĤ.. في
معاريج اللغة?

 ..Ĥعلم  : عندما كان القدĠا
           مــحــدثًـــا..  كــان ابن دانــيـــال يــســمي

           الباب : بابة.. 
وكــتـرديــد لـتـقــلـيــد قـدĤ كــان تـرديـدًا

         لأقدم!
 ما الـدواعي يا تُرى من خلف تأنيث

         اĠذكر..
 بل وتذكير اĠؤنث?! 
فلنضف: إن الذكر.. 

تُــــحـــلĦـقَ عــــلى أجــــنــــحــــة الخــــيـــال
اĠــــنــــبـــــعث مـن الاجــــتــــمـــــاعــــيــــات
اĠــنـــتــشـــرة في طــبـــقــات مـــعــيـــنــة
Ęـــتــــدة إلى مـــا وراء الأرواح في
ěحـــصــاد الـــقـــلــوب الـــكـــامــنـــة بــ
ســـطـــور أســـرار كـــمـــالات الـــكـــون
الأزلــيــة اĠــودعـة صــحـف خــفــايـا
الجــوانح الــروحــانــيـة الـلاهــوتــيـة
فـإنــهـا لا تـفـتـأ تــتـصـادم وتـتـدافع
وتـــتـــطـــور Ėــخـــتـــلف الـــتـــطــورات

العجيبة حتى تصل إلى مركز 
   القـوة الفـرديةĒ وهـناك يـكون الـبقـاء وصرير
الأسـنــان.. فـأنت فــيـلــسـوف "ابن

فيلسوف".
اĠعـــلم  : هذا كلام جميل .. ولكن ما معناه?

الفيلسوف: لا معنى له على الإطلاق..
اĠعــــلم   : انتظـر سيادتك بالخارج قليلاً..
فـقد نـحـتاج إلـيك .. وإن كـنا في
حاجـة إلى شيء من الترفيه بعد
هــــــــذه الـــــــدوامـــــــة الــــــــتي تجــــــــلب
الصداع .. فليدخل اĠونولوجست.

(يدخل)

      في قهوة الفن اتقدم
                   وتعا تعلم

  تلقى اللي سارح  ومبلĦم       
                           واللي وخمان

     واللي مسطل ومحلق
              واللى مبحلق
        واللي معتم ومغلق

                           واللي نعسان
واللي تلاقيه قاعد فارش
                  وبيتناقش

  واللي بيضحك ويهارش     
                           قال جنتلمان

  واللي بيكـتــب ويـــــألــف
               حاجة تخوف

غير اĠذكر..
ذاك مخلوق ذكر..

بينما الآخر مجعول ذكر!
فهي مفعول به!

وكذاك الأمر في مجرى القياس..
اĠؤنث..

ليس بالخلقة أنثى..
هو مفعول بها!

هكذا ندخل باب "اĠسخرة"
وهي تعني: "ماسكراد"

حفلة بالأقنعة
هكذا تلعب أنثى...

 سادتي دور الذكر..
هكذا يا سيداتي والذكر..

دور أنثى!
أبو الفتح: أقضĦي العمـر تشبيهًا      

              على الناس وتمويها
    أرى الأيـام لا تبقى  

                   على حـال فأحكيها
    فيـوم شـــرُّهـــــا فيَّ  

                   ويـــــوم شــرَّتي فيها

(2)

بابة
طاقية الإخفاء

اĠعلم: هكذا يا سيداتي سادتي..
 يصبح الواحد ظلاً وخيالا..
يصبح اثنě معًا وألف قناع..

أي خيال الظل أو ظل الخيال..
ظل أنثى هو بالنحو مذكر..
وخيال الظل "باللهو" مؤنث..
فهو في الحالě خنثى أو شكر

لا بأنثى أو ذكر!
هو جنس يتخفى
ولأمرٍ ما بجنس!

ما الذي يدفع جنسًا للتخفي.. 
أهو إحساس بذنب..
يا تُرى أم طبع ذئب?!

الشاعر:    أرى الحيَّ جنسًا ظل يشمل عاĠى
بأنواعه لا بُورك النوع والجنسُ

اĠعلم: أي جنس كان يقصد..
شيخنا (١) القديس في منفى اĠعرة..

والعمى..?!
اĠونولوجست: الحب ده حاكم  وحاكم  جاهل
      يــقـــتـل ويــأـسـرـ فـي اĠـرـه والــرـاجل
                        جاب الشريفة تحت رِجل السافل
                         وجـــمعـ اĠـــســلـم عــلــى الــيـــهـــوـديــةـ

اĠعلم: أتغزل الشعراء حقًّا باĠذكر..
         أم كان من خلف الغزل..

قصد الهروب من اĠدبَّر واĠقدّر?
أولى بهم غزل اĠذكر وهو أنثى..

من أن يهـيموا باĠؤنث وهو في الحق
         الذكر..

فيم الشذوذ إذن..
إذا كان الشذوذ عن الشذوذ?

الشاعر: أما قاله الكوفي في صفة الزهد
                     كما قاله الحكمي في  صفة الخمر?!
اĠعلم: كيف التقى الضدان قديس وداعر..

وتعانقا في اĠنتهى..
لــــو لـم يــــكن غــــزل اĠــــذكــــر مــــحض  

         حيلة..
أو قناع للتخفي..

أو رĖا كان الغزل..
حتى بأوصاف اĠذكر..

نوعًا من الإيحاء بالتشبيه..
والرمز اĠعمّى .. لحبيب ..

لا يجوز البوح باسمه..
أم كان في الظاهر حبًّا للمذكر..

(1)

بابة
اĠســــخرة

اĠعلم: سيداتي سادتي...
مجت الأسماع ما يلقى إليها

من فنون القول صبحًا ومساء...
كالأغاني والطقاطيق الخليعة..

وتقاسيم الخطب!
سيداتي سادتي

ملّتْ الأعěُ ما يُقذف فيها..
من فنون اللوم صبحًا ومساء..

سئمتْ دور اĠسارح
سئمت دور الخيالة..

علب الليل التي تدمن في الليل اللعب!
سيداتي سادتي

سئم الناس الصحف
تصفع الإنسانَ صبحًا ومساء..

بالعناوين الكبيرة..
لم نعد نقرأ غير الوفيات

رغم أن الوفيات..
مثل كل الصفحات

ليس تخلو من رياءٍ وكذب
سيداتي سادتي

لم يعد غير الكتب..
غير أن الناس لا تُلقي إليها أي بال..

رĖا لولا بقايا من كسوف..
عرج اĠرء عليها ثم بال..

ما الحكاية?!
رĖا قرأ الناس الكفاية..

رĖا كتب الناس الكفاية.. 
رغم هذا ثمَّ ناسē يكتبون
بل ويبدو أنهم لا يتعبون

أتُراهم يقرأون?!
ولهذا سيداتي سادتي

..Ĥنرجع اليوم إلى الشكل القد
لخيال الظل أو ظل الخيال..

رĖا نلقى جديدًا
يصلح اليوم علاجًا للملل.. والسآمة

نبدأ اليوم بحفنة..
من تلال الفلسفة..

يا تُرى ما الفلسفة?!
(يدخل الفيلسوف)

الــفـــيــلــســوف: أنــــا أقـــول لـك يــــا مــــبـــروك
الفلسفة يعنى إيه!

اĠعــــلم    : حضرتك مě الأول?
الفيلسوف: فيلسوف .. أنا فيلسوف..
             نشرت مجلة الناقد بتاريخ 

             الاثنě  31 أكـتوبر  1927 تـعريفًا
لــــلــــفــــلـــســــفــــة من غــــيــــر إمــــضـــاء
للأسف لا أعــتــقـــد أنــهــا ســبــقت

إليه..
اĠعـــــــلم  : ماذا قالت المجلة?

الفـيلسوف: عـلم الفـلسـفة هـو أوسع العـلوم
وأسهـلـها.. ولـكي تكـون فيـلسـوفًا
Ēيــجب أن تــقــول كلامًــا ســخــيــفًـا
Ēوأن تـــســــخّف كـل رأي تـــســــمـــعه
فـــــإذا قــــــلت لإنــــــســـــان: "انـت ابن
كــلب" فـهــذه تُـدعـى قـبــاحـة وقــلـة
حــيــا. أمـــا إذا قــلت له: "انت ابن

قرد" فهذه تُدعى فلسفة.
              وإذا قـال لـك: "أنـا سـوف أتـزوج"
فقلـت له: " مبروك" فهذه ليست
فلسـفة. أما إذا قـلت له باحـتقار
وســــخـــــريـــــة: إن الــــزواج رابـــــطــــة
عتيـقة من أثار اĠدرسـة القدėة
الـــــتـي تُـــــؤلـف بـــــě الــــــعـــــنــــــاصـــــر
اĠــــتلازمـــة فـي نـــاســـوت الــــنـــفس
البشـرية التي تتـغلغل إلى أعماق
مــا في أعــلى مــراتب الإنــســانــيـة
من تـمــوجـات أثـيــريـة تــرتـفع إلى
طـــبـــقــــات الـــهـــيـــولي في أشـــكـــال
مــتــبــايـنــة وأنــواع مــخــتــلــفـة حــتى

وهو في الباطن حبē للبكارة..
للطهارة..

في عصور أصبح الداعر فيها..
من يشذُّ عن الدعارة..

مثلما أصبح زنديقًا طريدًا..
من مضى يصرخ في الناس أفيقوا..

أصبح الدين تجارة..
الشاعر: بني أميـة هبُّـوا من رقـادكمُ   

      إن الخليفة داود بن يعقوب
          ضاعت خلافتكم يا قوم فالتمسوا 

     خليفة الله بě الرّقّ والعـود
اĠعلم: كان يعقوب بن داود إشارة..

لخَّصت جنسًا تخفى..
وسطا ليلاً على كل إمارة..
ولهذا دفع الشاعر رأسه!

أبـو الـفـتح: إن لـلـه عـبــــاـداً أخــذوا الـعـــمـرـ خـلــيـــطـاـ
             فهم ėسـون أعرابًا ويضحـون نبيـطا!

اĠعلم: سيداتي سادتي..
منهج التغريب من قبل بريخت..

عندنا منذ قرون
رĖا منذ قرون وقرون..

فأبو الهول برأس الآدمي..
وعلى جسمٍ لوحشٍ..

هو تمثال لفن الأقنعة..
للتنكر..

والتخيُّل!
فأبو الهول أبو اĠسرح أيضًا!

التلميذ: فلماذا قيل بأن التغريب بريختي
          الأصل..

واĠسرح في الأصل التغريب?
..ěصريĠأين إذن موروث ا

في فن اĠسرح من قبل اĠوروث
اليوناني?!

مخبوءē في وكر اللص..
اĠولع بالتقليد وبالتشبيه..

والنسخ ونسخ النسخ..
والهارب خلف الأقنعة الظلية

من قبل بناء الهرم الأكبر..
وهنا نسأل من باب غرابة..

أو بابة تغريب أو بوابة..
بفضول يتخطى بُعد الهرم الزمني..

في الأزمنة الخالية اĠغلوطة..
هـل ėــــــــكـن أن تــــــــبــــــــدأ في الأرض  

        حضارة..
لا في مصر فقط..
وبتمثال للتشبيه..

 كأبي الهول?
مـــا لم يـــكن الــتـــشــبـــيه قـــد ســبق إلى

         البدء التمثال..
والتمثال أليس هو التمثيل?

فلماذا تبدأ بالتشبيه حضارة?!
هذا يعني أن التشبيه..
 كان نهايتها لا البدء..

فيما زعم جميع القوادين..
ولأمر في نفس اĠتذكر يعقوب..

مـــا الأقـــنـــعــة عـــلى جـــدران مـــعـــابــد  
         مصر..

إلا رمز للنور وللظل..
لخيال الظل.. وظل خيال..

ولأهل الكهف..
ولكهف الحالم أفلاطون..

ولصندوق الدنيا..
ولشاشة دار خيالة..

وليونس في جوف الحوت..
ولتابوتك يا أوزير..

ولتـمـثيـليـة آلامك يـا أول آخـر مقـتول
         أو مصلوب..

والـــتـــمــــثـــيـــلـــيــــة في الأصل درامـــا    
         التتويج..

الشاعر: توَّجْتَني الفتيا فتوĦجْني غدًا  
        تاجًا بإعفائي من التتويج

في وقت واحد..
والإيحاء

يعني الإلغاز.. الإغراب..

حتى لا يفهم أحد شيئًا..
Ęا يجري فوق الخشبة..
أو يجري خلف الكالوس..

أو يجري في اĠذبح..
التغريب إذن بابات..
عدد البابات ثلاث!

فارسم من ذاكرتك قردًا..
..ěيلبس تاجًا للوجه

يصبح مينا بعد اĠكياج  ..
طبق الأصل..

قالوا فرس البحر
فرس البحر صانك يا طيبة
عض اĠلك فمات ياطروادة!

فليرحمه الله..
فرس النهر حصانك يا طروادة..

وإذا كان اĠتحدث مجنون..
فعلى اĠستمعě العقل..

وهنا نسأل..
عض الفرس اĠلك فمات..
أم مات اĠلك بغير العض..

أم قبل العض وبعد العض?!
يُسأل عن هذا حلاق الصحة!

اĠونولوجست:
         دقوا الطبول وكاسـات مشخللة  

                  كبيرة رصعت بالخيبة الحزم
        وفقروا كبتوع الزار في صخب

              وهبهبوا ككلاب الكفر في الظلم
        ثم انثنوا فكلوها وهي والعـة 

              يا لاطش العبي أدرك خاطف الهرم
        سبحان من خلق الإنسان من علق 

             ثم اجـــــتــــبـــــاه بــــعــــيــن حـــــلــــوة وفـم
     ولم يقل مرة هـــــزوا عماėـــــكم 

            إذ تـذكروني وصـيـحوا واتـلهـوا بدم
      طبـــــل وزمر وتدجيل وأضرحة

ęبـاسم الـديـانـة بـتـنـا ضـحـكة الأ             
      هل في الكتاب ذقون شعرها سلب 

            كـــانت تــزمـــر لــلـــرحــمـن في الحــرم
وهل به عن حدود اĠصطفي خبر 
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كـــــمـــــا روي شـــــرم الـــــشـــــيـخ عن شـــــيـــــخـه شــــرم
وهل به من ضريح ستره قصب 

     يـطوف من حـوله الـسـاعون كـالـصنم
 أو الـــقـــرابـــě أشـــكـــالاً نـــقـــدمـــهـــا          
          بـاسم الـنــذور لـبـطن الــسـادن الـنـهم 

 أستغفر الله من قول بلا عمل 
     ومن مظاهرة تمشي بلا علم!

أبو الفتح: ويحك هذا الزمان زور    
            فلا يــــغــــرنـك الـــغــــرور

              بزوق ومحزق وكلْ وأطرق 
                        واسرق وطلبق Ġن تزور

             لا تلتـــــــزم حالــة ولكــــن 
                        درْ بـالــلـيـــالي كــمـا تــدور

اĠعلم: قلنا إن التغريب هو اĠسرح..
وإذا كان التغريب هو اĠسرح ذاته..

فعلينا أن نبحث عن منهج..
عن رابعة البابات

البعد الرابع في اĠسرح..
وهو خيال الظل..

أعني تغريب التغريب..
نفي اĠسرح ذاته..

لكن نفي النفي هو الإثبات..
هـل يـــعــــني نـــفـي اĠـــســــرح إثـــبـــات    

         اĠسرح?!
لا .. بل يـــعـــني الـــنـــفي هـــنـــا إثـــبــات 

         النفي..
ما دام النفي هناك..

نفي الإثبات..
أبو الفتح: يا قوم إني رجل تائب      

   من بلـد الكفر وأمـري عجيب 
              فظلت أخفي الدين في أسرتي

                وأعـــــبــــد الـــــله بـــــقـــــلب مـــــنــــيب 
            أسجد للات حذار العدا

               ولا أرى الـكــعــبـة خــوف الــرقـيب
          وأسأل الله إذا جنني 

               لــــيل واجــــتــــبـــانـي يــــوم عـــصــــيب
           رب كما أنك أنقذتني    

                فــــــنـــــجـــــني إنـي فـــــيـــــهـم غـــــريب
اĠعلم : ولهذا كرهت مصر اĠسرح..

فعليها أن تنفيه..
ما دام الوجه قفا..

فالأقفية وجوه..
والصفع هنا وهنا سيان..

الشاعر: خذا وجه هرش أو قفاها فإĥا
 كلا جانبي هرش لهن طريق

أبو الفتح: توشحت أبا الفتح 
                        بـــهــذا الـــســيف مـــخــتــالا

             فما تصنع بالسيف  
ــــــــــــــــالا                          إذا لـم تــك قــــــــــــــــتّ

            فصغْ ما أنت حليت   
                        بـه ســــــيـــــفـك خـــــلــــــخـــــالا

اĠعلم: والآن.. إليكم أيها السادة  
والسيدات.. حديثًا جرى بě ابن 

القارح والجني في جنة العفاريت.. 
برسالة الغفران

 (يظهران على الشاشة)
الخبنقور: ما جاء بك يا إنس

ابن القارح: سمعت أنكم جن مؤمنون
فـــجــئـت ألــتـــمس عـــنــدكم أخـــبــار
الجنـان.. ومـا لـعـله يـوجـد لـديكم

من أشعار اĠردة.
الخبنقور: لقد أصبحت العالم بجدة الأمر

مثل عما بدا لك.
ابن القارح: ما اسمك أيها الشيخ?

الخبنقور: أنا الخبنقور أحد بني الشيطان
ولسـنـا من ولـد إبـلـيس ولـكـنا من
الجـن الــــذين كــــانــــوا يــــســــكــــنــــون
الأرض قــبـل ولــد آدم صـــلى الــله

عليه.
ابن القارح: أخبرني عن أشعار الجنĒ فقد

اĠعلم: إذا كان التشبيه هو التتويج...
والتتويج هو التشبيه..

فأبوالهول نذير وبشير!
أعني عبرة

لا للتأنيث.. ولكن للتذكير..
لكن كيف تكون العبرة..
ما لم تسبقها العبرات..

والــــعـــــبــــرات Ġـــــا في اĠـــــاضي من    
         حسرات..

والحسرات بلغة الأسلاف ملاحم..
قبل الهرم بآلاف الأهرامات..
لكن اĠلحمة انقلبت تمثيلية..

والآلام انقلبت أعيادًا ترفيهية..
منذ التتويج..

قبلاً كان الراوي يحكي..
وهنا ثمَّ مرتل..

"يلعب" دور الراوي..
كان الأسلاف ėوتون..

لكن الراوي يعطيهم بالقيثارة..
زاد حياة!

وهنا الأسلاف ėوتون..
لكن تلعبهم أشباح الأشباه..

ما بě خيال الظل وظل خيال!
فإذا كان التغريب هو اĠسرح ذاته..

وإذا كان اĠسرح يعني التغريب..
فعلى من يقع التغريب?

أعلى الأصل?
هذا يعني نفي الأصل..

مع إثبات بديل..
يعني القتل!

أمع الصورة?!
هــــذا يــــعــــنـي إثــــبــــات الأصل ونــــفي  

        الصورة..
يعني إحياء اĠقتول..

وهو محال!
أمع الشاهد?!

وهو هنا اĠتفرج..
هذا يعني نفي الإثبات..

ليظل السر مصونًا..
في أعماق البئر..

يـــعــــني تــــغــــريب الأصـل وتـــغــــريب    
         الصورة..

 ليله نهاره بيخطرف 
                          أشكال والوان

 واللي عنيه زايغه ومايحه
               جايه ورايحه

 وريالته على صدره سايحه   
                           عاشق ولهان

   وشـــلـة النــقــاد بـالكيــف 
               نازلě تخريف

 فلان تقيل وفلان ده سخيف   
                            وفـلان فنان

   وفلان سقط وفلان ناجح
                    وفلان قارح

     وفـــلانـه زفــــت بتـتـقــاوح        
                           وفلان خيبان

     معرض حوى كل الأشكال
                من هلس وعال
      فن وأدب وطرب وخيال

                      وجنان في جنان
(يخرج)

اĠعلم    : سيداتي سادتي.. لمَ قلنا بابة
بدل الباب فأنَّثْنا اĠذكر?

التلميذ  : لم يعد ثمة فرق بě أنثى وذكر
اĠعلم    : رĖا; لكن هذا سيكون محض

تــــكـــــرار لــــواقع غـــــيــــر خــــافٍ عن
أحد!

الـتـلمـيذ :   أهـو تـرديـد لـتـقـلـيـد قـدĤ.. في
معاريج اللغة?

 ..Ĥعلم  : عندما كان القدĠا
           مــحــدثًـــا..  كــان ابن دانــيـــال يــســمي

           الباب : بابة.. 
وكــتـرديــد لـتـقــلـيــد قـدĤ كــان تـرديـدًا

         لأقدم!
 ما الـدواعي يا تُرى من خلف تأنيث

         اĠذكر..
 بل وتذكير اĠؤنث?! 
فلنضف: إن الذكر.. 

تُــــحـــلĦـقَ عــــلى أجــــنــــحــــة الخــــيـــال
اĠــــنــــبـــــعث مـن الاجــــتــــمـــــاعــــيــــات
اĠــنـــتــشـــرة في طــبـــقــات مـــعــيـــنــة
Ęـــتــــدة إلى مـــا وراء الأرواح في
ěحـــصــاد الـــقـــلــوب الـــكـــامــنـــة بــ
ســـطـــور أســـرار كـــمـــالات الـــكـــون
الأزلــيــة اĠــودعـة صــحـف خــفــايـا
الجــوانح الــروحــانــيـة الـلاهــوتــيـة
فـإنــهـا لا تـفـتـأ تــتـصـادم وتـتـدافع
وتـــتـــطـــور Ėــخـــتـــلف الـــتـــطــورات

العجيبة حتى تصل إلى مركز 
   القـوة الفـرديةĒ وهـناك يـكون الـبقـاء وصرير
الأسـنــان.. فـأنت فــيـلــسـوف "ابن

فيلسوف".
اĠعـــلم  : هذا كلام جميل .. ولكن ما معناه?

الفيلسوف: لا معنى له على الإطلاق..
اĠعــــلم   : انتظـر سيادتك بالخارج قليلاً..
فـقد نـحـتاج إلـيك .. وإن كـنا في
حاجـة إلى شيء من الترفيه بعد
هــــــــذه الـــــــدوامـــــــة الــــــــتي تجــــــــلب
الصداع .. فليدخل اĠونولوجست.

(يدخل)

      في قهوة الفن اتقدم
                   وتعا تعلم

  تلقى اللي سارح  ومبلĦم       
                           واللي وخمان

     واللي مسطل ومحلق
              واللى مبحلق
        واللي معتم ومغلق

                           واللي نعسان
واللي تلاقيه قاعد فارش
                  وبيتناقش

  واللي بيضحك ويهارش     
                           قال جنتلمان

  واللي بيكـتــب ويـــــألــف
               حاجة تخوف

غير اĠذكر..
ذاك مخلوق ذكر..

بينما الآخر مجعول ذكر!
فهي مفعول به!

وكذاك الأمر في مجرى القياس..
اĠؤنث..

ليس بالخلقة أنثى..
هو مفعول بها!

هكذا ندخل باب "اĠسخرة"
وهي تعني: "ماسكراد"

حفلة بالأقنعة
هكذا تلعب أنثى...

 سادتي دور الذكر..
هكذا يا سيداتي والذكر..

دور أنثى!
أبو الفتح: أقضĦي العمـر تشبيهًا      

              على الناس وتمويها
    أرى الأيـام لا تبقى  

                   على حـال فأحكيها
    فيـوم شـــرُّهـــــا فيَّ  

                   ويـــــوم شــرَّتي فيها

(2)

بابة
طاقية الإخفاء

اĠعلم: هكذا يا سيداتي سادتي..
 يصبح الواحد ظلاً وخيالا..
يصبح اثنě معًا وألف قناع..

أي خيال الظل أو ظل الخيال..
ظل أنثى هو بالنحو مذكر..
وخيال الظل "باللهو" مؤنث..
فهو في الحالě خنثى أو شكر

لا بأنثى أو ذكر!
هو جنس يتخفى
ولأمرٍ ما بجنس!

ما الذي يدفع جنسًا للتخفي.. 
أهو إحساس بذنب..
يا تُرى أم طبع ذئب?!

الشاعر:    أرى الحيَّ جنسًا ظل يشمل عاĠى
بأنواعه لا بُورك النوع والجنسُ

اĠعلم: أي جنس كان يقصد..
شيخنا (١) القديس في منفى اĠعرة..

والعمى..?!
اĠونولوجست: الحب ده حاكم  وحاكم  جاهل
      يــقـــتـل ويــأـسـرـ فـي اĠـرـه والــرـاجل
                        جاب الشريفة تحت رِجل السافل
                         وجـــمعـ اĠـــســلـم عــلــى الــيـــهـــوـديــةـ

اĠعلم: أتغزل الشعراء حقًّا باĠذكر..
         أم كان من خلف الغزل..

قصد الهروب من اĠدبَّر واĠقدّر?
أولى بهم غزل اĠذكر وهو أنثى..

من أن يهـيموا باĠؤنث وهو في الحق
         الذكر..

فيم الشذوذ إذن..
إذا كان الشذوذ عن الشذوذ?

الشاعر: أما قاله الكوفي في صفة الزهد
                     كما قاله الحكمي في  صفة الخمر?!
اĠعلم: كيف التقى الضدان قديس وداعر..

وتعانقا في اĠنتهى..
لــــو لـم يــــكن غــــزل اĠــــذكــــر مــــحض  

         حيلة..
أو قناع للتخفي..

أو رĖا كان الغزل..
حتى بأوصاف اĠذكر..

نوعًا من الإيحاء بالتشبيه..
والرمز اĠعمّى .. لحبيب ..

لا يجوز البوح باسمه..
أم كان في الظاهر حبًّا للمذكر..

(1)

بابة
اĠســــخرة

اĠعلم: سيداتي سادتي...
مجت الأسماع ما يلقى إليها

من فنون القول صبحًا ومساء...
كالأغاني والطقاطيق الخليعة..

وتقاسيم الخطب!
سيداتي سادتي

ملّتْ الأعěُ ما يُقذف فيها..
من فنون اللوم صبحًا ومساء..

سئمتْ دور اĠسارح
سئمت دور الخيالة..

علب الليل التي تدمن في الليل اللعب!
سيداتي سادتي

سئم الناس الصحف
تصفع الإنسانَ صبحًا ومساء..

بالعناوين الكبيرة..
لم نعد نقرأ غير الوفيات

رغم أن الوفيات..
مثل كل الصفحات

ليس تخلو من رياءٍ وكذب
سيداتي سادتي

لم يعد غير الكتب..
غير أن الناس لا تُلقي إليها أي بال..

رĖا لولا بقايا من كسوف..
عرج اĠرء عليها ثم بال..

ما الحكاية?!
رĖا قرأ الناس الكفاية..

رĖا كتب الناس الكفاية.. 
رغم هذا ثمَّ ناسē يكتبون
بل ويبدو أنهم لا يتعبون

أتُراهم يقرأون?!
ولهذا سيداتي سادتي

..Ĥنرجع اليوم إلى الشكل القد
لخيال الظل أو ظل الخيال..

رĖا نلقى جديدًا
يصلح اليوم علاجًا للملل.. والسآمة

نبدأ اليوم بحفنة..
من تلال الفلسفة..

يا تُرى ما الفلسفة?!
(يدخل الفيلسوف)

الــفـــيــلــســوف: أنــــا أقـــول لـك يــــا مــــبـــروك
الفلسفة يعنى إيه!

اĠعــــلم    : حضرتك مě الأول?
الفيلسوف: فيلسوف .. أنا فيلسوف..
             نشرت مجلة الناقد بتاريخ 

             الاثنě  31 أكـتوبر  1927 تـعريفًا
لــــلــــفــــلـــســــفــــة من غــــيــــر إمــــضـــاء
للأسف لا أعــتــقـــد أنــهــا ســبــقت

إليه..
اĠعـــــــلم  : ماذا قالت المجلة?

الفـيلسوف: عـلم الفـلسـفة هـو أوسع العـلوم
وأسهـلـها.. ولـكي تكـون فيـلسـوفًا
Ēيــجب أن تــقــول كلامًــا ســخــيــفًـا
Ēوأن تـــســــخّف كـل رأي تـــســــمـــعه
فـــــإذا قــــــلت لإنــــــســـــان: "انـت ابن
كــلب" فـهــذه تُـدعـى قـبــاحـة وقــلـة
حــيــا. أمـــا إذا قــلت له: "انت ابن

قرد" فهذه تُدعى فلسفة.
              وإذا قـال لـك: "أنـا سـوف أتـزوج"
فقلـت له: " مبروك" فهذه ليست
فلسـفة. أما إذا قـلت له باحـتقار
وســــخـــــريـــــة: إن الــــزواج رابـــــطــــة
عتيـقة من أثار اĠدرسـة القدėة
الـــــتـي تُـــــؤلـف بـــــě الــــــعـــــنــــــاصـــــر
اĠــــتلازمـــة فـي نـــاســـوت الــــنـــفس
البشـرية التي تتـغلغل إلى أعماق
مــا في أعــلى مــراتب الإنــســانــيـة
من تـمــوجـات أثـيــريـة تــرتـفع إلى
طـــبـــقــــات الـــهـــيـــولي في أشـــكـــال
مــتــبــايـنــة وأنــواع مــخــتــلــفـة حــتى

وهو في الباطن حبē للبكارة..
للطهارة..

في عصور أصبح الداعر فيها..
من يشذُّ عن الدعارة..

مثلما أصبح زنديقًا طريدًا..
من مضى يصرخ في الناس أفيقوا..

أصبح الدين تجارة..
الشاعر: بني أميـة هبُّـوا من رقـادكمُ   

      إن الخليفة داود بن يعقوب
          ضاعت خلافتكم يا قوم فالتمسوا 

     خليفة الله بě الرّقّ والعـود
اĠعلم: كان يعقوب بن داود إشارة..

لخَّصت جنسًا تخفى..
وسطا ليلاً على كل إمارة..
ولهذا دفع الشاعر رأسه!

أبـو الـفـتح: إن لـلـه عـبــــاـداً أخــذوا الـعـــمـرـ خـلــيـــطـاـ
             فهم ėسـون أعرابًا ويضحـون نبيـطا!

اĠعلم: سيداتي سادتي..
منهج التغريب من قبل بريخت..

عندنا منذ قرون
رĖا منذ قرون وقرون..

فأبو الهول برأس الآدمي..
وعلى جسمٍ لوحشٍ..

هو تمثال لفن الأقنعة..
للتنكر..

والتخيُّل!
فأبو الهول أبو اĠسرح أيضًا!

التلميذ: فلماذا قيل بأن التغريب بريختي
          الأصل..

واĠسرح في الأصل التغريب?
..ěصريĠأين إذن موروث ا

في فن اĠسرح من قبل اĠوروث
اليوناني?!

مخبوءē في وكر اللص..
اĠولع بالتقليد وبالتشبيه..

والنسخ ونسخ النسخ..
والهارب خلف الأقنعة الظلية

من قبل بناء الهرم الأكبر..
وهنا نسأل من باب غرابة..

أو بابة تغريب أو بوابة..
بفضول يتخطى بُعد الهرم الزمني..

في الأزمنة الخالية اĠغلوطة..
هـل ėــــــــكـن أن تــــــــبــــــــدأ في الأرض  

        حضارة..
لا في مصر فقط..
وبتمثال للتشبيه..

 كأبي الهول?
مـــا لم يـــكن الــتـــشــبـــيه قـــد ســبق إلى

         البدء التمثال..
والتمثال أليس هو التمثيل?

فلماذا تبدأ بالتشبيه حضارة?!
هذا يعني أن التشبيه..
 كان نهايتها لا البدء..

فيما زعم جميع القوادين..
ولأمر في نفس اĠتذكر يعقوب..

مـــا الأقـــنـــعــة عـــلى جـــدران مـــعـــابــد  
         مصر..

إلا رمز للنور وللظل..
لخيال الظل.. وظل خيال..

ولأهل الكهف..
ولكهف الحالم أفلاطون..

ولصندوق الدنيا..
ولشاشة دار خيالة..

وليونس في جوف الحوت..
ولتابوتك يا أوزير..

ولتـمـثيـليـة آلامك يـا أول آخـر مقـتول
         أو مصلوب..

والـــتـــمــــثـــيـــلـــيــــة في الأصل درامـــا    
         التتويج..

الشاعر: توَّجْتَني الفتيا فتوĦجْني غدًا  
        تاجًا بإعفائي من التتويج

في وقت واحد..
والإيحاء

يعني الإلغاز.. الإغراب..

حتى لا يفهم أحد شيئًا..
Ęا يجري فوق الخشبة..
أو يجري خلف الكالوس..

أو يجري في اĠذبح..
التغريب إذن بابات..
عدد البابات ثلاث!

فارسم من ذاكرتك قردًا..
..ěيلبس تاجًا للوجه

يصبح مينا بعد اĠكياج  ..
طبق الأصل..

قالوا فرس البحر
فرس البحر صانك يا طيبة
عض اĠلك فمات ياطروادة!

فليرحمه الله..
فرس النهر حصانك يا طروادة..

وإذا كان اĠتحدث مجنون..
فعلى اĠستمعě العقل..

وهنا نسأل..
عض الفرس اĠلك فمات..
أم مات اĠلك بغير العض..

أم قبل العض وبعد العض?!
يُسأل عن هذا حلاق الصحة!

اĠونولوجست:
         دقوا الطبول وكاسـات مشخللة  

                  كبيرة رصعت بالخيبة الحزم
        وفقروا كبتوع الزار في صخب

              وهبهبوا ككلاب الكفر في الظلم
        ثم انثنوا فكلوها وهي والعـة 

              يا لاطش العبي أدرك خاطف الهرم
        سبحان من خلق الإنسان من علق 

             ثم اجـــــتــــبـــــاه بــــعــــيــن حـــــلــــوة وفـم
     ولم يقل مرة هـــــزوا عماėـــــكم 

            إذ تـذكروني وصـيـحوا واتـلهـوا بدم
      طبـــــل وزمر وتدجيل وأضرحة

ęبـاسم الـديـانـة بـتـنـا ضـحـكة الأ             
      هل في الكتاب ذقون شعرها سلب 

            كـــانت تــزمـــر لــلـــرحــمـن في الحــرم
وهل به عن حدود اĠصطفي خبر 
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الــشــعــوب ســتـــرفض هــذا الــسـلامĒ وهــذا مــا أكــدته
الأحداث التالية وحتى الان.

ابتعد جـيل السبعـينيات والثـمانينـيات نسبيـاً عن القضية
اللهم إلا بـعض كتاب ليبيا من أمثـال: البوصيرى عبدالله
فى رائعـته " الـغربـان وجـوقة الجـياع"  1982 وفـيهـا طرح
مــأسـاة اللاجــئـě الــفـلــسـطــيـنــيـĒě ومـفــتـاح اĠــصـراتى
فـى"لـعـبـة الـشـطـرنج الـقذرة"  1982 وفـيـهـا تـنـاول أحداث
صـبـرا وشـاتـيـلا ودور أمـريـكـا فى لــعـبـة الـصـراعĒ ومن
قبـلهمـا كانت رائـعة على الجـهانى" الـهامة"  1973 وكانت
عن دخول الصـهاينة فـلسطě واغتـصابها ومـقاومة أبناء
فـلـسـطـě للاحـتلالĒ ثـم كـانت" عـكـاز مـوسى" Ġـصـطـفى
الأمـير  1983  وقـد تـنـاولت الـصراع بـشـكل أكـثـر عـمـقاً.
أمـا علـى مسـتوى الـدرامـا اĠصـريـة فكـانت هـناك أعـمال
هـنا وهـناك فـكانت" الـرحلـة عبـر اĠسـافة صـفر" لدرويش
الأسـيوطىĒ ثم تجـدهـا عنـد جـيل التـسعـيـنيـاتĒ فـنجـدها
بـشكل لافت لـلنـظر عـند مـحمد  سـيد عـمار- آخـر حبات
الـعقـد فى مـنظـومة كـتاب اĠـسـرح الجادينĒ فـكتب أربـعة
أعـمال تـناول فـيهـا قصـة الصـراع بě الـعرب وإسـرائيل
Ĥوالــتـراث الــعـربى الــقـد Ĥمــعـتــمــداً عـلى الــعـهــد الـقــد
فـكتب"هـكـذا يـقـول الرب "  1999 ثم مـسرحـيـته الشـعـرية
الجـيـدة " مـلك الـعـرب"  2000  والـتـى فـاز عـنـهـا بـجـائـزة
أندلـسيـة للإبداعĒ ثم ثـنائـية الحـلم والسـقوط" 2003 وفاز
عـنهـا بـجائـزة المجلـس الأعلى لـلثـقـافةĒ وجـائـزة الشـارقة
للإبـداع الـدرامىĒ ثـم مـسـرحـيـته الأخــيـرة"الـشـقـة" 2006
وهى مـسرحـيـة نـثريـة تـبـرز حيل الـيـهـود فى السـيـطـرة على
الـعـالم!!Ē وكـانت مـسـرحـيـة أبــوالـعلا الـسلامـونى"الـقـتل فى
جنـě" من أهم اĠـسرحـيات الـتسـجيـليةـ التى رصـدت قسوة
الصـراع العربى الإسرائيلـى ومسرحيةـ "الحادثة اللى جرت
فى شهر سبتمبر"  2004 التى أشارت إلى الصراع فاضحة

دور أمريكا فى الشرق الأوسط. 
وبـعــد; فـهـذه إطلالـة بـانـورامـيــة عـلى اĠـشـهـد اĠـسـرحى
الـعربى الـذى تنـاول الـقضـية وبـالـتأكـيد هـنـاك أعمـال قد
تــكــون ســقــطت ســهــواً عن غــيـر عــمــدĒ لأن تــنــاول هـذه

القضية فى اĠسرح العربى يحتاج إلى كتاب.
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ســبـــحــان المحــيى مـن الــعــدم Ē من أخــرج
بهـيج اسماعيل من كهـفه وأرسله Ġسرحنا
Ē سرح فى مصرĠلكشـف أسباب فساد ا 
وكـأنه لـيس جـزءا مـن هذه الأسـبـاب . Ėا
قـدمه لـفـرق الـقــطـاع الخـاص Ē وĖـا كـتـبه
مـن تــهــوėـــات ظــنــهـــا نــصــوصـــا  Ē فــقــد
اكـــتــشف أن كـل شىء فى مـــصــر تــاه عن
خـط الـزمن . والــذى لم يــكــتـشــفه بــعـد أن
كـاتـبـنـا الـكـبيـر ـ هـو أكـبـر مـنى سـنـاً ـ هو
الــــذى تــــاه عن خط الــــزمن  Ē  ولـم يـــدرك
حـجم اĠـتـغـيـرات بالـسـلـب والإيجـاب الـتى
حـدثت فى مصر . فلـملم ذراعيه بـالوصيد

Ē وأتحفنا Ėا غاب عنا من حقائق . 
ولـــيس أدل عـــلى [ الــتـــوهـــة ] الــتى    
تـمــلـكـته هــو تـصـوره أن الــتـقـسـيــمـة الـتى
جـعلت من البـعض كتابـا لمجرد الإقامة فى
العـاصمة ما تـزال قائمـة . فالكاتب الـكبير
يسـتخدم مـصطـلحات غـريبة مـثل : مسرح
الأقـاليم ومـخرج الأقـاليم وكاتـب الأقاليم .
وكـأن مـصـر لم تـكـن [ الإقـلـيم اĠـصـرى ]
أو [ الــقــطــر اĠــصــرى ]  Ē وأنــهــا مــجـرد
عــاصـمــة وأقــالـيم . قــد يــصـدق هــذا عـلى
دولـة ذات عـرقـيـات وثـقافـات مـتـعـددة مـثل
كنـدا مثلا Ē لـكنه بـالتأكـيد لا يـصدق عـلى
بــوتـقــة مـصــر الـتـى صـهــرت كل عـنــاصـر
الثـقافات الـوافدة لـتحيـلها مـزيجا مـصريا
يــتـعــصى عـــلى الـفــرز . واســتـخــدام هـذه
اĠــصــطـــلــحـــات إمــا أنه يـــدلل عـــلى جــهل
الــكــاتب Ē أو يــكـشـف عن حــالــة مــرضــيـة
تـصــيب من يــحـتــمـون بــاĠـركــزيـة لــتـبــريـر

وجودهم . 
أفــهم أن يــشـار إلى الــكــتـاب الــذين آثـروا
Ē الإقـامـة فى قـراهم فى الـدلـتـا والـصـعـيد
Ėـحل إقامتـهم فيقـال الكـاتب فى الإقليم .
فلا وجــــود لـــكــــاتـب اقـــلــــيــــمى بــــاĠـــعــــنى
العـنصرى الذى أشار إليه بهيج اسماعيل
. إĥـا هى نـرجـسـيـة تــتـمـلك الـبـعض Ęن
لايــجـدون  مــا يـبــرر شـعـــورهم بـالــتـمــايـز
سوى إقـامـتهـم بالـعـاصمـة . وعـلى كاتـبـنا
الـكـبـيـر أن يـتـأمل ـ إن كـان مـايـزال قادرا
عــلى الــقـراءة ـ  الخــريـطــة اĠــسـرحــيـة فى
مـصـر Ē  وســوف يـتـĜ له أن مـن يـقـومـون
بـالإخـراج لـفـرق اĠـسرح بـالـقـاهـرة هم من
يـــقـــومــون بـــالإخـــراج لـــفــرق المحـــافـــظــات
والجـامـعات فى مـصـر . ولـو كـلف خـاطره
بـالـنـظـر إلى خـارطـة العـروض الـتى قـدمت
عـــلـى مـــســـارح الـــبــــيت الـــفـــنـى مـــثلا فى
الـسـنـوات الخـــمس الأخـيــرة Ġ Ēـا وجـدهـا
تـخـلـو من عـمل لـكــاتب مـسـرحى يـقـيم فى
محـافظته . الأمـر الخطير وغـير اĠفهوم أن
ما كـتبه الكـاتب الكـبير قد يـوحى بأن فرق
المحــافــظـــات لــهــا قــائــمــةـ كــقــائــمــة نــادى
الـزمـالك ـ تـقــيـد بـهـا كـتـابـهـا ومـخـرجـيـهـا
وهى تــســتـكــتب جــهـلــة لا علاقــة لــهم بـفن
الكتابة اĠسرحية Ē ويخرج لها أناس مروا
بـالـصـدفـة أمـام اĠـسرح ولـم يـروا اĠـسرح

فى حياتهم .  
أمــا دعـواه بـأن مــسـرح الأقـالـيـم ـ يـقـصـد
الــفـرق اĠـســرحـيـة فى المحــافـظـات ـ أو مـا
يطـلق علـيه أمثـاله بقــرف ـ مسـرح الثـقافة
ěـؤلفĠالجمـاهيـرية ـ لم يتـطور لأن بعض ا
والمخـرجě لا يقرأ الـصحف Ē فهذا ادعـاء
ســخـيف يــدل عــلى نـرجــســيـة تحــتـاج إلى
علاج .. فـاللجان التى تقرأ نصوص هؤلاء
Ē  تقرأ نصـوص بهيج اسماعيل Ē الكـتـاب
واللـجـان الـتـى تـشـاهد عـروضـهـم تـشـاهد
عـروضه . وبـعـضـهم قــدمت مـسـرحـيـاتـهم
خــارج مــصــر Ē وفــازوا بــجــوائـز مــحــافل
ثـقــافـيــة عـربــيـة وعــاĠـيـة مــهـمــة Ē  قـبل أن
يعـرف اĠصريـون أن بهيج اسمـاعيل يكتب

اĠسرح . 

[ فأووا إلى الـكهف يـنشـر لكم ربكم من
رحمته  ويهئ لكم من أمركم مرفقا ] 

صدق الله العظيم 
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262007/7/23 ěالاثن 2626262626

طبه
Ġص

ا

20
07

/7
/2

3ě
لاثن
ا

علاماته الخاصة تتكرر فى معظم أدواره

ثباـته عن القيام بفـعل ظاهرى أو خاـرجى فى بعض اĠواقف وهو
ماـ يـعطى طاـقتـه المختـزنةـ شكلاً مـعبـراً ودالاĒ الأمـر الـذى ėكن
اـء اـ أثنـ مـعه تــصوـر أن كل الحــركاـت والـصــوتيـاـت الـتـى يـؤديـهـ
اـغتـهاـ اعتـماـداً علـى تاـريخه ةـ قـد تمت صيـ تجـسيــده للـشـخصيـ
بــدنى و بــزغ مـن أعـمـاـقه ومن حــضــوره الـ الـشــخــصىĒ فــهى تـ

الفكرى والاجتماعى.
أـن كل مــا يـأتى به ومن الجــديــر بـالــذكــر أنه لا ėـكـن الجـزم بـ
يحيـى الفخرانى اĠمثل من حرـكات وأصوات قد تحمل  معانى
مـحددة لـها علاقـة بالـشخـصيـة المجسـدة الذين يـحولـونها عن
طـيب خاطر-  نابع مـن تلقائـية اĠشاهدة– إلى مـعانى مقروءة
وغـامـضة فى نـفس الـوقت إلا أنـهـا تحـقق لديـهم تـأثـيـرات ما
تتفاـوت من متفرج لآخر وهو ما ėنـح اĠمثل يحيى الفخرانى
ثـراء رمـزيًــا وتـعــبـيـريًــا من جـاذبــيـته وحــضـوره الــكـاريـزمى

الطاغى.
Hegelوبــهـذا يـقــتـرب أداء الــفـخـرانـى من تـصــور هـيـجل
عن اĠمثـل الإغريقى الذى جعل من جسده بـواسطة التمثيل
عـضـواً مفـكـراĒً حيـث استـطـاع الفـخـرانى أن يوظف أدواته
على نحو منفتح ومستعد لكافة الاحتمالات التعبيريةĒ والتى
تــطــلـبت مــنه فى مــعــظم مـواقف الأداء عــلى اĠــسـرح أن

تواصل دائمĒ وذلك عن طـريق مـشاركـة تكـويـنه الجسـمانى
بـشــكل حـيـوى وتـلـقــائىĒ ذلك الـتـكـوين الجــسـمـانى شـديـد
الخـصـوصـيـة والـتـمـيـز لـلـفـخـرانىĒ والـذى بـات قـادراً عـلى
التعـبيرĒ ببلاغةĒ عـما بداخله من مشاعـر وانفعالات بصورة
يــصـعـب مـعــهــا ملاحــظــة الحـدود الــفــاصــلـة بــě الــقــنـاع
الشـخصى له وبě أقـنعة الأدوار اĠـتباينـة Ē وليس ذلك فقط
بل علاقته بـالشخـصية الـتى يؤديهاĒ ومـن ثم صارت له لغة
خــاصـة فى الـتــعـبـيــرĒ تـعـتــمـد هـذه الــلـغـة عــلى مـخـزن من
الخبـرات والتصورات والـذكريات والتجـارب واĠعارف التى
تـلـقاهـا عـن طريـق حـواسه واسـتـجابـتـه لكـل اĠـثيـرات الـتى
تتبلور بفعل وعيه وإدراكه وثقافته الذاتية  لكل ما حوله Ęا
ėكن مـعه القول إن أداء الفـخرانى قد تحول مع الوقت إلى
أداة مـعــرفـيـة ذات بـعــد ثـقـافى وتــاريـخى وجـمــالى مـتـعـدد
الــصـور والأشـكـالĒ وهـو مـا تـدل عـلـيه سـلـوكـيـاته الأدائـيـة
التلـقائية ذات الأصل الـبيولوجىĒ أو الـغريزية والـتى تمتزج
مع سلوكـياته اĠكتـسبة اجتـماعيًـا وثقافيًـاĒ مع لير فى «اĠلك

لير» أو فى شخصية سوريانو فى «جوازة طليانى».
إن الأداء الجسدـى والصوتى والانـفعاـلى ليحيـى الفـخرانى على
يـريةـ حتى فى لحـظات سـكونه أو اĠـسرح يتـميـز باـلدėـومة التـعبـ

الصراع 
العربى الإسـرائيلى 
فـى اĠسـرح
 العربــى 

 يحيى الفخرانى بě قناع اĠمثل وقناع الدور اĠسرحى

يـتـحـرر من قـيوده الـفـيـزيـقيـة الـطـبـيعـيـة والـتى تـتـمثل فى
علاقـة جـسمه بـالـتـوازن والجاذبـيـة وطريـقـة اĠـشى والتى
اسـتـطـاع بـهـا أن يــتـخـذ لـنـفـسه أســلـوبـًا أدائـيـًا يـقـنع به
اĠـتــفـرج بـأنـه يـسـعـى دومـًا أن يـقــدم وجـوداً مـحــسـوسـًا
لـشـخص مـا يعـيش عـلى اĠـسـرح فى نـفس الـلـحـظـة التى
يعيـشها اĠتفرج أثـناء العرضĒ فهو بـالإضافة إلى تعبيره
عن ذاته كـإنـسان يـجـتهـد فى الـتـعبـيـر عن أشيـاء مـحددة
عن طريق إطلاق الـعنان لخياله وتـلقائيته فى ذلك الـتعبير
وفى الــوقـت الــذى يــنـــدفع فــيه –  بـــوازع من الاهــتــمــام
بــالــتــواصل مـع اĠــتــفــرجــě أو بــأنه يــرتــدى قــنــاع هــذه
الــشــخــصــيــة فــوق قــنــاعه الــشــخــصى من أجـل إحـداث
الـتـأثـيــرات الحـسـيـة فى اĠــتـفـرجـĒě وهـو مــايـنـفى فـكـرة
الانــدمـاج أو اĠـعــايـشـة الـكــامـلـة الــتى هى فى مـحل شك
ěـمــثــلـĠبـالــصــورة الأســطـوريــة الــتى يــزعـمــهــا مــعـظـم ا

لأنفسهم وهى محض خرافة.

مسرحنا الآن..مصير تيار التراث

 اĠـمــثل هــو قــنــاع ذلك الإنـســان الــذى وظف من أجل أداء
أدوار مختـلفة ومـتباينـة فى اĠسرح وفى الحـياة... لقد أراد
الـفــخــرانى أن يـخــرج من قــنـاع الــطــبـيب اĠــتــخـصص فى
الأمراض النـفسيـة والعصـبية إلى قـناع الفخـرانى اĠمثل...
Ēخـرج الـفخـرانى من عالـم الطب إلى عـالم التـمـثيل ولم يـعد
وأصـبح ذلـك الـنـجـم الـذى يـبــعث وجـهـه فـيـنــا ابـتــسـامـة لا

تفارقه هى سر جاذبيته كفنان.
وبــقـدر تـركــيـزه عــلى الاهـتــمـام بــاĠـشــاعـر و الــتـعـبــيـر عن
اĠكنـونات الداخلـية للـشخصيـة اĠسرحـية التى يـؤديهاĒ آثر
يـحـيى الـفـخـرانى أن يـجـعل لـوجـهة نـظـره الـعـقـلـيـة كـمـمثل
حـضوراً طـاغيًـاĒ حتى بات وهـو يجـسد الـشخصـية كـما لو
أنه يقف خلـف الشخصـية وينظـر إليها كـشخص آخر يقف
أمـامهĒ وبـقدر اهـتـمـامه بتـوخى الـصـدق الفـنى فى تـصـوير
الشخصيات ومشاعرها فهو فى اĠقابل يهتم بالتواصل مع
اĠـتفـرجـĒě وبهـذا أراد الفـخرانى أن ėـزج الـقنـاعě قـناعه
الـشخـصى كإنـسان مع قـناع الـشخـصيـة فى بوتـقة واحدة

يقدم بها نسخة فخرانية لكل دور يقوم به.
ومن ثـم يـتــأسس عــمل الــفــخــرانى فى تجــســيـده لأدواره
المختلـفة على مفـارقة ناتجة عن الجدل بـě قناعه الواقعى
Ēـتـخيل الـذى تـفرضه الـشـخصـيةĠالقـناع ا ěكـإنسـان وبـ
حيث يـخضع الأول للدلالـة على الأخيرĒ وعـليه فقد أصبح
الحـضور اĠـزدوج لـلـممـثل الإنـسـان/الشـخـصيـة بـسـماته
الفيـزيقـية هو الـذى ėنح قـناعه الشـخصى قـدرة تأسيس
البلاغـة التـعبيـرية لـلدور الـذى يضـطلع به وذلك من خلال
تضـافر أسس ثـلاثة هى: الأسـاس اĠعـرفىĒ والذى يـكمن
فى مـهاراته وتـقنـياتـه وأسلـوبه فى تهـيئـة أبعـاده النـفسـية
والجسديـةĒ الأساس الفيزيقى وهو الذى يبدو منحوتاً فى
وعيه وإدراكه Ġيـكانيـكيـة وتشريـحية جـسده بشـكل ėنحه
Ēالــقــدرة عــلى إظــهــار مـا هــو غــيــر مــرئى خــلف الــقــنـاع
الأسـاس الـعـاطـفىĒ والـذى يـتـجلـى فى الـدوافع الـنـفـسـية

الداخلية للأفعال الخارجية.
ومن خلال اهتـمامه التـلقـائى أو رĖا المحفـور بداخلـه بفعل
تراكم الخبـرات فى جمـيع الأجهـزة اĠنوطـة بالتـعبـيرė Ēكن
الـقـول إن يـحـيى الفـخـرانى كـمـمثل–  فى مـعـظم الأحوال–
مـسـئـول عن إنـتـاج علامـاته الخـاصـة وهى الـتى تـتكـرر فى
مــعـظم الأدوار الـتى قـام بـأدائـهــا فى اĠـسـرح أو الـسـيـنـمـا
والـتـلـيـفـزيــونĒ ولـعل مـرجع ذلك أنه يــعـمل من خلال نـظـام
يـسمح بـالتداعى والـتلـقائيـة فى التعـبيـر الذى أصبح Ėـثابة
طبيعة ثانية تكونت داخله كفنان Ē وذلك على الرغم من كونه
يــــعــــمل مـن خلال إرادة آخــــرين كــــاĠــــؤلـف أو المخـــرج أو
الـظروف الإنـتـاجـيـة أو اĠـنـاخ الـعـام الـذى يـحـيط Ėـمـارسة

مهنة التمثيل.
وخـلاصـة الـقـول إن تحـلـيـل عـمل اĠـمـثل يــحـيى الـفـخـرانى
ينطلق من أساس فلسفى ذاتى تكون داخله Ėعطيات اĠهنة
التى ėارسـها Ē حتى أصـبحت أفـكاره و معتـقداته الـفكرية
والثقـافة الاجتماعية التى شـكلت قناعه الشخصى فى حالة

> مع دخولنـا العام السـابع بعد الألفيـة الثانيـة يكون قد مر
مـا يـزيـد عن قرن نـصف الـقرن عـلى دخـول فن اĠـسرح إلى
بلادنـا أو 160عـامًـا بـالـتـمـام والــكـمـال. تـرى بـعـد كل هـذه
الـسـنوات هـل نسـتـطيـع أن نـرصـد ونـحـدد ملامح الـتـجـربة
اĠـسرحيـة اĠصـرية وخـصوصـيتـها التى تـميـزها عن غـيرها
من تجـارب اĠـسـرح فـى الـعـالم? ومـا هى الاجـتـهـادات الـتى

أضافتها التجربة اĠصرية إلى شكل اĠسرح بوجه عام?.
لقـد جاء مارون نقاش من بيروت إلى الإسـكندرية ومنها إلى
إيطـالـيـا حـيث شـاهـد مـسارحـهـا وبـهـرته عـروضـهـا. وعقب
عودته من إيطـاليا كتب أول مسرحية عربية بعنوان «البخيل»
(سنة (1847 وتلـتها مسرحيةـ أبوالحسن اĠغفل أو هارون
الـرشيـد (سنة 1849) ومسـرحيـة السلـيط والحسـود (سنة

.(1853
بـهـذا يـعــتـبـر مـارون نـقـاش الـرائــد الأول لـلـمـسـرح الـعـربى
الحـديثĒ فـهو أول من مـارس الـتألـيف اĠـسرحى مـسـتلـهـما
النـمط أو القالب الغرـبى فى الشكل والحوارĒ إلا أنه أضاف
من عنـده أسلوباً يجـذب الجمهور عن طـريق ربط مسرحياته
باĠوسيـقى والغناء فاختار لها أغانى فردية وأناشيد جماعية
ومعزوفـات من اĠوسيـقى الشرقيـة بحجـة أن ذلك وسيلة من
الوسائل التـى تساعد الجمهور العربى لكى يتذوق هذا الفن

الوليد غير اĠعروف.
هـذا الــنـمط اĠــسـرحى الـغــنـائى ظل الــقـالب الـســائـد طـوال
تــاريــخـنــا اĠـســرحى وكــأĥـا وضع مــارون نــقـاش تــقـلــيـداً
كلاسيـكياً راسخاً أصبح من الـصعب الخروج عليه وهو ما
أدى إلى تـفـشى ظــاهـرة اĠـسـرح الـغــناـئى فى أوائل الـقـرن
اĠاضى خصوصاً على يد سلامة حجازى وسيد درويش.
وهكذا إلى أن جـاءت فترة الستـينيات حيث كانت نـقلة نوعية
فى أسـلـوب الـعــرض اĠـسـرحىĒ حيـث قــدمت اĠـسـرحـيـات
Ēـوسـيـقى والـغـنـاء إلا فـيـمـا ندرĠخـاليـة من هـذا الـنـوع من ا
Ĥولـكن بـعـد ذلـك عـادت الأمـور إلى مـا كـانـت عـليـه من تـقـد
الـعروض اĠـسرحيـة بـاĠوسـيقى والـغنـاء حتى أصـبح تقـليداً

سائداً خصوصاً فى عروض مسرح القطاع الخاص.
ěثم جـاءت النـقـلة الـثـانيـة من داخل مـسـرح السـتـينـيـات ح
لجـــأ يـــوسف إدريـس لا إلى اĠـــوســـيـــقى والـــغـــنـــاء بل إلى
اسـتــلـهــام أحــد مـفــردات فن اĠــسـرح الــشـعــبىĒ وتجــربـته
الـوحيـدة (الـفرافـيـر) ولجأ تـوفـيق الحكـيم فى كـتـابه (قالـبـنا
يــب ســرور فى اĠـــســرحـى) إلى فن الحـــكـــاواتى ولجـــأ نجـ
ثلاثيـــته إلى الحـكـايــات الـشـعــبـيـة ولجـأ مــحـمـود ديـاب فى

مسرحياته إلى فن السامر الشعبى.
> ثم جــاء تــيــار اĠــوجـة الــثــالــثـة بــعــد جــيل الــرواد وجـيل
السـتيـنـيـات وقـدم اجتـهـادات مهـمـة فى تـطويـر بـنيـة الـشكل
اĠـســرحى عـلى نـحــو أوسع مـعـتــمـداً عـلى جــميـع مـفـردات
اĠسرح الـشعبى والتراث الـشعبى والظواهـر اĠسرحية التى
ظـهـرت فـى تـاريـخــنـا ولم يــسـتــثـمـرهــا أحـد أو يــطـورهـا أو
يــسـتـحــدث مـنــهـا أشــكـالاً فــنـيــة تـخـدم الــشـكل اĠــسـرحى
الـتقـليـدى وتـخرجه مـن تأثـير قـالب اĠـسرح الـغـربى لتـعـطيه
هوية تميزه وتجعل له قالباً مغايراً أو مختلفاً على نحو ما.
تـرى بـعد هـذه الـتجـارب أو هـذه الـنقلات الـثلاث الـتى بدأت
بإضاـفة مارون نقاش وجيل الرواد فن اĠوسيقى والغناءĒ ثم
مـسـرح الـسـتيـنـيـات بـإضـافـة بعـض اĠفـردات الـشـعـبـيةĒ ثم
مـسـرح الجيـل الـثـالث بـالـتـوسع فى اسـتـخـدام وتـطـويـر فن
اĠسرح الـشعبى والظواهر اĠسرحيةـ قد تبلورت هوية قومية
لـلمـسـرح اĠصـرى ėكـنـنا حـě نـراها إن نـقـول أن ما يـقدم
على خشبـة مسارحنا هو مسـرح مصرى له هوية تميزه عن

باقى إĥاط وقوالب اĠسرح الغربى أو اĠسرح العاĠى?.
Ēـســرح عـنـدنـاĠلـقــد نجح فن الـروايـة فــيـمـا أخــفق فـيه فن ا

Ēفـكلاهمـا فن مـستـورد لم يـكن له جذور فــى البـيئـة الـعربـية
ومع ذلك فـقـد اسـتـطـاعت فـنـون الـقـصـة والـرواية أن تحـقق
Ēإنجازاً قوميـاً فى مجال إثبات الوجود وتأكيد الهوية الأدبية
وحــصـلـت عـلى صك الــوجــود والأصـالــة بــحـصــول نجيـب
مـحـفـوظ على جـائـزة نوبل فـى الآداب خصـوصـاً عن روايته
«أولاد حـارتنـا» الـتى اعـتـمـدت تـمامـاً عـلى الـتـراث الـشـعبى
سـواء فى اختيـار اĠـوضوع الـذى اعتـمد عـلى تيـمة الـفتوات
والحـرافيـش أو فى الـبـنـاء الـقـصصـى الـذى تشـبهّ فـيه بـفن
الـسيـرة الـشعـبيـة أو فى طـريقـة الحكى الـذى يـشبه أسـلوب
الحـكـواتى أو الـراوىĒ أو فى بـنـاء الـشـخـصيــة الـذى يـشـبه
أبطاـل اĠلاحم الشعـبية. وعلـى وجه العموم فـقد نجح نجيب
محفوظ فى أن يثبت لنا أن الفن اĠستورد ėكن أن يستزرع
فى أرض غيـر أرض اĠنشأ ويـحصل هذا الـفن الجديد على
شهـادة منشـأ جديـدة تؤكد هـويته وأصاـلته فى هذه الأرض
الجديـدة تـمـامًـا كـمـا فـعل محـمـد عـلى بـاشـا حـě اسـتزرع
نـبـات القـطن فى الـتربـة اĠصـريـة رغم أنه نبـات لم يـسبق أن
استـزرع فيهـا وحصل القـطن اĠصرى علـى شهادة الجودة

والأصالة والهوية فى جميع أنحاء العالم.
 نــعـود لـنــسـأل هل حــصل اĠـسـرح اĠــصـرى عــلى شـهـادة
مــنـشــأ تـؤكــد خـصــوصيـــته وهـويــته وتـمــيـزه عن غــيـره من
مــســـارح الــعـــالم بـــعــد مـــرور أكــثـــر من قــرن ونـــصف من
الـــزمــان..? وهـــو زمن أطــول من زمـن مــنـــشــأ فن الـــقــصــة
والرواية? هذا هو السؤال اĠوجه إلينا إزاء اĠشهد اĠسرحى
اĠـصـرى الـذى نـراه الآن. إن حـركـة الإبـداع اĠـسرحى الآن
تكاد تـكون حركة عـشوائية لا يـجمع بينـها منطق أو رابط أو
تيارĒ فـهنـاك من لايزال يكـتب بطريـقة مـارون نقاش بـإضافة
اĠـوسيـقـى والأغانى خـصـوصًـا فى بـداية الـعـرض ونـهـايته.
وهـنـاك من يـكـتب بـطـريـقــة كـتـاب الـسـتـيـنـيـات الـتى تـتـنـاول
قضاياـ وموضوعات اجـتماعيةـ دون زخارف شكلـيةĒ وهناك
من يــكـتب بــطـريـقــة الاتجـاهــات الـتـجــريـبـيــة الحـديــثـة الـتى
اكـتـسـبـهـا مـن مـشـاهـد لـعـروض اĠـسـرح الـتـجـريـبى والـتى

تتـسم بالشكلانيةـ والأداء الحركى أكثر Ęا
يـعـتـمـد على اĠـوضـوع والحـوارĒ وهـناك من
يـكـتب بطـريـقـة توفـيق الحـكـيم وألفـريـد فرج
يتـــنـاول اĠـوضـوعـات الـتـاريــخـيـة والـتـراثـيـة
بأشـكال وقوالب تقـليدية وĥـطيةĒ وهناك من
يكتب اĠـسرحية الشعريـة بطريقة الشرقاوى
وصلاح عـبـدالـصـبور ولـكن بـطـريـقـة آلـية لا
يــــهــا ولا حـــيــاة. وهـــنــاك من يـــكــتب روح فـ
الـكـوميـــديـا بـطـريـقـة مـســرح الـعـشـريـنـيـات
يـــنـــيــات كــمــا يـــجــرى فى اĠــســرح والـــثلاثـ
الـتـجـارى. إلا أن هـناك تيــاراً كـان قـد خرج
قويـاً وعاتيـاً فى أعقاب الـنكسة عـلى يد الجيل
يـــار الــعـودة الــثــالث الــذى ســبق ذكــره وهـو تـ

لـلأشـكـال والـقـوالب اĠـسـرحيــة الـتـراثـيـة ومـفـردات اĠـسرح
الشـعبى. وأنا لا أتحـدث هنـا عن اĠوضـوعات الـتراثيـة التى
ĒـثالĠنجـدهـا فى أعمـال الحـكيم وألـفـريد فـرج عـلى سبـيل ا
ولـكنـى أتحدث عن الأشـكال اĠـسـرحيـة الـتراثـيـة التى تـبدت
يــر أو قـالب الحـكـواتـى أو قـالب الـسـامـر فـى تجـربـة الـفـرافـ
الشـعـبى أو بنيـة الحـكايـة الشـعبـيـة والسـيرة الـشعـبيـة. هذا
الـتيـار بـدأ قويًـا وعاتـيـاً فى أوائل الـسبـعـينـيات فـى مواجـهة
عوامل الـنـكسـة والـتـمسك بـالجـذور التـراثيــة لتـأكـيد الـهـوية
Ēيــة الـقــومـيـة الــتى طـغت فى أعــقـاب الـنــكـسـة والخـصـوصـ
واستمر هـذا التيار عاتيا فى الثمانينيات والتسعينياتĒ وفى
نفس الـوقت كان التياـر نفسه جارفا فـى اĠشرق العربى مع
تجـارب مـسـرح الحـكـواتى وفى اĠـغـرب الـعربـى مع تجارب

تعد قضية الصراع العربى الإسرائيلى من أهم القضايا
إن لم تـكن أهـمـهـا عــلى الإطلاق- الـتى فـرضت نـفـسـهـا
على اĠـبدعě بـوصفـها قضـية الـعرب الأولى فى الـعصر
الحـديثĒ نـستـطيـع رصدهـا فى الفن الـعـربى بشـكل عام
منـذ ثلثى الـقرن اĠـاضى وحتى الآن (مسـرح - سيـنما-
تلـيـفـزيون- فـن تشـكـيـلى- كـاريكـاتـيـر- أغنـيـة - شـعر-

رواية- قصة قصيرة...إلخ).
لـقـد كانت هـذه الـقضـيـة ولاتزال الـهم الأكـبر الـذى يؤرق
كـتـاب الـدرامـا الـذين عـشـقـوا هذا الـوطـن. وتـفاعـلـوا مع
قـضـاياه بـوصـفـهم جزءاً لا يـتـجـزأ من بنـيـة هـذا الوطن.
لــقــد انــصــهــر بــعــضــهم فى بــوتــقــة الــصــراع الــعــربى
الإسرائيـلى لدرجة أن هـذه القضـية كانت سـبباً مـباشراً
فى مـوتـهم اĠـادى واĠـعـنوى (مـحـمـود ديـابĒ وسـعـد الله
ونـوس مـثلاً). لـقد سـارت هـذه الـقـضيـة حـثـيـثاً فى رحم
الإبـداع الــدرامى الــعـربـى بـوجه عــام والابــداع الـدرامى
اĠـــصـــرى بـــوجه خـــاص حـــتى وصـــلت ذروتـــهـــا بـــعـــد

نكسة 1967 مباشرة.
يرجع الفـضل إلى"وليـم شكسبـيـر" الذى كـشف مسـرحياً عن
طبـيـعة النـفسيةـ اليهوـدية فى رائـعته" تاجـر البندـقية" من خلال
شـخـصيةـ" شيلـوـك"Ēالذى أراد اقتـطاـع رطل اللـحم من جـسد
خـصـمهـ"أنـطـونيــو" بلا رحــمةـĒ والأمـر نـفـسه فــعلـه مـعاـصـره
هـ "يـهـودى ماـلــطةـ" وكلاهـماـ- تــوفـر ماـرلــو" فى رائـعتـ "كـريـسـ

شكسبير ومارلو- ينتميان إلى العصر الإليزابيثى.
أمـا علـى مستـوى الدرامـا العـربيـةĒ فالـفضل كل الـفضل
يرجع إلى عـلى أحمد باكـثير الكـاتب الفذ الـذى ظلم حياً
م ميتـاً!!Ē فقـد كان أول من اسـتشعـر الخطـر الصـهيونى
الـقـادمĒ وأول من تـنـبـأ بـقــيـام دولـة إسـرائـيل عـلى ضـوء
قـراءته Ġـعـطـيـات الـواقع بـعـد ثـورة الـشـعب الـفـلـسـطـيـنى
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وفـيـهــا تـنـبـأ بــالمخـطط الاسـتــعـمـارى الـكــبـيـر الـذى زرع
اسـرائـيـل فى قـلب الــوطن الـعــربىĒ فـمـا رطـل الـلـحم إلا
Ēالـتى اقـتـطـعت عـنوة من جـسـد الأمـة الـعـربـية ěفلـسـطـ
وبـالفـعل تحقق مـا تنـبأ به بـاكثـير كـاشفاً عـن قدرة كاتب
الـدرامــا ذى الـبــصـيــرة الـنــافـذة عــلى الـنــبـوءة بــأحـداث
اĠـستـقبـلĒ ثم تبـعـها بـاكثـيـر برائـعـته"شعب الـله المخـتار"
وفيـها كـشف النـقاب عن أسـاليب الـعدو الـقذرة من أجل

الأولى قدم اĠواجـهة العسـكرية"البـندقية" حلاĒً وفى الـثانية
طـالب بـعـودة الرأس(فـلـسـطě) إلى الجـثـة"الـوطن الـعربى"
والـرأس رمـز لـلـفـكـرĒ فـإذا عـاد الـفـكـر نـسـتـطـيع مـواجـهـة
الأعــداءĒ وفى الـثــالـثــة دعـا إلى تـرتــيب الـبــيت من الـداخل
Ēوتـهــيــئــة الجـو لــلــجــيل الـقــادم الــذى ســيـحــقق الــنــصـر
واĠـسرحـيـة كلـهـا قائـمـة عـلى فكـرة انـتظـار المخـلص الذى
سيقـود الأمة إلى المجدĒ ثم أتـبعهـا Ėسرحـية"باب الـفتوح"
والــتى تــعـد إحــدى علامــات اĠــســرح الــعــربى فى الــقـرن
اĠـاضىĒ والـتى طـرح فيـهـا هـزėـة الأمة وكـيـفـية الخلاص
من هـذا الـكابـوس عن طـريق تـعـانق الـفكـر بـالـسـيف حيث
لافـكر ėـكن أن يـستـمـر بدون قـوة تحـميه ولاقـوة تـستـطيع
الـصـمــود دون فـكـر يــوجـهــهـاĒ لـقــد حـاكم مـحــمـود ديـاب
التاـريخ فى باب الـفتـوحĒ وحاول إضـافة ما أسـقط منه عن
عـمـد عن طـريق خـلــقه لـشـخـصـيـة أسـامـة يـعـقـوب الـثـائـر
الأنـدلسـى الذى يـحـمل كـتابـاً"بـاب الـفـتوح" قـاصـداً الـبطل
صلاح الــدين فى الــشــرق حــتى يــحــمى كــتــابه (الــفــكـر)
بـسـيفـهĒ ولـكن الخـونـة واĠـنـتفـعـě وحـاشـيـة صلاح الـدين

يحولون دون لقاء أسامة بصلاح الدين!!.
وكـانـت مـسـرحـيـة عـلى سـالم"أغــنـيـة عـلى اĠـمـر" تـصـور
مـلامح من بـطولات اĠـصـريـě فى حـرب الاسـتـنزافĒ ثم
كــانت حــرب أكـتــوبـر  1973 حـيـث عـبــرت مـصــر الـقــنـاة
وحـقـقت نصـراً عزيـزاً كـان يود مـحمـود ديـاب أن يكـتمل
بدخـول الجيش اĠصـرى إلى قلب تل أبيبĒ فـكتب"رسول
من قريـة شميرة للاسـتفهام عن مـسألة الحرب والسلام"
  لاحـظ طـول الـعـنـوان فــهـو أطـول عـنــوان مـسـرحـيـة فى
الآدب الـعـربىĒ وهـذا له دلالـته الـعـمـيـقـة عـلى طـول فـتـرة
الــصـراع الـعـربى الإســرائـيـلىĒ وقـد أنــهـاهـا ديـاب عـلى
لسان أحـد الجنود من أبـناء القريـة (اوعى يابا تـفتكر إن
الحرب انـتهت.. الحـرب لسه مانـتهـتش)Ē وهذا مـعناه أن
الـصـراع بـě الـعـرب وإسـرائـيل مـسـتمـرĒ ثـم كانـت آخر
أعـمـاله بعـد معـاهدة كـامب ديفـيد" أرض لاتـنبت الـزهور"
وقـد قـدم لهـا بـعـبارته الـشـهـيرة(إن أرضـاً رويت بـالـدماء
لاėــكن أن تـنــبت فـيــهـا زهــرة حب واحــدة" واĠـســرحـيـة
إشارة واضـحة وصريحة تـؤكد استحـالة تحقيق السلام
بě الـطرفě نظراً لأن ميراث الدم ميراث طويل فحتى
  د. محمد عبد الله حسěلــو تحــقق سلام شــكــلى عــلى مــســتــوى الــقــادة فــإن

حـجم الــصـدمــة كـبـيــراĒً فـكــانت ردة الـفــعل عـنــد كـتـاب
الـدرامـا على مـستـوى الحـدثĒ فكـانت رائعـة سـعد وهـبة
"اĠسامـير" التى أنهـاها بجمـلة على لسـان البط ل"عبدالل
ه"(اضـرب يا عـبدالـله) داعـياً فـيهـا إلى استـئنـاف القـتال
مع العـدوĒ وكانت رائعته الـتى منعتـها الرقابة" 7 سواقى"
الـتى حاكم فـيـها اĠـسؤولـě عن الـنكـسة مـطالـبـاً بدفـنهم
أحـياءĒ وأحـيـا فيـهـا شهـداء مـصر عـلى مـر تاريـخـها من
أجل اسـتئـنـاف الـعمـلـيـات الفـدائـية فـى سيـنـاء!!Ē وكانت
رائـعـة عبـدالـرحـمن الشـرقـاوى "وطنـى عكـا" والـتى هزت
أوساط اĠثقفě آنذاكĒ وحركت طلاب جامعة القاهرة فى
مظاهرة شهيرة راح ضحيتها عدد من الطلاب  1968 من
أجل مـحــاسـبــة اĠـســؤولـě عن الــنـكــسـةĒ وكـانـت رائـعـة
سعـدالله ونـوس "حفـلة سـمر من أجل  5 حـزيران" والتى
كـانت Ėثـابة الـسخـرية اĠـريرة من الأنـظمـة العـربيـة التى
أضـاعت الأرض وأحـلت الـصــهـايـنـة مــكـان أبـنـاء الـبلاد
الحـقيـقـيـĒě وكذلك كـانت "الـنـار والزيـتـون" لألفـريـد فرج
والتى تنـتمى إلى اĠـسرح الـتسجـيلى Ē والـتى طرح فـيها
أبـعـاد الصـراع الـعـربى الإسـرائـيلى داعـيـاً إلى اĠـقـاومة
حــتى الـنـفس الأخـيـرĒ كـذالك كــتب مـعـě بـسـيـسـو"ثـورة
الــزنج " و" شــمــشـون ودلــيــلـة" فــكــانت Ėــثـابــة صــرخـة
الاحـتـجـاج حـتى لا يـنـهـدم اĠعـبـد عـلى من فـيه!!Ē وكـانت
رائعة يسرى الجندى"اليهودى التائه" والتى تناولت قصة
اليهـود مع التشرد والضياع وهى مسـرحية جيدة معقدة
البناـء تعد من أهم الأعمال التى ألقـت الضوء على طبيعة
العـدوĒ وكـأنه يقـول: اعرف عـدوك أولاً ثم حـاربهĒ ثم كان
الـكاتب الـفـذ مـحـمود ديـاب الـذى طـرح الـقضـيـة بـجـميع
أبــعـادهـا راصـداً تـطـورهـا عـلـى مـسـتـوى الـتـاريخ وعـلى
مــسـتـوى الـواقعĒ مع قـدرة فـائــقـة عـلى الـنـبـوءة بـأحـداث
اĠستقبلĒ لم يكتف محمود دياب بطرح الأسئلة بل حاول
تـقـدĤ إجابـات فى ضـوء رؤيته الـعـميـقـة لأبعـاد الـصراع
الــعـربى الإسـرائــيـلىĒ وخـصــوصـيـة الــصـراع اĠـصـرى
الإســـرائـــيـــلىĒ فـــكــتـب عــام" 1970 رجل طـــيب فى ثلاث
حكاياـت" وهى عبارة عن ثلاث حكـايات منفصـلة متصلة
يربـطها خط درامى واحد تـلخص قصـة الصراع وكـيفية
إنهائـهĒ الأولى بعنوان"الغـرباء لا يشربون الـقهوة" والثانى
ة"الـرجـال لـهم رؤوس" والـثـالـثـة "اضـبـطـوا الـسـاعـات" فى

السيـطرة على الأرض والتغلغل داخل المجتمعات العربية
عـن طـريق الإغـراء باĠـال واĠـرابـاة والجـنسĒ ثم أكـد ذلك
فى مـسـرحيـة ثـالـثـة "إله اسـرائيـل" معـتـمـداً عـلى الـتراث
الديـنى مؤكـداً من خلال معـطيـات التـاريخ والتـراثة - أن
الـذهب واĠـال همـا الإله الأوحـد عنـد اليـهـود الذين تـركوا

موسى عليه السلام وعبدوا العجل!!
إن باكثـير كاتب من طراز فريد لم ينل حظه نقدياً وإعلامياً

حتى الآن لأسباب عديدة ليس مجالها هذا اĠقال.
دخـل الـعــرب حــربــě ضـروســě مع الــيــهـود فى 1956 ,
Ē 1948  كــان من نـتـائـجــهـمـا اĠـزيــد من الـضـيـاع اĠـادى
Ēبـوجه خاص ěـعنـوى للـعرب بـوجه عام ولـلفـلسـطيـنيĠوا
وقد روجت اĠـيـديـا الغـربـيـة التى يـسـيـطر عـلـيـها الـيـهود
مقولـة: "إن العرب بـاعوا أوطانـهم" وهى مغالـطة تاريـخية
كـبـرى صـدقـهـا الـعـالمĒ مع أن الـثـابت تـاريـخـيـاً أنـهم لم
يـبـيعـوا الأرضĒ وأن من قام بـالبـيع مـجمـوعة من الخـونة
من أصـول غيـر فلـسطـيـنيـة مثـل عائـلة سـرسق الـلبـنانـية
الأصـلĒ ولـعل ذلك مــادفع شــاعـراً كــبـيــراً مـثل إبــراهـيم

طوقان لأن ينشد:
   أفنيت عمرك يا مسكě بالتأوه والحزن

 وقعدت  مكتوف اليدين تقول حاربنى الزمن 
 وطن يباع ويشترى وتقول فليحيا الوطن 

لــقـد أصـبــحت إسـرائــيل شـوكــة فى حـلق الــعـرب تـقض
مضـاجع الشعوب ..العـربية فى كل مكـانĒ فقد أصبحت
Ėثابـة النغمة النشاذ علـى خريطة الوطن. فى أثناء حرب
 1956 كتب يوسف إدريس "اللحظة الحرجة" عارضاً

فـيهـا صـورة من صـور اĠقـاومـة الـشعـبـية فـى بورسـعـيد
ضـد قــوات الاحــتلال(فـرنــسـا- بــريــطـانــيـا- إســرائـيل)
وكـانت مـسرحـيـة ألـفريـد فـرج الـقـصيـرة" صـوت مـصر"
 Ė 1956ثابة رد الفعل اĠباشر لإظهار صور البطولة

واĠـقـاومـة ضـد الـعـدوان الـثـلاثىĒ وفى أول الـسـتـيـنـيـات
قدمت بـعض الأعمال التى حذرت من وجـود كارثة قادمة
كانت Ėـثابة النبـوءة بنكسة  1967 منـها على سبيل اĠثال
"سكة الـسلامة" لسعد وهبةĒ ثم كـانت النكسة التى كانت
Ēثابـة الانهيار للمشروع الـقومى الذى قاده عبدالناصرĖ
فاحـتـلت إسـرائيل الـبـقـية الـبـاقـية من فـلـسـطě والـضـفة
الـغـربيـة وغـزة والجـولان وشـبه جـزيرة سـيـنـاءĒ لـقـد كان

< محمد أبوالعلا السلامونى

اĠسرح الاحتفالى.
 إلا أن هذا الـتيار للأسف الشـديد بدأ يـخفت وėضى على
اسـتـحيـاء وكـأنه غـريب فى أرض الـلـئـام. وهـذ فى اعـتـقادى
راجع إلى سبب رئيـسى هـو ضعف الحركـة النقـدية التى لم
تـواكب هذا التيـار مـواكبة عـلميـة ومنهـجيـة باستـثناء كـتابات
عـلى الـراعى عن مـسـرح الـشــعب الـذى كـان عـزفًـا مـنـفـرداً
ووحيــداً رغم أنه كـان مـقـتـصـراً عـلى مـرحـلتـى جيـل الرواد

وجيل الستينيات.
وهـذا فى الحـقيـقة هو الخـطأ الـترا جـيدى والـتاريـخى الذى
وقع فيـه اĠـثـقـفـون الـعــرب الـذين يـتـحـمـلـون مـسـئـولـيـة عـدم
مـعـرفـتـنا بـفن اĠـسـرح قـدėـا مع أنه فـن إنسـانـى نشـاء مع
الإنسان مـنذ بـدء الخليـقة. لقـد عرفت الإنـسانيـة فن اĠسرح
من خلال الظواهـر اĠسرحية البدائية التى تعتبر بذوراً أولية
ينـبـت فيـهـا فن اĠـسـرح ويـتـرعرع  حـě تـتـوافـر له الـشروط
اĠوضوعيـة لنـموه الطبـيعىĒ وهذه الـشروط اĠوضـوعية التى
ėـكـن أن تـسـمح بـتــطـور هـذه الـظـواهـر اĠــسـرحـيـة إلى فن
مـسـرحى مـتـكـامل لم تـتـوفـر بـالـفـعل فى مـنـطـقـتـنـا الـعـربيـة
لأسـبـاب اجـتــمـاعيــة وسـيـاسـيـة عـديـدة ولـكن الـسـبب الأهم
يـرجع إلى سـبب ثقـافى مـهم وهـو أن النـخـبة لأنـهـا صاحـبة
ثـقـافـة لـفـظيــة أو لــغـويـة ولا تـهـتم إلا بـفـنـون الـقـول لا فـنـون
الـعرضĒ ولـهذا نـرى اĠـثقـفـě منـهم يهـتـمون بـقـراءة الشـعر
وعـلوم الـفلـسفـة واĠنـطق والكـتابـات النـظريـة الأخرىĒ أو قل
رĖا كانوـا فى حالة استعلاء على كل الفنون فيما عدا فنون
اللغة اĠقدسة التى يرون أنهم يتميزون بها عن سائر الخلق.
والحقيقـة اĠؤكدة أن فنون العرض كانت بعيدة كل البعد عن
اهـتـمـامات الـنـخـبـة اĠـثقـفـة الـتى كـانت مـعـنيـة بـفـنـون الـقول
وفنون الـلغة التـى يهتم بهاـ الحكام والسلاطـĒě وظلت فنون
العرض مقـصوة على الطبقات الشعبية الفقيرة كما تبدو فى
ěنشدين ورواة الحكايات الشعبية والفنانĠوا ěداحĠفنون ا
الجــوالـě وألـعــاب الحـواة واĠـشـعــوذين والـســحـرĒ وسـائـر
اĠـفردات الـشعـبيـة الـتى كانت مـنتـشرة فـى اĠوالـد الشـعبـية
والــــتـى كــــان من اĠــــمــــكن أن
يخـرج منـها جوهـر اĠسرح أو
ĒـسـرحىĠدرامــا لـعـبــة الأداء ا
تــلك الــلـعــبـة الــتى اكـتــشـفــهـا
الأغــريــقــيــون الــقــدامى خلال
يــــة احـــتـــفــــالاتـــهم الــــشـــعــــبــ
يــــرامـــبـــيــة وطـــقـــوســـهم الـــدثـ
والـديــونـزيــوسـيــة الـتى تــشـبه
تمـاماً احتفالاتنا وطقوسنا فى
اĠوالـد الشعـبيةĒ فـانطلـقوا بها
يـــأ والـــهــا الـــنــمـــو فى ظل وهــ
ظــروف دėـــقــراطــيــة مــوائــمــة
لـــنـــمـــوهـــا حـــتـى خـــرجت إلى
الوجود كـائنا متكـاملا بشقيـه التراجيـدى والكوميـدىĒ بينما
نـحن لم نـطـوراحـتـفـاليـاتـنـا ومـوالـدنـا الـشـعـبـيـة مـثـلـما فـعل
الأغـريـقـوكل مـا اسـتـطـعـنـا أن نـفـعـله هـو أن نـسـتـولـد مـنـها
الظواهـر اĠسرحيـة البدائـية  التى عـرفت فى تراثنـا الشعبى
بـاسم الأراجـوزى أو خيــال الـظل أو اĠـقـامـة أو الـتـعـازى أو
الحـكـواتى أو راوى الـسيــرة واĠلاحم وهى فى مـجـمـلـهـا ما
اصـطـلـحـنـا عـلى تـسـميــته بـاسم الـظـواهـر اĠـسـرحـيـة عـلى

احسن تقدير.
هـذه الـظـواهــر حـدث لـهـا تـطـور نـسـبى فى الـقـرنـě الـثـامن
عشر والـتاسع عشـر بظهور جـماعات عـشوائية لا صـلة لها
بـالـنـخـبـة اĠـثـقـفة اĠـتـعـاليــة عـلـيـها Ē كـانت تـسـتـخـدم الـلـعـبة
اĠـسرحيــة بطـريقـة بـدائيه وسـاذجة Ē تـلك الجـماعـات عرفت
بـاسم المحــبـظـě أوالمحـبـظـاتـيـة أو الـسـامـر الـشـعـبى والـتى
تستـخدم  أسلوب التـقليد أو التشـخيص Ē هذا الأسلوب هو
الـوحيــد الــذى اسـتـطـاعت به هـذه الجـمـاعـة الـعـشـوائـيـة أن
تحدث تطـوراً فى الظاهـرة اĠسرحيـة عندناـ وكان من اĠمكن
أن تحدث خلالهـا الطفرة الطبيعـية التى حققها الإ غريق فى
تجـربـتهـم اĠسـرحيــة Ē ولكن لـلأسف لم تحدث هـذه الـطـفرة
الـتى كـنا نـنتـظرهـاĒ ذلك لأن هـذا الأسلـوب التـشخيـصى أو
الـسامـرى ظل حبيـسـاً لعـشوائـيته وبـدائيـته وسذاجـته Ē كما
ظل بعيـدا عن اهتمامات الـنخبة اĠثقـفة من الشعراء والأدباء
وازدرته جـمـاعة الانـتـلـجـنـسيــا الـتى كـان يجـب أن تهـتم  به
وتــعـمل عــلى تـطــويـره تــمـامــا كـمــا فـعل اĠــثـقـفــون الإغـريق
يــلــوس Ē وسـوفـوكــلـيس وشـعــراؤهم الـقــدامى أمـثــال اسـخـ
ويـوريــبـيــدس وارســتـوفــانــيس Ē او سـتــطــاعـوا أن يــطـوروا
الظواهر اĠـسرحية الديثرامبية التى تـهيأ لها ظهور فيلسوف
كبيـر كأرسـطوطـاليسĒ وضع لـها الـقواعـد والأسس وهو ما

ضمن لها الاستمرار والتطور والبقاء إلى ماشاء الله.
إن أدباءنا ومـفكرينا وشعراء نالم يهتموا بالظاهرة اĠسرحية
إلاعندماـ سافروا إلى أوربا واطلـعوا على النمـاذج اĠسرحية
الـعـاĠيـة وعـاد وا لـيـقـلـدوهـا عـلى اسـتحـياـء وسط رفض من
ذويــهـم الــذين يــنــظــرون إلى فن اĠــســرح نــظــرة الاحــتــفــار

والازدراء .
كـان هـذا هو مـوقف اĠـثـقـفـě الـقـدامى والـذى أدى لـتـعـطيل
تـطـور الـظـاهـرة اĠـسـرحيــة فى مـجـتـمـعـاتـنـا و تـأخـر ظـهـور
اĠــســرح فى بلادنـا Ē وأخــشى مــا أخـشــاه أن تيـــار الجـيل
الـثــالث الــذى قـدم اجــتـهــاداً مـهــمًــا فى الـشــكل اĠــسـرحى
والذيبـدأ قوياً  وعاتياً فى السـبعينيات و الـثمانينات  أخشى
ěـثــقـفـĠم  أخـشــاه أن يـواجه  هــذا الـتـيــار بـنـفـس مـوقف ا
القدامى Ē وأن تـظل الحركة الـنقديـة الحديثة واĠـعاهد الـفنية
واĠـؤسسـات اĠعـنية بـالحركـة اĠسـرحية تـتجـاهل هذا الـتيار

ولا تواكبه أو تدعمه وتعمل على تطويرهوترشيده.
إننا فى حـاجة إلى نـاقد ومفـكر مـسرحى يسـتكـمل ما بدأ ه
عــلى الــراعى حـě رصــد الــظـاهــرة اĠـســرحــيـة الــشــعـبــيـة
ودرسها ونـظرلها فى اĠرحلتě الـسابقتě (مرحلة الرواد –
مـرحلـة الـستيــنات)  و أن يـقـوم برصـد ودراسـة تيـار الجيل
الثالث وتـنظيره قبل أن يخبـو هذا التيار باجـتها داته وتبتلعه
دوامات الحركـة اĠسرحية العشوائية التى يتسم بها اĠشهد

اĠسرحى الآن.    

 د. مدحت الكاشف 
الــــــــــــــــســــــــــــــــطـح
الخــــــــــــــشـــــــــــــبـى
Ēلــــــلـــــــمـــــــســــــرح
حـــــــيـث يـــــــؤدى
الـــــــــــــــــعــــــــــــــــرض
اĠــــــــــســــــــــرحى.
وقــــــــد تـــــــــوضع
عـلامـــــــــــاتĒ أو
تــــخـــطــــيـــطـــات
بـــســيــطــة فــوق
الـــــســـــطـحĒ كى
يــســتــرشــدبــهــا
اĠـــمـــثـــلـــون فى
تحـركــاتـهمĒ أو
الــــــعـــــمــــــال فى
أثــــــــــنـــــــــاء وضع
الأثــــــاثــــــاتĒ أو
الـــــلــــواحق Ē أو
الـــــــــــــــــــقــــــــــــــــــطـع
اĠـــــنـــــظـــــريـــــة. 
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عـرض «قـمــر الحـواديت» لـفـرقــة قـصـر سـوزان مــبـارك لـثـقـافــة الـطـفلĒ هـو
التجـربة الأولى لـلفـنان الـشاب أمـير عبـد اĠنـعم فى التـمثـيل Ġسـرح الطفل..

أمير شارك مؤخراً فى بطولة «العرض القادم» لقصر ثقافة الجيزة.
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٠>الكتاب: نظرية العرض اĠسرحى. 
 >اĠؤلف:جوليان هيلتون.

>اĠتـرجم:د. نهـاد صـليـحة.  >الـناشـر:هلا لـلنـشر والـتوزيع.

أيـهـا اĠـمـثل: عـلـيك أن تجـيـد اĠلاحـظـة أكـثـر من أى فـنان
آخر.

إن فن اĠلاحـظة: حě يجـعل البشـر موضوعه لا ėثل إلا
فرعا من فن معاملة الناس.  

مـهـنـتـك أيـهـا اĠـمـثل: هى أن تـكـون بــاحـثـاً ومـعـلـمـاً فى فن
معاملة البشر.

هــكـذا يــرى"بـريــخت"عـمــلـيــة الـتــمـثــيل بـاعــتـبــارهـا عــمـلــيـة
اســـتـــيـــعـــاب اĠلاحـــظـــةĒ وتــــعـــبـــيـــراً عن فـــكـــرة الاحـــتـــفـــال

الجماعى كوسيلة لدعم الرابطة الاجتماعية.
وهكذا يتناول كتاب"نظرية العرض اĠسرحى" للكاتب  
" جـــولــيـــان هــيـــلــتـــون" والــذى تـــرجــمـــته وقـــدمــته د. نـــهــاد
صـليـحةĒ لـيـعرض لـنا عـبر مـداخـله السـبعـة كـينـونة الـعمل
اĠـــســـرحىĒ وبـــعـض نـــظـــريـــات فن اĠـــســـرح وفـــنـــون الأداء
وعنـاصر العرض اĠسـرحىĒ كما يعـرض لنا علاقة اĠؤدى

بالجمهور.
يـــرى اĠـــؤلف: أنه من خـلال الــقـــدرة عـــلى الإيــهـــام يـــكــمن
خــطـر الــعـرض اĠــسـرحى فى رأى الــعـديــد من الـفـلاسـفـة
ورجــال الـدين; لــذا كـانت قــدرة اĠـســرح عـلى الــتـأثــيـر فى
جـــمـــهـــوره هـى الـــســـبـب الحـــقـــيـــقـى وراء الجـــدل الـــديـــنى
والأخـلاقى الـــذى أثــــيـــر ولايــــزال يـــثــــار حـــوله. لــــقـــد كـــان
أفلاطــون يـــخــشى أن يــعــوĦد اĠــســرح الــشـــبــاب عــلى تــقــبل
الــعــادات الأخلاقــيــة الــســيــئــةĒ وكــرد فــعل لــهــذه المخـاوف
استـشهـد اĠسـرح فى دفاعه عن نـفسه بـرأى نقـيض يؤكد
أن عرض الـفـضائح إĥـا يعـرى حـقيـقتـها ويـديـنهـا ويطـهر
الجـمـهـور من أى نـوازع دفـيـنـة قـد تـدفـعه إلى الـرغـبـة فى
مــثل هـــذا الــســلــوك; فــاســتــعـــراض الــشــر عــلى اĠلأ إĥــا
يـــرشـــد اĠــؤمـــنـــě إلى ســـبل تجــنـب الــرذيـــلـــةĒ واســتـــخــدم
الفلاسفة والقساوسة هذه الحجة فى الدفاع عن اĠسرح
- كمـا فعـل أرسطـو مثلاً أو الجـزويت- وأبدعـوا نظـريات
فـى الـفن الـدرامى تــؤكـد فـاعــلـيـته الجــوهـريـة فى تــطـهـيـر
الــــــنـــــفـــــوس وإصـلاح الأخـلاقĒ وقـــــدرته عــــــلى تــــــزويـــــدنـــــا
بالحقائق واĠبـادđ الأخلاقيةĒ ويوضح اĠؤلف ذلك قائلا:
إنـنا نـسـتـطيع تـبـريـر دراسـة فن العـرض والأداء بـأن نـقيم
فــروضـا Ęــاثــلــة لـفــرضــيــتى أرســطـوĒ فــإذا كــان الــعـرض
اĠسـرحى يتفوق على مـعظم الأنشطة الإنـسانية فى تعدد
مـهـارات صـانعـيه وتـنـوعـهـاĒ وما يـتـطـلب من قـدرات تـكون
فــرضــيــتــنــا الأولى - وفق ذلك: هـى الأنـظــمــة الــســلــوكــيـة

اĠركبة التى اخترعها الإنسان.
أمــا الــفـرضــيــة الـثــانـيــة: هى أن فن الــعــرض والأداء لـيس
Ēتاريـخا وصفـيا فقط يـعيـد بناء الـتاريخ فى صورة الـشعر
بل هو أيـضاً جهدĒ والفـرضية الثـالثة: هى أن فن العرض
لـيس نـشاطـاً تنـفيذيـاĒ أى لا يقـتصـر علـى التـنفـيذ وإعادة

تقدĤ إبداع سابق للآخر فى ثوب جديد.
بـل هـو فن إبـداعى يـنـشئ شـيــئـا جـديـدا أصـيلاĒ ويـتـحـول
فـن الإبـداع (الــنص) إلى وســيـلــة لــتـحــقــيق غـايــة مــبـتــكـرة
جـديـدة هى الـعـرض نـفـسـه. ويـؤكـد "جـولـيـان هـيـلـتـون" أن
أهل اĠـسـرح أنـفسـهم أشـد مـعـارضـة لـدراسـة فن الـعرض
والأداءĒ فـقـد جـرت الـعـادة فى مـجـال اĠـسـرح عـلى عـتـبـار
الـترفـيه والدراسة الجـادة هدفě مـتعارضـĒě وهذا ليس
صـحيحـاĒ حيث إن الـتعـليم الـناجح قد ارتـبط باĠـتعـة منذ
الـقــدمĒ وعـلـى هـذا فــإنـنــا حـě نــدرس فى حـقــيـقــة الأمـر
فـإنـنـا نـتـعـرف كــيف ĥـتع أنـفـسـنـا بـصـورة أفـضل كـمـؤدين

ومتفرجě. فكلما تعمق الفهم ازدادت اĠتعة.
ويـعـد شـكـسـبــيـر أسـبـابـا ومـبـررات تجـعــلـنـا نـنـظـر إلى فن
Ēالعرض باعتباره سلاحـنا الأمامى فى معركتنا مع الزمن
فــكل عـــرض مــســرحى يـــعــد فى أبـــعــاده تــأملا فـى مــعــنى
الـزمن والوجـود; لذا كـان علـى يقـě بأن الـعرض اĠـستـمر
لأعماله هو أضمن وسيلة لخلوده. أما أرسطو فقد رصد
فى نـــظــريــة فن الــشـــعــر ســتــة عـــنــاصــر مــكـــونــة لــلــعــرض
Ēوالرسالة أو الفكرة Ēوالشـخصية Ēسرحى هى: الحبكةĠا
والـلـغةĒ واĠـوسـيـقىĒ واĠنـظـر. وحـě تتـحـد هـذه العـنـاصر
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> الكتاب: اĠسرح القريب: تجربة شبرابخوم اĠسرحية .
> الكاتب : أحمد إسماعيل.

.2007 Ēالناشر: الهيئة العامة لقصور الثقافة <

أحمد إسماعيل يروى سيرته اĠسرحية مع تجـــــربة قريته شبرابخوم

إذا ما اسـتعـدنـا الاهتـمام بـالـتجـربة
البريـختـية مـنذ الـستـينـيات سـيلفت
انــتـبــاهــنــا نــدرة اĠــؤلـفــات الــعــربــيـة
حــولـهـاĒ هـكـذا بــدأ د. مـدكـور ثـابت
تـــقـــدėـه لـــكـــتـــاب "بـــرت بـــريـــشت-
الــنــظــريــة والـــتــطــبــيـق.. مــســرحــيــاً
وسـينـمائـياً" وهـو الكـاتب الذى كـتبه
د. أحـــمــد ســـخــســـوخ مــســـتــعـــرضــاً
ودارســاً هـذه الـتـجــربـة الـثــريـة عـبـر
مقدمة ضافـية تتناول تاريخ الرجل
مــخـــرجــاً مــجـــربــاĒً لـــيــعــرج بـــعــدهــا
مــتـــنــاولاً بــريـــشت بــě الـــتــعــبـــيــريــة
Ēوالـــنــــقـــاد Ēثـم بـــريــــشت Ēوالــــداديـــة
مـؤكـداً أن الــنـقـد يـعــنى بـوضع جـثـة
العـمل الفنـى فوق منـضدة الـتشريح
لتـحـديـد مـعـالم اĠـرضĒ ثم الـكشف
Ēعن الأســـبــاب الــتـى أدت لــلــمــرض
كمـا يتـنـاول الكـتاب مـسـرحيـة "بال"
ومـعــالجـاتـهــا المخـتـلــفـة لـيــنـتـقل إلى
مـسرحيـة"أوبرا الجروشن الـثلاثية"
وظـروف كتابـة بريشت لـهاĒ عارضاً
لـتـقنـيـات اĠـسرح اĠـلـحـمىĒ وتـتوالى
فصول الكتاب لـتقدĤ متعة عميقة
ěحــــيـث يــــطــــالع"الأم" بــــ đلـــــلــــقــــار
إخـــــراج بـــــريـــــشتĒ وبـــــاėـــــان عـــــلى
اĠسـرح الـنمـساوى- الـسـيد بـونـتيلا
وتــابـعه مــاتى- بــونـتــيلا بـě شــاشـة
الــسـيــنــمـا وخــشــبــة اĠـســرحĒ هــكـذا
تــتـولى إطلالات د. ســخـســوخ حـول
الـتـجـربـة الـبــريـخـتـيـة لـبـعـضـنـا أمـام
عـــــاĠه فـــــنــــدخـــــله لـــــنــــتـــــزود بــــثــــراء
ěونــخــرج مـنــهــا مـحــمــلـ Ēالــتــجـربــة
بـأفـكـار وجـمـالــيـات تحـطـيم الـثـابت
واĠتـواتر فى اĠـسرحĒ الـكتـاب صدر
ضمن سلسلة دراسات ومراجع عن

أكادėية الفنون . 

 1988أثـنـاـء عــرض «الــشاـطــر حــسن» حـيث
قـاـمـت مــجـــمــوعـــة من الـــســيـــدات الـــعــجــاـئــز
باـختــراق النـظاـم اĠتـبـع لدخـول الجـمـهور وفق
دعـــوات مـــحـــددة بـاـلـــيـــومĒ لإتــاـحــة الـــفـــرصــة
Ġـواطنـى الــقـريـة Ġـشاـهـدة الـعـرض علـى مـدى
أياـمـهĒ حيـث صـمــمن علـى مـشـاـهـدة الـعـرض
يومـياً وعندما استـرعت انتباـهه هذه الظاهرة
Ēتــوجه لــســـؤالــهن عن ذلـك الإصــرار الــغــريب
وقـد حـفـظن الـعـرض بأغاـنيـهĒ فإـذا بـهن يـقلن
«إننـا لا نأـتى هناـ مثل الآخرين للـفـرجةĒ ولكن

نحضر للعلاجĒ إنه دواء لنا».
غواية الاستشهاد بآراء النقاد  

رغم صغـر حـجم كتاـب أحمـد إسماـعيل فـقد
انـسـاـق وراء غـوايــةĒ لم أعـرف مــبـررهاـĒ وهى
غــوايـــة الاســتـــشـــهـاـد فـى كل مـاـ يـــقـــوله بــآراء
الــــــنــــــاـقــــــد فـلان والـــــنـــــــاـقــــــد عـلانĒ ورغم أن
الــصــفــحـاـت الـتــى اسـتـــرسل فــيــهـاـ فى حــكى
تجـربته وتـبيـان مـدى فـرادتهاـ كاـنت صفـحات
لـــيلــةـ إلا أن الجـاـنب الأعـظم مـن الـكـتـاـب لا قـ
يــخلـــو من اسـتــشــهاـد أو اثـنــě وأحــياـنـاـً ثلاثـة
نــــقــاـد. واĠـــدهش أن كــثــــيـــراً مــنــــهـاـ لأقـــوال الـ
لايـضىء التــجـربـة بـقـدر ماـ ėتــدح المخـرج أو
يـــصـف الـــعـــروضĒ مـع كــثـــــيـــر من الــــعـــبــاـرات
الإنشائيةـ. وفى الوقت الذى اهتم فيه المخرج
ئــلـــة مــهــمــة كـاـنت بــرأى الـنـــقـاـد فـيـه نــسى أسـ
لــــيـــهــاـĒ لا شكĒ تــضـىء الـتــــجـــربــة الإجــاـبـــة عـ
وتثيرهاĒ ومن هذه الأسئلة على سبيل اĠثال: 
كـــيف اســـتـــطـــاع أحـــمـــد إســـمـــاعـــيل تـــكـــوين
فــرقـتـě مـسـرحـيـتـě واحـدة لـلـكـباـر وأخـرى
لــلـصـغـاـرĒ ومـا الـصــعـوبـاـت الـتى واجــهـهـا مع
تـقـالــيـد أهل قــريـتهĒ وكـيـف أقـنـعــهمĒ لـدرجـة
وجـــود ثلاثـــة أجـــيـــال مــتـــواصـــلـــة فى فـــرقــة
الـــكـــبــار? يـــذكـــر المخـــرج فى كـــتــاـبه أن لـــديه
خــمـســة أجــيـاـل من أهل قــريـتـه كـيـف ėـكن
تـصــمــيم هــذه الـتــجـربــة الــنـاجــحــة فى قـرى
وكـفــور ونجـوع مـصـرĒ وزرع الـقــيم الجـمـالـيـة

من خلال الفن? 
كـيف بــنى الــنـظـام الــصـادم الــذى صـهــر فـيه
أعـضـاء فـرقـته Ęـا جـعـلـهـا مـؤسـسـة تـعـتـمد
علـى بنـية هـيراركـيـة بكل مـا فيـها من قـواعد

ضبط وتقوĤ وتعليم.
Ē كــيف تـغلـب عـلـى نـقص الـعـنــصـر الـنـسـائى
وأقـنع أهـالى قـريته بـكـسـر الصـورة الـنمـطـية
لــلـــمــمــثـــلــة. فــخـــرجت أجــيــال مـن اĠــمــثلات

اĠتميزات من فرقته ?
هذه الأسئلة وغـيرها كثير Ē كنت أبحث
عـن إجـــابـــات لــــهـــا Ē وأنـــا ألـــتــــهم كـــتـــاب
أحـمــد إسـمـاعــيلĒ والـذى كـان لــصـاحـبه
رأى آخــر وشــواغل أخــرى أثــنــاء كــتـابــته
لسيرتهĘ Ēا جـعلنى أفكرĒ وأتساءلĒ لو
كـــــان المخـــــرج جـــــمع مـــــا كـــــتـب عـــــنه من
مقالات لتـصدر فى كتاب. هل كان ذلك

أفضل?
أيـاً كانت الإجابـةĒ فإنى مـوقن أن هناك
فى جـــعــبـــة أحــمـــد إســمـــاعــيـل عن هــذه
الـتــجـربــةĒ مـا يــســتـحق الــذكـر والــكـتــابـة

عنه والاستفادة منه.

وفـى خـلــفــيــتــهــا مــســتـطــيـل مـرتــفع عـن هـذه
الدائرة كخشبة مسرح تقليدية فى الخلف.
Ēسـرح فى جو احتفاـلى كبيرĠوقد بنـى هذا ا
شاـرك فيه الـكثـير من أهاـلى القـريةĒ وأسهم
كل واحـــد Ėـــا ėـــلـكĒ أصـــحــاـب الجــرارات
الــزراعــيــة الــتى نــقــلـت الـتــراب مـن الجــسـور
Ēوالــــشــــبــــاب الــــذين حــــمــــلــــوهــــا Ēالــــبــــعــــيــــدة

والسائقون... إلخ .
لـــــقــــــد بــــــنى اĠــــــســـــرح بــــــالمجــــــهـــــود الــــــذاتى
والإمـكـانـياـت المحـليـةĒ من أيـد عـامـلـة وتراب
ورمل وطـــوبĒ لــــيـــتـــشـــكل فـــضـــاء مـــســـرحى
يـضـعـنا أمـام جـمـالـياـت مخـتـلـفـة عن اĠـسرح
الـتـقـلـيــدى ... من حـيث الحـركـة والـتـشـكـيل.
ورؤى مخـتلـفة للـبناـء الدرامى والـشخـصيات
وطـــرق الأداءĒ فــزاويـــة اĠــشـــاهــدة مـن ثلاثــة
أركان دائـرية ( 413) دائرة ( تفـرض شكلاً
لـــلـــحـــركـــة والأداء. واĠـــمـــثـــلـــون كـــالجـــمـــهـــور
جـــالــــســـون عـــلـى نـــفـس اĠـــســـتــــوى الـــدرامى
الـــــرمـــــزى. لـــــذلـك تـــــبـــــدأ عـــــروض أحـــــمـــــد
إسـمـاعـيل Ėـسـتـوى درامى مـوازٍ ومـتلاقٍ مع
الجمـهورĒ هو مستـوى السرد. فيـظهر اĠمثل
بـشـخـصه أولاً ولـيس بـدوره. وعـنـدمـا يـنـتـقل

إلى التقمصĒ فإنه يلغى اĠستوى الأول.
Ēالــفــعل/الــســرد Ēــمــثـل/الــراوىĠإن صــيــغــة ا
كـانت بـدايـاتـهاـ فى مـسرح  أحـمـد إسـمـاعيل
من خلال سـهـرة ريـفـيـةĒ وإن لم تـكـن بـدرجة
نــاضــجــة كــمـــا حــدث فى عــرض «الــشــاطــر
حسن»Ē  وكـان لـبناـء اĠسـرح فى قريـته تأثـير
مـــهم عـلـى تــطــور وعــيـه وإمــكــانــيـاـته ومن ثم
عــرضه. فـعـلـى مـسـرح شــبـرابـخــوم لا يـوجـد
حـاـئط رابعĒ أو مـحـاولـة لـكـسـر الإيـهاـم. لأنه
لا يـوجـد فى الأصل إيـهاـمĒ وإن وجـد ...فـهو
صـنـاعـة مـؤقـتة. يـبـدو أن هـذه الحـالـة أقرب

إلى احتفالات القرية.
تبلور اĠشروع مع «الشاطر حسن» 

فى عــرض «الـــشـاـطــر حـــسن» تــبــلـــورت رؤيــة
أحـمـد إسـماـعيـل كاـملــةĒ فى عـرض يـعد ذروة
أعـــــمـــاـلهĒ فــــقــــد وجــــد فـى نص فــــؤاد حــــداد
ومـتــولى عـبـداللـــطيـف أفـقًاـ مـســرحـيًاـ يـعتــمـد
عـلـى الحــكى كــمنـــطـلـق أسـاـسى لـلــعــملĒ ومن
داخـلـه تـتـــخـلـق الأفــعـاـل والأحـداث وتـتـــجــسـد
Ėـستـوياـتـها الـعـديدةĒ حـكى بتـقـمصĒ تـقمص
فقطĒ مـحاكاـة للتـقمصĒ باـعتبـار أن التـقمص
هــو تجـــســـد الحـــدث اĠــســرـحىĒ ولإدراكه أن
هـذا اĠنـحنـى يـختـلف عن الأسلــوب اĠـسرحى
اًـ علـى الـفـعل وفـقًاـ الــساـئـد الـذى يـقـوم أساـسـ
للــمنـطق الأرسـطى وتجلــياـته اĠـعاـصـرةĒ  كـما
كاـن يرى أن خـصوصيـة مصريـة وعربيـة لهذا
اĠنــحنـىĒ تـرجع إلى ثقاـفـة الـسيـر والحـكاـيات
مـن ناـحـيــةĒ وإلى طاـبع الإفــضاـء والحـمــيـمـيـة
من نــاـحـــيـــة أخـــرىĒ المخـــرج مــعــنــىّ Ėـــســرح
مختـلفĒ قريب من قلـوب الناسĒ اقتـراحاً منه
أن ذلك ســــوف يــــســـاـهم فـى حل اĠــــعــــضـــلــــة
الــكــاـمـنـــة فـى الــهـــوة الــشـاـســـعــة بـــě اĠــســرح
الــــســاـئــــد والــــســـواد الأعــــظم مـن الجـــمــــهـــور

اĠصرى.
Ēفـــيـــمــاـ راهن عــلـــيـه Ēويـــذكـــر المخـــرج أنـه ربح
مــستــدلاً عـلـى ذلك باـلحــضـور الـكـثـيـف الـذى

Ēـسرحى فعاـلية جـماليـة بالأساسĠالـعرض ا
لكـنه أيضاĒً وعلـى نفس الدرجـة من الأهمية
Ęـارسـة اجتـمـاعيـة بـحيث يـتـموضع اĠـتلـقى
بـصـبواته واحـتـيـاجاته كـطـرف أصـيل وفاعل

فى العملية الفنية .
ويـعمل المخـرج أحمـد إسماـعيل جـاهداً على
تـأكــيــد مـشــروع مــسـرحى يــخــصه مــقـتــرحـاً
صيـغة مـصريـة يقف فـيهاـ عرضه اĠـسرحى
Ēالــفـاعـلــيـة الجـمــالـيـة :ěثـابــتـتـ ěعلـى قــدمـ
واĠـمـارسـة الاجـتـماعـيـة. وفى كـتـابه «اĠـسرح
الــقـــريب: تجــربـــة شــبــرابـــخــوم اĠــســـرحــيــة»
الــصـاـدر عن هــيـئــة قــصـور الــثــقـافــة Ē يـروى
أحــمـد إسـمـاعــيل سـيـرته اĠـســرحـيـة الـتى لا
تـنـفـصم عـن قـريـتهĒ طـارحـاً الإشـكـالـيـة الـتى
ظلـت تـؤرقه سنـوات عـديدةĒ مـنـذ كان طـالـباً
Ėـعـهـد الـفـنـون اĠـسـرحـيـة (1975-1971)
وهى إدراكه أن الخــلـل الحـــاد الـــذى يــعـــتــرى
الحـركــة اĠـسـرحـيـة اĠـصــريـة كاـمن فى نـدرة
الجـمـهور قـيـاساً بـعـدد السـكاـنĒ وقد اسـتـمر
هـــذا الـــهــاـجس مـــصـــاحـــبـــاً له حـــتـى تـــبـــلــور
مشـروعه الذى اتخـذ شعار «نـحو مسرح فى
ěكل مـكاـن» وهو عـنـوان «بامـفلـيت» الـعـرض
الأول والثانى لثلاثيـة سهرة ريفي(82- 84)
وإذا كانـت الثـقافـة الجـماهـيـرية هى اللاعب
الـوحيد للـحركـة اĠسرحيـة فى الإقلـيمĒ فإنها
وضعت فى بـدايات عـملـها بـرنامـجاً لـتحرك
الـفـرق الشـعبـيـة Ėحـافظـات مـصر المخـتلـفة
لـــكى تجــوب اĠـــدن والـــقــرىĒ وكــاـن من هــذه
الــفـرق عـلـى ســبـيـل اĠـثــال فــرقـة «أم زيــتـون»
وفـرقــة «أحـمــد الــعـدل» بــالـدقــهـلــيـةĒ وفــرقـة
حــــمـــامـــة بــــالإســـكـــنــــدريـــة وفـــوزى الــــعـــمـــدة
بـــســـوهــاـج.. وغـــيـــرهـــاĒ وكـــان لـــهـــذه الـــفـــرق
الخـاصــة قـوامــهـا الــفنـى والإدارى ونــظـامــهـا
الإنـــتـاـجىĒ وتـــصــورهـــا الــفـــنى اĠــتـــفـاـعل مع
جــمـــهـــورهــا فـى اĠــدن والـــقـــرىĒ كــأن تـــقــدم
الحــــكــــايـــات الــــشــــعــــبـــيــــة جــــنـــبــــاً إلى جــــنب
اĠسرحيات العاĠيةـ بعد تمصيرها وإعطائها

النكهة اĠصرية .
 ولـلأسفĒ لم تــتـم دراســة شــامـــلــة عن هــذه
الــفـرق حـتـى الآنĒ وكــان ėــكن لــهــذا الــنـبع-
الـــذى انـــقـــطـع- أن يـــســـتـــمـــر ويـــتـــواصل فى
مـسرحـناـ اĠصـرى بالأقـاليـمĒ فهـذه التـجارب
اـ فى الــولـــوج إلى اĠــنــاطق لاتـــكــمن أهــمــيـــتــهـ
Ēالــغــائـرة والــنــائـيــة فى ربــوع مـصــر فــحـسب
اـ فى اكـتــشـافــهـا بــشـكل أو بــآخـر وإĥــا أيـضًـ
لخـــصـــوصـــيـــة الـــفـن اĠـــســـرحىĒ والـــذائـــقـــة
ĒــصــرىĠالجــمـــالــيـــة الخــاصــة لـــلــجـــمــهـــور ا

وجمهور القرى على وجه الخصوص .
ويــتـساـءل أحـمـد إسـمـاعــيل: Ġاـذا لم تـسـتـمـر
هــــذه الـــتــــجــاـرب? أو Ġـــاـذا لم تـــرعــــهــاـ وزارة
الـثـقافـة فى فـتـراتهاـ المخـتـلفـةĒ لـتشـكـيل تـيار
مـضـطـرد أفـقيًاـ فى خـريـطة مـصـر? ورأسـياً
نحو مسرح ذى خصوصية للتعبير عن بهجة

وثـقافـة مواطـنـيهĒ مسـرح يتـفاـعل مع ميـولهم
الـفنـية وهمـومهم الإنساـنيةĒ ولأن إجاـبة هذا
الـسـؤال مـؤسـيـةĒ فـقـد اكـتـفى المخـرج اĠـثـابـر
بـــاقـــتـــراحه الخــاـصĒ مـــتـــســـلـــحـــاً بـــدراســـته
الأكادėية من جانبĒ واستيعابه لجهود هذه
الفرق الشعبـية من جانب آخرĒ مع استفادته
من تجــاـرب ســـبـــقـــتـه وواكـــبـــته مـــثل تجـــربـــة
مسرح الفلاحěـ للراحل سرور نورĒ وتجربة
هــنـاء عـبـدالــفـتاـح فى عـام  1969مع أهـالى
قــريــة دنــشــواىĒ كـذلـك تجاـرب عــبــدالــعــزيـز

مخيون وعادل العليمى وعباس أحمد.
القرية تبنى مسرحها

كـانـت بـدايـاـت تجـربــة أحــمـد إســمــاعـيل فى
قـريـة «شـبـرابـخـوم» (73 -77) فى الـسـاحـة
المحـدودة  لجمـعـيـة تنـمـيـة المجـتمع بـالـقـرية.
ومـع بـدايــة الجــزء الأول من «ســهــرة ريــفــيـة»
 1982انــتـقـل إلى سـاحــة الــنـادى الــريـاضى
لاسـتــيـعـاـب حـجم الجــمـهــور اĠـتــوقعĒ والـذى
ازداد عــامـــاً بـــعـــد عـاـمĒ الأمـــر الـــذى أحــدث
مشـكلة فى الجـزء الثالث مـن عرضه «سهرة
ريـفـيـة» فكـان علـيه أن يـفـكـر فى حيـز مـكانى
يـتـيح اĠـشـاهـدة اĠـنـتـظـمـةĒ خـاصـة فى ضـوء

الإمكانيات اĠتواضعة للصوت والإضاءة.
فـــعــــاد مـــرة ثـــانــــيـــة إلى الــــســـاحـــة المحـــدودة
لـلـجـمـعـيـةĒ وشـرع فى بـنـاء مـسـرح لـه طـبـيـعة
خـــــاصـــــة مـن حـــــيث تــــــداخل خـــــشـــــبـــــتـه مع
مـدرجات جـمهـوره لتصـبح الخشـبة فى قلب

الجمهور.
وعــنــدمــا قـاـم المخـرج بــتــصــمــيم اĠــســرح مع
الـفــنـان الــتـشــكـيـلـى «يـحــيى حـجى» راعى أن
تـكون خـشبتـه على هيـئة نـصف دائرة تحيط
Ēبــهـا مـدرجـاـت الجـمــهـور من ثلاثـة أربــاعـهـا
 ĒـدرجـاتĠفــأصـبـحت الخـشـبـة فى حـضن ا

محمود حامد
صقــرـ خفـاـجةـ إلى البـرـدى اĠـصرـى الذـى سـطرـت علـيـه Ē وإلى رماـل
مصر التـى حافظت علـى هذه اĠقطـوعات حتـى عثرناـ عليهـا فى الرابع من
هذـا القرـن ولنا هنـا ملـحوظة شدـيدة الأهمـية علـى الكتاـب وهى عدم وجود
أى معلوـمات عن توقيت صدوره حتـى نتمكن من معرـفة القرن الذى أشار
إليـه الكاتب فى القـطعةـ السابقـة والتى توـضح الفترة الزـمنيةـ التى عُثرـ فيها
على برـديات «منادروس» الذـى يعتبرـ آخر كتاـب الاغريق..  وفى الفصل
الثالث من الكـتاب نتـعرف علـى اĠبنى اĠسـرحى وتطوـره فى العصرـ اليونانى
وفقـاً Ġتـطلبـات وظرـوف العروض من مكـان علـى شكل حلـقة مـستدـيرة حول
العـرـض تطوـر إلىـ نصـف دائرـى عبـاـرة عن عدـد من اĠدـرجاـت الخـشبـيـة
انهارت ذات مرـة أثناـء أحد العرـوض اĠسرـحية وماـت فى ذلك الحادث كثـير
منـ الحاـضرـين Ē ولـذـلك رأى اليــوـناـن أنه من والأفـضـل إقاـمـةـ اĠـسرـح فى
اĠرحلة التـاليةـ على سفح تل أو هضبـة لينحـتوا اĠدـرجات فى الصخرـ تجنباً
للـحوـادث Ē مع وجوـد خيمـةـ  لتبـدـيل ملابس وأقنـعةـ اĠمـثـلěـ Ē ومن الجدـيد
بالذكر أن بنـاء اĠسرح الإغريقـى لم يبلغ حد الكمـال من الناحيةـ الهندسية Ē إلا
عنـدـماـ أوشك الأدب التـمـثـيــلـى علـى الزـوال...    أماـ اĠلابس اليـوـناـنيـةـ فقـدـ
تطوـرت مع تطـوـر اĠـسرح وظهـرـت مع اĠـسرحيـةـ منـذ نـشأـتهـا الأولى إذ
كاـنوا يـستـعمـلـون الأصبـاـغ لدهنـ الوجوـه ويـستـخدـمون لحى من أوراق
الشـجرـ وأقنعـة مـصنـوعةـ من قشوـر الأشجـار فى أداء طقـوسهـم الدـينيـة
واستـخدـموهاـ فى أعماـلهم اĠـسرحيـة كمـا يتـضح من الأوانى التـى ترجع

إلى القرن السادس قبل اĠيلاد.
 وكان  لون الثوـب يرتبط بالدور التمثيلى بكل ما ينطوى عليه من حالة إجتماعية
وانفعالات فاـلشيوخ باللون الأبيضـ والشباب مزركش والعبد يسـتعمل جلباباً
قصيـرـاً يساـعدـه على اĠـشى السـريع والحرـكةـ الخفيـفـة والأثرـياـء اĠترـفون
أبيض والفقـراء والبؤ ساـء يظهرون بخـرق مهلهـلة أو Ėلابس سوداء... وكان
من أهم مظاهر اهتـمام السلـطة الإغريقيـة بالثقـافة إقامتـها للـمسابقات
اĠسـرحيـة فى اĠنـاـسباـت الدينـيـة وكاـن يشتـرـك فى مساـبقـة اĠآـساة
ثلاثةـ شـعـرـاء يقـدـم كل منــهم صبـيــحةـ كل يوـم من أياـم الـعيـدـ ثلاث
مآـسى ومسـرحيةـ ( ساتوـرية ) وكاـن العرـض يستـمرـ حتى الوـاحدة
ظهراً ثم زاد عدد الشعراء إلى خمسة تعرض مسرحية لكل منهم بعد

ظهر يوم من أيام العيد الخمسة.
واهتـم اجزاء الـكـتـاب لتـبـيـě كل ما سـبق وتـأكـيده الـنـماـذج التى

قدمها من الأدب اĠسرحى اليونانى وهى:

وكانت اĠوضوـعات التى تقدم من خلال هذه التراجيديات ( اĠسرحيات )
ěسرـحيĠة بعـد أن ادخل علـيهـا الـشعرـاء اėتعـتمدـ على الأساـطيرـ القدـ
الكثير من التعديلات لتحقق الهدف الذى كانوا يرمون إليه Ē بل لقد اختلف

الشعراء أنفسهم فى سرد التفاصيل للأسطورة الواحدة.
ثم تطورت اĠوضوـعات اĠسرحية اليونانية واتصلت أكثر بحياة الناس عندما تناولت
أحداث تاريخية واهتمت باĠشاكل الإنسانية فأصبحت مرآة صادقة تعكس صور
الحيـاة الحقـيقيـة Ē وتلقـن الجمهـور دروساً فى كل ماـ ėت إلى الحياـة السياـسية
والإجتماـعية بصلـة Ē وكانت اĠآساـة تتكوـن من ثلاثة أجزاء ėكن عرـض كل منها
علـى حدـة وأعظـم شعـرـاء اĠسـرح اليـوـناـنى هم «أيسـخـيلـوـس» و«سوـفوـكلـيس»
و«يودبيديس» وذلك فىـ كتابة التراجيديات أما  اĠلهـاة «اĠسرحيات الضاحكة» فكان

أعظم كتابها ( أريسيتوفانيس ) و( منادروس ).
وفى سياق التـعريف باĠسرح الاغريقى يعرفنـا الكاتب على أهم الشعراء Ėا ėكن

أن تخلص منه بالمختصر الأتى عن كل منهم كما يلى.
أيسخليوس:

أول كاتب مسرـحى اغريقى وكان مهموماً بقضايا الناس ولديه العديد من
الأفكار والتـجارب وكانت مسرحياته مؤثرة وبلغ عددها التسعě بقى منها

«الضارعات» و«الفرس».
- ěنون- حاملات القرابĘو«بيرميـسيوس» و«سبعة ضد طيبة» ثم كتب ثلاثية ( أجا

دبات الحساب ) وكان لا يهتم بالتفاصيل وتبرير الأفعال.
سوفو كليس:

كان يتـميـز بعـمق التـفكيـر والتـعبـير الفـن والقدـرة على خلـق الدوافع وصنـاعة
التـوـترـ اĠــسرـحى والأحكـاـم اĠتــزـنةـ ومن مـسرـحـيـاـته ( أوديب ملـكـاًـ ) و (

اجاكس ) و ( انتيجونا ) و ( فيلو كتبتوس ).
يوربيدوس:

مفـكـرـ وصاـحب نـزـعةـ إنـساـنيـةـ من أهم مـسرـحيـاـته ( نـساـء طرـوادة ) و(
هيبولبيتوس ) و (افيجينيا فى أوليس).

أريستوفانيس:
أبو اĠلـهاـة وكانتـ كتاـباته اĠـسرحيـة تمـتاـز  باـلبرـاعة والدـهشةـ والقدـرة على
الـسخرـيةـ بكل الوـساـئل وبكل الطـرـق ومن أشهـر أعمـالهـ ( الضفـادع ) و (

السحب ) و ( برĠان النساء ).
مناندروس: ( ٢٤٣ - ٢٩٢ ق.م )

نظم ما يقـرب من مائتى ملهاة ويرـجع الفضل فى بقائها كمـا يقول د. محمد

تبـسيط التـجرـبة اليـوناـنية Ėاـ لهاـ من وفضل وأهمـيةـ ثقاـفيةـ وفنيـة على
الإنساـنية هى واحدة من أهم Ęيزات هذا الكتاب الذى ģ نشره ضمن
سلـسلـةـ ( الألف كتاـب ) بإـشرـاف إدارة الثقـاـفةـ العاـمةـ لوـزارة الترـبيـة
والتعليـم اĠصرية Ē عندما كانت تعـطى أهمية حقيقيـة لتربية فكر ووجدان

الأمة بالتعاون مع المجلس الأعلى لرعاية الفنون.
أماـ الكـاـتب فهوـ د. مـحمـدـ صقرـ خفـاـجة استـاـذ الدـراساـت اليوـناـنيـة
واللاتيـنيةـ بكلـيةـ الأداب جامعةـ القاـهرةĒ وقدـ استـخدم معرـفته العـظيـمة
باـلأداب اللاتينـية واليـونانيـة فى تبـسيط كل ماـ يتعلـق باĠسرـح الاغريقى
(اليوناـنى ) بحيث ان غير اĠتـخصص يستطـيع أن يتعلم ويـستمتع بكل
ما جاـء باـلكتـاـب من معلـوـمات ( أثيـنـا ) عاـصمـة اليـوـنان التـى تـطورت
بسرـعة عـظيمـةـ وصفهـا النـقاـد أنهاـ تصنـع مجتـمع دėوـقراطى أمكـنه
الدـفاع عنـهاـ ضدـ أطماـع الغـزاة الفـرس ثم استـقـرت اليـوـنان بعـد ذلك
وعمهاـ الرخاء فاتجهت حكوـمتها إلى تشجـيع الأداب والفنون Ē وربطت

بě ذلك وبě العبادات والطقوس الدينية والأعياد القومية.
فأـهتم بهـاـ الـشعـب وأقبل علـيـهـاـ Ē ولذلك وجدـ شعـرـاء اĠـسرح فى كل
اĠنـاسبـات فرصةـ لتقدـĤ مسرـحياتهـم لنيـل الاستحـسان والتـكرĤ من
الدـولةـ ومن الناـس Ē وعن ذلك يقـول الكـاـتب أن تشـجيعـ الدولةـ كان من
أهم العوامل التـى أدت إلى ازدهار الثقاـفة اليوناـنية Ē إذ جعلـت الحكومة
دخوـل اĠـسرح باـلمجاـن لتـسمـح للـفـقـراء Ėـشاـهدـة التمـثـيـليـاـت Ē كمـا

شجعت قدوم الأجانب والغرباء إلى أثينا فى تلك اĠناسبات .
وكاـن لحـضوـر الأعدـاد الغـفـيـرـة من اĠتـفـرـجـě أكبـرـ الآثرـ فى نفـوس
الشعـرـاء الذين كاـنوـا يبذـلوـن قصاـرى جهـدهم ليـفـوزوا بتـقـديرـ الدـولة

وينالوا الجوائز الأولى فى اĠباريات.
وفى اĠسـرحيـة اليوـنانيـة كان الشـاعرـ أو الكاتب  اĠسـرحى  يضـم إليه جمـاعة من
الناس يلـقنهم بعـض الأبيات التى تفـيض بالحزن والأسى يرـددونها أثينـاء الإنشاد
هم ( الجوـقةـ ) وكاـنوـا يرـتدـون جلـدـ اĠاعزـ ليـظـهـرـوا Ėظـهـرـ ( السـاـتوروى ) أى

الشخصيات ذات الهيبة والقدسية واĠكانة.
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> اسـتأنف مـركز الإبـداع الفنى بـالأوبرا نـشاطه اĠـسرحى بـعرض «الـعاصـفة» لولـيم شكـسبـير ويـشارك فى بـطولته
أعضـاء ورشة الـتمثـيل فى اĠركز ويـخرجه سـتة من المخرجـě فى تجربـة هى الأولى من نوعـها فى مجـال اĠسرح .
يشـرف عليها  المخرج عصام السيدĒ كمـا يستعد مركز الإبداع لتقدĤ الـعرض اĠسرحى الاستعراضى « عنبر ĥرة
Ēـركز ويـشاركـهم البـطولـة أعضـاء الدفـعة الـثانـية لـقسم الـتمـثيلĠه طـلبـة قسم الاسـتعـراض باė١» الـذى يقـوم بتـقد

العرض إخراج ضياء شفيق ومحمد مصطفى وتقرر أن يبدأ عروضه فى الرابع عشر من الشهر الجارى .
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اخــتـصـار وتـقــلـيص جـمـالــيـة وصـلت ذروتـهــا الـقـصـوى فى
مـسـرحـية"الـنـفس" التى لـم تحظ بالإقـبـالĒ إلا أنهـا أثـبتت
مــبــادđ هــامــةĒ وهى أهــمــيــة عــمــلــيــة الإشــارة فى تــوجــيه
رؤيتنا للحدث اĠعـروض وإدراكنا لطبيعتهĒ كما تسعى إلى

استكشاف أبعاد العلاقة بě الكلمات والأشياء.
وعـن إمـكــانـيــة تـعــلم فـنــون الأداء يـقــول اĠـؤلف: إن الــلـعب
الـهـادف والـتـدريب وĘـارسـة الأداء أهم طـرق تـعـلم فـنـون
الأداءĒ وتـرتـبط كل وسـيـلـة من هـذه الـوسـائل Ėـرحـلـة من
مراحل تـكون الـعـرض اĠسـرحى نفـسهĒ فمن خلال الـلعب
الهـادف نتـعلم كيف نـعبـر عن أنفـسنـا ومن خلال التدريب
نــتــعــلم كــيف نــعـبــر عن ذات أخــرىĒ ومن خلال اĠــمــارسـة

نتعلم: كيف تتفاعل الذات اĠعبر عنها بذوات أخرى.
وإذا طـرحـنـا هـذه الـوسـائل فى صـورة ديـالـكـتـيـكـيـة يصـبح
Ēوالـتدريب نـظـيـرا لـتمـثـيل الـوجود Ēالـلـعب نـظـيرا لـلـوجـود
ويـصـبح العـرض اĠـسرحـى نفـسه هـو التـجمـع الذى يـوحد

الاثنě فى توليفة جديدة. 
ولـلتـعبـير عن الـنفس يـحتـاج اĠؤدون إلى اكـتسـاب مهارات
خــاصـة فى مــرحـلـة تــدريـبــهم عـلى تــقـمص ضــمـيـر ووعى
ذات أخـرىĒ ولــقـد أدركت نـظـم الـتـعـلــيم الإنـسـانــيـة دائـمـا

قيمة اĠسرح كوسيلة لتعليم الوعى بالذات.
وفى آخـر فـصول الـكـتـاب يـتنـاول اĠـؤلف علاقـة الجـمـهور
Ēشق جــمـالى وآخــر مـالى :ěـؤدى ويــقـســمـهــا إلى شــقـĠبــا
حــيث تــعــتــمـــد عــمــلــيــة الــتــواصل بــě الــعــرض اĠــســرحى
والجـمـهــور عـلى فــرضـيـة تــتـعـلق بــالحـواسĒ فـنــفـتـرض أن
الجمـهور يرى ويسـمع ما يدور على خـشبة اĠسرحĒ إلا أن
هــنــاك خـيــارات فى تــنــاول عــمــلــيــة الاتــصــال فى اĠــسـرح
تــتـجــلى فى نـوعــيـة الإلــقـاء اĠــسـرحىĒ ســواء فى الحـديث
Ēــونــولــوج أو مــنــاجــاة الـنــفسĠــبــاشـر إلـى الجـمــهــور أو اĠا
وكلاهمـا يـفرض أĥـاطا خـاصة للاسـتمـاع. إلا أن أĥاط
الحـــديث اĠـــبــاشــرة إلـى الجــمـــهــور تــزيـــد وعى الجـــمــهــور
بالـتفاصيل ومن انتبـاهه لها يتخـلق لديه إحساس بوجود 

أى مكان صـالح للعرض وتعلم فنون الأداء سهل جداً.. اĠهم نلعب

والـلـغةĒ واĠـوسـيـقىĒ واĠنـظـر. وحـě تتـحـد هـذه العـنـاصر
تكون فيما بينها ما أسماه أرسطو بالمحاكاة لحدث ما.

ويشـير جوليان هيـلتون إلى أنه: لكى نفهم طـبيعة العرض
اĠـسرحى علـينا أن نـنظـر إليهـا كعمـليـة جسديـة مادية من
ناحية ومجازية استعـارية من ناحية أخرىĒ أما اĠتطلبات
الجـسـدية والـتى حـددهـا فى كل من مـكان الـعـرض وزمنه
واĠــؤدى واĠــتــلــقى لا نـــســتــطــيع أن نــفــصـل كلاً مــنــهم عن

الآخر.
وعـن مــكــان الــعـــرض يــرى أن فــعل الإشــارة يـــســتــطــيع أن
يـحـول أى مكـان إلى مكـان لـلعـرضĒ كمـا يـذكر بـيتـر بروك
فى كتـابه "اĠساحة الخاليـة"Ē فعادة يتضـمن تصميم مكان
الــعـــرض اĠــســرحى إشــارة تحــديــد هــويــته وتــخــضع رؤيــة

اĠؤدى واĠتفرج لأماكن العرض Ġؤثرين هما:
نـسـق الـتـوقـيـعـات الـثـقـافى الـسـائـد اĠـتـعـلق بـشـكل اĠـسـرح

وتصميمه.
مــجـمــوعـة الــقـواعــد الخـاصــة اĠـتـفــردة الـتـى يـرسـيــهـا كل

عرض على حده.
وهـــنــاك يــبــرز عـــاملان هــمــا: اĠـــوقع بــأقــســـامه المحــايــدة
والعارضة والمخصصة الدائمةĒ والعامل الآخر هو الشكل
الـعـام لـلـمكـان داخل اĠـوقع اĠـسـرحى والـعلاقـات اĠـنـظـمة
بـě مـساحـاته ودلالاته الاجتـماعـية والـنفـسيـة للـمسـافات

النسبية والأشكال والمجالات المختلفة داخله.
ěوعـن زمن العرض : يـرى جوليـان هيـلتون أن الـعلاقة ب 
الــــزمن  الـــواقــــعى والـــزمـن اĠـــســـرحـى أعـــقـــد اĠــــشـــكلات
وأكثـرها تركيباĒ فـفى مقابل الزمن الـواقعى للعرض يقف
ěأسـاسيت ěسـرحى الذى يتـسم بخاصـيتĠزمـن العرض ا
هــمــا: مــحــاكــاة الــزمن الــواقــعـى من نــاحــيــة والــتــمــثــيل أو
الـطرح الدرامى لـلزمن من نـاحية أخـرىĒ غير أن التـمثيل
أو الطرح الدرامى لا تحده قيود أو قواعدĒ عدا استعداد
اĠـشاركـě فى العرض من مـؤدين ومتـفرجě لـتصديق أى
بــنــيــة زمــنــيـة يــســتــخــدمــهـا الــعــرض ويــصــرح بــهـا فـى أيـة

لحظة.
امــا عن اĠـؤدى: يــرى اĠـؤلف أيـضــا أنه: قـد يــكـون جـمـادا
عـــلى هـــيـــئـــة إنـــســان مـــثل الـــدمـى اĠــتـــحـــركـــة فى مـــســرح
Ēلابس أو أحـد الأمـكـنةĠالـعـرائس وقـد يـكـون قـطـعة مـن ا
وتـسـتـطـيع عـمـلـيـة الإشـارة أن تحـول الـكـائـنـات الحيـة إلى
جـمـاد والــعـكس صـحـيـح. وقـد حـاول"صـمــويل بـيـكـيت" أن
يــتـوصل عــمـلـيـا إلـى الحـد الأدنى من الـشــروط الـتى لابـد
من توافـرها ليتحـقق العرض اĠسرحى; فـشرع فى عملية

علاقة خاصة بينه وبě اĠتحدث.
ويستطيع اĠؤدى أن ėتع الجمهور ويوظف هذه اĠتعة فى
تــثـقــيف وتـوســيع مـداركـهĒ كـمـا يــسـتــطـيع شــحـذ اĠــشـاعـر
وتــكــثــيــفـــهــا وتــعــمــيق الــوعى بــالحـــيــاة. وكــذلك يــســتــطــيع
الـــعــرض اĠــســـرحى أن يــنــشـــد الإحــســاس بــالانـــتــمــاء إلى
المجــتــمعĒ ويـســاهم فى تــغـيــيــرهĒ واĠـمــثل الــذى يـضع حب
الجــــمـــهـــور فـــوق كـل شىء يـــتـــخـــطـى الخط الحـــرج الـــذى
يــفــصل بــě الـــوهم اĠــســرحى وبـــě الــواقعĒ ولا تــقــتــصــر
Ēسـرحيـة كمـا يـرى جولـيان عـلى الـكومـيديـا فقطĠتـعـة اĠا
كـمـا أن التـراجـيـدايـا ليـست بـالـضـرورة مؤĠـة أو تـخـلو من
اĠتـعـةĒ فاĠـتعـة تتـحـقق على مـستـوى فـكرى وشـعورى أكـثر
عــمــقــاĒ فــهى مــتــعــة تـنــبع مـن إدراكـنــا لــصــدق مــا يــعـرض

أمامنا ومن نزاهة العروض.
وعن الــصـــراع.. الــذى ėــثل مــحــور الـــدرامــا فــهــو يــتــخــذ
صورا مـختلـفة; حيث يـتجـسد فى صورة مـشكلـة أخلاقية
أو يــصــبح جــزءاً من عــمــلـيــة وجــدانــيـة. وėــكن أن يــتــخـذ
الصراع الدرامى الصورة الـتى وصفها نيتشه وهى صورة
الــبــحـث عن الــنـــقــيض أو الـــضــد اĠــكـــملĒ وحــě يـــتــحــقق
الـتوازن الكامل بـě القوتě اĠـتعارضتـě يتحد الـنقيضان

فى فعل إبداعى خلاق.
 ويـخـتتم اĠـؤلف"جولـيـان هيـلتـون" كـتابه بـقوله: إن اĠـسرح
يـــعـــمل فـى إطـــار الـــنـــظــــام الـــثـــقـــافـى الـــذى يـــنـــتــــمى إلـــيه
ويــســتــطــيـع عن طــريق إحلال بــعض الــعــنــاصــر الجــديــدة
مـــحل أخــرى قــدėـــة أن يــولــد تحــولات فـى هــذا الــنــظــام
تضيف ظلالا من الغموض والـنسبية على هوايته اĠوروثة
وقيـمه ودلالاتهĒ ويستطيع أيـضا فى مرحلة تـالية أن يولد

نظاما ثقافيا جديدا.

عفت بركات

جوليان هيلتون يبشركم

هــو أن يــنــشĦط
اĠــــــــــمــــــــــثـل مـن
Ēحــــــــــــــــركــــــــــــــــتـه
Ēــــــــــــــــــــاءاتــهėوإ
Ēودرجـة صوته
كى يُـحدث فى
اĠــــــشـــــاهــــــدين
تـــأثـــيـــراً أكـــبـــر
من الـــــتــــأثــــيــــر
الــــســـابـق عـــلى
بـــــــدئـه لـــــــهـــــــذا

التنشيط.

Rally

الاستجماع
التمثيلى

١- ميديا ( يوربيديس )
تـــصب منـه تحــكى عن ( أيــسـو ن ) حـاـكم ( يــولـكــوس ) الـذى اغـ
هـ إلا أن عـهـد بأـبنـه الـوليــد ( الحـكم أخــوه ( يلـيـاـس ) فـماـ كاـن منـ
ياـسـون ) إلى اĠـربى الـعظيـم ( خيــروت ) الـذى انـقـذ حيـاتهـ وتولى
اًـ قــوى الـعـضلات عاـد إلى عــمه ليــطاـلبـه تـه حتـى صاـر شاـب رعاـيـ
بالعرس وتظاهر العم Ėوافقته على ذلك شريطة أن يوافيه ابن أخيه
( باـلـفراء الـذهبـى ) لإنـقاـذ البلاد ثـم يتـخلـى له علـى الـعرس ووافق
الـشاب الجـرىء علـى هذه اĠـهمةـ وأبـحر مع صـفوة أبـطاـل اليـونان
ةـ حتـى وصل إلى شاـطىء البــحـر الأسـود حيث وقاـم بـرحلةـ طـويلـ
يــوجـد الــفـراء ويــوجــد ملـك يــحب الأبــطاـل اĠــغاـمــرين وقاـل «لــقـد
استـطعت فيـما مـضى أن أشد إلى المحراث ثـورين Ē أقدامـهما من
البـرونـز Ē وأنفاسـهما مـن لهيب النـار Ē وسيـطرت علـيهـما Ē وحرثت
حـقلاً من أرضى Ē وبزـرت فـيـه أسنـاـن تنــě كـاـنت تنـبـت فى الحاـل
رجالاً مسلـحě استأصلتـهم فى التو حتى لا يـستفحل أمرهم .. هذا
ما قمت به فمـن منكم يستـطيع القـيام Ėاـ قمنا به يفـوز بالفـروة ويعود
بـهاـ حـتـى لوـ كاـن اĠـوـت نـصيـبـى...   مـاـ كاـن ( ياـسوـن ) لـيـنـجـح بلا
مساعدـة من ( ميديا ) ابنة اĠلـك التى أحبته ومساعدـته فى النجاح ثم الهروب
من أبيهاـ الذى لم يكن يسمح لأحد بأخذ الفراء ثم واصت اĠساندة ( لياسون
) فمكنـته من عرس أبيه الذى اغتصـبه له عمه ثم أنجبت طفلـě وقضيا عشر
سنوات كلها سعادة وهناء ثم Ġا هم بخيانتها والزواج بغيرها انتقمت منه أشد
الإنتقاـم حيث جاءت بثوـب جميل وبلـلته بعطـر Ęيت ثم وضعـته فى صندوق
وكلفت ولديهـا أن يحملاه لزوجةـ أبيهما التـى اشتعلت الناـر فى جسمها فوراً
ردائها له وأصبـحت رماد فى Ġح البصر Ē ثم قتلت ميديا ولديها حتى لا يعذبا

قائلة ( لقد أعطيتهما الحياة .. وسوف اذيقهما كأس الردى ).
٢- الضفادع ( اريستوفانيس )

صور فيهاـ مباراة بě أيسـخيولوس ويوربيـديس بعد انتقـالهما إلى عالم
اĠوتـى حيث أخذـ الـشاـعرـان يتـبـادلان الحـجج والبـرـاهـě وكل منـهـمـا
يـحاول أن يثـبت أحقـيتـه فى الترـبع علـى عرس اĠآساـة فى العاـلم الآخر
واتفقا على إستخدام ميزان  ليزن ابياتهما وألفاظهما وليقرروا بعد بحث
دقيـق أيهمـا أبدـع فى نظم الـشعرـ التمـثيـلى وأيهـما أجدـر بأن يُبـعث من
جديدـ لُيـعيـد اĠآـساة إلى مـجدهاـ القدـĤ وأغلـق كاتبـناـ د. محمـد صقـر
محمود محمد كحيلةخفاجة هذـه النافذة الثقافيـة الرائعة على اĠـسرحية اليونانيـة بخاتمة أقرب
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> الكتاب: دراسات فى اĠسرحية اليونانية
> اĠؤلف: د. محمد صقر خفاجى
> الناشر: وزارة التربية و التعليم

ما تكون إلى اĠرـاجعة العامةـ على محتوياـت الكتاب بنفـس أسلوبه البسيط
أكد فيهاـ أنه يقدم وجبة مبـسطة Ġنطقـة هامة وثريةـ من البحوث والدراسات
اĠـسرـحيـةـ اليـوـناـنيـةـ التـى لا غنـى عن الإĠاـم بهـاـ للأدباـء واĠثـقـفــě عاـمة

وللمسرحيě عى وجه الخصوص.

     Ġا عم الرخــاء
فتحــت
 الحكومـة اĠسـرح
للفقـراءبالمجــان
..عقبالنا !! 
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٠>الكتاب: نظرية العرض اĠسرحى. 
 >اĠؤلف:جوليان هيلتون.

>اĠتـرجم:د. نهـاد صـليـحة.  >الـناشـر:هلا لـلنـشر والـتوزيع.

أيـهـا اĠـمـثل: عـلـيك أن تجـيـد اĠلاحـظـة أكـثـر من أى فـنان
آخر.

إن فن اĠلاحـظة: حě يجـعل البشـر موضوعه لا ėثل إلا
فرعا من فن معاملة الناس.  

مـهـنـتـك أيـهـا اĠـمـثل: هى أن تـكـون بــاحـثـاً ومـعـلـمـاً فى فن
معاملة البشر.

هــكـذا يــرى"بـريــخت"عـمــلـيــة الـتــمـثــيل بـاعــتـبــارهـا عــمـلــيـة
اســـتـــيـــعـــاب اĠلاحـــظـــةĒ وتــــعـــبـــيـــراً عن فـــكـــرة الاحـــتـــفـــال

الجماعى كوسيلة لدعم الرابطة الاجتماعية.
وهكذا يتناول كتاب"نظرية العرض اĠسرحى" للكاتب  
" جـــولــيـــان هــيـــلــتـــون" والــذى تـــرجــمـــته وقـــدمــته د. نـــهــاد
صـليـحةĒ لـيـعرض لـنا عـبر مـداخـله السـبعـة كـينـونة الـعمل
اĠـــســـرحىĒ وبـــعـض نـــظـــريـــات فن اĠـــســـرح وفـــنـــون الأداء
وعنـاصر العرض اĠسـرحىĒ كما يعـرض لنا علاقة اĠؤدى

بالجمهور.
يـــرى اĠـــؤلف: أنه من خـلال الــقـــدرة عـــلى الإيــهـــام يـــكــمن
خــطـر الــعـرض اĠــسـرحى فى رأى الــعـديــد من الـفـلاسـفـة
ورجــال الـدين; لــذا كـانت قــدرة اĠـســرح عـلى الــتـأثــيـر فى
جـــمـــهـــوره هـى الـــســـبـب الحـــقـــيـــقـى وراء الجـــدل الـــديـــنى
والأخـلاقى الـــذى أثــــيـــر ولايــــزال يـــثــــار حـــوله. لــــقـــد كـــان
أفلاطــون يـــخــشى أن يــعــوĦد اĠــســرح الــشـــبــاب عــلى تــقــبل
الــعــادات الأخلاقــيــة الــســيــئــةĒ وكــرد فــعل لــهــذه المخـاوف
استـشهـد اĠسـرح فى دفاعه عن نـفسه بـرأى نقـيض يؤكد
أن عرض الـفـضائح إĥـا يعـرى حـقيـقتـها ويـديـنهـا ويطـهر
الجـمـهـور من أى نـوازع دفـيـنـة قـد تـدفـعه إلى الـرغـبـة فى
مــثل هـــذا الــســلــوك; فــاســتــعـــراض الــشــر عــلى اĠلأ إĥــا
يـــرشـــد اĠــؤمـــنـــě إلى ســـبل تجــنـب الــرذيـــلـــةĒ واســتـــخــدم
الفلاسفة والقساوسة هذه الحجة فى الدفاع عن اĠسرح
- كمـا فعـل أرسطـو مثلاً أو الجـزويت- وأبدعـوا نظـريات
فـى الـفن الـدرامى تــؤكـد فـاعــلـيـته الجــوهـريـة فى تــطـهـيـر
الــــــنـــــفـــــوس وإصـلاح الأخـلاقĒ وقـــــدرته عــــــلى تــــــزويـــــدنـــــا
بالحقائق واĠبـادđ الأخلاقيةĒ ويوضح اĠؤلف ذلك قائلا:
إنـنا نـسـتـطيع تـبـريـر دراسـة فن العـرض والأداء بـأن نـقيم
فــروضـا Ęــاثــلــة لـفــرضــيــتى أرســطـوĒ فــإذا كــان الــعـرض
اĠسـرحى يتفوق على مـعظم الأنشطة الإنـسانية فى تعدد
مـهـارات صـانعـيه وتـنـوعـهـاĒ وما يـتـطـلب من قـدرات تـكون
فــرضــيــتــنــا الأولى - وفق ذلك: هـى الأنـظــمــة الــســلــوكــيـة

اĠركبة التى اخترعها الإنسان.
أمــا الــفـرضــيــة الـثــانـيــة: هى أن فن الــعــرض والأداء لـيس
Ēتاريـخا وصفـيا فقط يـعيـد بناء الـتاريخ فى صورة الـشعر
بل هو أيـضاً جهدĒ والفـرضية الثـالثة: هى أن فن العرض
لـيس نـشاطـاً تنـفيذيـاĒ أى لا يقـتصـر علـى التـنفـيذ وإعادة

تقدĤ إبداع سابق للآخر فى ثوب جديد.
بـل هـو فن إبـداعى يـنـشئ شـيــئـا جـديـدا أصـيلاĒ ويـتـحـول
فـن الإبـداع (الــنص) إلى وســيـلــة لــتـحــقــيق غـايــة مــبـتــكـرة
جـديـدة هى الـعـرض نـفـسـه. ويـؤكـد "جـولـيـان هـيـلـتـون" أن
أهل اĠـسـرح أنـفسـهم أشـد مـعـارضـة لـدراسـة فن الـعرض
والأداءĒ فـقـد جـرت الـعـادة فى مـجـال اĠـسـرح عـلى عـتـبـار
الـترفـيه والدراسة الجـادة هدفě مـتعارضـĒě وهذا ليس
صـحيحـاĒ حيث إن الـتعـليم الـناجح قد ارتـبط باĠـتعـة منذ
الـقــدمĒ وعـلـى هـذا فــإنـنــا حـě نــدرس فى حـقــيـقــة الأمـر
فـإنـنـا نـتـعـرف كــيف ĥـتع أنـفـسـنـا بـصـورة أفـضل كـمـؤدين

ومتفرجě. فكلما تعمق الفهم ازدادت اĠتعة.
ويـعـد شـكـسـبــيـر أسـبـابـا ومـبـررات تجـعــلـنـا نـنـظـر إلى فن
Ēالعرض باعتباره سلاحـنا الأمامى فى معركتنا مع الزمن
فــكل عـــرض مــســرحى يـــعــد فى أبـــعــاده تــأملا فـى مــعــنى
الـزمن والوجـود; لذا كـان علـى يقـě بأن الـعرض اĠـستـمر
لأعماله هو أضمن وسيلة لخلوده. أما أرسطو فقد رصد
فى نـــظــريــة فن الــشـــعــر ســتــة عـــنــاصــر مــكـــونــة لــلــعــرض
Ēوالرسالة أو الفكرة Ēوالشـخصية Ēسرحى هى: الحبكةĠا
والـلـغةĒ واĠـوسـيـقىĒ واĠنـظـر. وحـě تتـحـد هـذه العـنـاصر
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> الكتاب: اĠسرح القريب: تجربة شبرابخوم اĠسرحية .
> الكاتب : أحمد إسماعيل.

.2007 Ēالناشر: الهيئة العامة لقصور الثقافة <

أحمد إسماعيل يروى سيرته اĠسرحية مع تجـــــربة قريته شبرابخوم

إذا ما اسـتعـدنـا الاهتـمام بـالـتجـربة
البريـختـية مـنذ الـستـينـيات سـيلفت
انــتـبــاهــنــا نــدرة اĠــؤلـفــات الــعــربــيـة
حــولـهـاĒ هـكـذا بــدأ د. مـدكـور ثـابت
تـــقـــدėـه لـــكـــتـــاب "بـــرت بـــريـــشت-
الــنــظــريــة والـــتــطــبــيـق.. مــســرحــيــاً
وسـينـمائـياً" وهـو الكـاتب الذى كـتبه
د. أحـــمــد ســـخــســـوخ مــســـتــعـــرضــاً
ودارســاً هـذه الـتـجــربـة الـثــريـة عـبـر
مقدمة ضافـية تتناول تاريخ الرجل
مــخـــرجــاً مــجـــربــاĒً لـــيــعــرج بـــعــدهــا
مــتـــنــاولاً بــريـــشت بــě الـــتــعــبـــيــريــة
Ēوالـــنــــقـــاد Ēثـم بـــريــــشت Ēوالــــداديـــة
مـؤكـداً أن الــنـقـد يـعــنى بـوضع جـثـة
العـمل الفنـى فوق منـضدة الـتشريح
لتـحـديـد مـعـالم اĠـرضĒ ثم الـكشف
Ēعن الأســـبــاب الــتـى أدت لــلــمــرض
كمـا يتـنـاول الكـتاب مـسـرحيـة "بال"
ومـعــالجـاتـهــا المخـتـلــفـة لـيــنـتـقل إلى
مـسرحيـة"أوبرا الجروشن الـثلاثية"
وظـروف كتابـة بريشت لـهاĒ عارضاً
لـتـقنـيـات اĠـسرح اĠـلـحـمىĒ وتـتوالى
فصول الكتاب لـتقدĤ متعة عميقة
ěحــــيـث يــــطــــالع"الأم" بــــ đلـــــلــــقــــار
إخـــــراج بـــــريـــــشتĒ وبـــــاėـــــان عـــــلى
اĠسـرح الـنمـساوى- الـسـيد بـونـتيلا
وتــابـعه مــاتى- بــونـتــيلا بـě شــاشـة
الــسـيــنــمـا وخــشــبــة اĠـســرحĒ هــكـذا
تــتـولى إطلالات د. ســخـســوخ حـول
الـتـجـربـة الـبــريـخـتـيـة لـبـعـضـنـا أمـام
عـــــاĠه فـــــنــــدخـــــله لـــــنــــتـــــزود بــــثــــراء
ěونــخــرج مـنــهــا مـحــمــلـ Ēالــتــجـربــة
بـأفـكـار وجـمـالــيـات تحـطـيم الـثـابت
واĠتـواتر فى اĠـسرحĒ الـكتـاب صدر
ضمن سلسلة دراسات ومراجع عن

أكادėية الفنون . 

 1988أثـنـاـء عــرض «الــشاـطــر حــسن» حـيث
قـاـمـت مــجـــمــوعـــة من الـــســيـــدات الـــعــجــاـئــز
باـختــراق النـظاـم اĠتـبـع لدخـول الجـمـهور وفق
دعـــوات مـــحـــددة بـاـلـــيـــومĒ لإتــاـحــة الـــفـــرصــة
Ġـواطنـى الــقـريـة Ġـشاـهـدة الـعـرض علـى مـدى
أياـمـهĒ حيـث صـمــمن علـى مـشـاـهـدة الـعـرض
يومـياً وعندما استـرعت انتباـهه هذه الظاهرة
Ēتــوجه لــســـؤالــهن عن ذلـك الإصــرار الــغــريب
وقـد حـفـظن الـعـرض بأغاـنيـهĒ فإـذا بـهن يـقلن
«إننـا لا نأـتى هناـ مثل الآخرين للـفـرجةĒ ولكن

نحضر للعلاجĒ إنه دواء لنا».
غواية الاستشهاد بآراء النقاد  

رغم صغـر حـجم كتاـب أحمـد إسماـعيل فـقد
انـسـاـق وراء غـوايــةĒ لم أعـرف مــبـررهاـĒ وهى
غــوايـــة الاســتـــشـــهـاـد فـى كل مـاـ يـــقـــوله بــآراء
الــــــنــــــاـقــــــد فـلان والـــــنـــــــاـقــــــد عـلانĒ ورغم أن
الــصــفــحـاـت الـتــى اسـتـــرسل فــيــهـاـ فى حــكى
تجـربته وتـبيـان مـدى فـرادتهاـ كاـنت صفـحات
لـــيلــةـ إلا أن الجـاـنب الأعـظم مـن الـكـتـاـب لا قـ
يــخلـــو من اسـتــشــهاـد أو اثـنــě وأحــياـنـاـً ثلاثـة
نــــقــاـد. واĠـــدهش أن كــثــــيـــراً مــنــــهـاـ لأقـــوال الـ
لايـضىء التــجـربـة بـقـدر ماـ ėتــدح المخـرج أو
يـــصـف الـــعـــروضĒ مـع كــثـــــيـــر من الــــعـــبــاـرات
الإنشائيةـ. وفى الوقت الذى اهتم فيه المخرج
ئــلـــة مــهــمــة كـاـنت بــرأى الـنـــقـاـد فـيـه نــسى أسـ
لــــيـــهــاـĒ لا شكĒ تــضـىء الـتــــجـــربــة الإجــاـبـــة عـ
وتثيرهاĒ ومن هذه الأسئلة على سبيل اĠثال: 
كـــيف اســـتـــطـــاع أحـــمـــد إســـمـــاعـــيل تـــكـــوين
فــرقـتـě مـسـرحـيـتـě واحـدة لـلـكـباـر وأخـرى
لــلـصـغـاـرĒ ومـا الـصــعـوبـاـت الـتى واجــهـهـا مع
تـقـالــيـد أهل قــريـتهĒ وكـيـف أقـنـعــهمĒ لـدرجـة
وجـــود ثلاثـــة أجـــيـــال مــتـــواصـــلـــة فى فـــرقــة
الـــكـــبــار? يـــذكـــر المخـــرج فى كـــتــاـبه أن لـــديه
خــمـســة أجــيـاـل من أهل قــريـتـه كـيـف ėـكن
تـصــمــيم هــذه الـتــجـربــة الــنـاجــحــة فى قـرى
وكـفــور ونجـوع مـصـرĒ وزرع الـقــيم الجـمـالـيـة

من خلال الفن? 
كـيف بــنى الــنـظـام الــصـادم الــذى صـهــر فـيه
أعـضـاء فـرقـته Ęـا جـعـلـهـا مـؤسـسـة تـعـتـمد
علـى بنـية هـيراركـيـة بكل مـا فيـها من قـواعد

ضبط وتقوĤ وتعليم.
Ē كــيف تـغلـب عـلـى نـقص الـعـنــصـر الـنـسـائى
وأقـنع أهـالى قـريته بـكـسـر الصـورة الـنمـطـية
لــلـــمــمــثـــلــة. فــخـــرجت أجــيــال مـن اĠــمــثلات

اĠتميزات من فرقته ?
هذه الأسئلة وغـيرها كثير Ē كنت أبحث
عـن إجـــابـــات لــــهـــا Ē وأنـــا ألـــتــــهم كـــتـــاب
أحـمــد إسـمـاعــيلĒ والـذى كـان لــصـاحـبه
رأى آخــر وشــواغل أخــرى أثــنــاء كــتـابــته
لسيرتهĘ Ēا جـعلنى أفكرĒ وأتساءلĒ لو
كـــــان المخـــــرج جـــــمع مـــــا كـــــتـب عـــــنه من
مقالات لتـصدر فى كتاب. هل كان ذلك

أفضل?
أيـاً كانت الإجابـةĒ فإنى مـوقن أن هناك
فى جـــعــبـــة أحــمـــد إســمـــاعــيـل عن هــذه
الـتــجـربــةĒ مـا يــســتـحق الــذكـر والــكـتــابـة

عنه والاستفادة منه.

وفـى خـلــفــيــتــهــا مــســتـطــيـل مـرتــفع عـن هـذه
الدائرة كخشبة مسرح تقليدية فى الخلف.
Ēسـرح فى جو احتفاـلى كبيرĠوقد بنـى هذا ا
شاـرك فيه الـكثـير من أهاـلى القـريةĒ وأسهم
كل واحـــد Ėـــا ėـــلـكĒ أصـــحــاـب الجــرارات
الــزراعــيــة الــتى نــقــلـت الـتــراب مـن الجــسـور
Ēوالــــشــــبــــاب الــــذين حــــمــــلــــوهــــا Ēالــــبــــعــــيــــدة

والسائقون... إلخ .
لـــــقــــــد بــــــنى اĠــــــســـــرح بــــــالمجــــــهـــــود الــــــذاتى
والإمـكـانـياـت المحـليـةĒ من أيـد عـامـلـة وتراب
ورمل وطـــوبĒ لــــيـــتـــشـــكل فـــضـــاء مـــســـرحى
يـضـعـنا أمـام جـمـالـياـت مخـتـلـفـة عن اĠـسرح
الـتـقـلـيــدى ... من حـيث الحـركـة والـتـشـكـيل.
ورؤى مخـتلـفة للـبناـء الدرامى والـشخـصيات
وطـــرق الأداءĒ فــزاويـــة اĠــشـــاهــدة مـن ثلاثــة
أركان دائـرية ( 413) دائرة ( تفـرض شكلاً
لـــلـــحـــركـــة والأداء. واĠـــمـــثـــلـــون كـــالجـــمـــهـــور
جـــالــــســـون عـــلـى نـــفـس اĠـــســـتــــوى الـــدرامى
الـــــرمـــــزى. لـــــذلـك تـــــبـــــدأ عـــــروض أحـــــمـــــد
إسـمـاعـيل Ėـسـتـوى درامى مـوازٍ ومـتلاقٍ مع
الجمـهورĒ هو مستـوى السرد. فيـظهر اĠمثل
بـشـخـصه أولاً ولـيس بـدوره. وعـنـدمـا يـنـتـقل

إلى التقمصĒ فإنه يلغى اĠستوى الأول.
Ēالــفــعل/الــســرد Ēــمــثـل/الــراوىĠإن صــيــغــة ا
كـانت بـدايـاتـهاـ فى مـسرح  أحـمـد إسـمـاعيل
من خلال سـهـرة ريـفـيـةĒ وإن لم تـكـن بـدرجة
نــاضــجــة كــمـــا حــدث فى عــرض «الــشــاطــر
حسن»Ē  وكـان لـبناـء اĠسـرح فى قريـته تأثـير
مـــهم عـلـى تــطــور وعــيـه وإمــكــانــيـاـته ومن ثم
عــرضه. فـعـلـى مـسـرح شــبـرابـخــوم لا يـوجـد
حـاـئط رابعĒ أو مـحـاولـة لـكـسـر الإيـهاـم. لأنه
لا يـوجـد فى الأصل إيـهاـمĒ وإن وجـد ...فـهو
صـنـاعـة مـؤقـتة. يـبـدو أن هـذه الحـالـة أقرب

إلى احتفالات القرية.
تبلور اĠشروع مع «الشاطر حسن» 

فى عــرض «الـــشـاـطــر حـــسن» تــبــلـــورت رؤيــة
أحـمـد إسـماـعيـل كاـملــةĒ فى عـرض يـعد ذروة
أعـــــمـــاـلهĒ فــــقــــد وجــــد فـى نص فــــؤاد حــــداد
ومـتــولى عـبـداللـــطيـف أفـقًاـ مـســرحـيًاـ يـعتــمـد
عـلـى الحــكى كــمنـــطـلـق أسـاـسى لـلــعــملĒ ومن
داخـلـه تـتـــخـلـق الأفــعـاـل والأحـداث وتـتـــجــسـد
Ėـستـوياـتـها الـعـديدةĒ حـكى بتـقـمصĒ تـقمص
فقطĒ مـحاكاـة للتـقمصĒ باـعتبـار أن التـقمص
هــو تجـــســـد الحـــدث اĠــســرـحىĒ ولإدراكه أن
هـذا اĠنـحنـى يـختـلف عن الأسلــوب اĠـسرحى
اًـ علـى الـفـعل وفـقًاـ الــساـئـد الـذى يـقـوم أساـسـ
للــمنـطق الأرسـطى وتجلــياـته اĠـعاـصـرةĒ  كـما
كاـن يرى أن خـصوصيـة مصريـة وعربيـة لهذا
اĠنــحنـىĒ تـرجع إلى ثقاـفـة الـسيـر والحـكاـيات
مـن ناـحـيــةĒ وإلى طاـبع الإفــضاـء والحـمــيـمـيـة
من نــاـحـــيـــة أخـــرىĒ المخـــرج مــعــنــىّ Ėـــســرح
مختـلفĒ قريب من قلـوب الناسĒ اقتـراحاً منه
أن ذلك ســــوف يــــســـاـهم فـى حل اĠــــعــــضـــلــــة
الــكــاـمـنـــة فـى الــهـــوة الــشـاـســـعــة بـــě اĠــســرح
الــــســاـئــــد والــــســـواد الأعــــظم مـن الجـــمــــهـــور

اĠصرى.
Ēفـــيـــمــاـ راهن عــلـــيـه Ēويـــذكـــر المخـــرج أنـه ربح
مــستــدلاً عـلـى ذلك باـلحــضـور الـكـثـيـف الـذى

Ēـسرحى فعاـلية جـماليـة بالأساسĠالـعرض ا
لكـنه أيضاĒً وعلـى نفس الدرجـة من الأهمية
Ęـارسـة اجتـمـاعيـة بـحيث يـتـموضع اĠـتلـقى
بـصـبواته واحـتـيـاجاته كـطـرف أصـيل وفاعل

فى العملية الفنية .
ويـعمل المخـرج أحمـد إسماـعيل جـاهداً على
تـأكــيــد مـشــروع مــسـرحى يــخــصه مــقـتــرحـاً
صيـغة مـصريـة يقف فـيهاـ عرضه اĠـسرحى
Ēالــفـاعـلــيـة الجـمــالـيـة :ěثـابــتـتـ ěعلـى قــدمـ
واĠـمـارسـة الاجـتـماعـيـة. وفى كـتـابه «اĠـسرح
الــقـــريب: تجــربـــة شــبــرابـــخــوم اĠــســـرحــيــة»
الــصـاـدر عن هــيـئــة قــصـور الــثــقـافــة Ē يـروى
أحــمـد إسـمـاعــيل سـيـرته اĠـســرحـيـة الـتى لا
تـنـفـصم عـن قـريـتهĒ طـارحـاً الإشـكـالـيـة الـتى
ظلـت تـؤرقه سنـوات عـديدةĒ مـنـذ كان طـالـباً
Ėـعـهـد الـفـنـون اĠـسـرحـيـة (1975-1971)
وهى إدراكه أن الخــلـل الحـــاد الـــذى يــعـــتــرى
الحـركــة اĠـسـرحـيـة اĠـصــريـة كاـمن فى نـدرة
الجـمـهور قـيـاساً بـعـدد السـكاـنĒ وقد اسـتـمر
هـــذا الـــهــاـجس مـــصـــاحـــبـــاً له حـــتـى تـــبـــلــور
مشـروعه الذى اتخـذ شعار «نـحو مسرح فى
ěكل مـكاـن» وهو عـنـوان «بامـفلـيت» الـعـرض
الأول والثانى لثلاثيـة سهرة ريفي(82- 84)
وإذا كانـت الثـقافـة الجـماهـيـرية هى اللاعب
الـوحيد للـحركـة اĠسرحيـة فى الإقلـيمĒ فإنها
وضعت فى بـدايات عـملـها بـرنامـجاً لـتحرك
الـفـرق الشـعبـيـة Ėحـافظـات مـصر المخـتلـفة
لـــكى تجــوب اĠـــدن والـــقــرىĒ وكــاـن من هــذه
الــفـرق عـلـى ســبـيـل اĠـثــال فــرقـة «أم زيــتـون»
وفـرقــة «أحـمــد الــعـدل» بــالـدقــهـلــيـةĒ وفــرقـة
حــــمـــامـــة بــــالإســـكـــنــــدريـــة وفـــوزى الــــعـــمـــدة
بـــســـوهــاـج.. وغـــيـــرهـــاĒ وكـــان لـــهـــذه الـــفـــرق
الخـاصــة قـوامــهـا الــفنـى والإدارى ونــظـامــهـا
الإنـــتـاـجىĒ وتـــصــورهـــا الــفـــنى اĠــتـــفـاـعل مع
جــمـــهـــورهــا فـى اĠــدن والـــقـــرىĒ كــأن تـــقــدم
الحــــكــــايـــات الــــشــــعــــبـــيــــة جــــنـــبــــاً إلى جــــنب
اĠسرحيات العاĠيةـ بعد تمصيرها وإعطائها

النكهة اĠصرية .
 ولـلأسفĒ لم تــتـم دراســة شــامـــلــة عن هــذه
الــفـرق حـتـى الآنĒ وكــان ėــكن لــهــذا الــنـبع-
الـــذى انـــقـــطـع- أن يـــســـتـــمـــر ويـــتـــواصل فى
مـسرحـناـ اĠصـرى بالأقـاليـمĒ فهـذه التـجارب
اـ فى الــولـــوج إلى اĠــنــاطق لاتـــكــمن أهــمــيـــتــهـ
Ēالــغــائـرة والــنــائـيــة فى ربــوع مـصــر فــحـسب
اـ فى اكـتــشـافــهـا بــشـكل أو بــآخـر وإĥــا أيـضًـ
لخـــصـــوصـــيـــة الـــفـن اĠـــســـرحىĒ والـــذائـــقـــة
ĒــصــرىĠالجــمـــالــيـــة الخــاصــة لـــلــجـــمــهـــور ا

وجمهور القرى على وجه الخصوص .
ويــتـساـءل أحـمـد إسـمـاعــيل: Ġاـذا لم تـسـتـمـر
هــــذه الـــتــــجــاـرب? أو Ġـــاـذا لم تـــرعــــهــاـ وزارة
الـثـقافـة فى فـتـراتهاـ المخـتـلفـةĒ لـتشـكـيل تـيار
مـضـطـرد أفـقيًاـ فى خـريـطة مـصـر? ورأسـياً
نحو مسرح ذى خصوصية للتعبير عن بهجة

وثـقافـة مواطـنـيهĒ مسـرح يتـفاـعل مع ميـولهم
الـفنـية وهمـومهم الإنساـنيةĒ ولأن إجاـبة هذا
الـسـؤال مـؤسـيـةĒ فـقـد اكـتـفى المخـرج اĠـثـابـر
بـــاقـــتـــراحه الخــاـصĒ مـــتـــســـلـــحـــاً بـــدراســـته
الأكادėية من جانبĒ واستيعابه لجهود هذه
الفرق الشعبـية من جانب آخرĒ مع استفادته
من تجــاـرب ســـبـــقـــتـه وواكـــبـــته مـــثل تجـــربـــة
مسرح الفلاحěـ للراحل سرور نورĒ وتجربة
هــنـاء عـبـدالــفـتاـح فى عـام  1969مع أهـالى
قــريــة دنــشــواىĒ كـذلـك تجاـرب عــبــدالــعــزيـز

مخيون وعادل العليمى وعباس أحمد.
القرية تبنى مسرحها

كـانـت بـدايـاـت تجـربــة أحــمـد إســمــاعـيل فى
قـريـة «شـبـرابـخـوم» (73 -77) فى الـسـاحـة
المحـدودة  لجمـعـيـة تنـمـيـة المجـتمع بـالـقـرية.
ومـع بـدايــة الجــزء الأول من «ســهــرة ريــفــيـة»
 1982انــتـقـل إلى سـاحــة الــنـادى الــريـاضى
لاسـتــيـعـاـب حـجم الجــمـهــور اĠـتــوقعĒ والـذى
ازداد عــامـــاً بـــعـــد عـاـمĒ الأمـــر الـــذى أحــدث
مشـكلة فى الجـزء الثالث مـن عرضه «سهرة
ريـفـيـة» فكـان علـيه أن يـفـكـر فى حيـز مـكانى
يـتـيح اĠـشـاهـدة اĠـنـتـظـمـةĒ خـاصـة فى ضـوء

الإمكانيات اĠتواضعة للصوت والإضاءة.
فـــعــــاد مـــرة ثـــانــــيـــة إلى الــــســـاحـــة المحـــدودة
لـلـجـمـعـيـةĒ وشـرع فى بـنـاء مـسـرح لـه طـبـيـعة
خـــــاصـــــة مـن حـــــيث تــــــداخل خـــــشـــــبـــــتـه مع
مـدرجات جـمهـوره لتصـبح الخشـبة فى قلب

الجمهور.
وعــنــدمــا قـاـم المخـرج بــتــصــمــيم اĠــســرح مع
الـفــنـان الــتـشــكـيـلـى «يـحــيى حـجى» راعى أن
تـكون خـشبتـه على هيـئة نـصف دائرة تحيط
Ēبــهـا مـدرجـاـت الجـمــهـور من ثلاثـة أربــاعـهـا
 ĒـدرجـاتĠفــأصـبـحت الخـشـبـة فى حـضن ا

محمود حامد
صقــرـ خفـاـجةـ إلى البـرـدى اĠـصرـى الذـى سـطرـت علـيـه Ē وإلى رماـل
مصر التـى حافظت علـى هذه اĠقطـوعات حتـى عثرناـ عليهـا فى الرابع من
هذـا القرـن ولنا هنـا ملـحوظة شدـيدة الأهمـية علـى الكتاـب وهى عدم وجود
أى معلوـمات عن توقيت صدوره حتـى نتمكن من معرـفة القرن الذى أشار
إليـه الكاتب فى القـطعةـ السابقـة والتى توـضح الفترة الزـمنيةـ التى عُثرـ فيها
على برـديات «منادروس» الذـى يعتبرـ آخر كتاـب الاغريق..  وفى الفصل
الثالث من الكـتاب نتـعرف علـى اĠبنى اĠسـرحى وتطوـره فى العصرـ اليونانى
وفقـاً Ġتـطلبـات وظرـوف العروض من مكـان علـى شكل حلـقة مـستدـيرة حول
العـرـض تطوـر إلىـ نصـف دائرـى عبـاـرة عن عدـد من اĠدـرجاـت الخـشبـيـة
انهارت ذات مرـة أثناـء أحد العرـوض اĠسرـحية وماـت فى ذلك الحادث كثـير
منـ الحاـضرـين Ē ولـذـلك رأى اليــوـناـن أنه من والأفـضـل إقاـمـةـ اĠـسرـح فى
اĠرحلة التـاليةـ على سفح تل أو هضبـة لينحـتوا اĠدـرجات فى الصخرـ تجنباً
للـحوـادث Ē مع وجوـد خيمـةـ  لتبـدـيل ملابس وأقنـعةـ اĠمـثـلěـ Ē ومن الجدـيد
بالذكر أن بنـاء اĠسرح الإغريقـى لم يبلغ حد الكمـال من الناحيةـ الهندسية Ē إلا
عنـدـماـ أوشك الأدب التـمـثـيــلـى علـى الزـوال...    أماـ اĠلابس اليـوـناـنيـةـ فقـدـ
تطوـرت مع تطـوـر اĠـسرح وظهـرـت مع اĠـسرحيـةـ منـذ نـشأـتهـا الأولى إذ
كاـنوا يـستـعمـلـون الأصبـاـغ لدهنـ الوجوـه ويـستـخدـمون لحى من أوراق
الشـجرـ وأقنعـة مـصنـوعةـ من قشوـر الأشجـار فى أداء طقـوسهـم الدـينيـة
واستـخدـموهاـ فى أعماـلهم اĠـسرحيـة كمـا يتـضح من الأوانى التـى ترجع

إلى القرن السادس قبل اĠيلاد.
 وكان  لون الثوـب يرتبط بالدور التمثيلى بكل ما ينطوى عليه من حالة إجتماعية
وانفعالات فاـلشيوخ باللون الأبيضـ والشباب مزركش والعبد يسـتعمل جلباباً
قصيـرـاً يساـعدـه على اĠـشى السـريع والحرـكةـ الخفيـفـة والأثرـياـء اĠترـفون
أبيض والفقـراء والبؤ ساـء يظهرون بخـرق مهلهـلة أو Ėلابس سوداء... وكان
من أهم مظاهر اهتـمام السلـطة الإغريقيـة بالثقـافة إقامتـها للـمسابقات
اĠسـرحيـة فى اĠنـاـسباـت الدينـيـة وكاـن يشتـرـك فى مساـبقـة اĠآـساة
ثلاثةـ شـعـرـاء يقـدـم كل منــهم صبـيــحةـ كل يوـم من أياـم الـعيـدـ ثلاث
مآـسى ومسـرحيةـ ( ساتوـرية ) وكاـن العرـض يستـمرـ حتى الوـاحدة
ظهراً ثم زاد عدد الشعراء إلى خمسة تعرض مسرحية لكل منهم بعد

ظهر يوم من أيام العيد الخمسة.
واهتـم اجزاء الـكـتـاب لتـبـيـě كل ما سـبق وتـأكـيده الـنـماـذج التى

قدمها من الأدب اĠسرحى اليونانى وهى:

وكانت اĠوضوـعات التى تقدم من خلال هذه التراجيديات ( اĠسرحيات )
ěسرـحيĠة بعـد أن ادخل علـيهـا الـشعرـاء اėتعـتمدـ على الأساـطيرـ القدـ
الكثير من التعديلات لتحقق الهدف الذى كانوا يرمون إليه Ē بل لقد اختلف

الشعراء أنفسهم فى سرد التفاصيل للأسطورة الواحدة.
ثم تطورت اĠوضوـعات اĠسرحية اليونانية واتصلت أكثر بحياة الناس عندما تناولت
أحداث تاريخية واهتمت باĠشاكل الإنسانية فأصبحت مرآة صادقة تعكس صور
الحيـاة الحقـيقيـة Ē وتلقـن الجمهـور دروساً فى كل ماـ ėت إلى الحياـة السياـسية
والإجتماـعية بصلـة Ē وكانت اĠآساـة تتكوـن من ثلاثة أجزاء ėكن عرـض كل منها
علـى حدـة وأعظـم شعـرـاء اĠسـرح اليـوـناـنى هم «أيسـخـيلـوـس» و«سوـفوـكلـيس»
و«يودبيديس» وذلك فىـ كتابة التراجيديات أما  اĠلهـاة «اĠسرحيات الضاحكة» فكان

أعظم كتابها ( أريسيتوفانيس ) و( منادروس ).
وفى سياق التـعريف باĠسرح الاغريقى يعرفنـا الكاتب على أهم الشعراء Ėا ėكن

أن تخلص منه بالمختصر الأتى عن كل منهم كما يلى.
أيسخليوس:

أول كاتب مسرـحى اغريقى وكان مهموماً بقضايا الناس ولديه العديد من
الأفكار والتـجارب وكانت مسرحياته مؤثرة وبلغ عددها التسعě بقى منها

«الضارعات» و«الفرس».
- ěنون- حاملات القرابĘو«بيرميـسيوس» و«سبعة ضد طيبة» ثم كتب ثلاثية ( أجا

دبات الحساب ) وكان لا يهتم بالتفاصيل وتبرير الأفعال.
سوفو كليس:

كان يتـميـز بعـمق التـفكيـر والتـعبـير الفـن والقدـرة على خلـق الدوافع وصنـاعة
التـوـترـ اĠــسرـحى والأحكـاـم اĠتــزـنةـ ومن مـسرـحـيـاـته ( أوديب ملـكـاًـ ) و (

اجاكس ) و ( انتيجونا ) و ( فيلو كتبتوس ).
يوربيدوس:

مفـكـرـ وصاـحب نـزـعةـ إنـساـنيـةـ من أهم مـسرـحيـاـته ( نـساـء طرـوادة ) و(
هيبولبيتوس ) و (افيجينيا فى أوليس).

أريستوفانيس:
أبو اĠلـهاـة وكانتـ كتاـباته اĠـسرحيـة تمـتاـز  باـلبرـاعة والدـهشةـ والقدـرة على
الـسخرـيةـ بكل الوـساـئل وبكل الطـرـق ومن أشهـر أعمـالهـ ( الضفـادع ) و (

السحب ) و ( برĠان النساء ).
مناندروس: ( ٢٤٣ - ٢٩٢ ق.م )

نظم ما يقـرب من مائتى ملهاة ويرـجع الفضل فى بقائها كمـا يقول د. محمد

تبـسيط التـجرـبة اليـوناـنية Ėاـ لهاـ من وفضل وأهمـيةـ ثقاـفيةـ وفنيـة على
الإنساـنية هى واحدة من أهم Ęيزات هذا الكتاب الذى ģ نشره ضمن
سلـسلـةـ ( الألف كتاـب ) بإـشرـاف إدارة الثقـاـفةـ العاـمةـ لوـزارة الترـبيـة
والتعليـم اĠصرية Ē عندما كانت تعـطى أهمية حقيقيـة لتربية فكر ووجدان

الأمة بالتعاون مع المجلس الأعلى لرعاية الفنون.
أماـ الكـاـتب فهوـ د. مـحمـدـ صقرـ خفـاـجة استـاـذ الدـراساـت اليوـناـنيـة
واللاتيـنيةـ بكلـيةـ الأداب جامعةـ القاـهرةĒ وقدـ استـخدم معرـفته العـظيـمة
باـلأداب اللاتينـية واليـونانيـة فى تبـسيط كل ماـ يتعلـق باĠسرـح الاغريقى
(اليوناـنى ) بحيث ان غير اĠتـخصص يستطـيع أن يتعلم ويـستمتع بكل
ما جاـء باـلكتـاـب من معلـوـمات ( أثيـنـا ) عاـصمـة اليـوـنان التـى تـطورت
بسرـعة عـظيمـةـ وصفهـا النـقاـد أنهاـ تصنـع مجتـمع دėوـقراطى أمكـنه
الدـفاع عنـهاـ ضدـ أطماـع الغـزاة الفـرس ثم استـقـرت اليـوـنان بعـد ذلك
وعمهاـ الرخاء فاتجهت حكوـمتها إلى تشجـيع الأداب والفنون Ē وربطت

بě ذلك وبě العبادات والطقوس الدينية والأعياد القومية.
فأـهتم بهـاـ الـشعـب وأقبل علـيـهـاـ Ē ولذلك وجدـ شعـرـاء اĠـسرح فى كل
اĠنـاسبـات فرصةـ لتقدـĤ مسرـحياتهـم لنيـل الاستحـسان والتـكرĤ من
الدـولةـ ومن الناـس Ē وعن ذلك يقـول الكـاـتب أن تشـجيعـ الدولةـ كان من
أهم العوامل التـى أدت إلى ازدهار الثقاـفة اليوناـنية Ē إذ جعلـت الحكومة
دخوـل اĠـسرح باـلمجاـن لتـسمـح للـفـقـراء Ėـشاـهدـة التمـثـيـليـاـت Ē كمـا

شجعت قدوم الأجانب والغرباء إلى أثينا فى تلك اĠناسبات .
وكاـن لحـضوـر الأعدـاد الغـفـيـرـة من اĠتـفـرـجـě أكبـرـ الآثرـ فى نفـوس
الشعـرـاء الذين كاـنوـا يبذـلوـن قصاـرى جهـدهم ليـفـوزوا بتـقـديرـ الدـولة

وينالوا الجوائز الأولى فى اĠباريات.
وفى اĠسـرحيـة اليوـنانيـة كان الشـاعرـ أو الكاتب  اĠسـرحى  يضـم إليه جمـاعة من
الناس يلـقنهم بعـض الأبيات التى تفـيض بالحزن والأسى يرـددونها أثينـاء الإنشاد
هم ( الجوـقةـ ) وكاـنوـا يرـتدـون جلـدـ اĠاعزـ ليـظـهـرـوا Ėظـهـرـ ( السـاـتوروى ) أى

الشخصيات ذات الهيبة والقدسية واĠكانة.

28282828282828
سور الكتبسور الكتبسور الكتبسور الكتبسور الكتبسور الكتبسور الكتب

> اسـتأنف مـركز الإبـداع الفنى بـالأوبرا نـشاطه اĠـسرحى بـعرض «الـعاصـفة» لولـيم شكـسبـير ويـشارك فى بـطولته
أعضـاء ورشة الـتمثـيل فى اĠركز ويـخرجه سـتة من المخرجـě فى تجربـة هى الأولى من نوعـها فى مجـال اĠسرح .
يشـرف عليها  المخرج عصام السيدĒ كمـا يستعد مركز الإبداع لتقدĤ الـعرض اĠسرحى الاستعراضى « عنبر ĥرة
Ēـركز ويـشاركـهم البـطولـة أعضـاء الدفـعة الـثانـية لـقسم الـتمـثيلĠه طـلبـة قسم الاسـتعـراض باė١» الـذى يقـوم بتـقد

العرض إخراج ضياء شفيق ومحمد مصطفى وتقرر أن يبدأ عروضه فى الرابع عشر من الشهر الجارى .
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اخــتـصـار وتـقــلـيص جـمـالــيـة وصـلت ذروتـهــا الـقـصـوى فى
مـسـرحـية"الـنـفس" التى لـم تحظ بالإقـبـالĒ إلا أنهـا أثـبتت
مــبــادđ هــامــةĒ وهى أهــمــيــة عــمــلــيــة الإشــارة فى تــوجــيه
رؤيتنا للحدث اĠعـروض وإدراكنا لطبيعتهĒ كما تسعى إلى

استكشاف أبعاد العلاقة بě الكلمات والأشياء.
وعـن إمـكــانـيــة تـعــلم فـنــون الأداء يـقــول اĠـؤلف: إن الــلـعب
الـهـادف والـتـدريب وĘـارسـة الأداء أهم طـرق تـعـلم فـنـون
الأداءĒ وتـرتـبط كل وسـيـلـة من هـذه الـوسـائل Ėـرحـلـة من
مراحل تـكون الـعـرض اĠسـرحى نفـسهĒ فمن خلال الـلعب
الهـادف نتـعلم كيف نـعبـر عن أنفـسنـا ومن خلال التدريب
نــتــعــلم كــيف نــعـبــر عن ذات أخــرىĒ ومن خلال اĠــمــارسـة

نتعلم: كيف تتفاعل الذات اĠعبر عنها بذوات أخرى.
وإذا طـرحـنـا هـذه الـوسـائل فى صـورة ديـالـكـتـيـكـيـة يصـبح
Ēوالـتدريب نـظـيـرا لـتمـثـيل الـوجود Ēالـلـعب نـظـيرا لـلـوجـود
ويـصـبح العـرض اĠـسرحـى نفـسه هـو التـجمـع الذى يـوحد

الاثنě فى توليفة جديدة. 
ولـلتـعبـير عن الـنفس يـحتـاج اĠؤدون إلى اكـتسـاب مهارات
خــاصـة فى مــرحـلـة تــدريـبــهم عـلى تــقـمص ضــمـيـر ووعى
ذات أخـرىĒ ولــقـد أدركت نـظـم الـتـعـلــيم الإنـسـانــيـة دائـمـا

قيمة اĠسرح كوسيلة لتعليم الوعى بالذات.
وفى آخـر فـصول الـكـتـاب يـتنـاول اĠـؤلف علاقـة الجـمـهور
Ēشق جــمـالى وآخــر مـالى :ěـؤدى ويــقـســمـهــا إلى شــقـĠبــا
حــيث تــعــتــمـــد عــمــلــيــة الــتــواصل بــě الــعــرض اĠــســرحى
والجـمـهــور عـلى فــرضـيـة تــتـعـلق بــالحـواسĒ فـنــفـتـرض أن
الجمـهور يرى ويسـمع ما يدور على خـشبة اĠسرحĒ إلا أن
هــنــاك خـيــارات فى تــنــاول عــمــلــيــة الاتــصــال فى اĠــسـرح
تــتـجــلى فى نـوعــيـة الإلــقـاء اĠــسـرحىĒ ســواء فى الحـديث
Ēــونــولــوج أو مــنــاجــاة الـنــفسĠــبــاشـر إلـى الجـمــهــور أو اĠا
وكلاهمـا يـفرض أĥـاطا خـاصة للاسـتمـاع. إلا أن أĥاط
الحـــديث اĠـــبــاشــرة إلـى الجــمـــهــور تــزيـــد وعى الجـــمــهــور
بالـتفاصيل ومن انتبـاهه لها يتخـلق لديه إحساس بوجود 

أى مكان صـالح للعرض وتعلم فنون الأداء سهل جداً.. اĠهم نلعب

والـلـغةĒ واĠـوسـيـقىĒ واĠنـظـر. وحـě تتـحـد هـذه العـنـاصر
تكون فيما بينها ما أسماه أرسطو بالمحاكاة لحدث ما.

ويشـير جوليان هيـلتون إلى أنه: لكى نفهم طـبيعة العرض
اĠـسرحى علـينا أن نـنظـر إليهـا كعمـليـة جسديـة مادية من
ناحية ومجازية استعـارية من ناحية أخرىĒ أما اĠتطلبات
الجـسـدية والـتى حـددهـا فى كل من مـكان الـعـرض وزمنه
واĠــؤدى واĠــتــلــقى لا نـــســتــطــيع أن نــفــصـل كلاً مــنــهم عن

الآخر.
وعـن مــكــان الــعـــرض يــرى أن فــعل الإشــارة يـــســتــطــيع أن
يـحـول أى مكـان إلى مكـان لـلعـرضĒ كمـا يـذكر بـيتـر بروك
فى كتـابه "اĠساحة الخاليـة"Ē فعادة يتضـمن تصميم مكان
الــعـــرض اĠــســرحى إشــارة تحــديــد هــويــته وتــخــضع رؤيــة

اĠؤدى واĠتفرج لأماكن العرض Ġؤثرين هما:
نـسـق الـتـوقـيـعـات الـثـقـافى الـسـائـد اĠـتـعـلق بـشـكل اĠـسـرح

وتصميمه.
مــجـمــوعـة الــقـواعــد الخـاصــة اĠـتـفــردة الـتـى يـرسـيــهـا كل

عرض على حده.
وهـــنــاك يــبــرز عـــاملان هــمــا: اĠـــوقع بــأقــســـامه المحــايــدة
والعارضة والمخصصة الدائمةĒ والعامل الآخر هو الشكل
الـعـام لـلـمكـان داخل اĠـوقع اĠـسـرحى والـعلاقـات اĠـنـظـمة
بـě مـساحـاته ودلالاته الاجتـماعـية والـنفـسيـة للـمسـافات

النسبية والأشكال والمجالات المختلفة داخله.
ěوعـن زمن العرض : يـرى جوليـان هيـلتون أن الـعلاقة ب 
الــــزمن  الـــواقــــعى والـــزمـن اĠـــســـرحـى أعـــقـــد اĠــــشـــكلات
وأكثـرها تركيباĒ فـفى مقابل الزمن الـواقعى للعرض يقف
ěأسـاسيت ěسـرحى الذى يتـسم بخاصـيتĠزمـن العرض ا
هــمــا: مــحــاكــاة الــزمن الــواقــعـى من نــاحــيــة والــتــمــثــيل أو
الـطرح الدرامى لـلزمن من نـاحية أخـرىĒ غير أن التـمثيل
أو الطرح الدرامى لا تحده قيود أو قواعدĒ عدا استعداد
اĠـشاركـě فى العرض من مـؤدين ومتـفرجě لـتصديق أى
بــنــيــة زمــنــيـة يــســتــخــدمــهـا الــعــرض ويــصــرح بــهـا فـى أيـة

لحظة.
امــا عن اĠـؤدى: يــرى اĠـؤلف أيـضــا أنه: قـد يــكـون جـمـادا
عـــلى هـــيـــئـــة إنـــســان مـــثل الـــدمـى اĠــتـــحـــركـــة فى مـــســرح
Ēلابس أو أحـد الأمـكـنةĠالـعـرائس وقـد يـكـون قـطـعة مـن ا
وتـسـتـطـيع عـمـلـيـة الإشـارة أن تحـول الـكـائـنـات الحيـة إلى
جـمـاد والــعـكس صـحـيـح. وقـد حـاول"صـمــويل بـيـكـيت" أن
يــتـوصل عــمـلـيـا إلـى الحـد الأدنى من الـشــروط الـتى لابـد
من توافـرها ليتحـقق العرض اĠسرحى; فـشرع فى عملية

علاقة خاصة بينه وبě اĠتحدث.
ويستطيع اĠؤدى أن ėتع الجمهور ويوظف هذه اĠتعة فى
تــثـقــيف وتـوســيع مـداركـهĒ كـمـا يــسـتــطـيع شــحـذ اĠــشـاعـر
وتــكــثــيــفـــهــا وتــعــمــيق الــوعى بــالحـــيــاة. وكــذلك يــســتــطــيع
الـــعــرض اĠــســـرحى أن يــنــشـــد الإحــســاس بــالانـــتــمــاء إلى
المجــتــمعĒ ويـســاهم فى تــغـيــيــرهĒ واĠـمــثل الــذى يـضع حب
الجــــمـــهـــور فـــوق كـل شىء يـــتـــخـــطـى الخط الحـــرج الـــذى
يــفــصل بــě الـــوهم اĠــســرحى وبـــě الــواقعĒ ولا تــقــتــصــر
Ēسـرحيـة كمـا يـرى جولـيان عـلى الـكومـيديـا فقطĠتـعـة اĠا
كـمـا أن التـراجـيـدايـا ليـست بـالـضـرورة مؤĠـة أو تـخـلو من
اĠتـعـةĒ فاĠـتعـة تتـحـقق على مـستـوى فـكرى وشـعورى أكـثر
عــمــقــاĒ فــهى مــتــعــة تـنــبع مـن إدراكـنــا لــصــدق مــا يــعـرض

أمامنا ومن نزاهة العروض.
وعن الــصـــراع.. الــذى ėــثل مــحــور الـــدرامــا فــهــو يــتــخــذ
صورا مـختلـفة; حيث يـتجـسد فى صورة مـشكلـة أخلاقية
أو يــصــبح جــزءاً من عــمــلـيــة وجــدانــيـة. وėــكن أن يــتــخـذ
الصراع الدرامى الصورة الـتى وصفها نيتشه وهى صورة
الــبــحـث عن الــنـــقــيض أو الـــضــد اĠــكـــملĒ وحــě يـــتــحــقق
الـتوازن الكامل بـě القوتě اĠـتعارضتـě يتحد الـنقيضان

فى فعل إبداعى خلاق.
 ويـخـتتم اĠـؤلف"جولـيـان هيـلتـون" كـتابه بـقوله: إن اĠـسرح
يـــعـــمل فـى إطـــار الـــنـــظــــام الـــثـــقـــافـى الـــذى يـــنـــتــــمى إلـــيه
ويــســتــطــيـع عن طــريق إحلال بــعض الــعــنــاصــر الجــديــدة
مـــحل أخــرى قــدėـــة أن يــولــد تحــولات فـى هــذا الــنــظــام
تضيف ظلالا من الغموض والـنسبية على هوايته اĠوروثة
وقيـمه ودلالاتهĒ ويستطيع أيـضا فى مرحلة تـالية أن يولد

نظاما ثقافيا جديدا.

عفت بركات

جوليان هيلتون يبشركم

هــو أن يــنــشĦط
اĠــــــــــمــــــــــثـل مـن
Ēحــــــــــــــــركــــــــــــــــتـه
Ēــــــــــــــــــــاءاتــهėوإ
Ēودرجـة صوته
كى يُـحدث فى
اĠــــــشـــــاهــــــدين
تـــأثـــيـــراً أكـــبـــر
من الـــــتــــأثــــيــــر
الــــســـابـق عـــلى
بـــــــدئـه لـــــــهـــــــذا

التنشيط.

Rally

الاستجماع
التمثيلى

١- ميديا ( يوربيديس )
تـــصب منـه تحــكى عن ( أيــسـو ن ) حـاـكم ( يــولـكــوس ) الـذى اغـ
هـ إلا أن عـهـد بأـبنـه الـوليــد ( الحـكم أخــوه ( يلـيـاـس ) فـماـ كاـن منـ
ياـسـون ) إلى اĠـربى الـعظيـم ( خيــروت ) الـذى انـقـذ حيـاتهـ وتولى
اًـ قــوى الـعـضلات عاـد إلى عــمه ليــطاـلبـه تـه حتـى صاـر شاـب رعاـيـ
بالعرس وتظاهر العم Ėوافقته على ذلك شريطة أن يوافيه ابن أخيه
( باـلـفراء الـذهبـى ) لإنـقاـذ البلاد ثـم يتـخلـى له علـى الـعرس ووافق
الـشاب الجـرىء علـى هذه اĠـهمةـ وأبـحر مع صـفوة أبـطاـل اليـونان
ةـ حتـى وصل إلى شاـطىء البــحـر الأسـود حيث وقاـم بـرحلةـ طـويلـ
يــوجـد الــفـراء ويــوجــد ملـك يــحب الأبــطاـل اĠــغاـمــرين وقاـل «لــقـد
استـطعت فيـما مـضى أن أشد إلى المحراث ثـورين Ē أقدامـهما من
البـرونـز Ē وأنفاسـهما مـن لهيب النـار Ē وسيـطرت علـيهـما Ē وحرثت
حـقلاً من أرضى Ē وبزـرت فـيـه أسنـاـن تنــě كـاـنت تنـبـت فى الحاـل
رجالاً مسلـحě استأصلتـهم فى التو حتى لا يـستفحل أمرهم .. هذا
ما قمت به فمـن منكم يستـطيع القـيام Ėاـ قمنا به يفـوز بالفـروة ويعود
بـهاـ حـتـى لوـ كاـن اĠـوـت نـصيـبـى...   مـاـ كاـن ( ياـسوـن ) لـيـنـجـح بلا
مساعدـة من ( ميديا ) ابنة اĠلـك التى أحبته ومساعدـته فى النجاح ثم الهروب
من أبيهاـ الذى لم يكن يسمح لأحد بأخذ الفراء ثم واصت اĠساندة ( لياسون
) فمكنـته من عرس أبيه الذى اغتصـبه له عمه ثم أنجبت طفلـě وقضيا عشر
سنوات كلها سعادة وهناء ثم Ġا هم بخيانتها والزواج بغيرها انتقمت منه أشد
الإنتقاـم حيث جاءت بثوـب جميل وبلـلته بعطـر Ęيت ثم وضعـته فى صندوق
وكلفت ولديهـا أن يحملاه لزوجةـ أبيهما التـى اشتعلت الناـر فى جسمها فوراً
ردائها له وأصبـحت رماد فى Ġح البصر Ē ثم قتلت ميديا ولديها حتى لا يعذبا

قائلة ( لقد أعطيتهما الحياة .. وسوف اذيقهما كأس الردى ).
٢- الضفادع ( اريستوفانيس )

صور فيهاـ مباراة بě أيسـخيولوس ويوربيـديس بعد انتقـالهما إلى عالم
اĠوتـى حيث أخذـ الـشاـعرـان يتـبـادلان الحـجج والبـرـاهـě وكل منـهـمـا
يـحاول أن يثـبت أحقـيتـه فى الترـبع علـى عرس اĠآساـة فى العاـلم الآخر
واتفقا على إستخدام ميزان  ليزن ابياتهما وألفاظهما وليقرروا بعد بحث
دقيـق أيهمـا أبدـع فى نظم الـشعرـ التمـثيـلى وأيهـما أجدـر بأن يُبـعث من
جديدـ لُيـعيـد اĠآـساة إلى مـجدهاـ القدـĤ وأغلـق كاتبـناـ د. محمـد صقـر
محمود محمد كحيلةخفاجة هذـه النافذة الثقافيـة الرائعة على اĠـسرحية اليونانيـة بخاتمة أقرب
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> الكتاب: دراسات فى اĠسرحية اليونانية
> اĠؤلف: د. محمد صقر خفاجى
> الناشر: وزارة التربية و التعليم

ما تكون إلى اĠرـاجعة العامةـ على محتوياـت الكتاب بنفـس أسلوبه البسيط
أكد فيهاـ أنه يقدم وجبة مبـسطة Ġنطقـة هامة وثريةـ من البحوث والدراسات
اĠـسرـحيـةـ اليـوـناـنيـةـ التـى لا غنـى عن الإĠاـم بهـاـ للأدباـء واĠثـقـفــě عاـمة

وللمسرحيě عى وجه الخصوص.
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هشام عبدالعزيز

حـě أسُـست نـوادى اĠـسرح كاـن الـهـدف البـحث
عن الـهـواة واĠوـاهب الحـقـيـقـيـة التـى تـعشـق هذا
Ēوعمرو عبد العـزيز مخرج مسرحى شاب Ēالفن
ėتلك عينا مسرـحية جيدة ورؤية واعية لخشبة
اĠـــســرحĒ يـــحــقـق مــعــاـدلــة الـــفــرجـــة اĠــســـرحــيــة
والـــرســاـلـــة الــتـى يـــريــــد أن يـــقـــدمـــهــاـ من خلال

عرضه.. وهو أحد نتاجات هذه النوادى.
شـاهـدنـا له عـرض «آخـر مـشـهـد» الـذى قـدمـته
فـرقــة قـصـر ثــقـافـة مــصـطـفـى كاـملĒ وهـو عن
قصة «أغنية الوـداع» لأنطون تشيكوف وأعدها
ساـمح عثـمانĒ تـمثـيل محـمد عـبد الـعزيـز ودينا
الــســمـاـدونى وألحــان أحـمــد الــســعــدنى ودرامـا

حركية شريف عباس.
واĠسـرحية تعرـض أزمة Ęثل مجتـهد من فنانى
الأقاـليم ويحلـم بفرصةـ كبيرة فى اĠـدينة الـكبيرة
(الـــقـــاـهـــرة) لأنـه يـــرى نـــفــــسه اĠـــمـــثـل الأول فى
مــحـاـفـظـتـه وســوف يــسـاـعــده ذلك فى أن يــكـون
الأول فـى الـقاـهـرة أيـضاـً. والـصـراع الـذى فـجره
المخـرج طـوال الــعـرض إحـساـس هــذا اĠـمثـل أنه
مـجرد فـرد فى مجـموعات صاـمتةـ لا شىء أكثر
من ذلكĒ فـــيـــرفض الأمــر ويـــقـــرر أن يــعـــود مــرة

أخرى Ġدينته الصغيرة.
وقــدمـت اĠــسـرحـيــةـ من
خلال رؤيةـ مـوـنوـدراميـةـ
رغــم وجــــــــــــــــــــــــــوـد ثــلاث
شــــــخـــــصـــــيـــــاـتĒ ولــــــكن
حــــــــــوـارات الـــــــــــعـــــــــــرض
اعتمدـت على الحوارات
الطوـيلة اĠـشبعةـ بالحزن
والبـــكـاـء والتـى زادت من
خلال أداء اĠمثـل محمد
عــبـــد الـــعـــزيــزĒ وقـــدمت
اĠـــــــــمـــــــثــــــــلـــــــــةـ « ديـــــــنــــــــاـ
الــــــــســــــــمــــــــاـدونىـ» ثلاث
شــخـــصـيــاـت مـــخـتـــلـــفـةـ
تــمـاـمـاـĒً فـأـجـاـدت فيـــهن

جميـعاً وتعاـملت بتلـقائية مع
كلـ شخـصـيـةـ علـى حدـةĒ فشـعـرـناـ بأـنهـاـ «المخرـجة
اĠتـكبـرة» حěـ قامت بذـلكĒ واĠدـيرة اĠتـعسـفةـ التى
تمارس القـهر علـى موظفـها الصـغيرـĒ وأقنعتـنا بدور
البــنـت والحبــيـبـةـ الـتـى توـد أن تـعـيـش مـثـل كل بنـاـت
جيـلـهـاـ. وتحتـاـج مسـرـحيـةـ «آخرـ مشـهـدـ» إلى حاـلة
منـ التكثـيفـ الذى يلمـ خيوط الحدـث ولا يؤدى إلى
خللـĒ فكاـن يجبـ حذف أى كلـمةـ زائدـة عن الحوار
Ēمثل أيضاĠشاهد وعلـى اĠلأنهاـ ستكون عبئـاً على ا

وهذا هو دور المخرج الذى يعد النص للعرض.
وقــد اعتــمــد المخـرج عــمـر و عـبــد الـعــزيـز علـى
شاشـة سينمائيـة كى تساعـده فى تقدĤ تصور
لــلــديـكــور - إيــحـاـئى - لــيـجــعل فــضــاء اĠــسـرح
فـــارغــاً ويـــحــتــاـج ذلك إلى Ęـــثل - غــول - كى
ėلأ هـذا الفـراغĒ وأعـتقـد أنه كـان حـملاً زائدا
وكــبــيـراً عـلـى اĠــمـثـل مـحــمــد عـبــد الـعــزيــز فـلم
يــســـتـــطع أن ėلأ كل هـــذا الــفـــراغ الـــنـاـتج عن
الديكور الإيحائى لشاشة العرض السينمائى.
ورغم ذلـك نجح المخـــــرج فـى تـــــقـــــدĤ فـــــرجــــة

وعرض جديرين باĠشاهدة رغم الهواية.
والـــعـــرض عــمـــومـــا يـــكــشف عـن مــخـــرج جـــيــد
ومــوهـوب  ســيــكـون له دور فـى تـقــدĤ عـروض
جيـدة تخدم الحركـة اĠسرحيـة فى الإسكندرية

والأقاليم فى اĠستقبل القريب.

30302007/7/ 23 ěثل فى «تاجر البندقية»الاثنė مثل والمخرج الشاب «محمد إكرام» فى قمة نشاطه هذه الأيام.. إكرامĠا
من إخـراج «جلال الـشـرقاوى» لـفـرقـة شبـاب مـسـرح الـفنĒ كـما انـضم لـفـريق عـمل «الإسـكافى
ملـكا» مع المخرج «خالد جـلال» والكاتب «يسرى الجنـدى». وخلال أيام يبـدأ بروفات أولى أعماله

الإخراجية «مات اĠلك» من تأليف «وليد يوسف» وإنتاج جمعية أنصار التمثيل 30303030
   عمرو عبدالعزيز...
تربية نوادى اĠسرح

هانى عبد الناصر دنجوان موليير

الكاتب يخدم المخرـجĒ والكاتب بداخلى بدون تحيز
خـدم وأفـاـد المخــرج ولـيس الــعـكـس; وفى رأيى فـإن
المخـرج خــادم لـلـكاـتب ويـســاعـده فى إخـراج مـا قـد
يـسـتـعـصى علـى الـقـراءة وقـد سـاعـدنى المخـرج فى
كــتــابـــة الحــركــة بـــشــكل جـــيــدĒ وتحــويـل الــنص إلى
حـركــة دائـمـة وبــشـكل غـيــر مـعـتـادĒ وقــد كـسـر ذلك
الجـمـود الوثـائـقى وساـعدنى أيـضًاـ فى تـقدĤ نص
ومـسرحـية «اĠبـعثرات» لا ĥـطية الإضاـءة كى أعبر

عن الحالة اĠزاجية .
حسام له رأى فى جائزة تيـمور يقول عنها: الجائزة
Ēأبــرزت أســمــاء لامــعــة ولــكن هــذا الــدور يــقل الآن
ونــــحن فـى حــــاجــــة إلـى الــــعــــرض اĠـــــســــرحى; لأن
Ēسرحى بدون عرـض تنقصه أشياء كثيرةĠالكاتب ا
وأرجـو أن يــعـاود مـســرح الـهــنـاجـر عــرض الأعـمـال
اĠــــســـرحــــيـــة الــــفـــائــــزة كــــمـــا كـــاـن فى الــــســاـبق .  

هانى عفيفى
يحلم بإخراج هاملت

هـانى عــفـيــفى Ē مــخـرج شــاب Ē قـدم فى
قــاعــة يــوسف إدريس بــاĠــســرح الحــديث
مـــســرحـــيـــة «ولــد وبـــنت وحــاجـــات» وهــو
خريج دار الـعـلـوم وشارك فى الـعـديد من
دروس الــتــمــثــيل والإضــاءة والإخــراج فى
اĠراكز الثقـافية الأجنبيـة وبخاصة اĠركز
 الـثـقـافى الـفـرنسـى والروسـى والإسبـانى
وفـى مـــكـــتـــبـــة الإســـكـــنـــدريـــة والجـــامـــعــة

الأمريكية.
يـــــدرس الإخـــــراج فى مـــــركـــــز الإبــــداع
الـفــنى- الـدورة الـثـانـيـة - حـصل عـلى
مـــــــنــــــحـــــــتــــــě مـن وزارة الخــــــارجـــــــيــــــة
الـفـرنـســيـةĒ من مـؤســسـة «أجـيـد» عن
طــــريق اĠــــركـــز الــــثــــقـــافى الــــفــــرنـــسى
لـــلـــســـفــر لـــفـــرنـــســـا ولـــلـــمــشـــاركـــة فى
مـهــرجـان «أفــنـيــون» الــعـاĠى لــلـمــسـرح
وشــــــــــــــارك فـى دورة 2004 / 2005

من اĠهرجان .
شارك فى العديـد من مهرجانات اĠسرح
الجـامعى وحـصل عـلى عدد من الجـوائز
فى الـتمـثـيل والـكتـابـة والإخراج والـديـكور
وحــــصل عــــلى جــــائــــزة أحــــسـن  مــــخـــرج
لدورتـě مـتتـالـيتـě فى مهـرجـان الشـباب
الـذى يـنـظـمه اĠـركـز  الـثـقـافى اĠـصـرى..
كما حصل عرضه  «أنا دلوقت ميت» على
جائزة خاصـة من الدورة الأولى للمهرجان
الـــقــومـى لـلــــمــســـرح  وأهم الأعـــمــاـل الـتـى
أخـــــرجـــــهـــاـ هـى «ولــــد وبــــنـت وحــــاـجـــاـت»
و«فـصـد الـدم» و «الاسـتـثـنــاـء والـقاـعـدة» و
«أنا دلـوقت  ميت». وعن عـرض ولد وبنت
Ēوحاجات يقول أفـكر دائمًا  بـعقل الشباب
Ēلا أريــد أن أطـــرح قـــضــاـيــاـ بـــعـــيــدة عــنـى
أحــاـول أن أعــــبـــر عـن الـــشــــبــاـب بــــصـــدق
فالـقاعـدة العـريضـة من الشـباب والمحرك
لأفكار عـروضى هى  همومى وهـمومهم .
وعــرض «ولــد وبـنـت وحـاـجـاـت» مـنــاـقــشـة
لأفـكاـر وطـموحاـت وإحـباـطاـت أى ولد مع
أى بـنـت فـى الــعـــصــر الحــاـلى لمجـتــــمــعــنــاـ
وأزمـة الحاـجاـت الـسـياسـيـة والاقتــصاـدية
والاجتــمـاـعـيـة  والــعاـطـفــيـة للـــشـباـب وعن
مــشــكلـــة تــغـيــيــر بـطـلــة عــرض «ولــد وبنـت
وحاجات» يـقول بدأت «منـى هلا» العرض
وشــاـركـت فى ارتجـــاـلات الـــعــــرض الأولى
ěأثـنــاـء الــكـتــاـبــة وأثــرت فى الــكـتــاـبــة وحــ
قــــررت «مــــنـى هـلا» أن تــــتـــــرك الـــــعــــرض
لـظـروف خاـصـة بـهاـĒ كاـنت  «آيـة حـمـيدة»
تــسـتـــعــد لــكى تـلـــعب الــدورĒ فــكـاـنت تــقـوم
بعمل بروفـة قبل العرض وتـشاهد العرض
وتــقــوم بــعــمل بــروفـة أخــرى بــعــد الــعـرض
وأدى هـذا الالـتـــزام إلى نـتــيــجــة رائــعـة فى
أول يـوم عـرض لــهاـĒ حـيث لم يــشـعـر أحـد
بـأى خلـل. وتتـميـز «آيـة حمـيدة» باـلتـلـقائـية
فى الأداء والالـتـــزام الــشــديــد اĠــأخــوذ من
والــدهاـ الـفنــاـن «مـحـمــود حـمـيــدة» ويـحلـم
هاـنى عـفـيفى بتــقدĤ «هاـملـت» شـكسـبـير
بــرؤيـة شــبـاـبـيــة حــديثـــة وهــو  يـجــهـز الآن
لـفـكـرة أخـرى مـع فـرقـة خاـصـة هى فـرقـة
«الـساـعة» لتــقدĤ عـرض من  إنتـاج مـركز

الإبداع  للفنون بعنوان «أنا بكلم نفسى».
  محمد عبد الحافظ

وعـن مــسـابــقــة مــحــمــد تــيــمـور لـلإبــداع اĠـســرحى
يقول: كنت أتردد على الإدارة العامة للمسرح بهيئة
قـــصـــور الــثـــقـــافــة فـى قــاعـــة مـــنف وعـــرفت خـــبــر
اĠـــســابـــقــة وقـــرأت الــشـــروطĒ وعــرفـت أنــهـــا عــلى
Ēمـستـوى العاـلم العـربى فـكان الـتحـدى أكبـر داخلى
وتـقدمت وفـزت بالجاـئزة وطبـعت اĠسـرحيةĒ وهى
عـمل يـتـنــاول تاـريخ الـقـدس مـنـذ آدم عـلـيه الـسلام
وحـــــتـى الآنĒ ولا يـــــوجــــد رابـط بـــــě الأحــــداث إلا
الــــقــــدس الـــتـى هى الــــبــــطل وهـى الـــســــيــــاق الـــذى

تكتشفه بعد رؤية اĠسرحية .
أما الكتاب الذين تأثر بهم وأحب أعمالهم فيقول :
أحب أبــــوالـــعـلا الـــسـلامـــونى جــــداً وقــــرأت أغـــلب
أعـــمــالـه. وعــلـى اĠــســـتـــوى الـــعـــربى أحب مـــحـــمــد
اĠـاغـوط وسعـد اللـه ونوسĒ وعلـى اĠـستـوى الـعاĠى
موليير وشكسبـير. ولأنه كاتب ومخرج فهو يرى أن

حـسام عـبد الـرءوف كاتب مـسرحـى شاب وėارس
الإخـراج أيـضًـاĒ فـاز بـجـائـزة مـحـمـد تـيـمور لـلإبداع
اĠــســرحى عـام 2004  عـن مــسـرحــيــة «مــبــعــثـرات
علـى طـاولة الـقـدس» بدأ مـشـوار الكـتاـبة من خلال
كــتـابـة الــقـصــة واĠـقـاـلات وجـاءت كــتـابــته لـلــمـسـرح
مــصــادفــة; حــيث قــادته قــدمـاـه إلى «بــروفــة»Ē ومن
وقـتهـا تعلـق باĠـسرحĒ لـكنه فى مـسرح الجـامعـة بدأ
Ęـثـلاً قـبل الـكــتـابـةĒ وبـعــدهـا بـعــام كتـب أول فـكـرة
اـ أن كـتــابــة اĠـســرح فى حــاجـة إلى وعــرف ســاعـتــهـ

اختزال من خلال الحوار .
يـقـول: بدأت مـشوار الـكتـابة بـعـدة مسـرحياـت منـها
«مـبــعــثـرات عـلـى طــاولــة الـقــدس» و «الــقـضــبـان» و
«ومـضاـت ضـائـعـة» وبـعـدهاـ رأيت أهـميـة أن أدرس
اĠسـرح فتـقدمت للـدراسـة الحرة فى اĠـعهـد العالى

للفنون اĠسرحية.

حسام عبد الرءوف .. مصادفة قادته إلى دنيا اĠسرح 

< بـدأ حــيـاته الـتـمــثـيـلـيـة عــلى مـسـرح الجـامــعـة.. لـفـتت وســامـته الأنـظـار
فـالـتــقـطـته وكـالات الإعلان لـيـقـدم بــعض الإعلانـاتĒ ويـدخل بـعـدهـا
إلى عالم الفـيديو كـليب كمـوديل.. ومنه إلى السـينمـا التى اختارته
ليـلـعب دوراً فـى فـيلـم «فى شـقـة مـصر الجـديـدة»Ē وعـلى الـرغم
من كل هذه الأدوار التى يلعـبها فإنه يفضل اĠسرح ويقول: «إن
العـمل اĠـسـرحى يحـقق لى روح اĠـغـامرة والـتـجـديد ويـشـبـعنى
فــنــيــاً.. يــعــمل هــانى عــبــد الــنــاصـر مــدرســاً بــكــلــيــة الــتــربــيـة
اĠـوسيـقية جـامعـة حلوانĒ وهـو حاصل عـلى درجة الـدكتوراه

فى فلسفة التربية اĠوسيقية من نفس الجامعة.
لـعب هـانى أدواراً مــهـمـة فى عــدد من الـعـروض اĠــسـرحـيـة
Ēلــلـمـخــرج حـازم الــكـفـراوى (ـوتىĠحــديث ا) مـنــهـا دوره فى
ودوره فى «أحــدب نــوتــردام» لــفــيــكــتــور هــوجــوĒ إخــراج وســام

اĠدنى.
وعن هـذا الدور يـقول: كـان دوراً مهمـاً بالـنسـبة لىĒ لـفت إلىّ الأنظار
بــعــد ذلكĒ فــقــد قــمت بــدور «إيــزاك»  ذلك الــعــجــوز اĠــنــافق الــذى حـوَّل
مـجرى الأحـداث بشـهادة زور قـالـها.. ومع اعـتزازه بـهذا الـدور فـهو يـعتـبر أن
فتـرة الإعـداد التـى سبـقت الـعرض كـانت مـفـيدة جـداً بـالنـسـبـة لهĒ حيث اسـتـفاد
كثـيراً من التـدريبات الـذهنيـة والجسديـة التى كان يـجريهـا المخرج حمـدى الرملى..
ولهـذا فهو يـؤكد أهـمية الـتدريب بـالنسـبة للـممـثلĒ ويعتـبره ضـرورياً جداً لـكل من يريد

التفوق والوقوف بثبات على خشبة اĠسرح أو أمام الكاميرا.
وعن نشاطه اĠـسرحى هذه الأيام يـقول هانى عبـد الناصـر: إننى مقبل عـلى صيف مسرحى
سـاخـن جـداً حــيث أقــوم الآن بــالـتــحــضــيـر وعــمل الــبــروڤـات لأكــثــر من عــرض أشـارك فى
بـطولتهĒ وهـذه العروض مـرشحة للاشـتراك فى مهـرجان المخرجـة العربـية وهى «حادى
بادى» تـأليف الـراحل مؤمن عـبده وإخـراج عفت بركـاتĒ و«الشـوكة» تـأليف فـرانسوا

ساجان وإخراج منى أبو سديرة.
يـتـمــنى هـانى أن يـتـعــامل مع كـبـار المخــرجـě.. ويـقـول: لأتـعــلم من مـدارسـهم

الفنية المختلفةĒ وأستفيد من خبراتهم الواسعة فى فنون الإخراج.
كذلك يفضل الأدوار اĠركبة والـبعيدة عن شخصيته تـماماً لأنها شخصيات

متعددة الجوانبĒ وغير سوية.
عفت بركات

تامر  وكامى فى معهد الفنون اĠسرحية
قـــدَّم اĠــــمـــثل الــــســـكـــنــــدرى الـــشــــاب تـــامـــر
الـقـاضى  مشـروع تخـرجه فى اĠعـهد الـعالى
لـلـفـنــون اĠـسـرحـيـة (فــرع الإسـكـنـدريـة) وقـد
وقع اختـياـره علـى مـسـرحيـة «الـعـادلون» لألـبـير
كـــامىĒ  لـــتـــكـــون مـــشــــروعه لـــلـــتـــخـــرج Ē وعن
أسبـاب اختياره لـهذه اĠسـرحية يـقول تامر إن
هـناك عدة أسـباب من أهمهـا أن كامى  يقدم
فـيـها شـخـصيـات مـركبـة تـتيح لـلـممـثل فـرصة

جيدة للإعلان عن إمكانياته. 
بــدأ اهــتــمــام تــامــر بــاĠــســرح مــنــذ الــتــحــاقه
بـالجامعـةĒ حيث قام بـالعديد من الأدوار فى
عروض اĠسـرح الجامعىĒ وحصل على عدة
جـوائز منـها: جائـزة أفضل Ęثل عن عرض
الحــالـة «2002 » إخـراج مـحــمـد مـحـروس.
الــتـــحق بـــورشـــة اســتـــوديــو اĠـــمـــثل Ėـــكــتـــبــة
الإسـكنـدرية Ġـدة عامـĒě وقدم خـلالهـا ستة
Ĥكـر Ēصــالح  سـعـد :ěعــروض مع المخـرجـ
التونسىĒ ومحمـد أبو السعودĒ ويعترف تامر
الـقاضى بـأن هـذه الـورشة أسـهـمت بـشكل  

كبير فى صـقل موهبته وذلك بفضل الدروس
اĠـكـثـفـة الـتى كـان يـحـصل عـلـيـهـا فى الـتـمـثـيل
Ēعــلـى أيــدى الأســاتــذة: مــحـــمــد عــبــدالــهــادى

أحمد كمالĒ وسامى عبدالحليم .
 وعن أهم محطاته اĠسرحية يقول تامر: إن
اĠــونــودرامــا الــتى قــدمــهــا فى مــهــرجـان
نـــوادى اĠــــســــرح الـــســــادس عــــشـــر «بث 

مـبـاشـر» مـن أبـرز هـذه المحـطـاتĒ لأنـها
كـــانت من إخــــراجى وتـــمـــثـــيـــلى وإعـــداد
ســـامح عـــثـــمـــان عن نـص «خــدر الـــتـــبغ»
لـتشـيكـوفĒ وقـد حصل بـهـا على جـائزة
أحـسن Ęثل فى اĠـهرجان Ē كـما حصل
بـهـا أيـضاً عـلى الجـائـزة الثـانـيـة لأفضل
الـعـروض فى مـهـرجـان سـاقـيـة الـصـاوى
كــذلك كـان انـضـمـامـه لـفـرقـة «الـورشـة»
مع المخـرج حـسن الجـريـتـلىĒ حـيث قـدم
الـعـديــد من عـروض الحـكـىĒ بـالإضـافـة
ģ لـــــعـــــرض «يــــاحـلاوة الــــدنـــــيـــــا» الــــذى
عـــرضه فى «مـــيلانــو» و«عـــمــان» فــضلاً

عن القاهرةĒ اĠنياĒالإسكندرية.
أمــا المحــطــة الأخــرى الــتـى يــعــتــز بــهــا تــامـر
القاضى ويراهـا بداية أخرى له كممثل فهى
اشــتـراكه فى اĠــسـلـسـل الـتـلــيـفـزيــونى «بـنـات
عــــمـــــرى» من إخـــــراج يـــــاســــě إســـــمــــاعـــــيل

..ěياس

لا أدرى Ġاذا يثير فىّ فيلم «إشاعة حب» أفكارًا تتصل بالحياة السياسية والثقافية والاجتماعيةĒ رĖا لأن
Ēأو- اعتمادًا على فيلم إشاعة حب- إشاعة فن ĒěبدعĠالحياة الثقافية والفنية تمتلئ  بكثير من أشباه ا
تمامًا كما تمتلئ الحياة بأشباه الرجال أو الرجال الإشاعة.

يوسف وهبى.. الرجل الإشاعة
 استــحـوـذ قلــقاـً شـديـد.اً وانـدهـشـوـا كيـف أن فى الاستــطاـعةـ
الـتــــمـثــيــل بــدون مــغــنـىĒ ولــكـن بــعــد مـــشـاـهــدة روايــةـ «كــرسى
الاعتـرـاف» فى اللـيـلـة الأولـى قامـت ضجةـ كبــرىĒ ومنـاـقـشات
شــديـدة عنــيــفةـ فى الـنـوـادى واĠـشـاـربĒ كل ينـتـــصـر لـرأيه فى
التــمثـيـلĒ ومن الـغرـيب أن حـزب التــمثـيـل (حاـف) انتــصر علـى

حزب التمثيل (باĠغنى).
وكنـا مـخافة غـضب الجمـهور واستـجلابًاـ لرضاـئه أحسـسنا
ميـلهم هـذا قد قررناـ أن يلقى علـى أفندى هلالـى والآنستان
كـرėـة أحـمـد وفـردوس حسن بـعض الأغاـنى واĠـونـولـوجات
بě الـفـصولĒ ولـكنـهم أبوا علــيناـ ذلك لعـدم لـزومهاـĒ واكتـفاءً

Ėا نقدمه من محصول فنى طيب.
Ēــغنـى من أهل توـنسĠأماـ أهل طـرابلــس فهـم أشـد ميـلاً إلى ا
وهم مع ذلك متمدينونĒ يعرفون ما للفن من مكانة وحقوق..
< هل كان يفهم التونـسيون اللغة التى تـتكلمون بها
وهل كانـوا يخرجـون من اĠسـرح وقد أدركـوا الرواية

تماماً?
- أجل كانوـا يفهمونهاـ تماماĒً غيرـ أن الأمر أشكل عليهم فى
Ēروايــة «الـذباـئح» لأنــهاـ مـوضـوعـة كــماـ تـعلــم باـللــغــة الـعاـمـيـة
فاضـطررت إلـى أن أمثلـهاـ باللـهـجـة التـونسيـة الـدارجة بـقدر
الإمكانĒ ومن الغريب أن جمهـور النظارة لم يفهم من الرواية

إلا دورى أنا فقط!!
< هل ėـكن اĠـقارنـة بـě نـظاـرة مساـرحـهم ونـظارة
اـرحـناـ من حــيث المحاـفـظــة علـى آداب اĠـساـرح مـسـ

ومراعاة كرامة اĠمثل الذى يقوم بدوره?
- إنـهـم يـقــدرون آداب اĠــساـرح ويــحـرصــون عـلـى احـتــرامــهاـ
Ēواتباـعها كل الحرص. فهم يفوـقوننا فى هذا الـضرب بكثير
كــمــاـ أنـــهم يــنــــظــرون إلـى اĠــمــثـل نـــظـــرة الإجلالĒ واĠــتــــعـلـم
لـلأستاـذĒ واĠـستـرشـد للـمـرشـدĒ وكثـيـراً ماـ كانـوا يتـجـمـهرون
عـلـى باـب اĠـسـرح بــعـد الانتــهـاـء من التــمثــيـل علـى أمل إلـقاـء
نـظــرة علـى اĠـمـثـلــě حــě خـروجهـمĒ أو أداء واجب الـتــحـيـة
ěلـــهـم. وكم صــاـدفـــنـى فـى طـــريـــقـى عـــشــــرات مــنـــــهم وحـــ
ěوهم فى ذلك بــ Ēيــعــرفــونى يـتـــبــعــونـنــى مــسـاـفـاـت طــويـلــةـ
الإقــدام والإحــجـاـم ĠــصــاـفــحـتـىĒ يــرتــد بـــهم عـاـمل الخــجل
Ēحتـى إذا ما استـقووا عليـه اعترضوـنى وهزوا يدى Ēوالحيـاء

وعلى وجوههم سمات البشر والاحترام.
< هل مثلتم أمام سمو باى تونس?

Ēلم أمثل ولا مـرة لأنه كان مريـضاً طول مدة مـكوثى هناك -
إĥاـ شـرفنـى أنجاله فـى مسـرح الـبلــديـة ومن فـرط إعـجاب
أحدهم بتمثيلى رمانى فى ليـلة تمثيل رواية «انتقام اĠهراجا»
بـقـذيـفـة آĠتـنــى ولـكنــهاـ سـرتنـى فى آن واحـدĒ والـقـذيـفـة هى
باـقة ضـخـمةـ من الورود والـزهـورĒ غاـفلـنى وأناـ علـى اĠـسرح
ورمانى بها بكل قواهĒ فاصطدمت بجسمى وكادت تسحقنى
لـولا لـطف اللـهĒ فتـقـبلـتــها شاـكـراĒً وقـد أنـساـنى سرورى أĠى
وتصدع جسمى من هول الصدـمة وشعرت أننى سعيد بهذا
الإعجاـب».. هكـذا استـطاع اĠـهوشّ الأكبـر يوـسف وهبى أن
يــحـول الـهـجـوم الـسـاـحق علـيـه إلى فـرصـة لـتــوسيـع مـساـحـة
الـتهـويش.. ولا يـظن أحد أن ذلـك لفـرط ذكـائه فقط فى
Ēبل إن هـناك سـبـباً آخـر أكـثر أهـمـية Ēعمـل البـروبـاجنـدا
وهــو دأبـه فى الــعـــمل والـــعــمل اĠـــتــواصـل ولــيس كـــبــعض
فنـانينا من أولئـك الذين لا يفعلـون سوى الكذب والادعاء

والنوم فحسب وكأن أحدهم حě يتهيأ لعمل يقول:
أنام والرغى فى لسانى
واقوم والكدب عنوانى

فرقة «ثلاثى أضواء اĠسرح»ذاكرة اĠسرح

 باريـس ليـتلـقى فن الـتـمثـيل فـيهاـ Ē ثم أرجـعه لـيقـوم بأدوار
الكـومباـرس فى فـرقة رمـسيس ! ثم رأى أن هـذا التـهويش
لايــفــيــد شـــيــئــاً من غــيـــرغــنــاء وطــرب ورقص وهــز أرداف
Ēفأـعلن بحروف كبـيرة عن أشهـر مطرب فى مصر Ēوبطن
أتعرف من هو? لا تستطيع أن تعرفĒ إنه مصطفى أفندى
أمــě!! ومـصــطـفى أمــě هـذا كــان شـريــكًـا لــلـكــسـار فــيـمـا
مضىĒ ولكن لم نسمع عنـه أنه أشهر مطرب فى مصر إلا
من اĠهوشاتى الأكبر!! ثم أعلـن أن السيدتě مارى منصور
وسـريــنـا إبــراهـيم من ضــمن أفـراد جـوقــته الـتى ســتـشـرفّ
الـشــام وتـلــقى عـلـيــهم درسًاـ فى فـن اĠـعـر!! مع أن الــسـيـدة
مـارى مـنصـور لم تقـبل السـفر من
زمن بــــعـــيــــدĒ والـــســــيـــدة ســــريـــنـــا
إبــراهـــيم اســـتـــقـاـلت مـن الــفـــرقــة
Ēلــقـسـوة يـوسف الـتى لا مـبـرر لـهـا
ěوتـلـقــاء إهـانـاته الــتى لا تـفـرق بـ
الجـــــــنـس الــــــلـــــــطـــــــيف والجـــــــنس
الخــشن!! بـعــد هـذا كــان بـودنـا أن
يـــتــــرك يـــوسف وهـــبـى لإخـــوانـــنـــا
Ēحــريــة تـقــديــرهم إيـاه ěالــســوريـ
وأن يــعـلـم أنـهم قــوم يـفــهـمــون كـمـا
نـفـهم نـحنĒ ولا يـغـتـرون بـكل هـذه

البروباجندا القاسية!!
وعــــــــسـى أن لا نـــــــســـــــمـع أنـه رجع
بـخساـرة ماديـة كبيـرةĒ وأنهم تلـقوه
Ėـقاـلات قـاسـيـة كـمـا تـلـقـوا غـيره
مـن قـبلĒ وأن يـقــولـوا له دائــمًـا: يـا

شيخ روح بلاش زعبرة.
وأخيراĒً نرجو إخواننا السوـريě أن يحسنوا الظن بالكوماندور
وأن لا يـعـدوه نــذيـر شـؤـم بـحـضـوـره بـعـد هــذه الـكاـرثـةـ- كاـرثةـ
الزـلازل- التى حدـثت منذ أياـم فقط عنـدهمĒ ونحن نؤـكد لهم
أن فكرة السفر قامت برأسه قبل سفر تونسĒ وحسبها ضمن

برنامجهĒ وقد كان ėكنه تأجيلها ولكن!!
لـقد غـضب يوسف وهـبى جداً من مجلـة اĠـسرحĒ وقرر أن
يـقـاطعـها نـهائـياً.. لـكن لا تظن أن ذلك حـقيـقةĒ فـهى حيـلة
من الـــبـــروبــاجـــنـــديـــست يـــوسف وهـــبى حـــتى تجــرى وراءه
المجلـة لعمل حوار وهـو ما حدث بالـفعل بعد ذلك فى عدد
أول أغـــســـطس 1927 فى الإســــكـــنــــدريـــة تحت عــــنـــوان:

حديث بالإكراه مع الكوماندور يوسف وهبى... جاء فيه:
«ذهبت للقائه والتحدث إليه باسم (اĠسرح) ولكن الأستاذ رفض
فى أسف لـزـعـلـهـ من مـجــلــةـ اĠـســرـحĒ ولـكــنـىـ مـاـزلت ألح عـلــيـه
وأقنـعه بالقـبول وهو يعـتذر اعتذـاراً لا يجعل مجـالاً للشك فى أنه لن
يصـرـح باـلحديث منـ أجل اĠسرـحĒ وأنه لا يتـأـخر برـهةـ عن إجاـبتى

فى أى حديث على أن أنشره فى أى مجلة أو جريدة أخرى.
وسـطت إسماـعيل بك وهبى فـيما بـينناـ وما هى إلا خمس
دقــائق حــتى عــدل يـوسف ســيــاسـتهĒ وقــبل مــوعـد اĠــسـرح
وافـيـته فى زيـزيـنـيا فـى اĠيـعاـد المحـددĒ انـتـحـيـنـا جـانـباً من

حديقة الكازينو وجلسناĒ وهنا بادرته بأول سؤال:
< هل يــقـدر أهل تــونس وطــرابـلس الــفن ورجـاله?

وهل يتذوقونه? وهل هناك شىء اسمه فن?
- أجـل إنـهم يـقـدرون الـفـنĒ بل ويـتـذوقـونه أكــثـر مـنـاĒ حـتى
أنــهم يـذهــبـون فــيه أحــيـانًــا مـذهب الجــد ويـعــتـبــرونه أمـراً
حــقـيـقــيًـا واقـعــيًـا لـدرجـة أنــهم يـكــرهـون اĠـمـثـل الـذى يـقـوم
بأدوار مـكروهةĒ وتـخفق قلـوبهم بـالعاطـفة الخالـصة لذلك
الـذى ėـثـل دوراً يـنـبى عـن كـرم خلـق أو شــهـامـة وبــطـولـة..
وĠــا كــانـوا قــد تــمــتـعــوا Ėــشــاهـدة فــرقــتى الــشـيـخ سلامـة
حجازى والأستاذ جورج أبيض منذ ثلاث عشرة سنة تقريبًا

السلام الذى ارتبط اسمه لفترات طويلة بفرقة الثلاثى وأنجح عروضها.
وفى عام 1967 بدأت الفرقـة مرحلة جديـدة بالتعاون مع اĠـؤلف فيصل ندا والذى
Ēأهلا يـا دكتور» (1980) وهـما من أنجح عـروضها» Ē(1976) «ـتزوجونĠقدم لـلفـرقة «ا
ولكن للأسف بـعد انـتهاء الـعرض الأخـير عام1983 ا نفـصل سميـر عن الفـرقة وانضم
إلى فرقـة الـنـيل اĠـسرحـيـة (مـطـيع زايد) ثم إلـى فرقـة أحـمـد الإبيـارى فى حـě اسـتـمر
جورج سيـدهم مع شقيقه أمـير فى إدارة الفرقـة فقدم عام 1985 «لـو انت فار أنا قطة».
والـتى توقفت عام 1986  بسبب احتـراق مسرح الهوسـابير ثم عاد بـعد تجديد اĠسرح

عام( 1992) وقدم «حب فى التخشيبة»Ē «نشنت يا ناصح» عام (1995).
وبـخلاف الـثلاثى ونجـوم الفـرقـة الـذين شـاركـوا فى أكـثر عـروضـهـا وفى مـقـدمـتهم
أسـامـة عـبـاسĒ زكــريـا مـوافىĒ نجـاح اĠـوجىĒ فـاديـة عــكـاشـةĒ أنـور كـاملĒ شـارك بـعض
Ēأحمد آدم Ēالشربـينى ěحـس Ēالـنجوم فى عـروض الفرقة وفى مـقدمتهم صـلاح ذو الفقار
Ēفريدة سـيف النصر Ēشـيرين Ēنسرين Ēفاروق فلـوكس Ēفـاروق نجيب Ēهـشام عبـد الحميد

هويداĒ سهير البارونى.
Ēإبراهـيم نصر Ēومن نجوم الـكومـيديا الـذين قدمـتهم الـفرقـة محمـد أبو الحـسن
مـحـمـد الـتـاجىĒ إيـڤـاĒ وتـضم قـائـمـة المخـرجـě الـذين قـدمـوا عروض الـفـرقـة كل من
Ēأحمـد حلمى Ēنـعم مدبـولىĠعـبد ا Ēحـسن عبـد السلام Ēالضيف أحـمد Ēمحـمد سـالم

جلال الشرقاوىĒ نور الدمرداشĒ سمير سيف.
وĘـا سـبق يـتـضح أن الـفـرقـة خلال مـا يـقرب مـن ثلاثـě عـاما قـدمـت عشـرين
عـرضـا شـارك فى تـقــدėـهـا كـبـار المخـرجـě وتــمـيـزت عـروض الـفـرقــة بـالـكـومـيـديـا
اĠوسيـقيـة ويحسب لـها أنـها استـطاعت تحـقيق الاستـمراريـة وانتظـام عروضـها على
مـسـرح الـهوسـابـيـر بـرغم كل الـصـعـوبـات التـى واجهـتـهـا ولـعل من أصـعـبـهـا رحيل

.ġسرح وكذلك انفصال سمير غاĠواحتراق ا Ēالضيف

تعد فرقـة ثلاثى أضواء اĠسرح والتى تأسست فى أواخر الستينيات من القرن اĠاضى
وبالتـحـديد عام 1967 من أشهر وأنجح فـرق القطاع الخاـصĒ حيث استـطاعت ومنـذ البداية
Ēـستـمـرة كفـرقةـ الريـحانىĠـسـرحيةـ الناـجـحة واĠأن تثبـت وجودهاـ وسط الـعديـد من الـفرق ا
وتحية كاريوكاĒ واĠـسرح الحرĒ وفرقة اĠتحدينĒ بالإضافة إلى فرقة التليفزيون اĠسرحيةĒ كما

استطاعت عبر مسيرتها أن تطور من عروضها فكريا وفنيا.
تأسـست الفـرقة من الـثلاثى الكـوميـدى الضـيف أحمـد وجورج سـيدهم وسـمير
غـاĒġ والذين بـدأوا مسـيرتـهم الفـنيـة انطلاقا مـن نجاحهم بـالفـرق الجامـعيـةĒ فاحـترفوا
الفن Ėجـرد تخـرجهم فى الجـامعة وكـونوا فى الـبداية ثـالوثـا فكاهـيا يـقدم الاسكـتشات
الـتى تجمـع بě الـتمـثيل واĠـونولـوج والغـناءĒ وكـان لنـجاحـهم فى هذا الـلون الـفضل فى
اقتحامهم للـحفلات الغنائيةĒ ومشاركاتهم فى برامج التـليفزيون والأفلام السينمائية كما

نجحوا فى تقدĤ فوازير رمضان وذلك منذ ذيوع شهرتهم منذ عام 1962.
بدأت فرقة الثـلاثى فى تقدĤ عروضها اĠسرحية بعرض «حواديت وبراغيت» وشاركهم
البـطـولة سـهيـر الباـرونى وأحمـد نبيـل وعادل نـصيف وقاـم بالإخـراج مخـرج اĠنـوعات الـكبيـر

محمد سالم الذى كان وراء تألقهم ونجاحهم.
وبـعد نجاـح العـرض الأول والذى ينـدرج تحت اسم اĠنـوعاـتĒ بدأت الـفرقةـ عام 1968
فى تقـدĤ اĠسرحيـات الـكوميـدية وذلك بتـقدĤ «حدث فـى عزبة الـورد» من اقتباـس على سالم

وإخراج: عبد اĠنعم مدبولى.
وتـوالت بعد ذلك عـروض الفرقـة ومن بينـها «طبيـخ اĠلايكة» اقتـباس علـى سالمĒ «أحدث
Ē(1969) «امـرأة فى الـعالـم» اقتبـاـس وإخـراج أحـمـد حلـمى (1969) «كل واحـد وله عـفريت

«الراجل اللى جوز مراته» (1970) وقد قام بإخراجها الضيف أحمد قبل وفاته مباشرة.
ونجح الثنائى جـورج وسمير فى استـكمال اĠسيـرة باسم فرقة الثلاثى فـقدما معا
«أنت الــلى قـتـلت عـلـيـوة» Ē(1970) «فـنـدق الأشـغـال الـشـاقـة» (1974 ) «مـوسـيـقى فى
Ē(1974) «فـندق الـثلاث ورقات» Ē(1973) «الحى الـشرقى» (1972) «جـوليـو وروميت
«من أجل حفنة نساء» (1975) والجدير بـالذكر أن أغلب هذه اĠسرحيات مقتبسة من
أصـول أجـنبـيـة وقـام باقـتـباسـهـا فـهيـم القـاضى وأخـرجـها المخـرج الـقديـر حـسن عـبد 

توفيق الحكيم: أتمنى موتة ليفة 

مـن هـؤلاء كثــيـر تـعـقــبتــهم الـصـحف الــفنــيةـ فى أوائل الـقـرن
الـعـشـريـنĒ ورصـدت مـجمـوعـة الإشاـعاـت التــى أحاـطـوا بـها
أنـفسـهمĒ وعلـى رأس هـؤلاء جمـيـعاً يوـسف بك وهبـىĒ الذى
وصفتهـ اĠقالات والتحقيـقات الصحفيةـ فى بداياته باĠهوشّ
الأكـبــر أو الـبـروبـاـجنـــديـست الأشــهـر فى تاـريـخ فن التـــمثــيل
الــعــربىĒ ولـيـس غــريــبًـاـ وفق هــذا الــســيـاـق أن يــكـون يــوسف
وهبى هوـ أحد أبطاـل فيلم إشاعةـ حبĒ بل وصانع الإشاعة

أيضاً.
لـقـد أحـاـط يـوسف وهبـى نــفـسه Ėـجـمــوعـة من الإشاـعاـت
الكاـذبةـ من مثل ماـ كُتـب عنه فـى مجلـة تـياـترو عـدد نـوفمـبر

1924 حيث قاـل المحرر:
«الــــتــــــحق يـــــوسـف وهــــبـى
بـإـحـدى شـركاـت الـسـينــماـ
الإيطاليـةĒ ولم تمض عليه
ســــنـــــة حــــتــى كـــاـن يـــــقــــوم
بـاـلأدوار الأولى فى شــركـة
لـــورياـ فــيـلـم وصـاـرت له جـ
شــهــرة عــظــيــمــةĒ غــيـر أن
ذاك اĠــركـز وتلـك الــشـهـرة
لم تـنـــسـه مــصـرĒ وأراد أن
نــــيًــاـ فـــأرسل يــــخـــدمـــهــاـ فــ
واسـتــدعى الأستــاـذ عـزيـز
أفـــــنــــــدى عــــــيــــــدĒ وصــــاـرا
يــــطـــوفـــاـن ســــويًـــاـ أشــــهـــر
مــســاـرح أوربـاـ مــدة سـنـــة;
كان يوسف بك فى أثنـائها
يــــدرس اĠــــســـرح لــــيــنـــــفـــذ

مشروعًاـ اختمر فى فكره وهوـ إيجاد مسرح مصـرى للتمثيل
الراقى».

لكنه لم يكن له أن ėر بإشاعاتهـ الكاذبة- كما يصفها محرر
مــجلــة اĠــسـرح عـدد 25 يـولـيـو 1927- دون تــعـقبĒّ فـكتـب
عنه تحت عنـوان: اĠهوشّ الأكبـر: «الكوماـندور يوسف وهبى
Ēومـديـر فنـى متــواضع Ēومـؤلف مـسـخـوط علــيـه Ēـثـل باـرعĘ

ولكنه والحق يقال مهوشّ كبير وبروباجنديست شهير..
أراد أن يـساـفـر إلى الــشاـم فى رحلــة.. ولـكن قبـل أن يـساـفـر
Ēأراد أن يــهـوشّ الـشــوام تـهـويــشـة لم نـســمع عنــهـاـ فى مـصـر
فــقــدم نــفـسـه إلى الجـمــهــور أولاً بــأنه مــديـر الــفــرقــة وبـطل
الـتـــمـثــيـل فـى الــشــرق والحـاـئــز عـلـى اĠـــيــدالــيـاـت الــذهــبــيــة
والـنــيـاـشـě من الـبـاـباـ والــدولـة اĠـصــريـة والإيــطاـلـيــة «هـكـذا
مـكتـوـب فى البـرناـمجĒ والفـرنـسيـة(?) ومن سـموـ تونس»!! ثم
قال عن سياسته إنها فنية (لا بأس) رسمية!! (يعنى أيه)..!!
ثم يــريــد أن يـــصــطــحب مــعـه أوركــســتــرا راقــيـــة (فــلــيــكن)
مــطــرب فــنـىĒ وراقــصــات مــصــريـاـت.. ويـــظــهــر أنه نــسى

اĠطربات اĠصريات أمثال فردوسĒ وأمينةĒ وكرėة.
وكــلــنــا يــعـلـم أن فــرقــة رمــســـيس فــرقــة قــويــة تــضم بــعض
اĠمثلě النبغـاء.. وهم أربعة أو خمسة لا يوجد غيرهم فى
اـ لم نــســمع أن فــرقــة رمــســيس مــكــونــة من مــصــر.. ولــكــنـ
أسـاتـذة فـنـيـě فى مـدارس وزارة اĠـعاـرف! أو Ęن اشـتـغل
بالأجواق الأوروباوية من كتاب وأدباـءĒ فإذا استثنينا اĠسيو
أدمـون تــوėـا فــلـيـس هـنـاـك سـوى عـلـى طـبــنـجـاـت وقـاسم
وجدى.. وهؤـلاء لم يدرسوا إلا فى الـكتاتيب الـبلدية..!! ثم
أعـطى اĠـهـوش الأكـبـر جمـيع Ęـثـلـيه وĘـثلاته اĠـيـدالـيات
الـذهـبيـةĒ وباـلغ فى التـهويـش فأعـطاهم الـدرجاـت اĠمـتازة
غـصــبًاـ عن الحــكـومــة ولجـنـة اĠــباـراة وإلا فـهـل سـمـعت أن
حسن أفـندى الباـرودى نال الأولى فى التـراجيدىĒ ولم يبُق
أحـداً من غــيـر مـيـدالـيـةĒ ومـن لم يـعـطه مـيــدالـيـة بـعـثه إلى

      حيــاة تـوفـيق الحـكيم الـشـخـصـيـةĒ ومـوقفـه من اĠرأة
الـتي يــشـبــهـهـا بــاĠـوت أو بــعـزرائــيلĒ رأيه فى الحب الـذي
يـرحب به فـقط إذا كــان سـيـلـهـمه كـتــبـاً جـديـدةĒ واعـتـبـاره
نـوعـاً من « الـشـغل» ورأيه في الـزواج وويلاته.. يـقـدم هذا
Ēمـا الـذي قاله ĒـسـرحĠالحـوار توفـيق الحـكـيم بـعـيداً عن ا
وهل تحـــقـــقت أمـــنـــيـــاته أم وقع في المحـــظـــور الـــذي كــان
يـخـشاه ذلـك ماسـنـعـرفه من  «الحـديث المجـاني» اĠـنـشور
Ėـــــجــــلـــــة آخـــــر ســــاعـــــة اĠـــــصـــــورة بــــتـــــاريخ 1944/9/3.

حديث مجانى مع الأستاذ توفيق  الحكيم 
  قـلت للأسـتــاذ تـوفـيق الحـكـيم  وهـو جـالس عـلي إحـدى

القهاوي يستعرض مخلوقات الكون.
- إزي الصحة?.

وقــال تـوفــيق : - Ėب... Ėب
طـــــــلــــــــيـــــــانـي.. ثـم كـــــــان هـــــــذا

الحديث:
- مـارأيك في الحب .. وهل
معنى جلوسك الآن ساهما
مفكرا.. أنك في حالة حب?!
- الحـب عــنـــد الـــنـــاس مــا دام
شـــريــــفـــا نــــبــــيلا فــــهـــو أجــــمل
عــاطـــفـــة أنـــعم الـــله بـــهــا عـــلي

الإنـسان; لأنه يـجعل حـواسه ومشـاعره قـادرة على إدراك
كل ما هـو رفيع وبديع من مظـاهر الحيـاة ... ويسبغ على
كل شىء أثــوابــا رائـعــة.. تجــعل الانـســان يــسـبـح في عـالم
سـماوي مـا كان يـحس بوجـوده فتـزداد اتسـاعا وخـصوبة.

وسكت توفيق قبل أن يقول.
- أمـا الحب عـندي أنـا فـإننـى أرحب به إذا كان من ورائه
ما يلهـمني كتبا جديـدة فهو عندئد بـالنسبة لي من عدة «

الشغل».
- وهل الحب ضروري للزواج?

- يــا عـزيــزي.. إذا وجـد الحب قـبـل الـزواج وكـان شــريـفـا
حقـيقة كان أضـمن تمهيـد للحيـاة الزوجية الـسعيدة ولكن
الزواج الخـالي من الحب والكراهيـة يجوز أن يـوجد نوعا
من الــتـفــاهم واĠــودة يــرتـفــعــان إلى درجـة الحـب الـزوجي

السعيد .. والعكس بالعكس بطبيعة الحال! 
- هل فكرت في الزواج ?

- أعـوذ بـالله يـاشيخ .. إĥـا غـيري هـو الذي حـرضني ..
ومـن يومـها وأنـا أحـاذر كل الحذر من أن أدع غـيـري يفـكر

نيابة عني في الزواج أو غيره.
- ألا تتمنى أن تتزوج?

 - يــا أخي حـرام عــلـيـك .. إنـنى أرجــو من الـله تــعـالي أن
يجنبني  ويلات الزواج كما جنب مصر حتي الآن  ويلات

 الحرب.. وعلي الله حسن الختام ...
- وما  هي شروطك في مدام « توفيق الحكيم?»

- قلت لك إنني لن أتزوج.
- إذن مـــاهـي شـــروطك في الـــزوجـــة الـــصـــالحـــة

باعتبارك كاتبا اجتماعيا?
- هل يـســأل الإنـسـان عن نـوع « اĠــوتـة» الـتي يـريـد أن

ėوتها....إن الإنسان يقول :
فـلـتـكن اĠـوتـة الـتي قـسـمـها لـي اللـه .. وكل مـا أرجوه إذا
كان الزواج حقا.. كمـا أن اĠوت حق هو أن تكون «موتة»
خـفـيـفـة لـطـيـفـة فـجـائـيـة ... تـمـامـا كـالـسـكـتـة الـقـلـبـية..
وأظن أن هــذه هي الــطـــريــقــة الــوحــيـــدة الــتي ėــكن أن
أتــزوج بــهـــا... فــلـــتــهــبـط عــلي من تـــقــول: -اتـــفــضل انــا

مراتك ...
كـمـا يـهـبط عـزرائـيل لـيـقـول: - اتـفـضل خـليـني أقـبض

روحك.
-هل لك ضحايا من النساء أو الغيد الحسان?

- عــدد ضــحــايــاي هـو عــدد بــطلات قــصــصى... (
عــــنـــــدنــــا الـــــبـــــطلات  الـــــفــــاضـلات وهن مع حـــــفظ
الألقاب .. سنية ناتالي.. سوزي ... فيفى.. حمارة

الحكيم).
وودعت توفيق الحكيم ... وودعني وهو يقول :

- يعني خدت حـديث ببلاش .. كده ... بأه كده ...
يـعـني كـده ... تضـحك عـلي وتاخـد الحـديث ببلاش

وقلت له: - تمام كده... يعني كده ببلاش.

د. عمرو دوارة

حسن الحلوجى

محمد عبد الجليل
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هشام عبدالعزيز

حـě أسُـست نـوادى اĠـسرح كاـن الـهـدف البـحث
عن الـهـواة واĠوـاهب الحـقـيـقـيـة التـى تـعشـق هذا
Ēوعمرو عبد العـزيز مخرج مسرحى شاب Ēالفن
ėتلك عينا مسرـحية جيدة ورؤية واعية لخشبة
اĠـــســرحĒ يـــحــقـق مــعــاـدلــة الـــفــرجـــة اĠــســـرحــيــة
والـــرســاـلـــة الــتـى يـــريــــد أن يـــقـــدمـــهــاـ من خلال

عرضه.. وهو أحد نتاجات هذه النوادى.
شـاهـدنـا له عـرض «آخـر مـشـهـد» الـذى قـدمـته
فـرقــة قـصـر ثــقـافـة مــصـطـفـى كاـملĒ وهـو عن
قصة «أغنية الوـداع» لأنطون تشيكوف وأعدها
ساـمح عثـمانĒ تـمثـيل محـمد عـبد الـعزيـز ودينا
الــســمـاـدونى وألحــان أحـمــد الــســعــدنى ودرامـا

حركية شريف عباس.
واĠسـرحية تعرـض أزمة Ęثل مجتـهد من فنانى
الأقاـليم ويحلـم بفرصةـ كبيرة فى اĠـدينة الـكبيرة
(الـــقـــاـهـــرة) لأنـه يـــرى نـــفــــسه اĠـــمـــثـل الأول فى
مــحـاـفـظـتـه وســوف يــسـاـعــده ذلك فى أن يــكـون
الأول فـى الـقاـهـرة أيـضاـً. والـصـراع الـذى فـجره
المخـرج طـوال الــعـرض إحـساـس هــذا اĠـمثـل أنه
مـجرد فـرد فى مجـموعات صاـمتةـ لا شىء أكثر
من ذلكĒ فـــيـــرفض الأمــر ويـــقـــرر أن يــعـــود مــرة

أخرى Ġدينته الصغيرة.
وقــدمـت اĠــسـرحـيــةـ من
خلال رؤيةـ مـوـنوـدراميـةـ
رغــم وجــــــــــــــــــــــــــوـد ثــلاث
شــــــخـــــصـــــيـــــاـتĒ ولــــــكن
حــــــــــوـارات الـــــــــــعـــــــــــرض
اعتمدـت على الحوارات
الطوـيلة اĠـشبعةـ بالحزن
والبـــكـاـء والتـى زادت من
خلال أداء اĠمثـل محمد
عــبـــد الـــعـــزيــزĒ وقـــدمت
اĠـــــــــمـــــــثــــــــلـــــــــةـ « ديـــــــنــــــــاـ
الــــــــســــــــمــــــــاـدونىـ» ثلاث
شــخـــصـيــاـت مـــخـتـــلـــفـةـ
تــمـاـمـاـĒً فـأـجـاـدت فيـــهن

جميـعاً وتعاـملت بتلـقائية مع
كلـ شخـصـيـةـ علـى حدـةĒ فشـعـرـناـ بأـنهـاـ «المخرـجة
اĠتـكبـرة» حěـ قامت بذـلكĒ واĠدـيرة اĠتـعسـفةـ التى
تمارس القـهر علـى موظفـها الصـغيرـĒ وأقنعتـنا بدور
البــنـت والحبــيـبـةـ الـتـى توـد أن تـعـيـش مـثـل كل بنـاـت
جيـلـهـاـ. وتحتـاـج مسـرـحيـةـ «آخرـ مشـهـدـ» إلى حاـلة
منـ التكثـيفـ الذى يلمـ خيوط الحدـث ولا يؤدى إلى
خللـĒ فكاـن يجبـ حذف أى كلـمةـ زائدـة عن الحوار
Ēمثل أيضاĠشاهد وعلـى اĠلأنهاـ ستكون عبئـاً على ا

وهذا هو دور المخرج الذى يعد النص للعرض.
وقــد اعتــمــد المخـرج عــمـر و عـبــد الـعــزيـز علـى
شاشـة سينمائيـة كى تساعـده فى تقدĤ تصور
لــلــديـكــور - إيــحـاـئى - لــيـجــعل فــضــاء اĠــسـرح
فـــارغــاً ويـــحــتــاـج ذلك إلى Ęـــثل - غــول - كى
ėلأ هـذا الفـراغĒ وأعـتقـد أنه كـان حـملاً زائدا
وكــبــيـراً عـلـى اĠــمـثـل مـحــمــد عـبــد الـعــزيــز فـلم
يــســـتـــطع أن ėلأ كل هـــذا الــفـــراغ الـــنـاـتج عن
الديكور الإيحائى لشاشة العرض السينمائى.
ورغم ذلـك نجح المخـــــرج فـى تـــــقـــــدĤ فـــــرجــــة

وعرض جديرين باĠشاهدة رغم الهواية.
والـــعـــرض عــمـــومـــا يـــكــشف عـن مــخـــرج جـــيــد
ومــوهـوب  ســيــكـون له دور فـى تـقــدĤ عـروض
جيـدة تخدم الحركـة اĠسرحيـة فى الإسكندرية

والأقاليم فى اĠستقبل القريب.

30302007/7/ 23 ěثل فى «تاجر البندقية»الاثنė مثل والمخرج الشاب «محمد إكرام» فى قمة نشاطه هذه الأيام.. إكرامĠا
من إخـراج «جلال الـشـرقاوى» لـفـرقـة شبـاب مـسـرح الـفنĒ كـما انـضم لـفـريق عـمل «الإسـكافى
ملـكا» مع المخرج «خالد جـلال» والكاتب «يسرى الجنـدى». وخلال أيام يبـدأ بروفات أولى أعماله

الإخراجية «مات اĠلك» من تأليف «وليد يوسف» وإنتاج جمعية أنصار التمثيل 30303030
   عمرو عبدالعزيز...
تربية نوادى اĠسرح

هانى عبد الناصر دنجوان موليير

الكاتب يخدم المخرـجĒ والكاتب بداخلى بدون تحيز
خـدم وأفـاـد المخــرج ولـيس الــعـكـس; وفى رأيى فـإن
المخـرج خــادم لـلـكاـتب ويـســاعـده فى إخـراج مـا قـد
يـسـتـعـصى علـى الـقـراءة وقـد سـاعـدنى المخـرج فى
كــتــابـــة الحــركــة بـــشــكل جـــيــدĒ وتحــويـل الــنص إلى
حـركــة دائـمـة وبــشـكل غـيــر مـعـتـادĒ وقــد كـسـر ذلك
الجـمـود الوثـائـقى وساـعدنى أيـضًاـ فى تـقدĤ نص
ومـسرحـية «اĠبـعثرات» لا ĥـطية الإضاـءة كى أعبر

عن الحالة اĠزاجية .
حسام له رأى فى جائزة تيـمور يقول عنها: الجائزة
Ēأبــرزت أســمــاء لامــعــة ولــكن هــذا الــدور يــقل الآن
ونــــحن فـى حــــاجــــة إلـى الــــعــــرض اĠـــــســــرحى; لأن
Ēسرحى بدون عرـض تنقصه أشياء كثيرةĠالكاتب ا
وأرجـو أن يــعـاود مـســرح الـهــنـاجـر عــرض الأعـمـال
اĠــــســـرحــــيـــة الــــفـــائــــزة كــــمـــا كـــاـن فى الــــســاـبق .  

هانى عفيفى
يحلم بإخراج هاملت

هـانى عــفـيــفى Ē مــخـرج شــاب Ē قـدم فى
قــاعــة يــوسف إدريس بــاĠــســرح الحــديث
مـــســرحـــيـــة «ولــد وبـــنت وحــاجـــات» وهــو
خريج دار الـعـلـوم وشارك فى الـعـديد من
دروس الــتــمــثــيل والإضــاءة والإخــراج فى
اĠراكز الثقـافية الأجنبيـة وبخاصة اĠركز
 الـثـقـافى الـفـرنسـى والروسـى والإسبـانى
وفـى مـــكـــتـــبـــة الإســـكـــنـــدريـــة والجـــامـــعــة

الأمريكية.
يـــــدرس الإخـــــراج فى مـــــركـــــز الإبــــداع
الـفــنى- الـدورة الـثـانـيـة - حـصل عـلى
مـــــــنــــــحـــــــتــــــě مـن وزارة الخــــــارجـــــــيــــــة
الـفـرنـســيـةĒ من مـؤســسـة «أجـيـد» عن
طــــريق اĠــــركـــز الــــثــــقـــافى الــــفــــرنـــسى
لـــلـــســـفــر لـــفـــرنـــســـا ولـــلـــمــشـــاركـــة فى
مـهــرجـان «أفــنـيــون» الــعـاĠى لــلـمــسـرح
وشــــــــــــــارك فـى دورة 2004 / 2005

من اĠهرجان .
شارك فى العديـد من مهرجانات اĠسرح
الجـامعى وحـصل عـلى عدد من الجـوائز
فى الـتمـثـيل والـكتـابـة والإخراج والـديـكور
وحــــصل عــــلى جــــائــــزة أحــــسـن  مــــخـــرج
لدورتـě مـتتـالـيتـě فى مهـرجـان الشـباب
الـذى يـنـظـمه اĠـركـز  الـثـقـافى اĠـصـرى..
كما حصل عرضه  «أنا دلوقت ميت» على
جائزة خاصـة من الدورة الأولى للمهرجان
الـــقــومـى لـلــــمــســـرح  وأهم الأعـــمــاـل الـتـى
أخـــــرجـــــهـــاـ هـى «ولــــد وبــــنـت وحــــاـجـــاـت»
و«فـصـد الـدم» و «الاسـتـثـنــاـء والـقاـعـدة» و
«أنا دلـوقت  ميت». وعن عـرض ولد وبنت
Ēوحاجات يقول أفـكر دائمًا  بـعقل الشباب
Ēلا أريــد أن أطـــرح قـــضــاـيــاـ بـــعـــيــدة عــنـى
أحــاـول أن أعــــبـــر عـن الـــشــــبــاـب بــــصـــدق
فالـقاعـدة العـريضـة من الشـباب والمحرك
لأفكار عـروضى هى  همومى وهـمومهم .
وعــرض «ولــد وبـنـت وحـاـجـاـت» مـنــاـقــشـة
لأفـكاـر وطـموحاـت وإحـباـطاـت أى ولد مع
أى بـنـت فـى الــعـــصــر الحــاـلى لمجـتــــمــعــنــاـ
وأزمـة الحاـجاـت الـسـياسـيـة والاقتــصاـدية
والاجتــمـاـعـيـة  والــعاـطـفــيـة للـــشـباـب وعن
مــشــكلـــة تــغـيــيــر بـطـلــة عــرض «ولــد وبنـت
وحاجات» يـقول بدأت «منـى هلا» العرض
وشــاـركـت فى ارتجـــاـلات الـــعــــرض الأولى
ěأثـنــاـء الــكـتــاـبــة وأثــرت فى الــكـتــاـبــة وحــ
قــــررت «مــــنـى هـلا» أن تــــتـــــرك الـــــعــــرض
لـظـروف خاـصـة بـهاـĒ كاـنت  «آيـة حـمـيدة»
تــسـتـــعــد لــكى تـلـــعب الــدورĒ فــكـاـنت تــقـوم
بعمل بروفـة قبل العرض وتـشاهد العرض
وتــقــوم بــعــمل بــروفـة أخــرى بــعــد الــعـرض
وأدى هـذا الالـتـــزام إلى نـتــيــجــة رائــعـة فى
أول يـوم عـرض لــهاـĒ حـيث لم يــشـعـر أحـد
بـأى خلـل. وتتـميـز «آيـة حمـيدة» باـلتـلـقائـية
فى الأداء والالـتـــزام الــشــديــد اĠــأخــوذ من
والــدهاـ الـفنــاـن «مـحـمــود حـمـيــدة» ويـحلـم
هاـنى عـفـيفى بتــقدĤ «هاـملـت» شـكسـبـير
بــرؤيـة شــبـاـبـيــة حــديثـــة وهــو  يـجــهـز الآن
لـفـكـرة أخـرى مـع فـرقـة خاـصـة هى فـرقـة
«الـساـعة» لتــقدĤ عـرض من  إنتـاج مـركز

الإبداع  للفنون بعنوان «أنا بكلم نفسى».
  محمد عبد الحافظ

وعـن مــسـابــقــة مــحــمــد تــيــمـور لـلإبــداع اĠـســرحى
يقول: كنت أتردد على الإدارة العامة للمسرح بهيئة
قـــصـــور الــثـــقـــافــة فـى قــاعـــة مـــنف وعـــرفت خـــبــر
اĠـــســابـــقــة وقـــرأت الــشـــروطĒ وعــرفـت أنــهـــا عــلى
Ēمـستـوى العاـلم العـربى فـكان الـتحـدى أكبـر داخلى
وتـقدمت وفـزت بالجاـئزة وطبـعت اĠسـرحيةĒ وهى
عـمل يـتـنــاول تاـريخ الـقـدس مـنـذ آدم عـلـيه الـسلام
وحـــــتـى الآنĒ ولا يـــــوجــــد رابـط بـــــě الأحــــداث إلا
الــــقــــدس الـــتـى هى الــــبــــطل وهـى الـــســــيــــاق الـــذى

تكتشفه بعد رؤية اĠسرحية .
أما الكتاب الذين تأثر بهم وأحب أعمالهم فيقول :
أحب أبــــوالـــعـلا الـــسـلامـــونى جــــداً وقــــرأت أغـــلب
أعـــمــالـه. وعــلـى اĠــســـتـــوى الـــعـــربى أحب مـــحـــمــد
اĠـاغـوط وسعـد اللـه ونوسĒ وعلـى اĠـستـوى الـعاĠى
موليير وشكسبـير. ولأنه كاتب ومخرج فهو يرى أن

حـسام عـبد الـرءوف كاتب مـسرحـى شاب وėارس
الإخـراج أيـضًـاĒ فـاز بـجـائـزة مـحـمـد تـيـمور لـلإبداع
اĠــســرحى عـام 2004  عـن مــسـرحــيــة «مــبــعــثـرات
علـى طـاولة الـقـدس» بدأ مـشـوار الكـتاـبة من خلال
كــتـابـة الــقـصــة واĠـقـاـلات وجـاءت كــتـابــته لـلــمـسـرح
مــصــادفــة; حــيث قــادته قــدمـاـه إلى «بــروفــة»Ē ومن
وقـتهـا تعلـق باĠـسرحĒ لـكنه فى مـسرح الجـامعـة بدأ
Ęـثـلاً قـبل الـكــتـابـةĒ وبـعــدهـا بـعــام كتـب أول فـكـرة
اـ أن كـتــابــة اĠـســرح فى حــاجـة إلى وعــرف ســاعـتــهـ

اختزال من خلال الحوار .
يـقـول: بدأت مـشوار الـكتـابة بـعـدة مسـرحياـت منـها
«مـبــعــثـرات عـلـى طــاولــة الـقــدس» و «الــقـضــبـان» و
«ومـضاـت ضـائـعـة» وبـعـدهاـ رأيت أهـميـة أن أدرس
اĠسـرح فتـقدمت للـدراسـة الحرة فى اĠـعهـد العالى

للفنون اĠسرحية.

حسام عبد الرءوف .. مصادفة قادته إلى دنيا اĠسرح 

< بـدأ حــيـاته الـتـمــثـيـلـيـة عــلى مـسـرح الجـامــعـة.. لـفـتت وســامـته الأنـظـار
فـالـتــقـطـته وكـالات الإعلان لـيـقـدم بــعض الإعلانـاتĒ ويـدخل بـعـدهـا
إلى عالم الفـيديو كـليب كمـوديل.. ومنه إلى السـينمـا التى اختارته
ليـلـعب دوراً فـى فـيلـم «فى شـقـة مـصر الجـديـدة»Ē وعـلى الـرغم
من كل هذه الأدوار التى يلعـبها فإنه يفضل اĠسرح ويقول: «إن
العـمل اĠـسـرحى يحـقق لى روح اĠـغـامرة والـتـجـديد ويـشـبـعنى
فــنــيــاً.. يــعــمل هــانى عــبــد الــنــاصـر مــدرســاً بــكــلــيــة الــتــربــيـة
اĠـوسيـقية جـامعـة حلوانĒ وهـو حاصل عـلى درجة الـدكتوراه

فى فلسفة التربية اĠوسيقية من نفس الجامعة.
لـعب هـانى أدواراً مــهـمـة فى عــدد من الـعـروض اĠــسـرحـيـة
Ēلــلـمـخــرج حـازم الــكـفـراوى (ـوتىĠحــديث ا) مـنــهـا دوره فى
ودوره فى «أحــدب نــوتــردام» لــفــيــكــتــور هــوجــوĒ إخــراج وســام

اĠدنى.
وعن هـذا الدور يـقول: كـان دوراً مهمـاً بالـنسـبة لىĒ لـفت إلىّ الأنظار
بــعــد ذلكĒ فــقــد قــمت بــدور «إيــزاك»  ذلك الــعــجــوز اĠــنــافق الــذى حـوَّل
مـجرى الأحـداث بشـهادة زور قـالـها.. ومع اعـتزازه بـهذا الـدور فـهو يـعتـبر أن
فتـرة الإعـداد التـى سبـقت الـعرض كـانت مـفـيدة جـداً بـالنـسـبـة لهĒ حيث اسـتـفاد
كثـيراً من التـدريبات الـذهنيـة والجسديـة التى كان يـجريهـا المخرج حمـدى الرملى..
ولهـذا فهو يـؤكد أهـمية الـتدريب بـالنسـبة للـممـثلĒ ويعتـبره ضـرورياً جداً لـكل من يريد

التفوق والوقوف بثبات على خشبة اĠسرح أو أمام الكاميرا.
وعن نشاطه اĠـسرحى هذه الأيام يـقول هانى عبـد الناصـر: إننى مقبل عـلى صيف مسرحى
سـاخـن جـداً حــيث أقــوم الآن بــالـتــحــضــيـر وعــمل الــبــروڤـات لأكــثــر من عــرض أشـارك فى
بـطولتهĒ وهـذه العروض مـرشحة للاشـتراك فى مهـرجان المخرجـة العربـية وهى «حادى
بادى» تـأليف الـراحل مؤمن عـبده وإخـراج عفت بركـاتĒ و«الشـوكة» تـأليف فـرانسوا

ساجان وإخراج منى أبو سديرة.
يـتـمــنى هـانى أن يـتـعــامل مع كـبـار المخــرجـě.. ويـقـول: لأتـعــلم من مـدارسـهم

الفنية المختلفةĒ وأستفيد من خبراتهم الواسعة فى فنون الإخراج.
كذلك يفضل الأدوار اĠركبة والـبعيدة عن شخصيته تـماماً لأنها شخصيات

متعددة الجوانبĒ وغير سوية.
عفت بركات

تامر  وكامى فى معهد الفنون اĠسرحية
قـــدَّم اĠــــمـــثل الــــســـكـــنــــدرى الـــشــــاب تـــامـــر
الـقـاضى  مشـروع تخـرجه فى اĠعـهد الـعالى
لـلـفـنــون اĠـسـرحـيـة (فــرع الإسـكـنـدريـة) وقـد
وقع اختـياـره علـى مـسـرحيـة «الـعـادلون» لألـبـير
كـــامىĒ  لـــتـــكـــون مـــشــــروعه لـــلـــتـــخـــرج Ē وعن
أسبـاب اختياره لـهذه اĠسـرحية يـقول تامر إن
هـناك عدة أسـباب من أهمهـا أن كامى  يقدم
فـيـها شـخـصيـات مـركبـة تـتيح لـلـممـثل فـرصة

جيدة للإعلان عن إمكانياته. 
بــدأ اهــتــمــام تــامــر بــاĠــســرح مــنــذ الــتــحــاقه
بـالجامعـةĒ حيث قام بـالعديد من الأدوار فى
عروض اĠسـرح الجامعىĒ وحصل على عدة
جـوائز منـها: جائـزة أفضل Ęثل عن عرض
الحــالـة «2002 » إخـراج مـحــمـد مـحـروس.
الــتـــحق بـــورشـــة اســتـــوديــو اĠـــمـــثل Ėـــكــتـــبــة
الإسـكنـدرية Ġـدة عامـĒě وقدم خـلالهـا ستة
Ĥكـر Ēصــالح  سـعـد :ěعــروض مع المخـرجـ
التونسىĒ ومحمـد أبو السعودĒ ويعترف تامر
الـقاضى بـأن هـذه الـورشة أسـهـمت بـشكل  

كبير فى صـقل موهبته وذلك بفضل الدروس
اĠـكـثـفـة الـتى كـان يـحـصل عـلـيـهـا فى الـتـمـثـيل
Ēعــلـى أيــدى الأســاتــذة: مــحـــمــد عــبــدالــهــادى

أحمد كمالĒ وسامى عبدالحليم .
 وعن أهم محطاته اĠسرحية يقول تامر: إن
اĠــونــودرامــا الــتى قــدمــهــا فى مــهــرجـان
نـــوادى اĠــــســــرح الـــســــادس عــــشـــر «بث 

مـبـاشـر» مـن أبـرز هـذه المحـطـاتĒ لأنـها
كـــانت من إخــــراجى وتـــمـــثـــيـــلى وإعـــداد
ســـامح عـــثـــمـــان عن نـص «خــدر الـــتـــبغ»
لـتشـيكـوفĒ وقـد حصل بـهـا على جـائزة
أحـسن Ęثل فى اĠـهرجان Ē كـما حصل
بـهـا أيـضاً عـلى الجـائـزة الثـانـيـة لأفضل
الـعـروض فى مـهـرجـان سـاقـيـة الـصـاوى
كــذلك كـان انـضـمـامـه لـفـرقـة «الـورشـة»
مع المخـرج حـسن الجـريـتـلىĒ حـيث قـدم
الـعـديــد من عـروض الحـكـىĒ بـالإضـافـة
ģ لـــــعـــــرض «يــــاحـلاوة الــــدنـــــيـــــا» الــــذى
عـــرضه فى «مـــيلانــو» و«عـــمــان» فــضلاً

عن القاهرةĒ اĠنياĒالإسكندرية.
أمــا المحــطــة الأخــرى الــتـى يــعــتــز بــهــا تــامـر
القاضى ويراهـا بداية أخرى له كممثل فهى
اشــتـراكه فى اĠــسـلـسـل الـتـلــيـفـزيــونى «بـنـات
عــــمـــــرى» من إخـــــراج يـــــاســــě إســـــمــــاعـــــيل

..ěياس

لا أدرى Ġاذا يثير فىّ فيلم «إشاعة حب» أفكارًا تتصل بالحياة السياسية والثقافية والاجتماعيةĒ رĖا لأن
Ēأو- اعتمادًا على فيلم إشاعة حب- إشاعة فن ĒěبدعĠالحياة الثقافية والفنية تمتلئ  بكثير من أشباه ا
تمامًا كما تمتلئ الحياة بأشباه الرجال أو الرجال الإشاعة.

يوسف وهبى.. الرجل الإشاعة
 استــحـوـذ قلــقاـً شـديـد.اً وانـدهـشـوـا كيـف أن فى الاستــطاـعةـ
الـتــــمـثــيــل بــدون مــغــنـىĒ ولــكـن بــعــد مـــشـاـهــدة روايــةـ «كــرسى
الاعتـرـاف» فى اللـيـلـة الأولـى قامـت ضجةـ كبــرىĒ ومنـاـقـشات
شــديـدة عنــيــفةـ فى الـنـوـادى واĠـشـاـربĒ كل ينـتـــصـر لـرأيه فى
التــمثـيـلĒ ومن الـغرـيب أن حـزب التــمثـيـل (حاـف) انتــصر علـى

حزب التمثيل (باĠغنى).
وكنـا مـخافة غـضب الجمـهور واستـجلابًاـ لرضاـئه أحسـسنا
ميـلهم هـذا قد قررناـ أن يلقى علـى أفندى هلالـى والآنستان
كـرėـة أحـمـد وفـردوس حسن بـعض الأغاـنى واĠـونـولـوجات
بě الـفـصولĒ ولـكنـهم أبوا علــيناـ ذلك لعـدم لـزومهاـĒ واكتـفاءً

Ėا نقدمه من محصول فنى طيب.
Ēــغنـى من أهل توـنسĠأماـ أهل طـرابلــس فهـم أشـد ميـلاً إلى ا
وهم مع ذلك متمدينونĒ يعرفون ما للفن من مكانة وحقوق..
< هل كان يفهم التونـسيون اللغة التى تـتكلمون بها
وهل كانـوا يخرجـون من اĠسـرح وقد أدركـوا الرواية

تماماً?
- أجل كانوـا يفهمونهاـ تماماĒً غيرـ أن الأمر أشكل عليهم فى
Ēروايــة «الـذباـئح» لأنــهاـ مـوضـوعـة كــماـ تـعلــم باـللــغــة الـعاـمـيـة
فاضـطررت إلـى أن أمثلـهاـ باللـهـجـة التـونسيـة الـدارجة بـقدر
الإمكانĒ ومن الغريب أن جمهـور النظارة لم يفهم من الرواية

إلا دورى أنا فقط!!
< هل ėـكن اĠـقارنـة بـě نـظاـرة مساـرحـهم ونـظارة
اـرحـناـ من حــيث المحاـفـظــة علـى آداب اĠـساـرح مـسـ

ومراعاة كرامة اĠمثل الذى يقوم بدوره?
- إنـهـم يـقــدرون آداب اĠــساـرح ويــحـرصــون عـلـى احـتــرامــهاـ
Ēواتباـعها كل الحرص. فهم يفوـقوننا فى هذا الـضرب بكثير
كــمــاـ أنـــهم يــنــــظــرون إلـى اĠــمــثـل نـــظـــرة الإجلالĒ واĠــتــــعـلـم
لـلأستاـذĒ واĠـستـرشـد للـمـرشـدĒ وكثـيـراً ماـ كانـوا يتـجـمـهرون
عـلـى باـب اĠـسـرح بــعـد الانتــهـاـء من التــمثــيـل علـى أمل إلـقاـء
نـظــرة علـى اĠـمـثـلــě حــě خـروجهـمĒ أو أداء واجب الـتــحـيـة
ěلـــهـم. وكم صــاـدفـــنـى فـى طـــريـــقـى عـــشــــرات مــنـــــهم وحـــ
ěوهم فى ذلك بــ Ēيــعــرفــونى يـتـــبــعــونـنــى مــسـاـفـاـت طــويـلــةـ
الإقــدام والإحــجـاـم ĠــصــاـفــحـتـىĒ يــرتــد بـــهم عـاـمل الخــجل
Ēحتـى إذا ما استـقووا عليـه اعترضوـنى وهزوا يدى Ēوالحيـاء

وعلى وجوههم سمات البشر والاحترام.
< هل مثلتم أمام سمو باى تونس?

Ēلم أمثل ولا مـرة لأنه كان مريـضاً طول مدة مـكوثى هناك -
إĥاـ شـرفنـى أنجاله فـى مسـرح الـبلــديـة ومن فـرط إعـجاب
أحدهم بتمثيلى رمانى فى ليـلة تمثيل رواية «انتقام اĠهراجا»
بـقـذيـفـة آĠتـنــى ولـكنــهاـ سـرتنـى فى آن واحـدĒ والـقـذيـفـة هى
باـقة ضـخـمةـ من الورود والـزهـورĒ غاـفلـنى وأناـ علـى اĠـسرح
ورمانى بها بكل قواهĒ فاصطدمت بجسمى وكادت تسحقنى
لـولا لـطف اللـهĒ فتـقـبلـتــها شاـكـراĒً وقـد أنـساـنى سرورى أĠى
وتصدع جسمى من هول الصدـمة وشعرت أننى سعيد بهذا
الإعجاـب».. هكـذا استـطاع اĠـهوشّ الأكبـر يوـسف وهبى أن
يــحـول الـهـجـوم الـسـاـحق علـيـه إلى فـرصـة لـتــوسيـع مـساـحـة
الـتهـويش.. ولا يـظن أحد أن ذلـك لفـرط ذكـائه فقط فى
Ēبل إن هـناك سـبـباً آخـر أكـثر أهـمـية Ēعمـل البـروبـاجنـدا
وهــو دأبـه فى الــعـــمل والـــعــمل اĠـــتــواصـل ولــيس كـــبــعض
فنـانينا من أولئـك الذين لا يفعلـون سوى الكذب والادعاء

والنوم فحسب وكأن أحدهم حě يتهيأ لعمل يقول:
أنام والرغى فى لسانى
واقوم والكدب عنوانى

فرقة «ثلاثى أضواء اĠسرح»ذاكرة اĠسرح

 باريـس ليـتلـقى فن الـتـمثـيل فـيهاـ Ē ثم أرجـعه لـيقـوم بأدوار
الكـومباـرس فى فـرقة رمـسيس ! ثم رأى أن هـذا التـهويش
لايــفــيــد شـــيــئــاً من غــيـــرغــنــاء وطــرب ورقص وهــز أرداف
Ēفأـعلن بحروف كبـيرة عن أشهـر مطرب فى مصر Ēوبطن
أتعرف من هو? لا تستطيع أن تعرفĒ إنه مصطفى أفندى
أمــě!! ومـصــطـفى أمــě هـذا كــان شـريــكًـا لــلـكــسـار فــيـمـا
مضىĒ ولكن لم نسمع عنـه أنه أشهر مطرب فى مصر إلا
من اĠهوشاتى الأكبر!! ثم أعلـن أن السيدتě مارى منصور
وسـريــنـا إبــراهـيم من ضــمن أفـراد جـوقــته الـتى ســتـشـرفّ
الـشــام وتـلــقى عـلـيــهم درسًاـ فى فـن اĠـعـر!! مع أن الــسـيـدة
مـارى مـنصـور لم تقـبل السـفر من
زمن بــــعـــيــــدĒ والـــســــيـــدة ســــريـــنـــا
إبــراهـــيم اســـتـــقـاـلت مـن الــفـــرقــة
Ēلــقـسـوة يـوسف الـتى لا مـبـرر لـهـا
ěوتـلـقــاء إهـانـاته الــتى لا تـفـرق بـ
الجـــــــنـس الــــــلـــــــطـــــــيف والجـــــــنس
الخــشن!! بـعــد هـذا كــان بـودنـا أن
يـــتــــرك يـــوسف وهـــبـى لإخـــوانـــنـــا
Ēحــريــة تـقــديــرهم إيـاه ěالــســوريـ
وأن يــعـلـم أنـهم قــوم يـفــهـمــون كـمـا
نـفـهم نـحنĒ ولا يـغـتـرون بـكل هـذه

البروباجندا القاسية!!
وعــــــــسـى أن لا نـــــــســـــــمـع أنـه رجع
بـخساـرة ماديـة كبيـرةĒ وأنهم تلـقوه
Ėـقاـلات قـاسـيـة كـمـا تـلـقـوا غـيره
مـن قـبلĒ وأن يـقــولـوا له دائــمًـا: يـا

شيخ روح بلاش زعبرة.
وأخيراĒً نرجو إخواننا السوـريě أن يحسنوا الظن بالكوماندور
وأن لا يـعـدوه نــذيـر شـؤـم بـحـضـوـره بـعـد هــذه الـكاـرثـةـ- كاـرثةـ
الزـلازل- التى حدـثت منذ أياـم فقط عنـدهمĒ ونحن نؤـكد لهم
أن فكرة السفر قامت برأسه قبل سفر تونسĒ وحسبها ضمن

برنامجهĒ وقد كان ėكنه تأجيلها ولكن!!
لـقد غـضب يوسف وهـبى جداً من مجلـة اĠـسرحĒ وقرر أن
يـقـاطعـها نـهائـياً.. لـكن لا تظن أن ذلك حـقيـقةĒ فـهى حيـلة
من الـــبـــروبــاجـــنـــديـــست يـــوسف وهـــبى حـــتى تجــرى وراءه
المجلـة لعمل حوار وهـو ما حدث بالـفعل بعد ذلك فى عدد
أول أغـــســـطس 1927 فى الإســــكـــنــــدريـــة تحت عــــنـــوان:

حديث بالإكراه مع الكوماندور يوسف وهبى... جاء فيه:
«ذهبت للقائه والتحدث إليه باسم (اĠسرح) ولكن الأستاذ رفض
فى أسف لـزـعـلـهـ من مـجــلــةـ اĠـســرـحĒ ولـكــنـىـ مـاـزلت ألح عـلــيـه
وأقنـعه بالقـبول وهو يعـتذر اعتذـاراً لا يجعل مجـالاً للشك فى أنه لن
يصـرـح باـلحديث منـ أجل اĠسرـحĒ وأنه لا يتـأـخر برـهةـ عن إجاـبتى

فى أى حديث على أن أنشره فى أى مجلة أو جريدة أخرى.
وسـطت إسماـعيل بك وهبى فـيما بـينناـ وما هى إلا خمس
دقــائق حــتى عــدل يـوسف ســيــاسـتهĒ وقــبل مــوعـد اĠــسـرح
وافـيـته فى زيـزيـنـيا فـى اĠيـعاـد المحـددĒ انـتـحـيـنـا جـانـباً من

حديقة الكازينو وجلسناĒ وهنا بادرته بأول سؤال:
< هل يــقـدر أهل تــونس وطــرابـلس الــفن ورجـاله?

وهل يتذوقونه? وهل هناك شىء اسمه فن?
- أجـل إنـهم يـقـدرون الـفـنĒ بل ويـتـذوقـونه أكــثـر مـنـاĒ حـتى
أنــهم يـذهــبـون فــيه أحــيـانًــا مـذهب الجــد ويـعــتـبــرونه أمـراً
حــقـيـقــيًـا واقـعــيًـا لـدرجـة أنــهم يـكــرهـون اĠـمـثـل الـذى يـقـوم
بأدوار مـكروهةĒ وتـخفق قلـوبهم بـالعاطـفة الخالـصة لذلك
الـذى ėـثـل دوراً يـنـبى عـن كـرم خلـق أو شــهـامـة وبــطـولـة..
وĠــا كــانـوا قــد تــمــتـعــوا Ėــشــاهـدة فــرقــتى الــشـيـخ سلامـة
حجازى والأستاذ جورج أبيض منذ ثلاث عشرة سنة تقريبًا

السلام الذى ارتبط اسمه لفترات طويلة بفرقة الثلاثى وأنجح عروضها.
وفى عام 1967 بدأت الفرقـة مرحلة جديـدة بالتعاون مع اĠـؤلف فيصل ندا والذى
Ēأهلا يـا دكتور» (1980) وهـما من أنجح عـروضها» Ē(1976) «ـتزوجونĠقدم لـلفـرقة «ا
ولكن للأسف بـعد انـتهاء الـعرض الأخـير عام1983 ا نفـصل سميـر عن الفـرقة وانضم
إلى فرقـة الـنـيل اĠـسرحـيـة (مـطـيع زايد) ثم إلـى فرقـة أحـمـد الإبيـارى فى حـě اسـتـمر
جورج سيـدهم مع شقيقه أمـير فى إدارة الفرقـة فقدم عام 1985 «لـو انت فار أنا قطة».
والـتى توقفت عام 1986  بسبب احتـراق مسرح الهوسـابير ثم عاد بـعد تجديد اĠسرح

عام( 1992) وقدم «حب فى التخشيبة»Ē «نشنت يا ناصح» عام (1995).
وبـخلاف الـثلاثى ونجـوم الفـرقـة الـذين شـاركـوا فى أكـثر عـروضـهـا وفى مـقـدمـتهم
أسـامـة عـبـاسĒ زكــريـا مـوافىĒ نجـاح اĠـوجىĒ فـاديـة عــكـاشـةĒ أنـور كـاملĒ شـارك بـعض
Ēأحمد آدم Ēالشربـينى ěحـس Ēالـنجوم فى عـروض الفرقة وفى مـقدمتهم صـلاح ذو الفقار
Ēفريدة سـيف النصر Ēشـيرين Ēنسرين Ēفاروق فلـوكس Ēفـاروق نجيب Ēهـشام عبـد الحميد

هويداĒ سهير البارونى.
Ēإبراهـيم نصر Ēومن نجوم الـكومـيديا الـذين قدمـتهم الـفرقـة محمـد أبو الحـسن
مـحـمـد الـتـاجىĒ إيـڤـاĒ وتـضم قـائـمـة المخـرجـě الـذين قـدمـوا عروض الـفـرقـة كل من
Ēأحمـد حلمى Ēنـعم مدبـولىĠعـبد ا Ēحـسن عبـد السلام Ēالضيف أحـمد Ēمحـمد سـالم

جلال الشرقاوىĒ نور الدمرداشĒ سمير سيف.
وĘـا سـبق يـتـضح أن الـفـرقـة خلال مـا يـقرب مـن ثلاثـě عـاما قـدمـت عشـرين
عـرضـا شـارك فى تـقــدėـهـا كـبـار المخـرجـě وتــمـيـزت عـروض الـفـرقــة بـالـكـومـيـديـا
اĠوسيـقيـة ويحسب لـها أنـها استـطاعت تحـقيق الاستـمراريـة وانتظـام عروضـها على
مـسـرح الـهوسـابـيـر بـرغم كل الـصـعـوبـات التـى واجهـتـهـا ولـعل من أصـعـبـهـا رحيل

.ġسرح وكذلك انفصال سمير غاĠواحتراق ا Ēالضيف

تعد فرقـة ثلاثى أضواء اĠسرح والتى تأسست فى أواخر الستينيات من القرن اĠاضى
وبالتـحـديد عام 1967 من أشهر وأنجح فـرق القطاع الخاـصĒ حيث استـطاعت ومنـذ البداية
Ēـستـمـرة كفـرقةـ الريـحانىĠـسـرحيةـ الناـجـحة واĠأن تثبـت وجودهاـ وسط الـعديـد من الـفرق ا
وتحية كاريوكاĒ واĠـسرح الحرĒ وفرقة اĠتحدينĒ بالإضافة إلى فرقة التليفزيون اĠسرحيةĒ كما

استطاعت عبر مسيرتها أن تطور من عروضها فكريا وفنيا.
تأسـست الفـرقة من الـثلاثى الكـوميـدى الضـيف أحمـد وجورج سـيدهم وسـمير
غـاĒġ والذين بـدأوا مسـيرتـهم الفـنيـة انطلاقا مـن نجاحهم بـالفـرق الجامـعيـةĒ فاحـترفوا
الفن Ėجـرد تخـرجهم فى الجـامعة وكـونوا فى الـبداية ثـالوثـا فكاهـيا يـقدم الاسكـتشات
الـتى تجمـع بě الـتمـثيل واĠـونولـوج والغـناءĒ وكـان لنـجاحـهم فى هذا الـلون الـفضل فى
اقتحامهم للـحفلات الغنائيةĒ ومشاركاتهم فى برامج التـليفزيون والأفلام السينمائية كما

نجحوا فى تقدĤ فوازير رمضان وذلك منذ ذيوع شهرتهم منذ عام 1962.
بدأت فرقة الثـلاثى فى تقدĤ عروضها اĠسرحية بعرض «حواديت وبراغيت» وشاركهم
البـطـولة سـهيـر الباـرونى وأحمـد نبيـل وعادل نـصيف وقاـم بالإخـراج مخـرج اĠنـوعات الـكبيـر

محمد سالم الذى كان وراء تألقهم ونجاحهم.
وبـعد نجاـح العـرض الأول والذى ينـدرج تحت اسم اĠنـوعاـتĒ بدأت الـفرقةـ عام 1968
فى تقـدĤ اĠسرحيـات الـكوميـدية وذلك بتـقدĤ «حدث فـى عزبة الـورد» من اقتباـس على سالم

وإخراج: عبد اĠنعم مدبولى.
وتـوالت بعد ذلك عـروض الفرقـة ومن بينـها «طبيـخ اĠلايكة» اقتـباس علـى سالمĒ «أحدث
Ē(1969) «امـرأة فى الـعالـم» اقتبـاـس وإخـراج أحـمـد حلـمى (1969) «كل واحـد وله عـفريت

«الراجل اللى جوز مراته» (1970) وقد قام بإخراجها الضيف أحمد قبل وفاته مباشرة.
ونجح الثنائى جـورج وسمير فى استـكمال اĠسيـرة باسم فرقة الثلاثى فـقدما معا
«أنت الــلى قـتـلت عـلـيـوة» Ē(1970) «فـنـدق الأشـغـال الـشـاقـة» (1974 ) «مـوسـيـقى فى
Ē(1974) «فـندق الـثلاث ورقات» Ē(1973) «الحى الـشرقى» (1972) «جـوليـو وروميت
«من أجل حفنة نساء» (1975) والجدير بـالذكر أن أغلب هذه اĠسرحيات مقتبسة من
أصـول أجـنبـيـة وقـام باقـتـباسـهـا فـهيـم القـاضى وأخـرجـها المخـرج الـقديـر حـسن عـبد 

توفيق الحكيم: أتمنى موتة ليفة 

مـن هـؤلاء كثــيـر تـعـقــبتــهم الـصـحف الــفنــيةـ فى أوائل الـقـرن
الـعـشـريـنĒ ورصـدت مـجمـوعـة الإشاـعاـت التــى أحاـطـوا بـها
أنـفسـهمĒ وعلـى رأس هـؤلاء جمـيـعاً يوـسف بك وهبـىĒ الذى
وصفتهـ اĠقالات والتحقيـقات الصحفيةـ فى بداياته باĠهوشّ
الأكـبــر أو الـبـروبـاـجنـــديـست الأشــهـر فى تاـريـخ فن التـــمثــيل
الــعــربىĒ ولـيـس غــريــبًـاـ وفق هــذا الــســيـاـق أن يــكـون يــوسف
وهبى هوـ أحد أبطاـل فيلم إشاعةـ حبĒ بل وصانع الإشاعة

أيضاً.
لـقـد أحـاـط يـوسف وهبـى نــفـسه Ėـجـمــوعـة من الإشاـعاـت
الكاـذبةـ من مثل ماـ كُتـب عنه فـى مجلـة تـياـترو عـدد نـوفمـبر

1924 حيث قاـل المحرر:
«الــــتــــــحق يـــــوسـف وهــــبـى
بـإـحـدى شـركاـت الـسـينــماـ
الإيطاليـةĒ ولم تمض عليه
ســــنـــــة حــــتــى كـــاـن يـــــقــــوم
بـاـلأدوار الأولى فى شــركـة
لـــورياـ فــيـلـم وصـاـرت له جـ
شــهــرة عــظــيــمــةĒ غــيـر أن
ذاك اĠــركـز وتلـك الــشـهـرة
لم تـنـــسـه مــصـرĒ وأراد أن
نــــيًــاـ فـــأرسل يــــخـــدمـــهــاـ فــ
واسـتــدعى الأستــاـذ عـزيـز
أفـــــنــــــدى عــــــيــــــدĒ وصــــاـرا
يــــطـــوفـــاـن ســــويًـــاـ أشــــهـــر
مــســاـرح أوربـاـ مــدة سـنـــة;
كان يوسف بك فى أثنـائها
يــــدرس اĠــــســـرح لــــيــنـــــفـــذ

مشروعًاـ اختمر فى فكره وهوـ إيجاد مسرح مصـرى للتمثيل
الراقى».

لكنه لم يكن له أن ėر بإشاعاتهـ الكاذبة- كما يصفها محرر
مــجلــة اĠــسـرح عـدد 25 يـولـيـو 1927- دون تــعـقبĒّ فـكتـب
عنه تحت عنـوان: اĠهوشّ الأكبـر: «الكوماـندور يوسف وهبى
Ēومـديـر فنـى متــواضع Ēومـؤلف مـسـخـوط علــيـه Ēـثـل باـرعĘ

ولكنه والحق يقال مهوشّ كبير وبروباجنديست شهير..
أراد أن يـساـفـر إلى الــشاـم فى رحلــة.. ولـكن قبـل أن يـساـفـر
Ēأراد أن يــهـوشّ الـشــوام تـهـويــشـة لم نـســمع عنــهـاـ فى مـصـر
فــقــدم نــفـسـه إلى الجـمــهــور أولاً بــأنه مــديـر الــفــرقــة وبـطل
الـتـــمـثــيـل فـى الــشــرق والحـاـئــز عـلـى اĠـــيــدالــيـاـت الــذهــبــيــة
والـنــيـاـشـě من الـبـاـباـ والــدولـة اĠـصــريـة والإيــطاـلـيــة «هـكـذا
مـكتـوـب فى البـرناـمجĒ والفـرنـسيـة(?) ومن سـموـ تونس»!! ثم
قال عن سياسته إنها فنية (لا بأس) رسمية!! (يعنى أيه)..!!
ثم يــريــد أن يـــصــطــحب مــعـه أوركــســتــرا راقــيـــة (فــلــيــكن)
مــطــرب فــنـىĒ وراقــصــات مــصــريـاـت.. ويـــظــهــر أنه نــسى

اĠطربات اĠصريات أمثال فردوسĒ وأمينةĒ وكرėة.
وكــلــنــا يــعـلـم أن فــرقــة رمــســـيس فــرقــة قــويــة تــضم بــعض
اĠمثلě النبغـاء.. وهم أربعة أو خمسة لا يوجد غيرهم فى
اـ لم نــســمع أن فــرقــة رمــســيس مــكــونــة من مــصــر.. ولــكــنـ
أسـاتـذة فـنـيـě فى مـدارس وزارة اĠـعاـرف! أو Ęن اشـتـغل
بالأجواق الأوروباوية من كتاب وأدباـءĒ فإذا استثنينا اĠسيو
أدمـون تــوėـا فــلـيـس هـنـاـك سـوى عـلـى طـبــنـجـاـت وقـاسم
وجدى.. وهؤـلاء لم يدرسوا إلا فى الـكتاتيب الـبلدية..!! ثم
أعـطى اĠـهـوش الأكـبـر جمـيع Ęـثـلـيه وĘـثلاته اĠـيـدالـيات
الـذهـبيـةĒ وباـلغ فى التـهويـش فأعـطاهم الـدرجاـت اĠمـتازة
غـصــبًاـ عن الحــكـومــة ولجـنـة اĠــباـراة وإلا فـهـل سـمـعت أن
حسن أفـندى الباـرودى نال الأولى فى التـراجيدىĒ ولم يبُق
أحـداً من غــيـر مـيـدالـيـةĒ ومـن لم يـعـطه مـيــدالـيـة بـعـثه إلى

      حيــاة تـوفـيق الحـكيم الـشـخـصـيـةĒ ومـوقفـه من اĠرأة
الـتي يــشـبــهـهـا بــاĠـوت أو بــعـزرائــيلĒ رأيه فى الحب الـذي
يـرحب به فـقط إذا كــان سـيـلـهـمه كـتــبـاً جـديـدةĒ واعـتـبـاره
نـوعـاً من « الـشـغل» ورأيه في الـزواج وويلاته.. يـقـدم هذا
Ēمـا الـذي قاله ĒـسـرحĠالحـوار توفـيق الحـكـيم بـعـيداً عن ا
وهل تحـــقـــقت أمـــنـــيـــاته أم وقع في المحـــظـــور الـــذي كــان
يـخـشاه ذلـك ماسـنـعـرفه من  «الحـديث المجـاني» اĠـنـشور
Ėـــــجــــلـــــة آخـــــر ســــاعـــــة اĠـــــصـــــورة بــــتـــــاريخ 1944/9/3.

حديث مجانى مع الأستاذ توفيق  الحكيم 
  قـلت للأسـتــاذ تـوفـيق الحـكـيم  وهـو جـالس عـلي إحـدى

القهاوي يستعرض مخلوقات الكون.
- إزي الصحة?.

وقــال تـوفــيق : - Ėب... Ėب
طـــــــلــــــــيـــــــانـي.. ثـم كـــــــان هـــــــذا

الحديث:
- مـارأيك في الحب .. وهل
معنى جلوسك الآن ساهما
مفكرا.. أنك في حالة حب?!
- الحـب عــنـــد الـــنـــاس مــا دام
شـــريــــفـــا نــــبــــيلا فــــهـــو أجــــمل
عــاطـــفـــة أنـــعم الـــله بـــهــا عـــلي

الإنـسان; لأنه يـجعل حـواسه ومشـاعره قـادرة على إدراك
كل ما هـو رفيع وبديع من مظـاهر الحيـاة ... ويسبغ على
كل شىء أثــوابــا رائـعــة.. تجــعل الانـســان يــسـبـح في عـالم
سـماوي مـا كان يـحس بوجـوده فتـزداد اتسـاعا وخـصوبة.

وسكت توفيق قبل أن يقول.
- أمـا الحب عـندي أنـا فـإننـى أرحب به إذا كان من ورائه
ما يلهـمني كتبا جديـدة فهو عندئد بـالنسبة لي من عدة «

الشغل».
- وهل الحب ضروري للزواج?

- يــا عـزيــزي.. إذا وجـد الحب قـبـل الـزواج وكـان شــريـفـا
حقـيقة كان أضـمن تمهيـد للحيـاة الزوجية الـسعيدة ولكن
الزواج الخـالي من الحب والكراهيـة يجوز أن يـوجد نوعا
من الــتـفــاهم واĠــودة يــرتـفــعــان إلى درجـة الحـب الـزوجي

السعيد .. والعكس بالعكس بطبيعة الحال! 
- هل فكرت في الزواج ?

- أعـوذ بـالله يـاشيخ .. إĥـا غـيري هـو الذي حـرضني ..
ومـن يومـها وأنـا أحـاذر كل الحذر من أن أدع غـيـري يفـكر

نيابة عني في الزواج أو غيره.
- ألا تتمنى أن تتزوج?

 - يــا أخي حـرام عــلـيـك .. إنـنى أرجــو من الـله تــعـالي أن
يجنبني  ويلات الزواج كما جنب مصر حتي الآن  ويلات

 الحرب.. وعلي الله حسن الختام ...
- وما  هي شروطك في مدام « توفيق الحكيم?»

- قلت لك إنني لن أتزوج.
- إذن مـــاهـي شـــروطك في الـــزوجـــة الـــصـــالحـــة

باعتبارك كاتبا اجتماعيا?
- هل يـســأل الإنـسـان عن نـوع « اĠــوتـة» الـتي يـريـد أن

ėوتها....إن الإنسان يقول :
فـلـتـكن اĠـوتـة الـتي قـسـمـها لـي اللـه .. وكل مـا أرجوه إذا
كان الزواج حقا.. كمـا أن اĠوت حق هو أن تكون «موتة»
خـفـيـفـة لـطـيـفـة فـجـائـيـة ... تـمـامـا كـالـسـكـتـة الـقـلـبـية..
وأظن أن هــذه هي الــطـــريــقــة الــوحــيـــدة الــتي ėــكن أن
أتــزوج بــهـــا... فــلـــتــهــبـط عــلي من تـــقــول: -اتـــفــضل انــا

مراتك ...
كـمـا يـهـبط عـزرائـيل لـيـقـول: - اتـفـضل خـليـني أقـبض

روحك.
-هل لك ضحايا من النساء أو الغيد الحسان?

- عــدد ضــحــايــاي هـو عــدد بــطلات قــصــصى... (
عــــنـــــدنــــا الـــــبـــــطلات  الـــــفــــاضـلات وهن مع حـــــفظ
الألقاب .. سنية ناتالي.. سوزي ... فيفى.. حمارة

الحكيم).
وودعت توفيق الحكيم ... وودعني وهو يقول :

- يعني خدت حـديث ببلاش .. كده ... بأه كده ...
يـعـني كـده ... تضـحك عـلي وتاخـد الحـديث ببلاش

وقلت له: - تمام كده... يعني كده ببلاش.

د. عمرو دوارة

حسن الحلوجى

محمد عبد الجليل
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وزارة الثقافة ــ الهيئة العامة لقصور الثقافة  

MASRAHONA

أسبوعية  ـ السنة الأولى ـ  العدد الثانى ـ الاثنě 9 رجب 1428هـ ـ 23 يوليو 2007 م

32 صفحـــة 
الثمن واحد جنيهالثمن واحد جنيهالثمن واحد جنيهالثمن واحد جنيهالثمن واحد جنيهالثمن واحد جنيه
32 صفحـــة 32 صفحـــة 32 صفحـــة 32 صفحـــة 32 صفحـــة 

مجرد بروفةمجرد بروفةمجرد بروفةمجرد بروفةمجرد بروفةمجرد بروفةمجرد بروفة

< يسرى حسان

2007/ 7/ 23 ěالاثن

أنا مش معاهم !!
أعلن مـسئـوليـته التـامة عن كل حـرف يكـتبه
ووقـع إقــرارًا بــذلك فى حـــضــور كل الــزملاء
وهـو مـا فـعـلـه أيـضًـا محـمـد زعـيـمـه وأحـمد
خـمــيس وعــز بـدوى وأحــمــد زيـدان وخــالـد
حــســونه وجــمــال يــاقــوت وأėن الخــشــاب
ومــدحت الـكــاشف وأحــمـد إســمــاعـيل عــبـد
الـبـاقى وحـتى مـحـمـد عـبـد الجـلـيل الـذى لم
يـطـلع من الـبـيـضـة بـعـد.. وجـدتـهم جـمـيـعًـا
يـذكـرونـنـى بـالـوعـد اĠـشــئـوم الـذى اعـتـبـره

خطأى التراجيدى الأكبر فى حياتى.
Ēلابأس... قـلـتهـا لنـفسى.. فـالـبركـة فى الكـبار
فـهم أكـثر هـدوءًا وتـعـقلاً ... لـكن هيـهـات فـقد
طالت العدوى الجميع ووجدت نفسى محاطًا

قـلت لأحـدهم «خف إيـديك شـويـة» هـجم على
مثل الأسـد الهصـور - وخاصة عـادل حسان

- قائلاً : إيه ها ترجع فى كلامك?!
وأذكـر أنـنى طـلـبت من مـسـعـد هـذاĒ أن يتـرفق
قليلاً بالعروض التى يكتب عنهاĒ فوضع ساقًا
فون أخـرى وشـد نفـسًـا عمـيـقًا مـن سيـجارة -
أخـذهـا منى أصلاً - وقـال إيـاك أن تغـير حـرفًا
Ēـا أكـتب أو تـسـتـبـدل عـنـوانـا بـآخـرĘ واحــدًا
وكـشـر عن أنـيـابه - الـلبـنـيـة طـبـعًـا - وبدا فى
صــورة مــخــتـلــفــة تــمــامًــا عن الــصـورة الــتى
يـنشـرهـا مع مـقالاته ويـظـهر فـيـها مـثل الـطفل

البرđ أو طفل رينوار الباكى!
نفس الأمر تكرر مع إبراهيم الحسينى الذى

قـلت : فـلتـكن هـذه الجـريـدة ساحـة Ġـمـارسة
أكبر قدر من الحـرية.. وطلبت من زملائى ألا
يـضـعـوا أقـنـعـة أثـنـاء الـكـتـابـة وأن يـكـتـبوا
مثـلما يعـيشون.. وقطـعت - فى لحظة طيش
- وعدًا على نـفسى بألا أتـدخل فى أى كتابة

سواء بالحذف أو بالإضافة 
ولأن محمد مسـعدĒ ومن هم على شاكلته من
الــشـــبــاب اĠــتــهــوريـنĒ يــعــرفــون جــيــدًا أن
مشكـلتى فى الحيـاة هى عدم التراجعĒ تحت
أى ظـرف من الـظــروفĒ عن أى وعـد قـطـعـته
عـلى نـفسىĒ فـقـد انـتـهزوهـا فـرصـة وراحوا
يـــدبــجـــون مـــقـــالات ومــوضـــوعـــات نـــاريــة
ويضـعون لـهـا عنـاوين «تحـرق بلاد»Ē وكلـما

ysry_hassan@yahoo.com

بكتابات وعناوين لم أعهدها فى حياتى..
صــحـــيح أنــهــا كــتــابـــات وعــنــاوين رائــعــة
وجـمـيــلـة وسـاخـنـة ومـثـيـرة لـلـجـدل لـكـنـهـا

تودى فى ستě داهية.
وعلـيه.. أعلن - من فون هـذا اĠنبـر برضو -
إن «أنـا مـش مــعـاهـم».. لـكـن لاحـيــلــة لى فى
وعد قـطـعته عـلى نـفـسى ومن اĠسـتـحيل أن
تــراجع عـــنه.. ويــبـــقى الــدور عــلـــيــكم فــإذا

شاهدģ أحدهم فى اĠعركة.. اقتلوه..!!

MASRAHONA

أنا مش معاهم !!أنا مش معاهم !!أنا مش معاهم !!أنا مش معاهم !!

ووافق شـعــبـان بــشـرط أن يـحــصل عـلـى ألف دولار شـهــريًـا.. لـكـن غـنـيم
عـاًـ وقاـل إحنـاـ مش فى خـفـضـهــا إلى ألف جـنـيه فـقـط.. ورفض شـعـبـان طبــ

أوكازيون يا ألف دولار يابلاش!!  
> بـعد إنتهاء حفل الافتتاح فوجئ العاملون Ėسرحنا بيسرى حسان رئيس
تحـرير وهـو يـطاـلب الجميـع بـعـدم مغاـدرة الجـريدة قبـل الإنتــهاء من تجـهيـز

العدد الثانى.. وربنا يكفينا شر رؤساء التحرير..!!
> المخـرج اĠسـرحى «حمـدى طلبــة» أصر علـى حضـور افتتـاح «مـسرحنـا»
وجاـء من «بـنى مزار» خـصيـصًاـ وعاـد مـساء نـفس اليــومĒ وأستـغل الجـميع
حـضوره لتـهنئتـه Ėناسبـة حصولـه على شهاـدة تقديـر خاصة لمجمـوعة عمل
عـرضه الأخير «مـنمنات تاـريخيةـ» لفرقةـ بنى مزار من لجنـة تحكيـم اĠهرجان
القومى للمسرح وجائزة قيمتها خمسة ألاف جنية.. ومبروك ياعم «حمدى».
> حـديث الفنان «فاـروق حسنى - وزيـر الثقافـة» مع التلـفزيون اĠصـرى ليلة
صـدور الجريدة واشادته Ėسـتواها اوجرأتـها كان محور الأحاـديث الجانبية

لحضور حفل الافتتاح.
ĒـوجودينĠـرتـفعـة فى هـذا الـيوم أثـرت باـلايجاـب علـى جميـع اĠحـرارة الجو ا
حـيث تميزت أحـاديثهم باـلحميـمية الـشديدة وكان اسـتقباـل الجميع لـبعضهم
البــعض شـديـد الحـرارة وخاصةـ أن تجـمـعاـت اĠـسـرحيــě أصـحبـت نادرة

 ـ«لم الشمل». وكان افتتاح «مسرحنا» فرصة ل

اĠـهـرجـانĒ وأضـطر لـقـراءته كـاملاً مـنـذ وصـوله Ġـقـر «مـسـرحـنـا»Ē  كـما
وضـطر Ġـغـادرة الحفـل قبل إنـتـهائه لارتـبـاطـة Ėواعـيـد أخرى بـعـيدًا عن

«عنب» سعد الصغير..
ةـ يــ بـــ نــــون الـــشــعــ فـــ اـلـــد جلال رئــيـس قـــطــاـع الـ > المخـــرج اĠــســـرحى «خــ
والإستـعراضية» أكد سعادته Ėنـاسبة صدور «مسرحناـ» وإنبهاره بالعدد الذى
نـشر علـى صفـحاـته حوار خاـص أجراه الـزميـل «محـمد عبــد الجليـل» بعنـوان
ةـ الجميـع له ةـ كل يوم» وهـو الأمـر الـذى تـسبـب فى مـداعبـ «مـستـعـد للــمـحاـسبـ

وطالبوه بنشر نتيجة الحساب «يوم بيوم»!!
ěـسـرحـيـĠتـمـيـز حـفل إفـتـتـاح مـسـرحـنــا بـحـضـور عـدد كـبـيـر من ا <
والـصحـفě والإدبـاء الذين جـاءوا للإحـتفـال مع أسرة الـتحـرير وقـيادات
هـيئـة قصـور الثـقافـة وأهتم الجـميع بـتصـفح العـدد الأول بعـد حصـولهم

على الجريدة أثناء الاحتفال.
> المخـرج أحمد طه والـصحفـيان إسلام عـفيفى وحـسě بهـجت حضروا
بـعـد انـتـهـاء الحـفل.. و لم يـلــحـقـوا الـتـورتـة والـكـانـزات واضـطـروا لـشـرب
الـشـاى من بـوفـيه عم سـميـر!! عـمـومًـا إسلام وطه عـامـلـě ريجـيم أصلاً..

!ěشكلة فقط فى حسĠوا
> مـداعبات وقفشات متـبادلة جرت بě محمد غـنيم اĠشرف على مشروع
اĠـتحف الكبـير ود. سامح مهـران رئيس اĠركز الـقومى للمـسرح ود. أحمد
مجاهد رئيس اĠركز القومى لثقافة الطفل والشاعر شعبان يوسف والكاتبة
مى خـالـد.. غـنـيم طـلب من شـعـبـان يـوسف عـدم  مـهـاجـمـة وزارة الـثـقـافـة

اĠـشهـد داخل كـواليـس مقـر جـريدة «مـسـرحناـ» يـوم الأثنـě اĠاـضى لم يكن
يــميــة التـى سيــطـرت علـى احاـديث اـ لأسـرة تحـريـر الجـريـدة.. الحـمـ مـفاـجئًـ
الحـضور... السعاـدة التى ارتسمت علـى الوجوه لحظةـ تصفح العدد الأول..
الجـمــيع ردد فى وقت واحــد.. «يـاااه أخـيــراً.. مـســرحـنـا فـى جـورنـال من
đالجـلدة لـلـجلـدة».. مسـرحـنا حـلم تحـقق وأصبح له وجـود.. احـتفـال هاد
بـعـيــدًا عن الـصـخب وكــلـمـات المجــاملات والابـتـســامـات الـزائــفـة.. كـتـاب
وصـحـفـيـون.. وĘـثـلـون ومـخـرجـون.. أصـدقـاء وآخـرون لا نـعـرفـهم ولـكن
«مسـرحنـا» جمـعتـنا جـميـعًا لـنحـتفل بـافتـتاح مـقر الجـريدة وصـدور العدد

الأول ويارب «مسرحنا» تجمعنا دائمًا..... 
>الـدكتور أحمد نوار «رئيس الهيئة العاـمة لقصور الثقافة» وصل قبل موعده
بـساعة كاملةĒ وكان سعيدًا Ėستوى الجريدة فى عددها الأول.. وهو ما أكده
تـاـح - علـى فـكـرة د. نـوار - فـوجئ نـاـسبــة الإفتـ فى الـكلــمـة الـتى ألـقاـهاـ Ėـ
بـتقدėه لإلقاـء كلمة ولـكنه داعب الجمـيع وتذكر مع الحضـور أسباب التـفكير

فى إصدار «مسرحنا».
>أغنـيةـ «مسـرحناـ» التـى كتبـهاـ الـشاعـر «أėن النـمـر» ولحنـها «علاء غـنيم»
وصـمم استعراضها «أحمد يونس».. كانت الفقرة الرئيسية فى حفل الإفتتاح
وģ تنــفيـذهاـ فى أقل من 24 ساـعةـ وكاـنت مفاـجأـة أهـداهاـ الفنـاـن «مـحـمد

عفيفى» مدير قصر ثقافة الجيزة» للجريدة..!!
> «مـهرجاـن العنـب» عنـوان كواليـس اĠهـرجان الـقومى للـمـسرح الـذى نشر
تـــور أشـرف زكـى  رئيـس اـه الـدكـ بــ اـ الأول جــذب انتــ اـ فـى عـددهـ نـ Ėـســرحـ

السنة الأولى ــ العدد الثانى

اللوحة للفنان العاĠى .. رمبرانت عادل حسان

.. واتجمعـوا الحبايـب.. واتجمعـوا الحبايـب.. واتجمعـوا الحبايـب.. واتجمعـوا الحبايـب.. واتجمعـوا الحبايـب.. واتجمعـوا الحبايـب
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