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مجرد بروفة

< يسرى حسان
بــور ونجـيـب سـرور.. و"سـُك عـلى الــصــ

الباقى".
ســــتـــفــــهم مـن كلامى أنــــنى لا أقــــدر هـــذا
Ēــســرح الــسـتــيــنى حـق قـدره.. أنـت حـرĠا
افهم كـمـا يحـلـو لك.. لكـنى سـأسوق مـثالاً
واحــداً يـــؤكــد لــســـعــادتك مــدى مـــحــبــتى
وإعـجـابى  وإســتـفـادتى من هـذا الـعـصـر;
وهو تـلك السـلـسلـة التـى كانت تـصدر عن
وزارة الــثـقــافـة والإرشــاد الــقـومى- لاحظ
القـومى- وهى سـلسـلة مـسـرحيـات عاĠـية
Ēـتوحـشة" لجـان آنوىĠالتى قـرأنا فـيهـا "ا
Ēو"الـلـيلـة نـرتجل الـتـمـثـيل" لـبـيـرانـديـلـلو
والاستثـناء والقاعدة لـبريختĒ ورمولوس
الـعــظــيم لــدوريــنـمــاتĒ و"قــطــة عــلى نـار"
لتـنيـسى وليـامزĒ و"عـدو البـشر" Ġـوليـير..
و"مـركب بلا صـيـاد" لألـيـخـانـدرو كـاسـونـا
بترجـمتهـا الجمـيلة لـلدكـتور محـمود على
مــكى وغـيــرهــا Ęـا لا يــتـسـع المجـال هــنـا

لذكره.. أين مثل هذه السلسلة الآن?

Ēالـتى يـتـعمـدون بـثهـا عـنـد مطـلع الـفـجر
والحـق أنه كـــــان عــــصـــــراً ذهـــــبـــــيــــاً إذا
وضــعــنــاه فى ســيــاقهĒ وتــعــامــلــنــا مــعه
Ėـعطـياته لا Ėـعطيـات عصـرنا هـذاĒ فقد
"تــغــيــرت الــبلاد ومن عــلــيــهـا" عــلى رأى
زميلنا الشاعـر الستينى "فتحى فرغلى"..
فـمن الظـلم لـهـذا اĠـسـرح الـذى ازدهر فى
لحــظـة فــارقــة من تــاريـخــنــا وفى ظل هم
قــومى عــام الــتـفّ حــوله الجــمــيعĒ وكــان
ار بــدعـــون فى إطــ انــوه يـــ نـــ تــابه وفـــ كـــ
ةĒ من الـظلم نـ لـحظـتـهم الـراهـ وعـيـهم بـ
عـن هــذه اً  نـــزوعـــ عـــامل مـــعـه مــ تـــ أن نـــ
ا أنه من الـظلم أن ً كـمـ Ē ا امـ لـحظـة تـمـ الـ
يــات شــوقى نــســخــر مــثلاً مـن مــســرحــ
الشعرية ونعتـبرها مجرد مجموعة من
نـــاة الـــتى لم تـــعــرف غــ ائــد اĠـــ قـــصـــ الــ
.. ويـكفـى الرجل ً ا قـ ا طـريـ ا إلـيهـ الـدرامـ
بـرع لـون الــذى لم يــ أنـه أسس لـهــذا الــ
بــــد عـــــده ســـــوى صلاح عـــــ فـــــيه مـن بــــ
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وĖنـاسبـة "مـركب بلا صيـاد" أذكـر عنـدما
اشـتـريـتـهـا من "سـور الأزبـكـيـة"Ē أيـام كـان
سوراً بحقĒ أننى وجدت بها دعوة موقّعة
من الــفــنـــان الــراحل حــمـــدى غــيث مــديــر
اĠــسـرح الـعـاĠى ذكـر بــهـا: يـصـرح لحـامل
هذه الـبطاقة بـالحصول على أربـعة مقاعد
Ġشاهدة عروض اĠسرح العاĠى بتخفيض

 50%خلال موسم 1966-1965.

; Ġاذا .. لكنه طرح سؤالاً  تقليد جميل فعلاً
لم يـــســـتـــفـــد صـــاحب الـــكـــتـــاب مـن هــذه
الدعوة?.. هل كان مـا يقدم فى هذا اĠسرح
سـيــئــاً إلى الــدرجــة الـتـى تجـعل مــهــتــمـاً
بـاĠسـرح يـضـحى Ėـثل هـذه الـدعوة?.. أم
أنه لم يـــكن ėـــلك الـ 50%الأخـــرى الـــتى
سـيـدفـعـهـا Ġــشـاهـدة أحـد عـروض مـسـرح
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العصر الذهبى..!!
رĖا بـفعل "النوسـتالجيا" يتـباكى البعض
عـلى مـسـرح الـستـيـنـيـاتĒ وكلـمـا شـاهدوا
عـــرضـــاً لـــواحـــد من الـــشـــبـــاب المجـــددين
"مـصـمصـوا" شفـاههم وتـساءلـوا: أين هذا

من مسرح الستينيات?!
عن نــفــسى لم ألحق بــهــذا اĠــســرحĒ فــقـد
ولــدت ســـنــة  1963 وكـــان من الـــصــعب
وقـتـهـا أن أغافـل السـيـدة والـدتى وأذهب
خـلـسـة - بـالـتاء اĠـربـوطـة ولـيس بـالـهاء
كـمـا يـكـتبـهـا عـمـيد "كـلـيـة" اĠـسرح - إلى
دور الـعـرض اĠـســرحىĒ خـاصـة أنـنى من
Ēأى ولــدت فـى الــشــتـاء Ēمــوالــيـد يــنــايــر
وكانت شبرا- رعاها الله- فى ذلك الوقت
"وحــلــة" بــسـبـب الأمـطــار الــغــزيــرة الـتى
منعت واحداً مثلى مازال يحبو من تنفيذ
أى خـطــة لـلـهـروب مـن اĠـنـزل.. ورغم ذلك
من عــروض مــسـرح فــقـد شــاهــدت عــدداً 
لـقـون ا يـطـ نـيـات الـذهـبى - كــمـ يـ تــ الـسـ
الــتـلـيــفـزيـون لـيه - فـى بـعض بـرامج  عـ

كوادر مسرح الجرن.. فى «الورشة»

اللوحة للفنان اĠصرى «محمد صبرى»

القاسمى يتبرع
Ėليون يورو
للهيئة العاĠية للمسرح

إنجازات عميد الفنون اĠسرحية..دِشّ وتليفزيون ودفتر!!

حوار استثنائى
 مع فاروق عبد القادر
مهرجان
مسرحى كويتى يذهب
إلى الجمهور اليوم
فنانو سوريا:
الرقابة فى بلادنا
تصادر النصوص الرديئة
"الطاغية"
نص مسرحى للإنجليزى
جيفرى تريس

مشاريع جديدة 
بفرقة الغد 

 الفـنـان يـاسـر جلال "مـديـر فرقـة الـغـد" بـدأ هذا
الأســبــوع فى وضع الــتـــصــور الــنــهــائى لخــطــة
مــســرحه خـلال اĠــوسم الــقـــادم من خلال عــقــد
لـقــاءات مع المخـرجــě الــذين تـقــدمـوا Ėــشـاريع
جـديـدة لـتـقـدėـهـا بـالـفـرقـة Ġـنـاقـشـة تـصـوراتـهم
ورؤاهم الفنية ومدى ملاءمتهـا وفلسفة فرقة الغد
الـتى  يـشــهـد مـســرحـهـا حــالـيـاً تــقـدĤ الـعـرض
اĠسـرحى «قـصـة حب» لـنـظـام حـكمـت من إعداد
وإخراج د. هـانى مـطاوع وبـطـولة د. سـامي عـبد
Ē مـعــتـز الــسـويـفى Ēن الـشــيـوىėد. أ Ē الحـلـيـم

إėان إمام Ē حمدى أبو العلا.

< عزت زين 

كـوادر مــشــروع مـســرح الجـرن يــدخــلـون فـى نـهــايــة أكـتــوبـر
الجـارى "ورشـة" تـدريب تـهـدف لتـعـمـيق الـتـخـصـصـات الـفـنـية
والـثـقـافـيـة وتـفـعـيل علاقـتــهـا بـالـثـقـافـة الـشـعـبـيـةĒ إضـافـة إلى
الـتعرف على الأسالـيب العلميـة لتنميـة الإبداع وتبادل الخبرات

الخاصة فى مجال العمل مع الطفل وبلورة إبداعات القرية.
الـورشة الـتى تـقيـمـها الإدارة اĠـركـزية لـلـتدريـب وإعداد الـقادة
بـرئاسـة عزة عـبـد الحفـيظ  تتـمـيز بـارتبـاطـها Ėـشروع مـسرح
الجـرن الذى تـضـطـلع به مجـمـوعة مـن مخـرجى الـهيـئـة "فوزى
فـوزىĒ رشدى إبراهـيمĒ عبد الـعزيز مـحمودĒ عـزت زينĒ سمير
الـــعـــدل" فى حـــě يـــتـــولـى الإشـــراف الــفـــنـى المخـــرج أحـــمــد
إسـمـاعــيلĒ ويـسـعـيــان - الـورشـة واĠـشــروع - لإقـامـة نـشـاط
ثـقـافى وفـني دائم بـالـقـريـةĒ وتـنـمـيـة اĠـواهب الـفـنـيـة والـقـدرات

الإبداعية فضلاً عن تنمية أساليب العمل الجماعى.
وفى الـورشةĒ يتـناول د. عبـد الحمـيد حواسĒ الـثقافـة الشعـبية
بـالقريـة من حيث مـكوناتـها ومـظاهرهـا الإبداعـية وتوجـهها إلى
صـغـار الــسنĒ فـيــمـا يـتــنـاول الــدكـتـور مــحـمــد عـمـران أسس
ĒěـدربĠوا ěشـرفـĠـوسـيـقى الـشعـبـيـة من قـبل اĠالـتـعامل مع ا
Ēصـمم سمـير جـابر عن تـصنـيف الألعـاب الشـعبـيةĠويـتحـدث ا

والـدكتور سميح شعلان عن حـكايات القريةĒ والـشاعر مسعود
شومان عن اĠوال القصصى.

Ēوضـوع من زوايا مـتعددةĠويـتنـاول أساتذة وفـنانـو التـشكـيل ا
فـالـفـنـان ســعـيـد أبـو ريـةĒ يـتــنـاول تـوظـيف خـامــات الـبـيـئـة فى
الأشـغال الفنيةĒ والـفنان عبد الوهاب عـبد المحسنĒ يتحدث عن
تحـويل العناصر البيئية إلى أعـمال فنيةĒ والفنان هانى هجرس
Ēوالدكـتور أمجد صلاح الدين Ēعن تجـربته الطويـلة مع الأطفال
يـعـطى ĥـاذج من توظـيف المخـلـفـات فى النـحت الحـديثĒ فـيـما
يـتناول الفنان الكبير الدكـتور ناجى شاكر فن العرائس بالقرية

وباĠسرح.
وحـول الأنواع الأدبـيةĒ يحـاضر د. سـيد البـحراوىĒ عن نـظرية
الأنـواع الأدبـيـة وعلاقـتـها بـتـنـمـيـة اĠـواهبĒ أمـا الـشـاعر رجب
الصاوىĒ والروائى يوسف أبو رية فيتحدثان عن تجربتهما فى

الكتابة للأطفال.
Ēن عـامرėوفى الجـانب الـتـربـوى والإبداعى يـوضح الـدكـتـور أ
Ēووفاء متولى Ēوطرق تنـمية مهاراتهم ěوهوبĠأسس اكـتشاف ا
تـتحدث عن تجربتها فى اĠسرح اĠدرسىĒ فيما يتناول الدكتور

محمد الرخاوىĒ تنمية الدافعية للتعبيرĒ وكذلك تنمية قدراته.

< أحمد إسماعيل

Ēالمخرج حسام الدين صلاح <
اضــــــطــــــر إلـى إجــــــراء بــــــعض
التعديلات على عدد من مشاهد
مـسـرحـيـة "ėـامــة بـيـضـا" الـتى
تــعـــرض حــالـــيــاً عـــلى خــشـــبــة
مـســرح الــسلام بــعـد عــرضــهـا
خـلال اĠـــــــوسـم الــــــــصـــــــيــــــــفى
بـالإسـكــنـدريـةĒ أهم الــتـعـديلات
كانت استغناء محمود عزب عن
"ماسك" شـخصـية مـسئـولةĒ مع
تـــــخــــفـــــيـف حــــدة الإفـــــيـــــهــــات
والـســيــطـرة عــلى خــروج بـعض
اĠــــمــــثــــلــــě عن الــــنـص أثــــنـــاء

العرض.

> المخــــــرج اĠــــــســـــرحـى ســــــمــــــيـــــر
العـصـفـوري يـقـوم حـالـيـا بـالبـحث عن
وجـوه جـديـدة لـلمـشـاركـة فـى الـعرض
اĠـــــســـــرحـى "رحلات الــــــطـــــرشـــــجى
الحــلــوجى" الــذى يـــســتــعــد لإخــراجه
ضـمن خـطـة عـروض مـسـرح الـطـلـيـعة
اĠوسم الـقـادمĒ مـحـمد مـحـمـود "مـدير
الـطـلـيـعـة" أكـد أن الـعـرض الـذى أعده
الـعــصـفــوري عن روايــة بــنـفس الاسم
للـكـاتب خـيـرى شلـبىĒ يـقـدم أكـثر من
خمـسـĘ ěـثلاً جـديـداً يـتم اخـتـبارهم
من بě عـدد كبـيـر تقـدم للـمـسرح بـعد
الإعلان الـذى ģ وضـعـه فى الـطـلــيـعـة

< فيفى عبده < سمير العصفورىومعهد التمثيل لطلب وجوه جديدة.

> مــســـرحـــيــة "روايح"
والــتي أعــيــد تــقــدėــهـا
عـــلى اĠـــســـرح الـــعـــائم
بـاĠـنـيل بــدايـة من ثـانى
ĒباركĠأيام عيد الفطر ا
تحــقق إيــرادات يــومــيـة
تــتــعــدى ثـــمــانــيــة آلاف
جـــنــــيه هى الأعــــلى فى
Ēمــــــــســــــــرح الــــــــدولـــــــة
اĠسـرحـيـة بطـولـة فـيفى
عــــبــــدهĒ جــــمــــال عــــبـــد
الــــــنـــــاصــــــرĒ جــــــمـــــال
إســـــمــــاعـــــيـلĒ إنـــــتــــاج

اĠسرح الكوميدى.

العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!

< ياسر جلال
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محمد أمě عبد الصمد د. عمرو دواره

2007/10/22 ěالاثن

الاشتراكات السنويالاشتراكات السنوية
داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65
دولاراً- الدول الأوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,00  دينار > اĠغرب  6.00 دراهم  

DA50الدوحة 3.00 ريالات > سوريا 35 ليرة >الجزائر <
> لبنان 1000 ليرة > الأردن 0.400 دينار> السعودية 3.00

ريالات > الإمارات 3.00 دراهم > قطر 5 ريالات >
سلطنة عمان 0.300 ريال > اليمن 80 ريالاً  > 

فلسطě 60 سنتاً > ليبيا 500 درهم > الكويت 300
فلس> البحرين  0.300 دينار السودان. 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة 
ولم يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

العنوان: الهرم تقاطع شارع خاģ اĠرسلě مع
 شارع اليابان -  قصر ثقافة الجيزة 
 ت.35634313 -  فاكس. 37777819

E_mail:masrahona@gmail.com

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصرتصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهالهيئة العامة لقصور الثقافةئة العامة لقصور الثقافة

         رئيس مجلس الإدارة:
د. أحمـــد نــوارر

         رئيس التحرير:
يسـرى حســان

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية
ěباسم الهيئة العامة لقصور الثقافة ١٦ ش ام

سامى من قصر العينى ــــ القاهرة.

 مدير التحرير التنفيذى:

مـــســـعــــود شـــومـــان
 مجلس التحرير:

مـــــحــــمـــــد زعــــيـــــمـه
إبــراهــيم الحــســيـنى
عـــــــــادل حـــــــــســـــــــان

الديسك اĠركزى: 
فــــــتــــــحى فــــــرغــــــلى
مــحــمــود الحــلــوانى

مدير التحرير الفنى:

مـــصـــطـــفى حـــمـــادة
سكرتيرا التحرير : 

ولــــــــيــــــــد يــــــــوسف 
مــحـــمـــد مــصـــطــفى 

التصحيح واĠراجعة اللغوية:

هـشــام عــبـد الــعــزيـز
عــمــرو عـبــد الــهـادى

 ěأســـــامــــــة يـــــاســـــ
التجهيزات الفنية 

حس مرهف
الـلــون الـشــعـبى بــعـد أن تـلــون بـألـوان
الـفـنـان مـحـمـد صـبـرى وداعـبت أنـامـله
الــذهـــبــيــة تـــفــاصـــيل الحى الــشـــعــبى
بفـتحاته اĠـتنوعـة واĠتبـاينةĒ وتـفاعلت
شــخــصــيــاته مع الــتــكــوين اĠــعــمــارى
للأبنـية وكأنـها جزء أسـاسى من نسيج
واحـــــــدĒ وعـــــــلـى الــــــــرغم مـن وجـــــــود
الــشـخــصـيــات فى حـالــة تجــمع يـوحى
بـالسوق فـإنهـا جمـيعـها تـراصت واقفة
أو مـتـحركـة فـى كـيانـات احـتـفـظت لـكل
Ēمـنهـا بأهـميـتهـا القصـوى فى التـكوين
فـاĠنظـر وكأنـه جزء من مـشهد مـسرحى
فى ســاحـــة عــامــة وقـــد تــلـــون بــألــوان
الباستـيل الرقيقـة بحس مرهف ينم عن
حساسـية وبراعة نـادرة فى التعامل مع
الــــلــــون وقـــــدرته عــــلـى وضع الألــــوان
اĠـتبـايـنـة فى درجـات لـونيـة مـنـسـجـمة
وتـتـألق الـكـتــلـة وتـسـيـطـر عـلى الـفـراغ
مــؤكـــدة بـــعــضـــهــا الـــبـــعض من خلال
الـضــوء والــظلĒ فــقـد أشــرقت الــشـمس
عـلى وجه اĠـبــانى فى الخـلــفـيـة وألـقت
بـظلالــهـا عـلى مــقـدمـة اĠـشــهـدĒ لـتـكـون
الصدارة فى العمق على حساب اĠقدمة
Ē وهنـا تكـون أهميـة الضـوء واللون فى
صبحى السيدتأكيد أماكن التمثيلĒ إذ ėكن من خلال

الــضــوء تــمــيــيــز أى مــكــان فى فــراغ
اĠــســرح ويــكـون بــطـلا فى الــصـدارة
عـلـى الـرغـم من أنه لــيس فى مــقــدمـة
اĠسرح أو فى أماكن التميز التقليدية
اĠـتـعـارف عـلـيـهـاĒ هـكـذا مـيـز الـفـنـان
الحى الـــشـــعــبـى وانــتـــصـــر لـــلــدفء
النـاشئ من تجـاور شبـابيـكه وأبوابه
وهـــو تـلاحم يــــعـــبــــر عن الــــوجـــدان
الـشـعــبى لـلـحى وكــأنه أسـرة واحـدة
واخــتــار له الــلــون الأصــفــر الــذهــبى
لـيـصـبـغه بـأشـعـة الـشـمس الـصـافـية
Ēالـذهبـية مـوحيـا بالإشـراق والصـفاء
وقــدمه فى ســيـاق تــشــكــيـلـى مـدهش
تنتـقل فيه العـě بسرعـة اĠشتاق إلى
دفء بيت العائلة واللمة وهى صفات
وســمــات لا تجــدهــا إلا فى الــوجــدان
اĠــصـرى كــمــا أراد الـفــنــان أن يـعــبـر
بـعــذوبـة تـشـكـيـلـيــة إيـقـاعـيـة زادتـهـا
رومانسـية براعـة استخدام الـباستيل
الذى ابتـكر له أسلوبـا خاصا ومهارة
فـى وضع الــــلــــون لا تجــــدهــــا إلا فى

لوحات هذا الفنان.

لـــــــــــوحـــــــــــة 
الــــــــــــــــــغـلاف

 ¿Éc ÉeÉ`j ¿Éc ¿Éc ÉeÉ`j ¿Éc ¿Éc ÉeÉ`j ¿Éc ¿Éc ÉeÉ`j ¿Éc ¿Éc ÉeÉ`j ¿Éc ¿Éc ÉeÉ`j ¿Éc > العرض اĠسرحى "دقة زار" الذى قدمته فرقة قصر ثقافة الغورى للتراث طوال شهر رمضان22222
اĠاضى فى وكالـة بازرعة بالجـماليةĒ تـقرر إعادة تقدėـه مرة أخرى خلال الشـهر الجارى بنفس
اĠـكانĒ اĠـسرحـية تـأليف الـكاتب الـراحل محـمد الـفيل وإخـراج حسن سـعدĒ وبـطولـة نجوم فـرقة

الغورى وعدد من الوجوه الجديدة.

اللوحة للفنان اĠصرى (محمد صبرى)
باستيل مقاس  60x45 سم - القاهرة 1982

ص4

منذ سنـوات قريبة قدم الـتليفزيـون اĠصرى مسلسل
«فــارس بلا جــواد» وأثــار اĠـســلــسل ردود فــعل كــثــيـرة
مــــنـــذ تـــصـــويـــره حـــتـى بـــعـــد عـــرضه ولـم تـــرتـــبط تـــلك
الـضـجة Ėـسـتوى الـعـمل فـقط بل بالـشـخصـيـة التى
قــــدمـــهـــا اĠـــســـلـــسـل والـــتى حـــاول بـــطـل اĠـــســـلـــسل
مـحـمد صـبـحى وĖـساعـدة كـاتبه إضـفـاء الكـثـير
مـن صفـات الـبـطـولـة والـوطنـيـة عـلى شـخـصـية
«حـــــــافظ نجـــــــيـب»Ē وعـــــــارض اĠـــــــؤرخـــــــون هــــــذا
الــطـــرح مـــقـــدمــě طـــبـــعــة أخـــرى لـــلـــشــخـــصـــيــة

. تاريخياً
وفى نـفس الـتـوقيت صـدر عن الـهـيـئة اĠـصـرية
الــعـامـة لـلـكـتــاب «حـافظ نجـيب الأديب المحـتـال»
دراسة تاريـخية أدبيـة قدم فيها مـؤلف الكتاب

الـدكـتـور الـسـيـد عـلى إسـمـاعـيل رؤيـة بـانـورامـيـة  لـهذه
الشخصية التاريـخية الدراميةĒ وقدمه كأديب ومترجم
له إســهـامه فى الحــيـاة الـفــنـيـة اĠــصـريــةĒ وكـمـغــامـر فـعل
الــكــثــيـر حــتى الأشــيــاء اللامــنــطــقــيـة; كــواقــعــة الــتـحــاقه
بــســلـك الــرهــبــنــة ورســوخ قـــدمه فــيهĒ وكـــمــحــتــال فــعل
الــكــثــيــر من أعــمــال الاحــتــيــال والــنــصبĒ ونــطــالع فى

صــــحف عـــام 1923 فـى صـــحـــيـــفـــة اĠـــقــــطم بـــتـــاريخ 14
فـــبـــرايـــر اĠـــوافق لـــيـــوم الأربــعـــاءĒ مـــداخـــلـــة يــطـــلب
صـــاحــبـــهـــا الاســـتــعـــانـــة بـــحــافـظ نجــيـب لحل طلاسم
بـــعض الجــــرائم اĠـــبـــهـــمــــة; لافـــتـــاً الـــنــــظـــر Ġـــهـــاراته
ěـحـقـقـĖ ـتـعـددة الـتى تـسـتـدعى عـدم الاسـتـعـانـةĠا

خـصـوصــيـě يـسـتــقـدمـون من أوربـا فــنـجـد: «كـثـرت
الجــرائم وتـعــددت حـوادث الــقـتل فى هــذه الأيـام وضـاع
تـعب البـوليس الـذى يبـذل جهـده عبـثا فى الـبحث عن
الجـنـاةĒ وذهب تــعب رجـال الـتــحـقـيـق سـدى واضـطـروا

إلى حفظ القضايا».
ويعرض الكاتب لحادثة أخـيرة فاض الكيل بهاĒ ومن
عـجـز رجـال الـبـولـيس عـن حل ألـغـاز هـذه الـقـضـايا;
Ęـا جعـل أهل الـفقـيـد يـسـتـعـيـنـون بـبـوليـس سرى
من لــنــدن لــيــتـولى الــتــحــقــيقĒ وهــو عـيـب فـاضح

.ěصريĠا ěللبوليس والمحقق
ويـــعــــرض كـــاتب الــــســـطـــور مــــؤهلات حـــافـظ نجـــيب
«الـــذى لـــيس فـى هـــذا الـــقـــطـــر كـــله مـن لم يـــعـــرفه أو
يــسـمع بــاسـمهĒ وقــد ذاع صـيـته فـى أوربـا إن لم يـكن
فى الـــعـــالم كـــلـه .. فـــقـــد شـــغل هـــذا الـــرجل بـــولـــيس
الـعـالم ردحاً من الـزمن ولم يـوفق فى الـقـبض عـليه
أحـد.. حـافظ نجـيب ذلك الـرجل الـداهـيـة الواسع
الاطـلاع اĠـتــوقــد الــذكــاء والــنـبــاهــة; يــكــون هــنـا
وتحـــضـــرون من أوربــا رجـلاً يــحـــقق فـى جــنـــايــة
قــتل?! لــقــد اعـتــزل حــافظ نجــيب عــمــله الــسـابق
ěوعــمـــد إلى قــلـــمه فــصـــار كــاتـــبًــا من الـــروائــيــ
اĠــــصــــريــــĒě وقــــد أودع روايـــاتـه مــــا يـــعــــجــــز عن

ěـــزعــجــة وأفـــعــال المخــربــĠوصـــفه الــقـــلم من الحــوادث ا
ونــــشــــاط الــــبــــولــــيس الــــفــــرنــــسى فـى مــــطــــاردة هـــؤلاء
الأشـــقـــيـــاءĒ ومن الـــبـــحث والـــتـــحـــقـــيق والـــتـــوصل إلى
الـنتـيجـة الـعقـليـة فى حوادث الـقـتل ما أدهش الـشعب

بأجمعه».
ويــــــؤكــــــد كــــــاتب الــــــســــــطــــــور أن تــــــدخل حــــــافـظ نجــــــيب
بـالـتحـقيق فى هـذه الـقضـايا سـيفك ألـغـازها وسـيعـثر

على اليد العابثة بالأمن.
ويـنـاشــد أيـضـا بـحـرارة شــديـدة حـافظ نجـيـب لـيـتـكـرم
Ēليـجـلـو حـقـيقـة جـنـايـة الرمل ěبجـزء من وقـته الـثـمـ
ويــحث رجــال الــتــحــقـيـق «يـا أهـل الـتــفــكــيــر ادعـو ذلك
الـرجل; فإن كـرم عواطـفه وسمـاحة نـفسه وطـيبة قـلبه

تأبى عليه إلا أن يجيب ملتمس الجمهور. «كذا» 
وكــــان تــــوقـــيـع كـــاتـب هـــذه اĠــــنــــاشـــدة أو الــــنــــصـــيــــحـــة

«مطبعجى»?!
ألـسـتم مـعى أن هـذا الـنـجـيب كـان مـحـتـالا ظـريـفـاً?
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Ĥــقـال الـثــالث الـذى كـتــبـته مـرĠهـذا هـو ا
ســـمـــاط ونـــشـــرته بـــجـــريـــدة الأهـــرام يـــوم
الجــــــمــــــعــــــة 20 أغــــــســــــطـس عـــــام 1915 تحت

عنوان «التمثيل العربى» وجاء فيها: 
«انــدمــجت فى جـوقــة اĠــرحـوم أبى خــلـيل
الــقـبـانى واĠـمـثـلـون كـلـهم سـوريـون لـيس
بيـنهم مـصرى واحـد. تجول بـنا أبـو خليل
- رحــــــــمـه الـــــــلـه - فـى بلاد الأريــــــــاف وظل
يـنـتقـل بنـا من بـلـد إلى بلـد ومن مـديـرية
إلـى أخـــرى حــتـى قــضـــيـــنـــا عـــامــاً فـى هــذه
الـرحـلـة الـتـمـثيـلـيـة. رجـعـنـا بعـد ذلك إلى
الـــــقــــــاهـــــرة حـــــيث اعــــــتـــــذر الـــــقـــــبـــــانـى عن
مـواصـلة الـتـمـثيـل بحـجـة أن زوجـته على
خـطــر من مـرض شـديـدĒ فـهـو مـضـطـر إلى
الــــســــفــــر إلى الــــبلاد الــــســــوريــــة لــــيُــــعــــنى
بأمرهاĒ سافر القبانى وانحلَّ الجوق بعد
سـفـرهĒ وتـفـرق الأعضـاء وتـلك نـتـيـجة كل
عــمل لا يــعـتــمــد فــيه إلا عــلى الــرأس فـقط
دون الحــيــطــة إلى مــا يــصـيـب ذلك الـرأس
يوما حتى إذا فاجـأه حادث شلّت الأعضاء
وأصـبـحت عــاطـلـة لا تــسـتـطــيع عـملاĒ لـزم
كـل مـــــــنــــــــا داره ولم ėـض عـــــــلـى ذلـك زمن
كبـير حـتى زارنا المحـترم إسـكنـدر أفندى
فــرح وفــاوض أبـى مــلــيــا فـى أن يــشــتــرك
مـعه فى بـناء تـيـاتـرو يديـره ويـكون لأبى
نـــــــــــصــــــــــيـب مـن الأربــــــــــاح
مقابل دفعه نصف
مـــــــــــا يـــــــــــحـــــــــــتـــــــــــاج

الــــتــــيـــاتــــرو من نــــفــــقـــات وبــــعــــد أخـــذ ورد
ومـفــاوضــة رضى والــدى بــالــشــروط الـتى
اشــــتـــرطــــهــــا إســـكــــنــــدر أفــــنـــدى وتــــعــــاقـــدا
بـــحـــضـــور الأســـتـــاذ إســـمـــاعـــيل بك عـــاصم
المحــامىĒ كـان مـن نـتـيــجـة هــذا الاتـفـاق أن
ألـــفــــنـــا جـــوقـــاً مـــصــــريـــاً لا يـــزال أعـــضـــاؤه
الأحــــيــــاء فـــخــــر اĠـــســــارح لـــعــــربـــيــــة كـــأبى
العدلĒ وأحمد فهـيمĒ وأحمد فهمىĒ وعمر

فائقĒ واĠرحوم محمد حبيب.
بدأ الجوق عمـله فى أول رمضان من تلك
الـــســنـــة وكـــان الإقـــبـــال عـــلـــيـــهـــا فـــاجـــتـــهــد
اĠــــمــــثــــلـــــون وأخــــذنــــا نــــعــــمـل عــــلى إدخــــال
المحـسـنـات الــفـنـيـة تـدريـجــيـاً سـنـة الـرقى
فـى كل شـىءĒ وأقـــــــبـل عــــــلـــــــيـــــــنـــــــا أفـــــــاضل
الـــــكــــــتـــــاب والأدبــــــاء بـــــروايــــــاتـــــهـم وإبـــــداء
ملاحــظـاتـهمĒ حـتى كـنـا أقـرب إلى الـكـمـال
وعـرف لـنـا الـشعب اĠـصـرى هـذا الاجـتـهاد
فـــأقـــبـل عـــلـــيـــنــــا إقـــبـــالاً يـــجـــعـل الـــرعـــديـــد
. وآه من الـطمـع فهـو آفـة الـنـجاح شـجـاعـاً
وســبـيـل الخـســار والــدمــارĒ أراد إســكــنـدر
بــــعـــد هـــذا الإقــــبـــال الـــعــــظـــيم أن يــــســـتـــقل
بـــالـــتـــيـــاتـــروا ولـــكـن أيـــة خـــطـــة اخـــتـــطـــهـــا
لــذلك? لا أعـلـم غـيــر أنـنــا أعــلـنــا يــومـاً عن
تــمـــثــيل روايــة «عــائـــدة» وĠــا جــاء اĠــوعــد
اĠـــــــضــــــــروب لــــــــرفع الــــــــســــــــتـــــــار لـم نــــــــقف
لــلـمـمـثـلـě عـلى أثـر ولم نجـد واحـداً مـنـهم

مـــاذا يــكــون شــأنــنــا
مـع شــــــهــــــود تـــــــلك

الـرواية وقـد ازدحم بـهم اĠـسـرحĒ أترك
لـلـقــارđ يـتـمـمه. إلا أن أحـد الأدبـاء وقف
يعتذر للناس عن عدم قدرة اĠمثلě على
الـــقــيــام بــتــمــثـــيل الــروايــة لإصــابــة إحــدى
اĠـــمـــثـلات Ėـــرض فـــجــــائى وهى صــــاحـــبـــة
الـــدور الأكـــبــر وهـــو عــذر قـــبـــله الجــمـــهــور
آســــفــــاً وخــــرجــــوا بـــعــــد أن أخــــذ كل مــــنــــهم
نـــــــقـــــــوده. إنـى أبـــــــرđ الـــــــفـــــــاضـل المحـــــــتــــــرم
إســكـنــدر أفـنــدى من هـذا الــعـمل وإن كـان
قــــد ألـــصـــقه بـه اĠـــمـــثـــلـــون إذ ذاك. وفـــسخ
الـــعــــقـــد بـــعــــد ذلك بـــě والــــدى وإســـكـــنـــدر
أفــــــنــــــدى إلا أن الجــــــوق فـى هــــــذه اĠــــــرة لم
تـتــفـرق كـلــمـته فــاجـتـمــعـنـا وســافـرنـا إلى
طنطا لإحياء بعض اللـيالى فيها فعضدنا
مــديــرهـا ســعــد الــدين بــاشـا وقــمــنـا مــنــهـا
إلـى اĠـــنـــيـــا فــــلـــقـــيـــنـــا عــــě اĠـــســـاعـــدة من
مـــديـــرهــا عـــبــد الـــرحـــمن بك ســـامىĒ وفى
هــذه الأثـــنــاء اتــفق اĠـــرحــوم عــبــد الــرازق
بـك عــــــنــــــايـت - وكــــــان لا يــــــزال مــــــوظــــــفــــــا
باĠعارف - مع محمـد أفندى ندĤ وبنينا
تيـاترو عبـد العزيـز وجمعـنا جوقـاً جديداً
جـــــــاءا لـه بـــــــالأســــــــتـــــــاذ سـلامــــــــة حـــــــجـــــــازى
والـسـيـدتـě الـشـهـيـرتـě «مـرĤ ولـبـيـبة»
وبــــدأ الجــــوق عــــمــــله بــــنــــجــــاح وهــــنــــا أخـــذ

التمثيل دوراً آخر .
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أطـــــلـق اسم الـــــفـــــرقـــــة «اĠـــــصـــــريـــــة
لــــلـــــتــــمـــــثــــيـل واĠــــوســـــيــــقـى» عــــلى
الــفــرقــة الــقــومــيــة الــتى تــأســست
عـــام Ē1935 وشــــغـــــلت مــــســــرح
حـــديـــقـــة الأزبـــكـــيـــة مـــنـــذ عـــام
Ē1941 وقـــد أطــلق عـــلــيـــهــا هــذا
الاسم عام Ē1942 واستمـر معها
حـــتى عــام Ē1953 حــيـــنـــمــا أدمـــجت
مع فـرقـة «اĠــسـرح الحـديث» تحت
مــــــســـــــمـى «الــــــفـــــــرقـــــــة اĠــــــصـــــــريــــــة
الحـــديــثــة» والـــتى اســتـــقــرت تحت
مــســـمى «اĠـــســرح الـــقــومى» مـــنــذ

عام 1958.
ونـظـرًا لـعـدم وجـود أى تـغيـيـر فى
الأجـهزة الـفـنـيـة والإدارية لـلـفـرقة
فى الــفـــتــرة مـــنــذ تـــأســيـــســهـــا عــام
1935 وحتى عام 1953 فإننا سوف
نـــتــــنـــاول هــــذه الـــفــــتـــرة بــــالـــرصـــد

والتوثيق.
وقـد جــاء إنـشــاء الـفـرقــة الـقــومـيـة
اĠــصــريــة فـى أغــســطس عــام 1935
تـــتـــويـــجــاً لـــلـــجـــهـــود اĠـــبــذولـــة لحل
أزمة اĠسرح والـتى بلغت ذروتها
خلال الــــثلاثــــيـــنـــيــــاتĒ واضـــطـــرت
مـــــعـــــهـــــا أغـــــلـب الـــــفـــــرق إلى إغلاق
مــســارحـهــا والــتــوقف عـن الـعــمل;
بــــــســــــبـب الـــــكــــــســــــاد الاقــــــتــــــصـــــادى
والـعــجـز عن الــوفـاء بــالالـتــزامـات
اĠـــــاديــــة واĠـــــتــــمــــثـــــلــــة فـى إيــــجــــار
اĠسارح ونفـقات العروض وأجور

.ěالفنان
كـانت أهم الجهـود التى بـذلت قبل
ذلك لحل الأزمة إنشـاء فرقة اتحاد
اĠمثـلě عام 1934 برئـاسة جورج
أبـــيـضĒ ولـــكن للأسـف فـــقـــد فـــشل
الاتحـــاد قـــبل نـــهـــايـــة الـــعـــام نــفـــسه
بــسـبب ضــعف مــسـتــوى الـعـروض
ěــــــســـــتـــــمـــــرة بـــــĠوالـــــصـــــراعـــــات ا
أعــضـــائـه من الـــفـــنــانـــĘ Ēěـــا دعى
الـوزيـر المخـتص إلى تـشـكـيل لجـنـة
لـتـرقـيـة اĠـسـرح اĠـصـرى بـرئـاسة
د. حـافظ عــفــيـفـى وعـضــويــة بـعض
رجــــــــــــال الأدب لـــــــــــدراســـــــــــة الأمـــــــــــر
Ēوتقرير مـا تراه لإصلاح التمثيل
وكـــــان مـن أهم مـــــقـــــتـــــرحـــــات هـــــذه
الــلـــجـــنـــة لـــوزيــر اĠـــعـــارف إنـــشــاء
ěـــمـــثـــلــĠفـــرقـــة حـــكــومـــيـــة تـــضم ا
اĠـــــتــــمــــيـــــزين مـع تــــشــــكــــيـل لجــــنــــة
خماسيـة للإشراف عليهاĒ وإصلاح
دار الأوبـرا وتــخـصـيـصـهـا لـلـفـرقـة

الجديدة.
وتـنفـيذا لـهذه الـتوصـيات صدر
الــــــقــــــرار بــــــإنــــــشــــــاء الــــــفــــــرقــــــة
الــقــومـــيــة بــرئــاســـة الــشــاعــر
خــلــيـل مــطــرانĒ كــمــا شــكــلت
ثلاث لجــــــان إحـــــداهن عــــــلـــــيـــــا
لـلإشــــــــراف عــــــــلى الــــــــفــــــــرقــــــــة

بــــرئــــاســـة د. حــــافظ عــــفـــيــــفى ومن
ěد. حــسـ Ēěأعــضـائــهـا د. طه حــسـ
هيكلĒ محمـد العشماوىĒ د. أحمد
مـاهرĒ والـلـجـنة الـثـانيـة تـنفـيـذية
Ēبــــرئـــــاســــة مــــحـــــمــــد الــــعـــــشــــمــــاوى
والــثـالـثــة لـلـقــراءة وتـتـألف من د.
طـه حـــســــĒě وأحــــمـــد أمــــě وعــــبـــد
Ēوخلـيل مـطران Ēالعـزيـز البـشـرى
ومــــحـــــمــــد عــــبــــد الــــرازقĒ وخــــلــــيل

ثابت.
ثم تــوجــيـه الــدعــوة لجــمــيع أعــضــاء
ومــــديــــرى الـــــفــــرق الــــتـى ģ حــــلــــهــــا
لـــلـــمــشـــاركــة بـــالــفـــرقــة الحـــكــومـــيــة
الأولى وقـــبل أغـــلــبـــيـــتــهـمĒ بــيـــنـــمــا
رفض يوسف وهبى الانضمام لأن
مديـر الفرقـة لم يوافق عـلى منحه
Ēراتــبــا شـــهــريــا قــدره 120 جــنــيــهــا
وتـضـامن مـعه بـعض أعـضـاء فـرقـة
رمــســيـس وفى مــقــدمــتــهن أمــيــنــة
رزقĒ كذلك رفضت فـاطمة رشدى
الانــضــمــام لــلــفــرقــة بــسـبـب الأجـر;
حــيث كـــان أعــلـى مــرتب بـــالــفـــرقــة
خـمسـě جنـيهـا حصل عـليه كل من
Ēوجــــورج أبــــيض Ēخـــــلــــيل مــــطـــــران
وتحــدد راتب أربــعــě جــنــيـهــا لــكل
من أحـــــمــــد علامĒ وعـــــبــــد الـــــرحــــمن
رشــدىĒ وحــســě ريــاضĒ وخــمــسـة
وثلاثـــــě جـــــنــــيـــــهــــا لـــــكـل من دولت
أبــيضĒ وزيــنب صــدقىĒ أمـا بــقــيـة
اĠــمــثــلــě فــقــد ģ تحــديــد رواتــبــهم
بــــــــنــــــــفـس الأجــــــــور الــــــــتـى كــــــــانــــــــوا
يتـقاضونهـا فى الفرق الـتى عملوا

بها قبل حلها.
هــــذا وقـــد قــــررت وزارة اĠـــعـــارف
التى تتبعهـا الفرقة القومية منح
إعـانة سـنـوية مـقـدار خـمسـة عـشر
ألف جــــــنــــــيه لــــــتــــــغـــــطــــــيــــــة رواتب
الـــــفـــــنـــــانــــě والإداريـــــě وإيـــــجــــار
مسرح الأوبرا وميزانية الإنتاج.

تــشــكـــلت الــفــرقــة فى الــبــدايــة من
ěحـــســ Ēجـــورج أبــيض :ěــمـــثــلـــĠا
ريــاضĒ أحـمـد عـلامĒ عـبـد الــرحـمن
رشـــــــــدىĒ حـــــــــسـن فــــــــائـقĒ فـــــــــتــــــــوح
نـشـاطىĒ عـبـد الـعـزيـز خـلـيلĒ عـبد
Ēأنـــــور وجــــدى Ēالحـــــمـــــيـــــد شـــــكـــــرى
عباس فارسĒ فهمى أمانĒ أدمون
Ēفـؤاد شـفـيق Ēفــؤاد سـلـيم Ēتـويـامـا
فـؤاد فــهـيمĒ زكى رســتمĒ إبـراهـيم
الجــزارĒ مــخـتــار عــثــمـانĒ مــحــمـود
اĠلـيجىĒ محمـود السبـاعĒ محمود
رضـــــــــــــاĒ ومـن اĠــــــــــــمــــــــــــثـلات: دولـت
أبــــــيضĒ عــــــزيــــــزة أمــــــيــــــرĒ زيــــــنب
صـــــــدقـىĒ روحـــــــيـــــــة خـــــــالـــــــدĒ زوزو
Ēنجـــمـــة إبـــراهـــيم Ēحـــمـــدى الحـــكـــيم
سيرينا إبراهيمĒ فردوس حسن.
وقــد عــě كل من الــفــنــانــě عــزيـز
عـيـدĒ زكى طــلـيـمـاتĒ عـمـر وصـفى
مـخــرجـě بـالــفـرقــةĒ واĠـمــثل عـبـد
الـله عكـاشـة اĠـديـر السـابق لـفـرقة

عكاشة مديراً للمخازن.
ارتــفع الــســتــار عـن الــعـرض الأول
لـلـفــرقـة فى الـســابع من ديـســمـبـر
عــــــــــام Ė 1935ــــــــــســــــــــرحــــــــــيــــــــــة «أهل
الـكـهف» لتـوفيـق الحكـيمĒ وإخراج
زكى طــلــيـــمــاتĒ وبــطـــولــة عــزيــزة
أمــــــĒě وعـــــبــــــاس فـــــارسĒ وعــــــمـــــر
وصــــفىĒ وزكـى طـــلــــيــــمـــاتĒ وزكى

رستم.
قــــدمت الـــفـــرقـــة عــــدداً كـــبـــيـــراً من
روائع اĠــسـرح اĠــتـرجــمـة بــجـانب
عـدد من الـنــصـوص المحــلـيـة لــكـبـار
الــكـتــابĒ وتـوالت مــواسم الــفـرقـة
وعــددهــا ســبـــعــة قــدمت خلالــهــا 55
مـسـرحيـة من بـينـها 7 مسـرحيات

ذات الفصل الواحد.
لـم تـــــــكـــــــتف الـــــــفـــــــرقـــــــة بـــــــإرســـــــال
الــــبـــعـــثـــات إلـى الخـــارج وافـــتـــتـــاح
معـهد الـتمـثـيل تابع لـكلـية الآداب

لـتــدريب شـبــاب الـفـرقــةĒ ولـكــنـهـا
وافــــــــقت عــــــــلى اقــــــــتـــــــراح فـــــــتـــــــوح
نــشـــاطى بــعـــد عــودتـه من الــبـــعــثــة
لــــفــــرنــــســــا بــــتــــألــــيـف شــــعــــبــــة من
ĒěـثـقـفĠـسـرح اĠالـشـباب وهـواة ا
Ēوانضم إليـها كل من: زوزو نبيل
Ēعــــبــــاس يـــونس Ēســــامـــيــــة فـــهــــمى
Ēěيـــــحــــيـى شـــــاهــــ Ēحــــسـن حـــــلــــمـى
Ēمحمـد توفيق Ēشفـيق نور الـدين
وفى مـــارس 1941 اشـــتـــرك هــؤلاء
الـــــــــــنــــــــــــجــــــــــــوم فـى تــــــــــــقـــــــــــدĤ ثـلاث
مــســرحـيــات من فــصل واحــد بـدار

الأوبرا.
وعــــلـى أثــــر مــــجـىء وزارة الــــوفــــد
إلى الحـكم فى 4 فـبـرايـر عام 1942
أجــــريـت دراســــة لأحــــوال الــــفــــرقـــة
وإنجـــــازاتــــهــــا وشـــــكــــلت لجـــــنــــة فى
يـــونـــيه Ē1942 وأصـــدرت الـــلـــجـــنـــة
عــــدة قـــرارات مـن بــــيــــنــــهــــا: إعـــادة
تــكــوين الــفــرقــة عــلى أسس فــنــيـة
ودراســـــيــــــة جــــــديــــــدةĒ وأن تـــــقــــــسم
الــــفــــرقــــة إلى شــــعــــبـــتــــĒě شــــعــــبـــة
تمثيلية وأخـرى غنائيةĒ وبالفعل
صــــــدر قــــــرار فى أغــــــســــــطس 1942
بــــحل الــــفــــرقـــة وتــــكـــويـن الـــفــــرقـــة
اĠـصريـة للـتمـثيل واĠوسـيقى من
أعــــضــــائـــهــــاĒ وعــــě مـــحــــمــــد حـــسن
مديـر الفنون الجـميلة مـديراً عاماً
لــلـفــرقـةĒ كــمـا عــě زكى طــلـيــمـات
مـــــديــــراً فـــــنــــيــــاً لـــــهــــاĒ وقـــــد نــــصت
اللائـحـة الجديـدة علـى أن يتـقاضى
أعــضــاء الــفــرقــة نــصف مــكــافـآتــهم
من الإعــانـــة الحــكــومــيــة والــنــصف
الآخر يـتـقـاضـونه عـلى أسـاس عدد
من الحــــصـص مـــســــاو فـى قـــيــــمــــته
نصف اĠـكـافـأة ويتم تـوزيـعـها فى
حـــــــــــــالــــــــــــــة زيــــــــــــــادة الإيـــــــــــــرادĒ ومـن
الأسـالـيب الجــديـدة الــتى اتـبـعــتـهـا
Ĥالـــــــــــفـــــــــــرقــــــــــة لأول مـــــــــــرة تـــــــــــقــــــــــد
اĠـســرحـيـات بـالــلـغـة الـعــامـيـة بـعـد
مـــــــا كــــــــانت فـى اĠـــــــرحــــــــلـــــــة الأولى
لـلـفرقـة الـقومـيـة تـقدم بـالـفـصحى
فـــقطĒ كـــمــا قـــدمت الـــفـــرقــة بـــعض

الهزليات.
وقــــــــد اســــــــتـــــــأثــــــــر كـل من فــــــــتـــــــوح
نـشـاطىĒ وسـلـيـمـان نجـيبĒ وعـمر
وصـــفىĒ وعـــزت الـــســـيــد إبـــراهـــيم
بـــــنـــــســـــبـــــة كـــــبـــــيـــــرة مـن الأعـــــمــــال

اĠقتبسة.
تحمل مسئولية إدارة الفرقة منذ
تـأسـيـسـهـا فى 1935 إلى عـام 1953
Ēكل من الأســـاتــذة: خـــلــيـل مــطــران
Ēيـــــوسف وهـــــبى Ēمـــــحـــــمـــــد حـــــسـن
Ēد. فـؤاد رشــيـد Ēمــحـمــد الـشــريف

جورج أبيض.

روبير الفارس

< جورج أبيض  < زكى طليمات

ذاكرة اĠسرح

تتجول "مسرحنا"
بě الأتيليه

واĠركز القومى
للمسرح ومحافظات
مصر والجامعة
لتتابع أهم

د. نوار يعلن خطة الهيئة لتدريبالفعاليات اĠسرحية
وتثقيف شباب نوادى اĠسرح 

ص5

مذكرتان تضمان توقيع
معظم أساتذة معهد

الفنون اĠسرحيةĒ إحداهما
تشير إلى تجاوزات باĠعهد
والثانية تطالب بسحب الثقة

من العميد 
ص6

فى حواره الاستثنائى يؤكد فاروق عبد
القادر أن الحصول على الدكتوراه لا يعنى 

أن صاحبها ناقد. اقرأ حوار فاروق عبد القادر
ص14:10

هل هناك مخرجون وكتاب بحكم وظائفهم?
وهل هناك كتاب بحكم أعمدة يكتبونها

فى الصحف?! اقرأ إجابات درويش الأسيوطى 
ص23

فن التمثيل بě اĠهنة والعلم
وبě اĠوهبة والخبرة. مقال

ص24 د. مدحت الكاشف 

بكره.. حكايات
عزبة محروس
.. دعاء

الكروان..
متابعات نقدية
لعدد من عروض

اĠسرح
ص19 :21

ماذا أعد الشعراء والنقاد 
فى الذكرى الثمانĠ ěيلاد
والد الشعراء فؤاد حداد? 
عن دراما فن الأراجوز
والشعر التمثيلى

ص25 يكتب شعبان يوسف 

د. عبير سلامة
تكتب عن
الالتزام

اĠتغير وجائزة
الصمت

ص26

هوامش العدد
من كتاب "العمل فى
ĒمثلĠاستديو ا
محاضرات

استراسبورج" تحرير:
روبرت هيثمون.
ترجمة: د. جيهان

عيسوى. مراجعة: أ.د
منى صفوت  –مركز

اللغات والترجمة –
أكادėية الفنون
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نهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحىنهر الإبداع اĠسرحى

<  د. أحمد نوار
Ē"فـي عــصــر "قــواعــد الــبــيــانــات
والانـشــغــال بـجــمع اĠــعـلــومـات
لازلنا بحـاجة إلى أن نلم شتاتها
لتـمنحنا دلالات مـهمة عن ظاهرة
من الـــظـــواهـــر أو تـــدلــنـــا عـــلى
مــشــكــلــة نــضــعــهـا عــلـى جـدول
اĠـــنــاقـــشـــة لــنـــصل إلى حـــلــول
مــوضــوعــيــةĒ ولا يــنـفــصـل هـذا
الأمــر عن اĠــشـهــد اĠــسـرحي في
مــصـر والـوطـن الـعـربيĒ فــهـنـاك
مـــــجـــــمـــــوعـــــة من الإصـــــدارات
اĠـسـرحـيــةĒ والـدراسـاتĒ وكـذلك
العروض الـتي لا تكاد تنقطع في
مـسـرح الدولـةĒ ومـسـرح الثـقـافة
الجــمــاهــيـــريــةĒ وكــذا اĠــســارح
الوطـنيـة في الدول الـعربـيةĒ لكن
الصلات التي تربطها تكاد تكون
بـــــاهــــتـــــةĒً فلا تجـــــتـــــمع إلا في
Ēمهرجـان هنا أو احـتفالـية هناك

دون حلقة تلم الشمل. 
 نــحن فى حــاجـة إلـى أن نجـمع
اĠعلومة إثر اĠعلومة لنصل إلى
بـنــاء مــعـلــومـاتـي ėـثل قــاعـدة
نرتكن إليهـا حينما نريد البحث

في ظاهرة ما.
من هنـا فقد بدأت الهـيئة العامة
لقصـور الثقـافة - كبـداية ونواة
لــــقــــاعــــدة بــــيــــانــــات فـي هـــذه
اĠـؤسـسة الـعـريـقـة - إعداد أول
ĒسرحĠمكتبة مسرحية لنوادي ا
فضلاً عن إعداد مشروع لتوثيق
الـــعــروض اĠـــســرحـــيـــة والــتي
تــنـتــجـهــا الـهـيــئـةĒ مع بــيـانـات
عـــنــاصـــر الــعــروض مـن كēــتَّــاب

ومخرجě وĘثلě ... إلخ
وبـهذا ėكن أن نـضع لبنة أولى
في قاعـدة بيـانات اĠـسرحĒ رĖا
تــمــنــحـنــا هــذه الــقـاعــدة مــيـزة
جديدة في طرح أسئلة ومناقشة
ظواهر مـسرحنـاĒ بل رĖا تضع
أيــــديـــنـــا عــــلى أحـلام جـــديـــدة
لـشــبــابــنــا اĠـســرحــيــĒě الـذين
نؤمن بأحلامهم التي تستنهض
أفــــكـــارنــــا نـــحــــو الــــتـــطــــويـــر
والـتـجـديـدĒ كمـا نـأمـل أن تـكون
هــــذه الـــــقــــاعــــدة نــــواةً لجــــمع
اĠــعــلــومــات والــبــيــانــات حـول
اĠــســرح الـــعــربـي وفــاعــلـــيــاته

المختلفة واĠتجددة.
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 تركت السياسة من أجل عيون اĠسرح 
رغم حصولـها على بكـالوريوس الـعلوم السـياسية
فـإن الـفـلسـطـيـنـية جـيـد رضـوان أبت إلا أن تـكون
Ęثـلة.. ومن أجـل ذلك التـحقت بـالعـديد من ورش
الـتـمــثـيل كـان آخــرهـا ورشــة المخـرج اĠـكــسـيـكى
"ميجل فيـلون" وفى طريقـها للحـصول على فرصة
تــقــلــبت فـى الــعــديــد من الأدوار الــتى تلامس فن
التـمثـيل من قريبĒ فـعملت كـعارضـة أزياء حـيناً..
وفى شبـكة C.N.C الإعلاميـة حيـناً آخـر.. حتى
جـاءتـهــا الـفــرصـة أخــيـراً فــشـاركت فـى الـعـرض
اĠـسـرحى "فـيـكن تنـسـوا وطـنـكن" تـألـيف وإخراج
مـحـمـد أبـو الـسـعـودĒ ثم تـوالت الـعـروض "الـعـار"

Ēإخــراج مــحــمـد سـلامـة Ēالــرمــلى ěتــألـيـف لـيــنــ
و"مرايـا الروح" تـأليف وإخـراج محـمد حـمدىĒ ثم
"هانـكى" من إنـتاج ورشـة فن الحكى الـتى أقامـها

"استوديو عماد الدين".
جيد رضوان عشـقت الفن عموماً والـتمثيل بشكل
خـــاص من خلال مــــشـــاهـــدتـــهـــا لأفلام الأبـــيض
والأسودĒ وبالتحديد أفلام إسماعيل ياسě.. ذلك
العالم السحرى الذى خايـلهاĒ ولم تستطع الفكاك
مــنه فـقـررت الانـدمــاج فـيه وسـلـمت أجــنـحـتـهـا له

يطير بها فى سماواته الواسعة.

السودانى عماد الدين
أحمد  يجد نفسه 
فى العروض التجريبية
عـشق اĠــمـثل الـسـودانى عــمـاد الـدين أحـمـد
الـتمثـيل منـذ صغرهĒ حـيث شارك فى الـعديد
من الـدورات واĠهـرجانـات اĠدرسـية فـقد كان
ضمن برامجها تقدĤ الأطفال Ġشاهد تمثيلية
تـعـلـيـمـيـةĒ وبـعـدهــا الـتـحق بـكـلـيـة اĠـوسـيـقى
والــدرامــا- جــامــعـة الــســودان- حــتى يــدعم
Ēـيـةėمـوهـبـتـه فى الـتـمـثـيل بــالـدراسـة الأكـاد
الـتى يراهـا ضروريـة بالنـسبـة للـممـثلĒ  تمده
بـالوعى اĠمنهـجĒ وتمنحه فرصـة التعرف على

مفردات اĠسرح بشكل صحيح.
يـعـتــبـر عـمــاد الـدين اشـتــراكه بـالـتــمـثـيل فى
مـــســــرحـــيـــة "الأســـد والجـــوهـــرة" لـــلـــكـــاتب
الـنيجيـرى سونيكـاĒ وإخراج رفع الله حامد..
بـدايــته الحـقــيـقـيــة فى اĠـسـرحĒ حــيث تـوالت
بـعـدهـا عـروضه فـقـدم عـرض "الخـال" تألـيف
وإخــراج عـــبــد الحـــكـــيم عــامـــر.. ومن خلال
انـضمـامه لـلـفرقـة الـقومـيـة لـلتـمـثيل فى 2004
قــدم عـــدداً من الــعـــروض مــنـــهــا "انـــتــصــار

الأبيض" تأليف محمد شريف على.
شـارك عـمـاد الـدين فى عـدد من اĠـهـرجـانات
داخل الـســودان وخـارجـهـاĒ مـنــهـا مـهـرجـان
الـبـقـعـة اĠـسـرحى فى دورته الـثـامـنـة بـعـرض
ģوإخراج حا Ēحـد القـمر" تألـيف غنـام غّنـام"
مــحــمــد عــلىĒ ومــهــرجــان الــقــاهــرة الــدولى

.ěللمسرح التجريبى فى دورتيه الأخيرت
عــمـــاد يـــرى أن اĠــســـرح الـــكلاســـيـــكى هــو
الأصلĒ غــيـر أنه لابــد من الـتــجـديــد Ġـواكــبـة
الـتغـيـير ولابـد من التـجـريب الذى هـو التـطوّر
الـطبيعى للـمسرح. لذلك يجـد عماد نفسه فى
الأعـمـال ذات الـطابـع التـجـريـبى لأنـهـا تتلاءم
مع الـعـصـرĒ وتــمـنح اĠـمـثل فـرصـة أن يـكـون

صادقاً ومعاصراً.

كرستě فهمى  اĠسرح حبيبها دائماًَ
مـنـذ عـام ١٩٩٥ وهى تـقـوم بـأدوار الـبـطولـة فـى مـسرحـيـات فـريق الأنـبـا رويـس فقـامـت بـدور العـذراء مـرĤ فى
مسـرحية « Ġن القيود» وفـيها تعرفت على «مـينا بطرس» الذى تقـدم لخطبتها أثـناء قيامها بـدور اĠلكة آستير فى
اĠـسرحية التى حملت نـفس الاسم واĠأخوذة عن أحد أسفار الـكتاب اĠقدس والذى يـوضح دور اĠرأة ومكانتها

ودورها اĠهم فى الحياة.
وعرضـت هذه اĠسـرحية عـلى مسرح مـطرانـية بنى سـويف. وبالفـعل تزوجت من «مـينا»الـذى كان يشـاركها فى
كل أعمـالهـا حيث قـدما مـعاً عـدداً كبـيراًمن اĠـسرحـيات مـنهـا «قوس قـزح» «سفـير لـوسيـفر» « نـبض القـيثارة»
«أجـنحة النسور» «رحلة الخلـود» «صراع الآلهة» «سلم يعقوب» وإلى جـانب ذلك شاركت بعدد من أفلام الفيديو

اĠسيحية مثل قيامها بدور ابنة أيوب النبى الصابر فى الفيلم الذى يحمل اسمه.
وكـذلك شــاركت فى فـيــلـمى «ابــسـخـرون » و «ذهــبى الـفم » وفى الــدرامـا الإذاعــيـة قـدمت
أدواراً مـخـتلـفـة فى كـاسـيت «بـابـا نـويل» «بـئـر اĠـعجـزات» «الـصـوت الـصـارخ» و«الـنـسر

الساهر».
كـريستě لا تنـسى فضل اĠسرح عـليها فهـو الذى تجد فيه نـفسها وعـلى خشبته ولدت

قـصة حب حيـاتها ولا تـنسى الـقلم الذى ضـربه لها فى أحـد العروض
فـطار«الحلق»  من أذنـها ومع أن اĠـسرح يقـسو عـليهـا أحيـاناً.. مثـلما

فعل حبيبها كما كان يستلزم الدور إلا أنه حبيبها الدائم.

حازم الكفراوى Ęثل 
ومخرج  .. ومؤلف موسيقى!

أهم أدواره فـى عـــــرض «الإســـــكـــــافى
مــلــكـــاً» مع المخــرج خــالـــد جلال عــلى

القومى.
ولأنه دارس لـلموسيقى فقد قام بتأليف
اĠــوسـيــقى لــعـدد من الــعــروض مـنــهـا
"الـطـوق والإسـورة" مع المخـرج شـاذلى
فـرح الذى حـوّل مـساره من مـلحن إلى
مــؤلف مـــوســيــقى.. ولـم يــكــتف حــازم
الـكـفراوى بـالـتـمثـيل وكـتـابة اĠـوسـيقى
فــاتجه لـلإخــراج; حــيث أخــرج عــرض
"جــوان" الـذى شــارك به فى مــهــرجـان
نـــوادى اĠــــســـرحĒ و"فــــاديت الأمــــيـــرة
الـصلعـا" وشارك فى اĠهـرجان العربى
لــلـــمــســـرح ثم "حــديث اĠـــوتى" والــذى
شــارك به أيـضــاً فى مــهـرجــان نـوادى

اĠسرح.
يــتـمــنى الــكــفــراوى أن يــقــوم بــتـألــيف
مــوســيــقى مــســرحــيـة "أرض لا تــنــبت
الــزهــور" لمحــمــود ديــاب.. كـمــا يــحــلم
أيــضـــاً بـــتـــقـــدĤ الـــعــديـــد من الأدوار
اĠـتــمـيــزة عـلـى اĠـســرحĒ وخـاصـة دور

"هجرس" فى نص «الزير سالم».

محمود مختار

هبة بركات

حـازم الـكـفراوى "دخل الخـيَّـة بـرجـليه"
أو بشكل أدق أدخله أستاذه د. عاصم
نجـاتى وأغلق وراءه الـبابĒ ذلك عـندما
أســنـد إلــيه دوراً فى مــســرحـيــة "أزمـة
Ēرحلة الثانويةĠشرف" وهو مازال فى ا
ومن يـومها وهو يدور داخل هذا العالم
الجـميل الذى عـشقهĒ فبعـد الانتهاء من
الـثـانويـة الـعـامـة التـحق بـكـلـية الـتـربـية
اĠـوسـيـقـيـة لـدراسـة اĠـوسـيـقىĒ وأثـناء
الـدراســة الـتـحـق بـالـعــديـد من الـورش
اĠـسـرحـيـة ومـنـهـا إلى مـسـرح الـثـقـافة
الجـمــاهـيـريـة الــذى قـدَّم عـلى خــشـبـته
عدداً من العروضĒ إلى جانب اشتغاله

فى عدد من اĠسارح الأخرى.
حـصل الــكـفـراوى عـلى جـائـزة أحـسن
Ęثل عن دوره فى مسرحية "الدرافيل"
من إخـراج محـمد تـوفيق فى اĠـهرجان
الــعــربـى لــلــمـــســرحĒ كـــمــا شــارك فى
عــروض "جـــحـــا والــواد قـــلـــة" إخــراج
مـحمود عطيةĒ و"العرض القادم" و"قمر
الحــواديت" لـــعــادل حــســانĒ و"حــادى
بـادى" لعفت بركات و«الإسـكافى ملكا»ً
مع المخــــرج خــــالــــد جلال و"قــــطــــايف
عفت بركاتعـصـافـيـرى" مع حـمـدى حـسـĒě وكان

نادر مصطفى  شجرة اĠوهبة تثمر
فى التمثيل والإخراج والتأليف
ظل عـــشــقه لــلــتـــمــثــيل فى حــدود الـــتــمــنى حــتى
اكتـشفĒ وهو فى اĠرحلة الثانـويةĒ أن قصر ثقافة
كفـر سعـد بـدميـاط يـطلب Ęـثلـě لـتشـكـيل الفـرقة
اĠسـرحيـة; فـانطـلق إلى القـصـر ليـجتـاز الاختـبار
ويبـدأ «نـادر مصـطفى» أولى خـطواته عـلى خشـبة
اĠـسرح على يد المخرج فوزى سراج فى مسرحية
«عــفــاريـت اĠــســتـــشــفى الــعـــام» عن نص «زيــارة

لعزرائيل» لـ «أبو العلا السلامونى».
استـمر نادر بطلاً لفرقة كـفر سعد وأدى العديد من
الأدوار كـان أهمـهـا دور «عـلوان» فى «تـغـريـبة ست
الحـسن» إخراج رضـا حسـنىĒ والشـيخ صالح فى
«الــبــراوى» إخــراج فــوزى ســراجĒ و«الــكـبــيــر» فى
«الـليـلـة نـحلم» إخـراج رأفت سـرحـان Ē ودور «اĠلك
Ēست » فى «الـناس فـى طيـبـة» إخراج عـفت بـركات
ومـتولى «فى عـطـشـان يـا صبـايـا»Ē وتـاجر الأخلاق
فى «أرض الـنفـاق» لـفـوزى سراج Ē وأبـو مـطوة فى

«الشحاتě» إخراج السيد الحسينى.
ومع تـطور أدائه التـمثـيلى لم يـكتف نـادر بدراسته
فـى اĠــعـــهــد الـــفــنى الـــصــنـــاعى واتجه لـــدراســة
الإخـراج والـسـيـنـاريــو فى قـصـر الـسـيـنـمـا لـتـبـدأ
شــجـرة اĠــوهــبـة فى أن تــثــمـر فى أكــثــر من فـرع
فــيــمــارس تجــربــة الإخــراجĒ فــأخــرج مــســرحــيـة
«وحـكــمت الــتــقـالــيــد» من تـألــيــفه أيــضـاĒ ثم ألف

وأخرج مونودراما «اĠعرض» فى نادى اĠسرح.
إلا أن موهـبـة الـكـتـابـة ظـلت تلاحـقه وخـاصـة بـعد
دراســـته لـــلــــســـيـــنـــاريـــو ودخــــوله عـــالم الإذاعـــة
والتـليفزيون واعتماده Ęثلا. شارك نادر فى أكثر
من مــــســــلــــسـل إذاعى وألف أيــــضــــا أكــــثــــر من

سيناريو; إلا أنه لم ينشغل عن اĠسرح.
يـــســتـــعــد نـــادر هــذه الأيـــام للالــتـــحــاق بـــورشــة
سونـوستـار التى تـعدها صـوت القـاهرة بـعد فوزه
فى مـسـابـقـة الـسـيـنــاريـو كـمـا يـسـتـعـد لـتـسـجـيل
Ē«حـلـقــات الـسـبــاعـيـة الــتى ألـفـهــا «جـيـران ولـكن
والتى سوف يقوم بالتمثيل فيها من إخراج «كمال
دسوقى» والتى سوف تذاع على البرنامج العام.
نــادر يــؤكــد أن كل مــخـرج تــعــامل مــعه أثــر فى أدائه
الفنى Ē كما يؤكد على أهمية الدراسة بالنسبة للفنان.

روبير الفارس

مدير مسرح الطليعة يصف تعديلات «أبو طالب» بأنها « غير قانونية»!
كــشف «مـحــمـد مــحـمــود» مـديــر مـسـرح
الطليعة عن سوء حالة مبنى اĠسرح التى
بـلغت حـد كـونه "آيلاً للـسـقوط".. واصـفاً
التعـديلات التى جرت فى عـهد د. أسامة
أبـو طـالب الـرئيس الـسـابق لـلـبـيت الـفنى

بأنها "غير قانونية وغير سليمة فنياً"!
مــحـمــود بـدا غــاضـبـاً وهــو يـعــلق قـائلاً:
لــســنــا فى مــحل جــزارة أو حلاقــة لــتـتم
تــغـطـيـة الأرضــيـات بـالـســيـرامـيكĒ الأمـر
الــذى زاد من كـارثـيــته سـقــوط اĠـيـاه من
ěالــــســـقـف لـــيــــجـــعل حــــيـــاة الــــداخـــلـــ
والخـــارجـــě فـى خـــطـــر Ē إضــــافـــة إلى

ĒـعـطـلةĠـشـقـقـة والـتـكـيـيـفـات اĠالحـوائط ا
الـتى تجعـل من التـدخل الـفـورى ضرورة

لإنقاذ ما ėكن إنقاذه.
مــديـر مـسـرح الـطـلـيــعـة أكـد أن مـيـزانـيـة
الــتــحــديث ģ رصــدهــا بـالــفــعلĒ  ووافق
عليها د. أشـرف زكى رئيس البيت الفنى
للمـسرحĒ ولكن الأعـمال متـوقفة من أجل
Ēــالــيــة والــفــنــيـةĠــقــايـســات" اĠتــعــديل "ا
لـتحـويل اĠـسرح إلـى صرح فـنى وثـقافى
لا يقل عن اĠسرح العائم وميامى وليسيه

الحرية الذى ģ افتتاحه مؤخراً.
< محمد محمود< أشرف زكى مى سكرية

«مولد سيدى» اĠرعب فى حلقة نقدية ببورسعيد
نظم نادى الأدب بـقصر ثـقافة بـورسعيـد حلقة نـقدية حـول العرض اĠـسرحى «مولـد سيدى اĠرعب»
الذى قدمـته مؤخراً فرقة بورسـعيد اĠسرحيـة من تأليف يوسف عوفĒ وإخراج سـمير زاهرĒ وبطولة
رجب سلـيمĒ فاطـمة هـديةĒ أمانى أمـĒě أدار النـدوة محـمد اĠغـربى رئيس نـادى الأدب وشارك فـيها
قـاسم مـسـعد عـلـيـوةĒ أسـامة اĠـصـرىĒ أحـمد عـزتĒ ومـحـمـد خضـيـر إلى جـانب بـعض اĠداخلات
لـفريق الـعمـلĒ وقد تـناولت الـنـدوة الأبعـاد الـفنـية لـلـنص اĠسـرحى ومـدى توافـقـها مع الـعرض  إلى
جـانب اĠـفردات الـتى اسـتـخـدمـها المخـرج مـثل الإضـاءة واĠلابس والـديـكور واĠـوسـيـقى والأشـعار

والاستعراضات.
كما أقام فرع ثقافة بـورسعيد أيضا ندوة بعنوان «كاتب وكتـاب» Ġناقشة كتاب «رائحة برتقال عطن»
ĒـصرىĠـسرح اĠـسـرحى محـمد حـامد الـسلامـونى والذى يـتنـاول فيه بـعض إشـكالـيات اĠللـكاتب ا
خصـوصاً تلك اĠتعلقـة بالأشكال اĠسرحـية الجديدة والتقنـيات التى دخلت إليه كاĠونـولوج والغنائية
والسـرد والتعبير الجـسدى على خلفـية العلاقة بě الأنا والآخـر بشكلها الـقدĤ والحديث واĠعاصر

وصولاً إلى «اĠيتاذات».
وقد أثارت الندوة جدلاً واسعاً بě المحاضر والأطراف التى تعبر عن الأجيال اĠسرحية المختلفة.

< محمد حامد السلامونى

< محمد خضير

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

اخــتـتــمت الأســبـوع اĠــاضى ورشـة
الحـكى التى نظـمها "استـوديو عماد
الـدين" مع الحـكـاء "رمضـان خـاطر"
Ēěـــدة أســبــوعــĠ والــتى اســـتــمــرت
وتــدرب أعـضـاؤهـا عــلى فن الحـكى
من خلال اĠـصـادر المختـلـفةĒ مـنـها:
الأســــاطــــيـــــرĒ وحــــواديـت "كــــتــــاب
الــدقـــهـــلــيـــة" واĠـــقــامـــات لـ "بـــيــرم
الـــتــــونـــسى" وبــــعض الــــنـــصـــوص
الأخــــرى لــــلـــشــــكـل الحــــديث لــــفن

الحكى.
كــان نــتــاج الــورشــة عــرضــاً فــنــيــاً
بـعـنــوان "هـانـحـكى" شـارك فـيه 19
Ęــثلاً من مــخــتــلف الأعــمـارĒ وهم:
أحمد طلعتĒ إسلام يسرىĒ أشرف
الـعـطارĒ جـيد رضـوانĒ حـسام عـبد
الحـمـيـدĒ عبـد الـعـزيـز شريفĒ علاء
Ēعـصــام كـرم Ēعــمـار ســيــد Ēحــسن
مـحـمــد عـبـد الحــمـيـدĒ مـحــمـد عـبـد
الـســتـارĒ مـحـمــد عـبـد الــلهĒ مـحـمـد
Ēمــــصــــطــــفى حــــسن Ēمــــصــــطــــفى
مـصطفى سامىĒ مها اĠراغىĒ هيثم

شـرقـاوى; والـذين قـدمـوا مـجـمـوعـة
من الحـــكـــايـــات واĠـــقــامـــاتĒ فـــمن
«كـتـاب الـدقـهـلـيـة» ģ تـقـدĤ حـكـاية
"الــــــصـــــيــــــاد واĠـــــلـك" Ē "صـــــاحب

الأرض"Ē "خــــــضـــــــرة"Ē "الحــــــرامى
وخــاله"Ē وقـدمـت من مـقــامـات بــيـرم
الـتــونـسى"اĠــقـامــة الاشـتــراكـيـة"Ē و

"اĠقامة اĠنزولجية". 
رمــضــان خــاطــر أكــد أن كل Ęــثل
جـيد حـكاء جـيدĒ وقـال: "فى البـداية
لم نـتـوقع هـذا الـعـدد الـضـخم الذى
تــقــدم إلى الــورشــةĒ والــذى تجــاوز
الخــمــسـĘ ěــثلاً وĘــثــلــةĒ وبـدأت
ĒěمـثلĠـرحلـة الأولى باخـتيـارات اĠا
وكـان تـصـورى فى الـبـدايـة أن عـدد
ěالـورشة لن يزيد عن  10 مـتسابق
حـيث طـبـيـعة هـذا الـفن تـعـتـمـد على
الـتـدريب اĠـسـتمـرĒ وعـادة مـا يـكون
الـعـمل عــلى الحـكـايـة بـشـكل فـردى

لـطـبيـعة عـمل الحـكاء; ولـذلك وجـدنا
أن الـــوقـت غـــيــــر كــــافĒ ولـــكن لأن
الــكـــثـــيــر مـن الــشـــبـــاب كـــان لــديه
ĒًــثلاĘ 19 اخــتـيـار ģو Ēالحــمـاس
مـعـظـمـهم لـيس له أيـة خـبـرةĒ ورĖـا
تـكـون اĠـرة الأولى لـهم فى مـواجـهة

الجمهور".
وعن كـيـفــيـة الـتـدريب أكـد أن هـنـاك
طـرقاً مختلـفة لتعـليم هذا الفن الذى
يـــعـــود فـى الأســـاس لـــلــــحـــضـــارة
اĠـصرية الـقدėة من خلال حـكايات
"الــفـلاح الــفـــصــيـح"Ē و«الــبـــرديــات
الــفــرعــونـيــة»Ē ويــتم الــتــدريب عــلى
مـرحــلــتـě: الأولى نــظـريــة; ويـتــعـلم
Ēــتــدرب طــبــيــعــة الحــكــايـةĠفــيـهــا ا
Ēالحـــكــايــة والحــدوتــة ěوالــفــرق بــ
والحــــكـــــاء كـــــأداة وحـــــيـــــدة داخل
الــعـرض اĠــسـرحىĒ وتــأتى بـعــدهـا
اĠـرحـلـة الـتــطـبـيـقـيـة; وهى الـتـدريب
عــلى الحــكــايـــة نــفــســهــا من خلال
تـعـليـمه كـيفـيـة الـسرد والـتـعامل مع
الجـمــهـورĒ كـمـا ģ الــتـدريب أيـضـاً
عـلى الارتجـالات الحـيـاتـيـةĒ وكـيـفـية
صـياغـة اĠـواقف الحيـاتـية الـتى ėر
بـهــا الـشـخص نــفـسه وسـردهـا فى

صورة حكاية.
وعن مـسـتقـبل فن الحكى فى مـصر
أكــد خــاطــر أن الحــكى مــا زال فى
مـــهـــده Ē نـــظــــراً لـــتـــجــــاهل بـــعض
اĠـسـرحـيـě لهĒ واعـتـبـاره فـرعـاً من

فن التمثيل.
< محمد عبد الحميد < عبد العزيز شريف 

< مها اĠراغى

محمود مختار

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!
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>  الـكاتب الـصحـفى محـمد الـروبى انـتهى من وضع الـتصـور النـهائي لـشكل الـنشـرة التى سـتصـدر يومـياً
Ġتابعـة فعاليات الدورة الثانية للمؤتمر العلمى لقـضايا اĠسرح اĠصرى فى الأقاليم واĠقرر عقده نهاية الشهر
الحالى Ėديـنة اĠنياĒ الروبى ģ تكـليفه برئاسة تحريـر نشرة اĠؤتمر من قـبل أمانته العامةĒ كمـا يستعد أيضاً

لتولى رئاسة تحرير النشرة اليومية Ġهرجان نوادى اĠسرح فى دورته القادمة.

بعد تبنيه لـ «الهيئة العربية للمسرح»
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يــبــدأ الــكــتــاب بــسـيــرة ذاتــيــة يــتم فــيــهــا الــتـعــريف
بـشـخصـيـة عبـاس حـافظ ..الأديب اĠنـسى الـذى قال
قـبل وفـاته 1959 «إن الأدبـاء ėـوتـون فـطـيـسـاً Ē فـقـلـة
منهم هى الـتى تستأثر باهتمام الباحثě بعد رحيلهم
أمـا الكـثـرة الكـاثـرة فيـغلـفـها الـنـسيـان رĖـا إلى يوم

الدين».
وتـعـتـبـر الـكـتـابـة عن عـبـاس حـافظ أو إنـتـاجه الأدبى
قـلـيلـة بل نـادرة; فكل مـا هـو متـوافر عـنه قـبل صدور
هـذا الــكـتـاب عـدة أسـطـر قـلـيــلـةĒ كـتـبت عن إحـصـاء
ěفـقد ورد فى مجـلة «الاثن Ē1949 لـبعض أعـماله عام
والــدنــيــا» عــدد 803 بــتــاريخ 49/10/31 بــيــان بــبــعض
كتابـاته الأدبية والـعلمـية وترجـماته اĠتـميزة عن الـلغة
الإنجــلــيــزيــة Ē ومــا كــتـــبه خــيــر الــدين الــزركــلى فى
مـوسـوعـته «الأعلام » كـما سـبق لـلـدكـتـور سـيـد على
إسـمـاعـيل نـفسه كـتـابـة هـامش عن عـبـاس حافظ فى
كـتـابه « مــسـيـرة اĠـسـرح اĠـصـرى - الجـزء الأول -

فرق اĠسرح الغنائى - 2003».
وقــد أشـار الــكـاتب نــبــيل فـرج إلى هــذا الـكــتـاب فى
كتـابه «طه حـسě ومـعاصـروه - دار الهلال - كـتاب

الهلال - العدد  521 مايو 1994.
وقــد اســتــخــدم د. ســـيــد عــلى إســمــاعــيل اĠــنــهج «
الـتـاريـخى بـأدواته مــعـتـمـداً عـلى الـوثـائق والأحـداث
الــتـــاريــخــيـــة وشــهـــادات اĠــعـــاصــرين والـــســجلات
الرسـميةĒ فضلا عن الإنجاز الـفكرى والأدبى لعباس

حافظ ذاته.
ولـد عبـاس حافظ عـلى حـافظ  يوم 24 ديـسمـبر 1893
بــشــارع الخــلـيـج اĠـرخـم بــاĠـوســكىĒ وحــصل عــلى
Ēوعـلى الـثـانـويـة عـام 1913م Ē الابـتـدائـيـة عـام 1908م
وبـعــد ثلاثـة أعــوام الـتـحـق بـوظـيــفـة ســكـرتــيـر مـالى
Ēـدة شـهـرين عـلى سـبـيل الـتـجـربـةĠ بـوزارة الحـربـيـة
فـأثـبت جدارة كـبـيـرة فى أعمـال الـتـرجمـةĒ فـاسـتحق
الـتثـبـيت فى وظيـفتـه وأشاد رئـيسه Ėـسـتواه اĠـتمـيز
فى الـتـرجـمـةĒ بـالإضـافـة إلـى مـا تـمـيـز به من دمـاثـة

الأخلاق وإطاعة الأوامر.
ورصــدت الـــدراســة أن عــبــاس حـــافظ قــد أنجــز فى
الـــفـــتــــرة مـــا بـــě عـــامى 1917 و1922 الــــعـــديــــد من
التـرجمات الخـاصة بالمجـال العـسكرى والـتى نسبت

فى أغلبها إلى غيره.
وبـعد صـراع كبـيـر مع متـطلـبات الحـياة واحـتيـاجات
الأسرة وقـلة الـراتب طـلب عبـاس حـافظ الانتـقال إلى
السودان مبادلة مع أحد اĠوظفě من هناك وģ له ما

أراد.
ولــكن ظــروف عـبــاس حـافظ لـم تـتــحـسن بل تــعـرض
لـعقـاب إدارى لـتـغـيـبه عن عـملـهĒ فتـقـدم Ėـظـلـمة إلى
وزيـر الحربـية مـحمـد رفقى بـاشا ذكـر فيـها مـا سبق
أن ترجـمه ونشـر بـاسم الغـيرĒ وأن لـديه من الأسرار

ما يريد الإفضاء بها إليه شخصياً.
ويسـتشف من هذا أن أسباب تغيب عباس حافظ عن
الــعــمل أســبــاب خــطــيــرة وتــمس شــخــصــيــات لــهــا
اعتبـارها فى الـوزارة!! ولولا خـطورتـها وأهمـيتـها ما
كـان يتـجرأ Ėـطالبـة مقـابلـة الوزير شـخصـياَ! وكانت
الـتـقــاريـر الـسـريـة الـسـنـويـة دائـمـة الإشـادة بـقـدرات
عـباس حـافظ الـوظيفـية واĠـقدرة الـفائـقة عـلى أداء ما
يكـلف به من أعمال; وعلى الرغم من ذلك حرم عباس
حـافظ من الـتـرقى الـوظـيـفى Ġـدة ثلاثـة عـشـر عـامـاً..

وعـنـدما طـلب نـقـله إلى مـكـان آخر تحـفظ اĠـسـئـولون
فى الــوزارة عـــلى نــقــلـه وأصــروا أيــضـــا عــلى عــدم

ترقيته.
ولـكن فى عـام 1930 حـصل عـلـى تـرقـيــة اسـتـثــنـائـيـة
منحـها له مـصطفى الـنحاس بـاشاĒ وإبان فـترة حكم
وزارة إســـمــاعـــيل صـــدقى صـــدر قــرار نـــقل له إلى
ģ بل Ēأسـوان دون مراعاة لظروفه أو  ظروف أسرته

فصله فيما بعد.
ولم يـعـد لوظـيـفـته إلا بقـرار آخـر من الوزارة الـوفـدية
يــقـضى بــعــودته إلى عــمـلهĒ وĠــعــانـاة عــبــاس حـافظ
الـكــبـيـرة من الــتـعـنت مــعه بـســبب آرائه الـســيـاسـيـة
ومـعـتـقداته الـفـكـريـة قرر عـبـاس حـافظ عام  1950 أن
يـحيـل نفسـه بنـفسه إلى اĠـعاش دون انـتظـار للـموعد

الرسمى اĠقرر ديسمبر 1953.
ويـسـتـعـرض اĠـؤلف حــيـاة عـبـاس حـافظ الأدبـيـة من
تــألـيف ونـقـد وكـتـابـة اĠـقـالات الـصـحـفـيـة ; وإن كـان

تميزه الأظهر فى الترجمة.
ويتـمثل الإنتاج الأدبى فى تأليف وترجمة عشرة كتب
وثـمــانى عــشـرة مــسـرحــيـةĒ بــالإضــافـة إلى مــقـالاته

ومتابعاته النقدية.
ومن أشهر مؤلفاته فى السياسة والاجتماع :
- نـهـضـة مـصــر Ē اĠـطـبـعـة الـتـوفـيـقـيـة بـشـارع درب

الجماميز 1922.
Ē صرية الكـبرى سعد زغلول باشاĠبطل النـهضة ا -

نشره عبد العال أحمد حمدان الكتبى عام 1936م.
- مـصـطفى الـنـحـاس أو الـزعـامة والـزعـيم Ē مـطـبـعة

مصر 1937م.
- الشيوعية فى الإسلامĒ اĠكتبة التجارية الكبرى.

- علم الـنفس الاجـتمـاعى: بحث فى نـشأة الاجـتماع
وتطوره Ē اĠكتبة التجارية الكبرى 1948.

ومن الكتب اĠترجمة :
- كـنــوز اĠـلك سـلــيـمــان Ē لـلـســيـد ريـدرهــجـارد عـام

.1911

- ألـوان من الحب Ē سـلـسـلـة كــتب لـلـجـمـيعĒ مـطـابع
جريدة اĠصرى 1950.

- رواية الشهداءĒ كتابات مسامرات الشعب Ē مطبعة
الشعب.

Ē قصـة أسطـورة الحيـوانات الـثائـرة لجورج أوريل -
دار اĠعارف 1951.

-  اĠعـبود الـذى هوى : دراسات فى الـشيـوعيةĒ دار
النيل للطباعة 1951.

Ēمسرحيات شكسبير Ēالعبـرة بالخواتيم لشكسبير -
المجـلد الـثالـث عشـرĒ الإدارة الثـقافـية بـجامـعة الدول

العربيةĒ دار اĠعارف 1983.
أما اĠسرحيات اĠترجمة غير اĠنشورة:

- شاترتون أو شقاء الشاعر لألفريد دوڤينى 1916.
- الزوج اĠوسوس 1916.
- تيمون لشكسبير 1921.

- زواج بالحيلة Ġوليير.
- الاستعمار.

وهى اĠسرحيات اĠقدمة فى هذا الكتاب.
ويـرصــد ســيـد عــلى إســمـاعــيل أســمـاء الــعــديـد من
اĠـسرحـيات اĠـترجـمة أو اĠؤلـفة الـتى تعـتبـر مجـهولة
ولم تنـشر ولا يـوجد لهـا نصـوص تحت يد أى باحث

أو مؤرخ.
أمــا فى المجــال الــصـحــفى فــكــان عــبـاس حــافظ من
أعلامهĒ وكانت مـقـالاته تنـشـر فى الصـفـحات الأولى
تحت اسم الــكــاتب  الــكــبـيــر عــبــاس حــافظ  وتــنـوع
نـشــاطه الــصــحــفى بــě نــشــر اĠــقــالات والـقــصص
اĠــتـرجــمـة فى المجلاتĒ وبــě نـشــر اĠـقــالات الأدبـيـة

والسياسية فى الصحف.
ومــا يـخـص نـشــاط عـبــاس حــافظ فـقــد عــدَّد المحـقق
مسرحـيات عباس حافظ اĠترجمة واĠؤلفة سواء التى

عرضت على خشبة اĠسرح  أو التى لم تعرض.
ولم يتـوقف نشاط عبـاس حافظ على ذلك فحسبĒ بل
ĒـســرحـيـةĠــسـرحى قــبل الـتـرجــمـة اĠمـارس الــنـقـد ا
وأولى مـحاولاته النقـدية بدأت فى مارس 1916 عـندما
نـشـر مـجـمـوعـة من اĠـقـالات الـنـقـديـة بـجـريـدة اĠـنـبر
تحـت عـــنـــوان « الـــروح الـــعـــامـــة فى آداب اĠـــســـرح
اĠصـرى»Ē فى هذه اĠقالات ظهر عباس حافظ Ėظهر
الـناقـد اĠـتـمـرس لا النـاقـد اĠـبـتدđ بل وظـهـر Ėـظـهر
الــرائــد فى مــجــال نــقــد لـغــة اĠــســرح ونــصــوصــهـا

وبالأخص لغة ترجمة اĠسرحيات اĠمثلة.
ěــثـقـفـĠوكـان عــبـاس حـافظ مــيـالا لاسـتـخــدام لـغـة ا

اĠتعلمě ولا يفضل لغة العوام إطلاقا.
وعمل عـباس حافـظ رقيبـاً على الـنصـوص اĠسـرحية
فـى قلم اĠـطبـوعات بـوزارة الداخـليـةĒ وانتـهج أسلـوباً
جديـداً فى الرقابة اĠسرحية لم يكن معهوداً من قبل;
ويعتـبر رائداً فى انـتهاجه . فـقد كان تقـريره الرقابى
يــحــارب الـركــاكــة والــضــعف فى الــعــمل اĠــســرحى
ويبـحث عن العـقدة والحـبكـة اĠسـرحيـة.. إلخ Ē وكان
يــرى أن رفض الـــعــمل اĠــســـرحى لا يــكـــون بــســبب
اĠوانع الرقـابية اĠتـعلقة بـالأمور الدينـية والأمن العام
فحـسب; بل وأيضا بسـبب ضعف اĠسـتوى الفنى أو

التجارب اĠبتذلة.
يجـمل البـاحث بعض الحـقائق عن عـباس حـافظ هذا

الأديب اĠنسى:
1- ولد يوم 1893/12/24 وتوفى 1959/6/24.

2- عمل مـوظفا ومترجمـا فى وزارة الحربية منذ عام

محمد أمě عبد الصمد1916 إلى 1950 ولم يــتــلق  الــتــقــديــر اĠـســتــحق رغم
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التاريخ المجهول
Ġسرح عباس حافظ

< الكتاب : مخطوطات مسرحيات عباس حافظ
< دراسة وتقدĤ: د. سيد على إسماعيل

<  الناشر: اĠركز القومى للمسرح واĠوسيقى والفنون الشعبية
إشــادة جـــمــيـع رؤســائـه بــعـــمــلـه اĠــتـــمــيـــز وأخلاقه

الحميدة.
ģ -3 اضــطـهــاده وظــيــفــيــا بـســبب إخـلاصه Ġــبـدئه

الــسـيـاسى فـحـرم من الـتـرقـيـة اĠـسـتـحـقـة عـام 1925
وفـصل من وظيـفـته عام 1930 لنـشره مـقـالة صـحفـية
أبـدى فـيـهـا رأيه السـيـاسىĒ وفـصل ثـانـيـة عام 1938
دون سـابق إنـذارĒ وفــصل لـلــمـرة الـثــالـثـة عـام 1944
لأسـبــاب سـيـاســيـة فــقـرر إحــالـة نـفــسه بـنــفـسه إلى

اĠعاش قبل موعده بثلاث سنوات.
4- تـــــرجم  مـن عــــام 1923 إلى 1942  - بــــصـــــفـــــته

الـوظيـفـية - مـجمـوعـة من الكـتب الحكـومـية الخـاصة
Ēالحـديـثة ěبوزارة الحـربـيـة مـنـهـا: مـجمـوعـة الـقـوانـ
ěقــوانــ Ē ــالىĠالــقــانــون ا Ēقــانــون الــبـــيــاد الحــديث
Ēرسالـة خبـير الأرز Ē الفـنون الـعسـكريـة Ē الـطوبـجيـة

رسالة خبير القطن.
5- ألف عدة كـتب فى التـاريخ والسيـاسة والاجـتماع

وعـلم الـنفس Ē مـنـها : نـهـضـة مصـر Ē بـطل النـهـضة
اĠـصــريـة الـكــبـرى ســعـد زغــلـول بــاشـا Ē مـصــطـفى
الـنـحاس بـاشـا أو الزعـامـة والزعـيم Ē الـشيـوعـية فى
الإسلام عــلم الــنــفس الاجـــتــمــاعىĒ الــعــقل الــبــاطن

وعلاقته بالأمراض النفسية.
ـرب كــتــبـاً عــديــدة مــنـهــا : كــنــوز اĠـلك 6- تـرجم وعَّـ

سلـيمانĒ راويـة الشـهداءĒ قـصة أسـطورة الحـيوانات
Ēدراسات فى الـشيـوعية Ēعـبود الـذى هوىĠا Ēالثـائرة

مذكرات بكوكĒ اĠملوك اĠفقودĒ ألوان من الحب.
7- ترجم ونـشر عـدة مسرحـيات Ē مـنهـا : سرانودى

بـرجـراك لأدمـون روسـتان Ē ضـجـة فـارغـةĒ  والـعـبرة
بالخواتيم لشكسبير.

8- تـرجم مـجمـوعـة من اĠـسرحـيـات Ē يـحتـفظ اĠـركز

القومى لـلمسرح واĠوسيقى والفنون الشعبية بأغلبها
فـى صورتـهـا المخطـوطـة Ē وهى : شـاترتـون أو شـقاء
الـشـاعرĒ تـيـمـون Ē زواج بـالحـيلـةĒ الاسـتـعـمارĒ وهى

منشورة بهذا الكتاب.
9- تــرجم وألف مــجـمــوعـة مـن اĠـســرحـيــات مـازالت

مـفـقودة رغم تـمثـيلـها فى الـفتـرة ما بـě عامى -1925
1916 ومنها:

ĒشرقةĠالشمس ا Ēقسوة الشرائع Ē فتونةĠالعـذاراء ا
قابيل Ē زعيم الشعب Ē نبى الوطنية.

10- نــشـر اĠـقـالات الــسـيـاسـيـة والأدبــيـة والـقـصص

اĠـتـرجـمـة فى كـثــيـر من المجلات والجـرائـد مـنـذ عـام
Ē 1912 مـنهـا : مجـلة الـبيـان Ē مجـلة الـتجـاربĒ مجـلة

Ēجـريـدة الحـال Ē ــصـورةĠمـجـلــة الـلـطـائف ا Ēالـهلال
جريـدة اĠنبر Ē جـريدة كواكب الشـرقĒ جريدة صوت

مصرĒ جريدة البلاغ Ē جريدة اĠصرى.
ĒـنـبرĠـسـرحـى عام 1916 بـجـريـدة اĠ11- بـدأ الـنـقد ا

واتجه نـقـده نـحـو لـغـة تـرجـمـة اĠـسـرحـيـاتĒ وكـشف
السرقات الأدبية.

12- كـان أول رقـيب مـسـرحى انـتهج أسـلـوبـا جـديداً

Ēولم يـكن مـعـهـوداً من قـبل Ē ـسـرحـيــةĠفى الـرقـابـة ا
ويــعــتـبــر رائــداًَ فى انــتــهـاجـه Ē عـنــدمــا مــنع تــمــثـيل
اĠـسـرحـيات بـسـبب هـبـوط مـسـتـواهـا الفـنى والأدبى
رغم عـدم اشـتـمـالـهـا عـلى اĠـوانـع الـرقـابـيـة اĠـتـعـلـقة

بالدين أو بالأمن العام.

< عباس حافظ 

 أتيليه اĠسرح يستضيف 
«ريتشارد الثانى» 

«السامر الشعبى» و«زورق الورق»
فى اĠركز القومى للمسرح

ينـظم اĠركـز القـومى للـمسـرح حلـقة نـقاشيـة حول كـتاب "زورق من
الـورق- عــرض اĠـبــادđ الـعــامـة لأنــثـروبــولـوجــيـة اĠــسـرح" تــألـيف
"أيوجيـنيو بـاربا"Ē ترجـمة "دكتـور قاسم بيـاتلى"Ē وسيـقوم Ėنـاقشة
الــــكــــتــــاب "د. أحــــمــــد عــــلى
مــــرسى" الأســــتــــاذ بــــآداب
القاهرةĒ و "د. أحـمد حامد"
أســتـــاذ الأنـــثــروبـــولــوجـــيــا
الثقافيـةĒ و "د. حسن عطية"
أســـتـــاذ الـــدرامـــا والـــنـــقـــد

بأكادėية الفنون.
كـمـا سـيــتم مـنـاقــشـة كـتـاب
"السامـر الشـعبى" بـحضور
مؤلـفه "الـسـيـد مـحـمـد على"
ويناقشه "إبراهيم الحسينى
ĒـســرحىĠعـثــمــان" الــنــاقــد ا
والـنـاقــد "أحـمـد عــبـد الـرازق
أبو الـعلا"Ē والمخرج اĠـسرحى "حـمدى حـسě". وسـتعـقد الـندوتان

Ėكتبة القاهرة بالزمالك.
وسيقوم اĠركز ببث وقائع الندوتě على موقعه الإلكترونى.

محمد أمě عبد الصمد

< أحمد عبد الرازق أبو العلا

تشيكوف واĠملوك جابر يحتفلان Ėئوية جامعة القاهرة
تــسـتـعــد جـامــعـة الـقــاهـرة حـالــيـاً لـتــقـدĤ مــجـمـوعــة من الـعـروض
اĠـسـرحـيـة لتـقـدėـهـا احـتـفـالاً Ėـئـويـتـهـا تـبـدأ يوم 2007/12/30

وتستمر طوال العامĒ وتشارك فيها كليات الجامعة.
كـلية التجارة ستقدم عـرضاً غنائياً راقصاً بعـنوان «مائة سنة جامعة»
فى افـتتاح الاحتفال والعرض تصمـيم محمد فهيم وإخراج أحمد عبد
Ēوأحــمـد صلاح Ēويــشـارك فــيه الـراقــصـون هــيـثم عــصـام Ēالـراضى
وزهـرةĒ ومـحـمـد مصـطـفىĒ وكـرĤ عـفـيـفىĒ ومـنـار مـحـمـدĒ وتـصمـيم
Ĥثم تقد Ēومـعه منفذ إضاءة خـالد كمال Ēěالإضـاءة لخالد حس
Ēعـرض مـسـرحـيـة «مـسـتـر دولار» إخـراج مـحـمـد جـمـعـة
وتــمـثــيل فــاروق قــاسمĒ وبــاســمــة مــاهــرĒ ويـحــيى
Ēوأحــمــد عــبــد الــرضـا Ēوعــلى ربــيع Ēمــحـمــود
Ēوأحــمــد الــشــاذلى Ēوأحــمــد عــبــد الــوهـــاب
ويـاسـر فـيـصلĒ وحـسـنـة رمـضـانĒ وفاروق
Ēــنــفــذ رامى الجــنـدىĠوالمخــرج ا Ēمــحــمـد
ويـاسـر فـيـصل مـسـاعـد مـخـرجĒ وديـكـور
عـبـد الـله الـشاعـرĒ ثم يـقـوم فـريق الـعمل

نـفـسه بتـقـدĤ عـرض «مـغامـرة رأس اĠـمـلـوك جابـر»  لـلـكـاتب الراحل
سـعدا الـله ونوس إخراج أحـمد عـبد الـرضاĒ ويسـتمـر كل عرض Ġدة
أربـعة أيـام على مـسرح كـليـة التـجارةĒ أمـا كلـية الحقـوق فتـشارك فى
Ēالـرمـلى ěـئـويـة بـعـرض «كـأنك يـا أبـو زيـد» تـألـيف لـيـنـĠالاحـتـفـال بـا
إخـراج جماعى عمر أحمدĒ وسلامة السيدĒ وعمر وهبىĒ وتمثيل نادر
أحـمدĒ وهيـثم شرقـاوىĒ وإبراهـيم سعـيدĒ وفوزيـة عبـد السـتارĒ ونوار
رجبĒ وديـكـور بـسـنت عـلـىĒ ومـحـمـود نـاجىĒ ومـوسـيـقى مـصـطـفى
سـامىĒ للـمشـاركة فى الاحـتـفالـية وسـوف تعـرض اĠسـرحيـة على
مـسـرح كـلـية الحـقـوق Ġـدة أربـعـة أيـام بـيـنـمـا يشـارك علاء حـسن
بـإخــراج مـســرحـيــة «الـدهــان» وهى قـصــة قـصــيـرة مــأخـوذة عن
تـشـيكـوفĒ تـمـثـيل أعـضـاء ورشـة الـتمـثـيل بـكـلـيـة الحـقوقĒ وهم :
بـسنت علـىĒ ومحمـود ناجىĒ ومـحمد نـبيلĒ ومـحمد عـبد الـستار.
وهــيــثم شــرقــاوىĒ وأحــمــد ســعــيــدĒ وتــامــر أحــمــدĒ وإسـمــاعــيل
مـصطـفىĒ وفرح صـبرىĒ ومـوسيـقى محـمد نـورĒ وديكـور محـمود

ناجىĒ وملابس سما صبرىĒ ونهلة عبد العزيز.
مروة سعيد  < سعد الله ونوس 

> 
ěلين
الرملى

>

القاسمى يتبرع Ėليون يورو للهيئة العاĠية للمسرح
أعـلـنت الـهــيـئـة الـعــربـيـة لـلـمــسـرح عن تـبـرع
صـاحب الـسمـو الـدكـتـور سـلـطـان بن مـحـمد
الــقــاســمـىĒ عــضــو المجــلـس الأعــلى وحــاكم
الشارقةĖ Ēليون يورو للهيئة العاĠية للمسرح
فى مـديـنــة «هـال» بـأĠـانــيـا; حـيث يـعــقـد لـقـاء
مــســرحـى عــاĠى بــحـــضــور عــدد كـــبــيــر من
الإعلاميـĒě كمـا سـيتم الإعلان عن ذلك أثـناء
انـعـقـاد المجــلس الـتـنــفـيـذى لـلــهـيـئـة الــعـاĠـيـة
للمسـرح خلال شهر ديـسمبـر القادم فى دكا

بجمهورية بنجلادش 
أعلن ذلك عـبد الـله بن مـحمـد الـعويسĒ مـدير
عام دائرة الـثقافـة والإعلام بالشـارقة .. وقال
: إن الـتـبـرع الجــديـد يـأتى فـى سـيـاق الـدعم
اĠتـواصل لـلـمـؤسـسات الـثـقـافـية والإنـسـانـية
مـحــلـيــا وعـربــيـا ودولــيــا; من أجل الـنــهـوض

بالعمل اĠسرحى على الصعيد العاĠى.
وأضـاف العـويـس: إن هذا الـدعـم كان لـه أثر
وصـدى طـيب وإيـجـابى لـدى الـهـيـئـة الـعـاĠـيـة
لـلـمسـرح; حـيث تـسـلـمت مـن الدائـرة رسـائل
شـكـر وتــقـديـر مـوجــهـة إلى صـاحـب الـسـمـو

<   د. حبيب غلوم <  د. سلطان بن محمد القاسمى

شادى أبو شادى

«إيزيس».. مغامرة اللوزى
الجديدة على «الفلكى»

طلاب قـسم اĠــسـرح بــالجـامـعــة الأمـريــكـيـة بــدأوا بـروفــات الـعـرض
Ēإعداد وإخـراج محـمود الـلوزى Ēـيخـائيل رومـانĠ "سـرحى "إيزيسĠا
3Ē 2 Ē1 حـيث سـيــقـدم الـعــرض عـلى قــاعـة الـفـلــكى بـالجــامـعـة أيـام

نوفمبر و Ē 30Ē  27Ē 26 Ē25 31  ديسمبر .
الـدكـتــور الـلـوزى وصف الــنص بـأنه أحــد أهم الـنـصــوص الـتى قـام
بإخراجـهاĒ حـيث تدور قصـته حول الـعلاقات الإنسـانيـة داخل الدولة
البولـيسـيةĒ وقال: هـذا النص قـمت بقـراءته أكثر من مـرة منـذ سنوات
لأنه ثلاثة فـصول Ęتـلئـة بالأحـداث والشـخصيـات اĠتـشابـكة أعددت
عنه ثـمـانيـة مـشاهـد تـستـغـرق سـاعة وعـشـر دقائق هى إجـمـالى مدة
العـرضĒ الـذى يـشـارك فيه اثـنـا عـشـر Ęثـلاً من طلـبـة الجـامـعة هم:
هـانى ســامىĒ أحـمـد عــمـرĒ أمـيــنـة خـلــيلĒ نجـوى الـســعـدنىĒ طـارق
Ēأحـمـد صلاح Ēعــمـر الـسـعــيـد Ēعـمــر مـدكـور Ēولـيــد حـمـاد Ēالإتـربى
مصطفى صفوتĒ أدهم زيـدانĒ عثمان الشـرنوبىĒ الديكور والإضاءة
للدكـتور سـتانسل كـاملĒ واĠلابس لنـرمě السـيدĒ اĠـؤثرات الصـوتية
Ēــعـارك لـرمــزى لـيـنـرĠوتـصـمــيم الـصـوت لأحــمـد صـالح وتــصـمـيم ا
مسـاعـد إخراج أمـيـرة جبـر. وإدارة خـشبـة اĠسـرح مـحمـود مـحسن

وسارة إسماعيل.

هبة بركات

ست الحسن  يزور  المحافظات
 مسرحيةـ "ست الحسن" للكاتب أبـو العلا السلامونى والمخـرج عبد الرحمن
الـشــافـعىĒ والــتى ģ عـرضـهــا ضـمن فــعـالـيــات لـيـالى المحــروسـة بـحــديـقـة
الفسطاط طوال شـهر رمضان اĠاضى من إنتاـج فرقة السامر بالـهيئة العامة
لقـصور الثقـافةĒ تقـرر إعادة عرضـها بعدد من اĠـسارح اĠتـميزة بـالمحافظات
بعد نجـاح العرض الـذى قام ببـطولته أحمـد ماهرĒ مـصطفى حـشيشĒ سحر

حسن.

وقال الـدكتـور حبـيب غلـوم: يأتى هـذا التـبرع
ĒـسرحĠـستـمـر للـثـقافـة واĠفى سيـاق الـدعم ا
ويدل عـلى رغبـة فى الـتواصل مع الآخـر ومد
جسور الحوار معهĒ وتقـدĤ العون واĠساعدة
Ēلتفـعيل مـسألـة الحوار الحـضارى مع الآخر

والوقوف على احتياجات اĠسرح.

حـاكم الــشـارقـة «مــان فـريــد بـلــهـارز» رئـيس
الهيئـة العاĠـية للمـسرحĒ ومن السـيد «رامندو
ماج مدار نـائب الرئـيسĒ والسـيد «جـنفر وال
بول» الأمě العام; أعربوا فـيها عن سعادتهم
بهـذا التـبرع الـذى سيـوظف كوديـعة تـستـثمر
عوائـدهـا فى دعم الـنشـاط اĠـسرحى فى دول

العالم النامى; خاصة الدول الأفريقية.

من بě الـصفات
يــــــــــزة اĠــــــــــمـــــــــ
لستــراسبـرج أنه
بě عاـمى 1923
و  1931  قــــــــاـم
اـ تـــقـــدĤ كـل مـ بــ
بــه من تــــــســــ اكــــ
خــــــــلال أولــــــــى
اـزات الـتـى الإنجـ
اـ فى حــــقـــــقــــهــــ
بـــــــــــــــــــــــرودواى
Ėـشاـركـة فـرقتـه
يـــةĒ ولم اĠــسـرحـ
يكن ذلك يقتـصر
لــى ملاحــــظـــة عــ
ěالمخــــــــــرجــــــــــ
تــــرفـــĒě بل المحــ
اـول كــــاـن يــــــحــــ
نــــــــفـــــــسه أن بــــــ
يتوصـل لأسلوب
العـمل الـذى كان
تــــــــهـــــــجه نـــــــ يــــــ
ستانسيلافسكى
تـــــــــاـجه فـى إنــــــــ

اللحظى.

يــبـــدأ المخـــرج مـــحــمـــد عـــبــد
الخالق هـذا الأسـبوع بـروفات
العـرض اĠـسـرحى «ريـتـشارد
Ēالـثـانى» من تـراث شـكـسـبـير
ĒـسـرحĠوإنـتـاج فـرقـة أتـيـلـيه ا
ويشارك فى العرض اĠمثلون:
Ēشــادى الـدالى Ēبـيــومى فـؤاد
Ēهــنـادى Ēسـيــد عــبــد الخــالق
أســامــة فــؤاد والــذى يــشـارك
فى هــذا الـعــمل كــمــمـثل لأول
مـرةĒ بــعـد مــشـاركــات عـديـدة
كـمـلـحن ومــطـرب فى مـسـارح
الجامعـة والثقـافة الجمـاهيرية

والفرق الحرة.
<  شادى الدالى 

> 
ěلين
الرملى

>

> 
ěلين
الرملى

>

> 
ěلين
الرملى

>

> 
ěلين
الرملى

>

> 
ěلين
الرملى

>

cyan magenta yellow black File: 4-29 �fl�˙��Æ˝�”�1



✂ ✂✂ ✂

سور الكتبسور الكتبسور الكتبسور الكتبسور الكتبسور الكتبسور الكتب

2007/10/22 ěالاثن 282828282828

نـخـطئ كـثـيـراً لو تـعـامـلـنـا مع الـطفل عـلى أنه
صـــــاحب خـــــيــــال ســـــاذجĒ فلا شـك أن هــــذا
الاعتقاد الخاطئ هو أحـد أسباب عدم الجدية
مع الأدب الـذى يـستـهـدف الـطـفل فى مـراحله

المختلفة.
ومـوضــوع هــذا الــكــتـاب « الــدرامــا ومــسـرح
الــطـفل» لــلـدكــتـور حــسن مـحــسن يـدور حـول
تفنـيد هذا الفـهم الشائع.. ويتـألف الكتاب من
تــوطـئـة وثـلاثـة عـشــر فـصلاً  تحـمـل عـنـاوين:
Ēمن الدراما Ĥعوامل خلو الأدب العـربى القد
اĠـظاهـر الأوليـة لـلمـسرح اĠـصـرىĒ الاحتـكاك
الحـضـارى والفـنى Ē فـنـية الـتـألـيف اĠـسرحى
اĠـتـأثـر بـالـغـربĒ اĠـســرحـيـة بـě الـتـراجـيـديـا
والكـوميـدياĒ نشـأة مسـرح اللامعقـولĒ فلـسفة
مــســرح اللامـــعــقــول Ē الاتجــاه الـــفــكــرى فى
Ēواكب للـتغييـر الاجتماعىĠـسرح اĠا ĒسرحĠا
ĥــــاذج من مـــــســــرح الــــطــــفـل ويــــثــــبـت فــــيه
مـسـرحـيـات: الـذئب والـغـنمĒ حـلم الـطـفـل لـيـلة

العيدĒ عواطف البنĒě ضباب .
لـقـد آثــرت اسـتـعـراض أسـمـاء هـذه الـفـصـول
لـكى يـتضح لـلـقـارđ أن الـكاتب قـد ابـتـعد عن
الــعــنــوان الــذى وضــعـه لــلــكــتــاب دون ســبب
واضحĒ فقـد كان من اĠـتوقع أن يـدور الكـتاب
كـله أو معـظـمه حول «مـسـرح الطـفل» كـيفـيات
Ēتوظـيف الدرامـا فى بنائه وخـصائـصه الفـنية
لكنـنا نفـاجأ أن هذا اĠـوضوع على أهـميته لم
يـتـجــاوز الـتــوطـئــة الـتى قــدمت مـجــمـوعـة من
Ēالـتصـورات النـظريـة حـول أهمـية أدب الـطفل
ثم الـفــصل الأخــيــر الـذى يــثــبت فــيه الــكـاتب
مـجـمـوعـة من الـنـصـوص اĠـسـرحـيـة اĠـكـتـوبـة

للطفل دون إشارة لأصحابها!!
ومع ذلك فــإن الـكـتــاب عـلى درجـة كــبـيـرة من
الأهـمـيـة فـيـمـا قـدم من مـوضـوعـات; وإن كـان
بعـضهـا قد بحـث كثيـراĒً ولم تعـد هنـاك فائدة
من طرحه مـرة أخرى مـثل أسبـاب خلو الأدب
الــــعـــربـى من الـــدرامــــاĒ ويــــكـــفـى أن نـــراجع
اĠــنـاقــشــة الجـادة الــتى قـدمــهـا د. عــز الـدين
إسـمــاعــيل فى كــتــابه «قـضــايــا الإنــسـان فى

الأدب اĠسرحى اĠعاصر» لهذه القضية.
وعـلى كل حـال يـبـدو أن الـكـاتب قـد بـدأ بـهذه
القضية كتمهيد عام لكى يتابع بعد ذلك نشأة
اĠـسـرح الـعــربى فى الـعـصـر الحـديث وتـطـور
 د. محمد السيد إسماعيلهــذا اĠــســرح من خلال الاحــتــكــاك بــالــغــرب

> فريق عـمل العرض اĠـسرحى "لعـنة الفـراعنة" الـذى قدمته فـرقة البدرشـě اĠسرحـية التـابعة لـفرع ثقـافة الجيزة
فى يولـيو اĠاضى لم يـتقـاض أفراده مسـتحقـاتهم اĠالـية حتى الآن من قـبل إقليم الـقاهرة الـكبرى وشـمال الصـعيد
الثـقافى الـذى ترأسه المخـرجة إجلال هـاشمĒ العـامـلون بـالإقلـيم قرروا تجـميـد عقـود مخـرج العـمل وكاتب أشـعاره

واĠلحن وعدد من اĠمثلات لحě الانتهاء من تحقيقات تتعلق Ėخالفات مالية مرتبطة Ėيزانية العرض.
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كيفيات توظيف الدراما للمسرح

والاطلاع عـلى ما جـاءت به الحمـلـة الفـرنسـية
على مصر; وتأصيل اĠـسرح اĠصرى على يد
ěأحــمـــد شــوقى وتـــوفــيق الحـــكــيم فــيـــمــا بــ
الحربě الأولى والـثانيـةĒ ثم يعرض فى فصل
«اĠسرحية بě الـتراجيديا والكـوميديا» لنشأة
الـتراجـيـديا الحـديثـة وخـروجهـا عـلى القـواعد
الأرسـطـيـة عـلى يـد « إبسـن» وازدهار اĠـذهب
الطبيعى على دراما الـقرن التاسع عشرĒ هذا
اĠذهب الـذى قدم حيـاة الإنسـان الواقعـية Ėا

فيها من بيئة ومؤثرات.
ثم يـعــرض لــتـحــول اĠــسـرح إلى الــكــومـيــديـا
نـتـيجـة ارتـباطه بـالـواقعـيـة ومعـالجـته لقـضـايا

وعـادات الأشخـاص الـتى قد تـتـفق مع تقـالـيد
المجـتمع أو قـد تتـعارض  مـعـها; وقـد استـفاد
اĠسرح اĠصرى من هذه اĠتغيرات حتى رأينا
مــــا يـــســــمى بــــالــــكــــومـــيــــديــــا الــــســـوداء أو
«الـتـراجيـكـومـيدى» كـمـا فى «عـيلـة الـدوغرى»
لـنــعـمـان عـاشـور; والـبــعـد عن الـبـطل الـواحـد
وانـــتــقـــال الــبـــطــولـــة إلى «اĠـــوقف» كـــمــا فى
«الــلـحــظـة الحــرجـة»  و«جـمــهـوريــة فـرحـات »

ليوسف إدريس.
ثم عالجت الفصول التالية مظاهر الثورة على
التقاليـد اĠسرحية ومن هذه اĠـظاهر: الانتقال
من الـشـعــر إلى الـنــثـر Ē وعـدم الــتـقـيــد بـعـدد

الـفصـول أو بوحـدة الـزمان واĠـكـانĒ واختـيار
شــخـصـيـات اĠـســرحـيـة وأبـطـالــهـا من جـمـيع
الــطـبـقــاتĒ والـعـدول عـن اĠـواقف الجـلــيـلـة أو

اĠواقف الخيالية.
ثم جاء مسرح «اللا مـعقول» على يـد « ألفريد
جـارى» كـثـورة أخـرى عـلى الـدرامـا الـواقـعـيـة
والـطبـيعـية; واسـتمـر مـسرح «الـعبث» عـلى يد
«أرتوĒ ويوجě يـونسكو» اللـذين يشتركان فى
إنـكـار مـا وصـلت إلـيه الحـضـارة الـغـربيـة من
فــصــام عن الحـــيــاة ومــا أدت إلــيـه من عــزلــة
الإنسان . وقد نتـجت عن هذا اĠسرح مذاهب
الداديـة واĠسـتقـبلـية والـوجوديـة Ē وإن كنت لا
أرى ضـرورة لـهـذه اĠـنـاقـشـات الـطـويـلـة الـتى
ساقها اĠؤلف لهذه اĠذاهب وفلسفاتهاĒ وكان
يكفى بيان تجلياتها فى اĠسرح; حتى يخلص

لأهداف كتابه.
وفى فـصل تحت عـنوان «الاتجـاه الـفـكرى فى
اĠــــســـرح» يــــرى أنه عــــلى الــــرغم من تــــعـــدد
اĠذاهب اĠـسرحـية فـإن الدرامـا لابد أن تـلتزم
بـثلاثـة عنـاصـر هى: وحـدة اĠـوضوع Ē ورسم
الشخصـيات بدقة وعـمق Ē ثم الصراع القوى
الواضحĒ ويستـعرض طبيعـة الصراع وتطوره
مـــنـــذ اĠـــســـرح الـــيـــونــانـى ثم اĠـــســـرحـــيــات
الكلاسـيكيـة والرومانـسية والـواقعيـة واĠسرح
اĠلحمى ثم اĠسرح الـذهنى أو مسرح الأفكار

عند برنارد شو.
 وفى الفـصل التالى يـتوقف عـند الواقـعية فى
اĠــــســـرح اĠـــصـــرى الــــتى واكـــبت الــــتـــغـــيـــر
الاجتماعى عند كل من نعمان عاشور وتوفيق
الحكـيم Ē ويسـتعرض  بـاستـفاضـة خصائص
اĠــسـرح اĠـلــحـمى ثم اĠــسـرح الـشــعـرى عـنـد
إلــيـوت تـمــهـيـداً لـلــحـديث عن تجــربـة اĠـسـرح
الـشعـرى فى مصـر عـند شـوقى وعـزيز أبـاظة

وصلاح عبد الصبور.
الكتاب مفـيد فعلاً ويخرج مـنه القارĖ đعرفة
حقيقية باĠذاهب اĠسرحية وتطورهاĒ لكنه من
نـاحيـة يـبـعد كـثـيـراً عن اĠوضـوع الـذى حدده
الــعـنـوان Ē كــمـا أنه من نــاحـيـة أخــرى يـعـطى
صـورة بـانـوراميـة Ġـوضـوعـات مهـمـة تـسـتحق
كل مـنـهـا دراسـة مـسـتـقـلـةĒ ورĖـا جـعـله هـذا
đالـــعـــام أكــثـــر من الـــقــار đمـــفـــيــداً لـــلـــقــار

اĠتخصص فى نقد الدراما وتاريخها.
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دعوة مـفتـوحة وجـهها الـفنـان د. أحمـد نوار "رئيس
الـهـيــئـة الـعــامـة لـقـصــور الـثـقــافـة" لمخـرجى نـوادى
اĠــسـرح بــاĠـواقع الــثـقــافـيــة بـالمحــافـظــاتĒ لـلــتـقـدم
Ėـشروعـات لإنـتاج عـروض مـسـرحيـة داخل سـياق
تجـربـة الـنـوادى دون الـتـقـيـد بـاĠـيـزانـيـات المحـدودة
الــتـي يــتم تــخــصــيــصـــهــا عــادة لإنــتــاج مــثل هــذه
الــعـروضĒ وأكـد د. نــوار عـدم Ęــانـعــة الـهـيــئـة فى
إنتـاج عمل مسرحى ضخم بـشرط اتصافه بالجدية

والابتعاد عن الأفكار التقليدية.
 هذه الـدعوة وجههـا نوار خلال لقائه ومـجموعة من
العـاملě بحركة نوادى اĠسرح من الفائزين بجوائز
عن عـــنــاصـــر الــعـــرض اĠــســـرحى المخـــتــلـــفــة فى
اĠهـرجانات الخـتامية لـنوادى اĠسـرح بداية من عام
 2003وحـتي الآنĒ بجانب مخـرجى العروض التى

ģ تصعيدها للمشاركة فى مهرجان هذا العام.
اتسم الـلقاء بالحمـيمية الشـديدة وشارك فيه د. عبد
الــوهـــاب عــبـــد المحــسن "رئـــيس الإدارة اĠـــركــزيــة
للـشئون الفنية بالهيـئة" ود. محمود نسيم "مدير عام
اĠـســرح" وعــدد من اĠــهـتــمــě والـعــامــلـě بــحــركـة
اĠسـرح الإقليـمى منهم عـبد النـاصر حنـفىĒ حمدى

طلبةĒ جمال ياقوتĒ د. أėن الخشاب وآخرون.
ومن خلال حلـقـة نقـاشـيـة مفـتـوحة شـهـدتهـا قـاعة
الاجتـماعات Ėركز التعليم اĠدني بالجزيرةĒ تبادل
Ēـسـرح الآراء مع د. أحـمـد نـوارĠأعـضـاء نـوادى ا
فـى محـاولـة لـلوصـول لـصـياغـة مـشـتركـة تـتـضمن
أحلامـهم وطموحاتهم نحو تطوير وتحديث أسلوب

عمل نوادى اĠسرح بالأقاليم.
وكـانت الإدارة العـامة لـلمـسـرح قد وضـعت عدداً من
ĒـسـرحĠالمحـاور بـهـدف تـطـويـر آلـيـة الـعـمل بـنـوادى ا
أهمـها إنشاء نوادى مسـرح مركزية بالأقالـيم الثقافية
الخمـسة بـجانب نـادٍ مركزى بـقاعـة منف مع ضرورة
إنشـاء مـركز لـلـتجـريب اĠـسرحى والـتـدريب والورش
اĠسـرحيةĒ تطوير آليـات الإنتاج والعضويةĒ مع وضع
لوائح مـنظمـة لعضـوية النـوادى وضرورة تفـعيل عمل
هــذه الــنــوادى طــوال الــعـام دون انــقــطــاع مع وضع
برنـامج عمل سنوى لها يتضمن خطة إنتاج العروض

وعدداً من المحاضرات واللقاءات بشكل أسبوعى..
وفى الـسـيـاق نـفـسه أكـد د. أحـمـد نـوار  ضـرورة
طـرح تـصـور جـديـد لـفـلـسـفـة عـمل نـوادى اĠـسرح
التى أثـبتـت نجاحـها طـوال سبـعة عـشر عـاما مـنذ
بـدء عــمـلـهـا لأول مــرة بـشـكل مــنـتـظم عـام 1990
ونجاحـهـا فى تقـدĤ عروض مـسـرحيـة تمـكنت من
اĠنـافسة هذا العـام فى مهرجانات اĠـسرح الدولية
بــعـــد حـــصـــول عـــرض "كلام فـى ســـرى" لـــنــادى
الأنـفـوشى عـلـي جـائـزة أحـسن عــمل جـمـاعي من
مهـرجـان القـاهـرة الدولى لـلـمسـرح التـجـريبى فى

د. نوار يحوّل أحلام "شباب نوادى اĠسرح" إلى "برنامج عمل" للمستقبل
مجموعة من النوادى اĠركزية ومركز للتجريب اĠسرحى وأسلوب جديد للدعاية والتوثيق والتسويق

عروض النوادى تعرف طريقها إلى اĠهرجانات
الدولية وتحريك العروض فى محافظات مصر

دورته الأخـيرةĒ لذلك حـرصت الهيـئة على ضرورة
وضـع خـطـة عامـة لـتـقـدĤ عـروض مـسـرحـيـة عـلى
مـسـتـوى متـمـيـز مـن خلال نـوادى اĠـسـرح وزيادة
عـدد لـيـالى عـرض هـذه الأعـمـال من خلال الإدارة
الـعـامـة لـلمـسـرح والـعـمل عـلى مـتابـعـة تـنـفـيذ ذلك
بالأقـاليم مع إعادة تـنظيم العلاقـة فيما بě الإدارة
وأعـضــاء نـوادى اĠــسـرح وتــذلـيل الــعـقـبــات الـتى
تـواجــهـهم أثـنـاء مـراحل إنـتـاج الـعـروض وخـاصـة
فــيـمــا يـرتــبط بـتــوفـيــر أمـاكن مــجـهــزة لـلــبـروفـات
والــعـروض وإلــغـاء ظــاهـرة تــقـدĤ عــروض نـوادى
اĠسرح التى تتعدى اĠائة عرض سنوياً ليوم واحد

فقط..
وأوصى د. نــوار بــوضع تـــصــور جــديــد Ġــيــزانــيــة
الـدعــايـة الخـاصـة بــعـروض الـنـوادى والــعـمل عـلى
تسـويقـها بـشكل مـناسب مع تحـريكـها بـالمحافـظات
لتـوسـيع رقعـة مـشاهـدتـها وخـاصـة بعـد تـوافر دور

عروض مـسرحى على مستوى متـميز ومتطور بعدد
مـن قـصــور وبــيــوت الــثــقـافــة وهــو مــا يــتــيح لــهـذه
الـــعــروض تــقـــدĤ أكــبــر عـــدد من لــيـــالى الــعــرض

لجمهور مختلف ومتغير.
د. نـوار أعــلـن ســعى الــهــيــئــة لــتـرشــيـح الــعـروض
اĠسـرحية اĠتميزة للمشاركة فى اĠهرجانات العربية
والعـاĠيـة من خلال الـتنـسيق مـع العلاقـات الثـقافـية
والخـارجــيــة بــوزارة الـثــقــافــةĒ وهى خــطـوة مــهــمـة
تـأخرت كـثـيراً - حـسب كلام د. نـوار - حـيث ظلت
مشـاركـة الـهيـئـة فى هـذه اĠـهرجـانـات قـاصـرة على

فرق الفنون الشعبية فقط.
وقـد كلف د. أحمد نوار كلا من د. عبد الوهاب عبد
المحـسن ود. مـحـمـود نـسـيم بـوضع دراسـة عـاجـلـة
لتـحويل جميع العروض اĠسرحـية التى تقدمها فرق
الهـيئة إلى اسطوانـات مدمجة وإنشاء مـكتبة خاصة
لـتــمـكـě هـواة اĠـسـرح واĠـهـتـمـě من الاطلاع عـلى

هذه الـعـروض ومشـاهـدتهـا مع الحـفاظ عـلى تـوثيق
الإنـتـاج اĠـسـرحى الـذى تـقـدمه فـرق الـهـيـئـة بشـكل

سنوى.
اĠـقــتـرحـات الـتى عـرضـهـا أعـضـاء نـوادى اĠـسـرح
خلال الـلقاء لاقت قبولا كبيراً من قبل د. أحمد نوار
وطالب بـضرورة تفعيـلهاĒ أهمـها عمل خطة مـتكاملة
لـلـتـدريب والـتثـقـيف وتـوفـيـر الـدعم اĠالـى لتـنـفـيـذها
بالـشكل اĠلائمĒ مع إعادة إنتاج العروض اĠسرحية
اĠتـمـيزة الـتى قدمـتهـا نـوادى اĠسـرح فى السـنوات
الخــمس الأخــيــرةĒ وطـالب الــبــعض بــضـرورة فض
الاشتـباك اĠسـتمر فـيما بـě أعضاء نـوادى اĠسرح
بـالأقــالــيم ومـوظــفى اĠــواقع الـثــقــافـيــة مع ضـرورة
امـتـلاك الحـريـة اĠـطــلـقـة فى اخــتـيـاراتــهم للأعـمـال
اĠـــســرحــيـــة الــتـي يــقــدمـــونــهـــا من خلال عــروض

النوادى.
د. أحمـد نـوار اختـتم الـلـقاء مـؤكـداً عـلى حقـيـقة أن
تــفــعــيل دور نــوادى اĠــســرح مــسـئــولــيــة الــشــبـاب

اĠشارك فى هذه الحركة.
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وإخــراج "مـــنــصــور حـــســě اĠـــنــصــور" دورته الرابعة تبدأ اليوم 
واĠكـان اĠـقتـرح للـعـرض هو مـنتـزه مرح

لاند الصباحية.
واعـترافاً بـدورهم يتم تـكرĤ تـسعة من رواد
ورموز اĠـسرح الكويتى من الـراحلě: "فقيد
اĠسـرح الكويتى المخـرج الكبير "عـبد العزيز
اĠــنـصــور"Ē واسم الـفــنــان الـراحل الــكـبــيـر
"خـالـد الـنــفـيـسى" والـراحل الـفـنـان الـكـبـيـر
"كــنــعــان حــمــد" كــمــا يــتم تــكــرĤ عــدد من
اĠــبـدعــě الـذين لا يـزالــون يـنــيـرون الإبـداع
اĠسـرحى بأعـمالهم اĠـتميـزة.. الفنـان اĠبدع
"أحـمــد الـصــالح" والــنـاقــد الـكــبـيــر: "خـالـد
الريـس" والفـنـان الـكـبـيـر: "جـاسم الـنـبـهان"
والفـنـان الـكبـيـر: "جـمال الـردهـان" والـكاتب
اĠـتـمــيـز: "بـدر مـحـارب" والـفــنـانـة الـكـبـيـرة:

"عواطف البدر".
وتــتـكــون لجــنـة الــتــحـكــيم هــذه الـدورة من:
المخرج الـكبـير "منـصور اĠـنصور" رئـيساً و
"جـاسم الـصـفـار" مـقـرراĒً وعضـويـة كل من
"كامـلـة العـياد" مـديـرة اĠسـارح الأهلـيةĒ "د.
Ēنبـيل الفيلكـاوى" الأستاذ بالكـلية الأساسية
د. "إلــهـام الــشلال" وكــيـلــة اĠــعـهــد الــعـالى
للـفنـون اĠسـرحيـةĒ الفـنانـة اĠسـرحيـة "حياة
الفـهد"Ē والـفنان" خـالد أمـě" و "محمـد باقر

ال عبد الله".
أكـد الــفـنـان عـبــد الـله عـبــد الـرسـول رئـيس
اĠــهــرجــان أن الجـــمــيع يــبـــذلــون قــصــارى
جــهــدهم لإنجــاح هــذا اĠــهـرجــان فى دورته
الرابـعة ويـعملـون على تحـقيق الشـعار الذى

أقيم من أجله.

مهرجان مسرحى كويتى يذهب إلى الجمهور 
اĠـــســرحــيــة وتــقــوم فـــرقــة مــســرح مــراكــز
الشـبـاب بعـرض مسـرحيـة "لـعبـة الدبـابيس"
تـألـيف "سـعـد الـله ونـوس" إخـراج "إبـراهـيم
بـوطــيـبـان" ومــكـان الـعــرض اĠـعـهــد الـعـالى

للفنون اĠسرحية.
أمـا فرقـة اĠسـرح الكـويتى فـتقـدم عرض
"وسمـية تخرج من الـبحر" تألـيف الكاتبة
"لـيلى العثمان" وإخـراج "نصار النصار"
ويــتم عـرضــهـا بــاĠــسـرح الــكـويــتى. أمـا
فـرقة مـسرح دور الـرعـاية فـتـقدم عـرضاً
بـعنـوان "الـبـاحـثـě عن" تـألـيف "حـمودى
المحـبـوب" وإخـراج "يـحــيى عـبـد الـرضـا"
واĠــكــان اĠــقــتــرح لــلــعــرض مــجــمع دور
الرعـايـا/ الـصلـيـبخـاتĒ كـمـا تقـوم فـرقة
الجـــيل الـــواعى بـــتـــقـــدĤ عـــرض "ســوق
الجــمـــعــة" تـــألـــيف "د. حــســـě اĠـــســلم"
وإخــراج "مـــحــمــد حـــســě" أمـــا اĠــكــان
اĠقـتـرح للـعرض فـهو حـديـقة جـمال عـبد
الــنــاصĒ وفــرقــة مــســـرح عــبــد الــعــزيــز
الحــداد تـقــدم عـرضــهـا بـعــنـوان "مــقـهى
الـدراويش" تألـيف وإخـراج "عـبد الـعـزيز
الحـداد" واĠـكـان اĠـقـتـرح لـعـرضه سـطح
بـــاخــرة وتـــعــرض فـــرقـــة الــرواد الأوائل
مـســرحـيـة "لـعــبـة من بـě الــلـعب" تـألـيف

عن الأشــكـال اĠـتـكـررة الـنـمـطـيـة والـبـنـاءات
اĠسرحية السائدة.

كـمــا أوصت الـلـجـنـة بــتـوظـيف اĠـسـرح Ėـا
يـتلاءم وأحـداث الـوقت الحــالى الـذى يـحـيـا
الــشـبـاب فى مــعـتـركهĒ والــدعـوة إلى إيـجـاد
حـدث مـسـرحى اجـتـمـاعىĒ وحـدث جمـاعى
فى مـحاولة جادة للـمزاوجة بإخلاص شديد
ěتلك القاعدة العريضة من الجمهور وب ěب
اĠـسرح بكل وشائجه لإيـجاد تلك الحالة من
حـالات الـتجـانـس والـتعـايـش اĠـتبـادل ولـعل
أهم مــا تـشـتـرطه اĠــسـابـقـة الـرســمـيـة الـتى
يـتبارى فـى الحصـول على جـوائزها الـثلاثة
عـــشــرة هـــو أن تــقـــوم الــفـــرق اĠــســـرحــيــة
Ē"كان البديلĠا" Ĥتـنافسة فيمـا بينها بتـقدĠا
لـيس ذلك فحسب بل واĠلائم لـعرض عمـلها
اĠــسـرحىĒ وتـتـسـابق ســبع فـرق مـسـرحـيـة
عــلى تـلك الجــوائـز بـعــد انـسـحــاب اĠـسـرح
الـشعبى الـذى كان سيـشارك بعـرض "عيال
قريـة" Ġؤلـفه "فاطمى الـعطار" ومـخرجه "بدر
نــاصـر مــحـمــد" والـذى كــان مـقــرراً أن يـتم
عـرضه فى حديـقة اĠـسـرح الشـعبىĒ وتـقدم
فــرقــة مـــســرح الـــشــبــاب عـــرض "حــراســة
مـشـددة" تــألـيف "مـشــعل اĠـوسى" وإخـراج
"بدر الـبلـوشى" وذلك باĠعـهد الـعالى للـفنون

تنـطلق اليوم فى العـاصمة الكويتـية فعاليات
الـــدورة الـــرابــعـــة Ġــهـــرجـــان أيــام مـــســرح
الـشبـاب وتـستـمـر حتى  30 أكـتـوبـر الحالى

.ěعلى مسرح عبد العزيز حس
تــــنـــدرج الــــدورة تحت شــــعـــار "الــــفـــضـــاء
اĠـسـرحى الـبـديل" وهى تـظـاهـرة مـسـرحـية
تـــتــبـــنى الـــدعــوة لـلابــتـــعــاد عن الـــعــروض
اĠسـرحيـة الـتقـليـدية لـتـعود من خلالـها إلى
الـشكل اĠسرحى اĠتـجدد فى محاولة لخلق
صـيغ وأشـكال مـسـرحـيـة جـديدة من خلال

إيـــــــجـــــــاد فـــــــضــــــاءات
مـسرحية متـعددة تعتمد
عـــلى الـــنـــهج الـــعـــلـــمى
الـصـحــيح والـدعـوة إلى
أسلوب مسرحى متطور
والـــــذى يـــــشـــــهــــد الآن
تــفـــاعلات خـلاقــة عـــلى
الـــســاحـــة اĠـــســرحـــيــة
الكويتية اĠعاصرة وذلك
بـهـدف إيـجـاد حـالـة من
الحــــــراك اĠـــــــســــــرحى
اĠــــتــــجــــددĒ وفى نــــفس
الــــــوقت يــــــصــــــبـح ذلك
الــــفــــضـــاء اĠــــســــرحى
الـبــديل هـو تــلك الحـالـة

الجديدة من حالات التطوير والدعوة الجادة
نـــحــو الــتـــغــيــيـــر فى الأســلـــوب اĠــســرحى
وتـوظـيف فــضـاءاته عـبــر هـالات جـديـدة من
الانفـتاح على الـعوالم المحيطـة لذا كان قرار
اللـجنـة اĠـنظـمة لـلمـهـرجان أن تـكون أعـمال
هــذه الـــدورة والـــتى تحـــمل هـــذا الــشـــعــار

<  صفاء البيلى
الكويت

د. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيم

صائـبة فى اختيارها له على اعتبار أنه أحد
اĠـنـطـلـقـات الحـديثـة نـحـو آفـاق الـتـغـيـير فى
أسلـوب اĠهـرجانـات اĠسـرحيـة اĠتـخصـصة
والــــدعــــوة إلى الــــنـــزول
لـلـجــمـهــور فى مــحـاولـة
صـادقـة لخــلق حـالـة من
حـــــــالات الالـــــــتـــــــفــــــاف
Ēالحــقـــيــقى Ēالجـــمــاعـى
الـــوثـــيـق والـــعـــمل عـــلى
دمـجه بـقـضـايـا اĠـسرح
وأسـالـيـبه اĠـتـعـددة بـعد
أن كـــان بــعـــيــداً عـــنــهــا
لــوقت طــويل Ęــا أوقـعه
فى شـــــراك الـــــتـــــكــــرار

والعادة.
ولــــعـل هــــذا الأســــلــــوب
اĠـــــــســــــــرحـى أكـــــــثـــــــر
الأســـــالـــــيب دعـــــوة إلى
ملامـسـة الـواقع بـقـضـايـاه اĠـثـارة وحـيـواته
اĠتـدفـقة ومـشـكلاته الـكامـنة والـظـاهرة ومن
هنـا تـتجـسـد الـقدرة فى اخـتـيار الـنـصوص
التـى تتلاءم مـع القـاعـدة الـعـامة والـعـريـضة
مـن الجـمــهــور كـذلـك الـدعــوة إلى أن تــكـون
العـروض اĠقـدمة مـتحـررة وبعـيدة كل الـبعد

د. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيمد. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيمد. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيمد. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيمد. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيم

حينما نتعامل مع الطفل دون جدية:

كيفيات توظيف الدراما للمسرح
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نحن الولايات اĠتحدة لبيتر بروك
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نــحن/  (US)أعــد بـــيــتــر بـــروك نص عــرض 
Ē1966  وأخـرجه فـى سـنة ĒتـحـدةĠالـولايـات ا
وكـــان مـــوضــوعـه الحـــرب فى فـــيـــتـــنــامĒ أو
الاســتــعـارة اĠــســتــمــرة لــشــر الــعــالمĒ كــمـا
وصـفــهــا بـيــتـر ســانـســبــيـرى مــنـتـج الـفــيـلم
التسجيـلى (فائدة الشك -  1967 )الذى تابع
الـعـرض فى جـمـيع مـراحـلهĒ ولـقـد اسـتـمرت
الاســتــعـارة بــالــفــعلĒ وهــا هـى تـتــجــددĒ مع
استمرار اĠأزق الأمريكى فى العراقĒ وفشل

محاولات إسقاط الشر على الآخرين.
Ēسرحية عملاً يتقدم باستمرارĠاعتبر بروك ا
وجهداً تجريبياً تتغير تفاصيله فى المحاولات
اĠتوالية لـلعثور علـى حل Ġشكلة بـعينهاĒ هى
مــشـــكــلــة إدخـــال الأحــداث اĠــعـــاصــرة إلى
اĠـسـرح بـدون أن تـصــبح اĠـسـرحـيــة فـيـلـمـاً
تـسـجــيـلـيـاً أو قــاعـة مـحــاضـرات أو مـلـصق
دعايـةĒ وهـذا مـا يـدعـو للـتـسـاؤل عن مـفـارقة
الـعـنـوان (US) من نـحن? هل نــحن الـولايـات
/ěأم فـيـتـنـام/ فـلـسـط Ēـتـحـدة/ إسـرائـيلĠا

العراق/ أفغانستان?!
العـنوان مـرآة تـعكس الحـقيـقـةĒ قنـاع يتـبادل
الظـهـور مع الـوجهĒ لـذلك يُـتـرجم أحـيـاناً إلى
"نحن أو الولايات اĠتحدة"Ē لكن روح العرض
لا تطـرح ذلك الاختـيار الحـاد بě بديـلĒě بل
Ēتـقـتـرح مــواجـهـة الانــفـصـام وفـهم أنــفـسـنـا

مـــواجـــهـــة الـــهـــروب من
الحقـيـقةĒ وتحـلـيل دورنا
فى تجـــــدد اســــتـــــعــــارة

الشر.
يـتــضــاءل هـذا الارتــبـاط
الـسـيـاسى أمـام الـقـيـمـة
الفـنيـة والإنـسانـية لـرؤية
أهم فــنـانـى اĠـســرح فى
الــغــرب اĠـــعــاصــر وهــو
يــعـــملĒ ثم رؤيـــة عــرض
Ēطلـيـعى لم يـصـنعه نص
بل صـنـع هـو الــنص من
ěـثـلـĘ خلال ارتجـالات
درّبـــــــــــهـم بـــــــــــروكĒ كـى
يــســبــقــوا اĠــشــاهــد فى

طريق يـعـرف أنه طـريـقهĒ ويعـرف أنه سـيـجد
فيه لحـظة الحقـيقـة أو اĠواجـهةĒ حـě يتوقف
الـزعم بــالـتـمــثـيلĒ ويـصــبح الـصــمت جـائـزة

اĠمثل والجمهور معاً.
قالت اĠمـثلة جـليـندا جاكـسون قبل أن تـنهار
فى نــهـايــة الــعــرض: "كل إنــســان -  يـرجئ
اĠـســألــة كـلــهـا لــيــوم الحـســاب  - يـريــد Ġـا

نـحن فى لـنــدنĒ... كل مـا نـسـتــطـيـعه هـو أن
نــواجه جــمــهــوراً مــعــيــنــاً فى لــيــلــة مــعــيــنـة
بأجسـادنا غيـر المحترقـةĒ وما ėكن تـوصيله
فى الـنـهـايـة سيـأتـى  - لا من خلال الـتـقـلـيد
الـبـارع Ġـظـاهــر الألم - ولـكن من خلال هـذه
اĠــواجــهــة نــفــســهــا". من هــنــا جــاء عــنــوان
العرض الـذى يشـبه مرآةĒ أصـابت كل Ęثل
Ēبسلـسلة مـتوالـية من الانعـكاسات الـصادمة
لـعل أهـمـهــا إجـبـاره عـلـى أن يـتـسـاءل: Ġـاذا

ėثل?!
أشار بـروك فى لقـائه الأول باĠـمثـلě إلى
: راهب بـوذى يحرق صورة تطـارده دائماً
Ēوت احـتجاجـاً على الحربĠنفسه حـتى ا
وتــــســـــاءل: "مــــا الـــــذى ėــــكـن أن يــــدفع
الإنـسـان Ġـثـل هـذا الـفــعل?! وكـيف ėـكن
لنا أن نـفهم شـمول هـذا الالتـزام?". وبعد
أسبوع من بدء البروفات قرر مع معاونيه
أن يكون "الاحتراق" هو الصورة اĠركزية
لـلــحـدث فى اĠــسـرحــيـةĒ ونــاقـشــوا كـيف
تخـرج مـن هذا الـفـعل الـعـارى كل ملامح
الانــقــطــاع/ الــتــواصـل الــتى تــعــكــســهــا

الحرب.

اقتـرح الكـاتب ديـنيس كـانان إضـافـة مشـهد
Ēعن صـبى إنجـلـيـزى يـريـد أن يـحرق نـفـسه
وبـــعــد أيـــام جـــلس بـــروك عـــلى الأرض إلى
جانب اĠمثل مارك جونزĒ وقال: "هناك شىء
اسمه الحياة فى داخلك هل لك الحق فى أن
تـدمـره? إن مــا تـريــد أن تـفـعــله بـنــفـسك هـو
بالضبط مـا يفعله الـعالم بنـفسهĒ أنت تطالب
بالحيـاة لهذا العـالم فلمـاذا لا تحيا أنتĒ إذا
توقـفت الآن عن أن تحـرق نفـسك فـستـنقص
أفـعـال الـقــسـوة فى الـعــالم فـعلاً واحـداĒ إن
مواجـهة اĠـوقف بـحاجـة لـشجـاعـة أكثـر Ęا

تحتاجها كى تحرق نفسك".
وضع اĠـــــمـــــثل رأسـه بــــě راحـــــتـــــيهĒ ودام
الـصمـت خمـس دقـائقĒ لـقد هـبـط كل الـتزام
مارك بأن يحرق نفسه حداً جعله عاجزاً عن
الكلامĒ فالالتزام- كما حاول بروك أن يقنعه
- علاقـة متـغـيـرة مـثل الحبĒ لا صـفـقـة مثل
أى زواج فــاشلĒ والــصــمت الــذى يــأتى فى
النهـاية يجب أن يـكون صمت الـفاغر فمهĒ لا
صــمـت اĠــغـــلق عـــيــنـــيهĒ صـــمت الاهــتـــمــام
الحــــقـــيــــقـى والأصـــيـلĒ لا صــــمت الــــيـــأس

والعجز.
يبـرز الانـشـغال بـاĠـسرح لـديـنـا عادة فى
أشهر الصيفĒ باعـتباره موسم العطلات
والــــســــيــــاحـــةĒ لــــذلـك تــــروج الــــعـــروض
الـترفـيـهـيـةĒ الـبـعـيدة بـطـابـعـهـا الـتـجارى
Ēـبـتــذل عن عـمق الإشــكـالات الـواقــعـيـةĠا
والـنـتـيجـة اĠـؤسـفـة الـتى يـشى بـهـا عـمل
بروك أن مسرحـنا اليـوم من نوع اĠسرح
اĠـُمــيتĒ ولا يــعـنـى هـذا أنه مــيتĒ بل إنه

نشط إلى حد يدعو للكآبة.
اĠسارح واĠمـثلون والـنقاد والجمـهور كلهم
قـون" فى آلـة واحـدةĒ قـد تـصـرّ وتـئز "معـشَّـ
لكنـها لا تتـوقف أبداĒً ولذلك تـزداد الحاجة
الـيــوم إلى الــتــوقف لــلـتــســاؤل مــجـدداً مع
بـروك: وĠـاذا اĠـسـرح أصـلاً? هل لخـشـبـته
مــكـان حــقــيــقى فى حــيــاتــنــا? مــا اĠــسـرح
? وهـل هــــــنــــــاك أمل فـى أن يــــــوجـــــد الحىّ

ويسود?
>الاقــتــبـاســات مــنـقــولــة من نص الــعـرض
وتـــقـــدĤ بـــيـــتـــر بـــروك لـه ضـــمن أعـــمـــاله
Ēالصـادرة عن دار الهلال بالقاهرة Ēالـكاملة

ترجمة د. فاروق عبد القادر.

يحدث أن يستمـر. كل إنسان يريد أن يحدث
التـغيـير ولا يـتغـير هـوو - يريـد Ġا يـحدث أن
يستمـرĒ وإذا كان لا يعـنيك أن يتـحول العالم
إلى رماد لأن حـيـاتك رمـادĒ فأنـت تريـد لـهذا
الذى يحدث أن يستـمر. وهذا هو السبب فى
أن الأمور تزداد سـوءاĒً وهذا هـو السبب فى

أن الكارثة قادمة لا شك".
ويــدخل Ęـــثل لــيــطـــلق فــراشـــات تحــلق فى
اĠـكانĒ ثـم يـشعـل قـداحة ويـضـع فراشـة فى
اللـهبĒ وحـě تحـتـرق يـتـجمـد تـمـامـاĒً تـضاء
الأنـوارĒ ويـظل اĠــمـثـلــون جـمـيــعـاً بلا حـراك
حتـى يغـادر الجـمـهـور كـله قـاعـة اĠـسرح. لم
يخـطط بـيـتـر بروك لـهـذه اĠـسرحـيـةĒ ولـيست
فى حقـيـقـتهـا سـوى عمـلـيـة "بحث اجـتـماعى
قـامت به جـمـاعـة من الـنـاس أرادت أن تـقول
شـيـئـاً صـادقـاً وشـريــفـاً ومـفـيـداً عن قـضـيـة
أحـسـوا بـأنـهـا فـائــقـة الأهـمـيـةĒ وهى قـضـيـة

الحرب في فيتنام".
رĖـا لم يـكن مـا قـيل عـلى مـسـرح الأولدفـيك
فى  13 أكتـوبر 1966 مُرضـيـاً لـلجـمـيعĒ لـكنه
ظــهــر من خلال الــعــمل نــفــسهĒ لا من خلال
عقل بـروكĒ الذى بـدأ التـفكـير فى اĠـسرحـية
من هذا الـسـؤال "إذا قلـت إننى أهـتم بـحرب
فــيــتــنــام.. فــكــيف ėــكن لــهــذا أن يــؤثــر فى

الطريقة التى أقضى بها وقتى".
ولأشهـر عـشـرةĒ هى زمن
الــبــروفـــاتĒ ظل الــســؤال
يتردد بـأشكال كـثيرةĒ مع
مراحل تنظـيم ما كتب عن
الحــــــربĒ من حــــــيـث هى
.ęتــــــصـــــــادم لأحلام الأ
أوضح بـروك فـى الـبــدايـة
أنه لا يحاول تقدĤ عرض
تسـجيلـى عن فيـتنامĒ وأن
اĠـــمـــثــــلـــě لن يــــكـــتـــبـــوا
اĠسرحـيةĒ بل سيـرتجلون
حـول اĠادة المجـمـوعـةĒ ثم
يــتــنــاول كــاتب مــســرحى
ارتجالـهم ليـعـيد تـشكـيله.
Ēوفى نــهــايــة الــيـوم الأول
عقب مرتجلات سـطحيـة وشاحبـةĒ قال بروك
إن لديه فـكـرة مشـهـد ختـامى لـلعـرض: "بـعد
كل الـصـخـب والـعـنف تــعـقب فــتـرة صـمت..
ووسط هذا الصمت ėكن أن تنطلق فراشة".
كـان هــاجس بــروك الـبــحث عن لــغـة جــديـدة
للتـواصلĒ بعيـداً عن الاستـجابات اĠـيتةĒ ولم
Ēيـكن لـديه مـا يـقـدمه كـمـا يـقول سـوى "نـحن

2727272727الالتزام اĠتغير وجائزة الصمت

< د. عبير سلامة

 بوينج - بوينج  تنادى جينفر
Matthew Warchus«قـرر المخـرج الشـاب والـواعـد «ماثـيـو وارشوس
للعام  Boeing – Boeing «سرحى «بـوينج ـ بوينجĠاستمـرار عرضه ا
Jennifer«وقد نجح فى جذب الـنجمة الفاتنـة «جنيفر إليسون Ēالجديد
  Ellison إلى اĠـشــاركـة فى هـذا الـعـرض لـتــكـون إضـافـة قـويـة له ..
والــــعـــــرض عن نص كـلاســــيــــكى قــــدĤ قـــــام بــــإعــــداده «بــــفــــيــــرلى
ĒضـيـفــةĠوتقـوم جـنيـفـر بـدور «جلـوريــا» ا Beverley Cross «كروس
وتـشــاركـهـــــا «تــريـســـى آن أوبــرمـــان» Tracy-Ann Oberman فى
دور «جــريــتــشــن» وأيـــضــــا «إلــيــنـــا روجــر» Elena Roger فى دور
«جبـريلا»Ē والعرض يـقدم على مـسرح برودواى الـكوميـدىĒ وهو يدور
حول ذلك اĠهندس الذى يعـيش فى باريس .. متعدد العلاقات .. الذى
نجح فى الجمع بـě ثلاث مضـيفاتĒ وقـد رتب أموره من خلال جدول
زمنى متقنĒ حتى يرتبك الوضع مع تغيير الجداول الخاصة بالطيران

وتتوالى الأحداث ...
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>  المخرج اĠسـرحى حمدى طلبـة بدأ الإعداد لتقـدĤ عرض مسرحى جديـد لفرقة بنى مـزار اĠسرحية بـاĠنيا بعد
نجاح عـرضه الأخـير "مـنـمنـمـات تاريـخـية" الـذى قـدمته الـفـرقة الـعـام اĠاضى وحـصل عـلى شـهادة تـقـدير خـاصة

وجائزة مالية قدرها خمسة آلاف جنيه من لجنة تحكيم اĠهرجان القومى للمسرح اĠصرى فى يوليو اĠاضى.
فرقة بـنى مزار تواجه مـشكـلة كبـيرة تتـعلق بـعدم وجود دور عـرض مسرحى خـاصة بـها بجـانب عدم توافـر مكان

خاص لإجراء بروفات العروضĒ وهو ما يسعى حمدى طلبة لتجاوزه. 66666
أساتذة معهد اĠسرح لرئيس الأكادėية الذى لم يفعل شيئاً حتى الآن:

عـندمـا ذكرنـا على صـفحـات هذه الجـريدة أن هـناك
صـــراعــات ومــشــاكل بـــě عــمــيــد مــعـــهــد الــفــنــون
اĠـسـرحـيـة وبě أعـضـاء هـيـئـة الـتدريـسĒ لم يـعجب
Ēوهـاج وماج Ēوثـار Ēكلامـنـا سيـادة الـعـميـد المحـترم
واتهمنا بأننا نثير الفتنة فى اĠعهد بإيحاء من بعض
اĠـسـئــولـě الـذيـن يـريـدون تــدمـيـر هــذا اĠـعـهـدĒ ولا
نـدرى ما مـصلـحتـهم فى تدمـير مـعهـد عريق يـعد -
دعك من الــعــمــيــد - بــأســاتــذته وطلابه وخــريــجــيه

مفخرة Ġصر ولكل الوطن العربى.
الخلافـات فى اĠـعـهد مـسـتـمرةĒ وكـذلك الـصـراعات
والمخـالفاتĒ وهاتان اĠذكرتان اللـتان ننشر نصيهما
تـؤكـدان الحــالـة اĠـتـرديــة الـتى وصل إلـيــهـا اĠـعـهـد
الـعالى لـلفنـون اĠسـرحية فى عـهد هـذا الرجلĒ ففى
الأولى الـتى رفعـهـا أعضـاء مجـلس اĠعـهد وأعـضاء
هـيــئـة الـتـدريس إلـى رئـيس الأكـادėــيـة د. عـصـمت
يـحـيى أكـدوا أن تجاوزاتـه فى اĠعـهـد لم يـسـبق لـها
Ēمـثيل.. أما فى الثانيـة فقد طالبوا بـسحب الثقة منه
ولا نـدرى مــاذا فـعل الــسـيــد رئـيس الأكــادėـيـة فى

.ěذكرتĠا
اĠـذكرتـان وقَّع عـليـهـما الـعـديد من أسـاتـذة اĠعـهد
بـتاريخ 5 و 8 أغـسطس اĠـاضى وهم: د. مصـطفى
Ēد. عبد الرحمن الدسوقى Ēد. رضا غالب Ēيوسف
د. نــبــيـل مــنــيـبĒ د. أحــمــد ســـخــســـوخĒ د. عــبــد
الــرحــمـن عــبـــدهĒ د. عــصــام أبـــو الــعـلاĒ د. عــبــد
الــلـطــيف الــشــيــتىĒ د. ســامى صلاحĒ د. ســمــيـر
أحـمدĒ د. عـصام عـبـد العـزيزĒ د. حـسام عـطاĒ د.
أėن الـشـيـوىĒ د. عـبـد الـرحـمن عـرنوسĒ د. علاء
قـوقـةĒ د. سـيـد الإمـامĒ د. رأفت نـاعـومĒ وآخرون..

:ěذكرتĠوإليكم نص ا
اĠذكرة الأولى

السيد الأستاذ الدكتور اĠوقر / عصمت يحيى
رئيس أكادėية الفنون
ĒĒĒتحية طيبة وبعد

بـرجاء اتـخاذ الإجـراءات الـقانـونيـة نحـو التـجاوزات
الآتـيـة الـتى يــقـوم بـهـا الأسـتـاذ الــدكـتـور مـصـطـفى
سـلطان عميـد اĠعهد العـالى للفنون اĠـسرحيةĒ حتى
يـسـتقـر الـعـمل بـاĠعـهـد فى الـعـام الدراسى 2007 -

:2008

* لم يـشـهـد اĠعـهـد الـعـالى لـلـفنـون اĠـسـرحـيـة على

مـدار تــاريــخه الـطــويلĒ بل ولـم تـشــهـد كـل مـعــاهـد
الأكـادėـيـةĒ ما حـدث هـذا الـعـام من اعتـصـام طـلـبة
اĠـعهد العـالى للفنـون اĠسرحيـة بسبب سوء مـعاملة
أ. د. عـمـيد اĠـعـهـد للـطلابĒ وعـدم حـنـكته فى إدارة
الأزمـة حــě وقـعتĒ لـولا تـدخل بــعض الحـكـمـاء من
أعـضـاء هيـئـة التـدريس بـاĠـعهـد وعـلى رأسهم أ. د.
رئــيس الأكــادėـــيــة الــذى ســهــر مـع الــطلاب حــتى

الصباح إلى أن حلت الأزمة.
* الـتــجـاوز اĠــسـتــمـر من قــبل أ. د. عـمــيـد اĠــعـهـد
للأقـسـام الـعــلـمـيـةĒ وعـدم أخـذ رأيــهم فـيـمـا هـو من
صـلب اخـتـصـاصـهمĒ ويـتـجـلى هـذا  - عـلى سـبـيل

اĠثال لا الحصر -  فيما يلى:
* تـوزيع لجان التحكيم الخاصـة بالنشاط اĠسرحى
الجـامعى عـلى سـيادته وعـلى السـيدة أ. م. د. نـبيـلة
ĒــنـصـورةĠوتـكـرار هــذا الأمـر مـع جـامــعـة ا Ēحـسـن
ěآخـريـن لجـامــعـتى الــقـاهــرة وعـ ěوانـفــرد بـتــعـيــ

شمس دون الرجوع للأقسام العلمية.
* عــدم عــرض اĠــوضــوع الخــاص بــدورة الإخــراج
اĠـسرحـى اĠقـامة بـاĠـعهـد من يوم 2007/7/21 وحـتى
 2007/8/2 عـلى مـجالس الأقـسـام حـتى يتـسـنى لكل

قـسم أن يبدى رأيه من النـاحية العلـمية وترشيح من
يـقــوم بـالـتــدريس بـالـدورة والــسـاعــات اللازمـة لـكل

مادة.
* فـوجئ أعضاء هيئـة التدريس باĠعـهد بأن السيدة
أ.م.د. نـبيلـة حسن مـشرفة عـلى الدورة دون إصدار
قــرار مــكـــتــوب من الـــســيــد أ.د. الـــعــمـــيــد وإبلاغه
للأقـسـام الـعلـمـيـة والإداريـة باĠـعـهـد رغم مـا يـترتب

على ذلك من تبعات مالية وإدارية وعلمية.
* عـدم عرض سـيادته للاتـفاق اĠـادى الخاص بـهذه
الـدورة بكل تفاصيله عـلى مجالس الأقسام ومجلس
اĠـعـهـدĒ والـذى ģ بيـنه وبـě الـسـيـد مـحـسن بـهادر
رئـيس مركز بـهادر باĠـملكـة العربـية السـعوديةĘ Ēا

يتعارض تماما مع اللوائح والشفافية اĠطلوبة.
* انـفراد سيـادته بتوزيع الجـدول الدراسى الخاص
بـهذه الدورة توزيعا لا ėت للعدالة بصلة إذ استأثر
لـنفسه والسيدة أ.م.د. نـبيلة حسن بـالنصيب الأكبر
من عـدد ساعات التدريس وحرمان كثير من أعضاء

هيئة التدريس من العمل بالدورة.
* اسـتعانة سيـادته بأعضاء هـيئة تدريس من خارج
اĠـعهد لـلتدريس بالـدورةĒ إضافة إلى تـكليف مدرس
مــعـــار بــدولـــة الـــكــويت Ē حـــرمـــان بــعض
أعـضاء هـيـئة الـتـدريس باĠـعـهد رغم تـوفر

التخصص لديهم.
* إقـامة أنشطة مالـية دون أخذ التصاريح
اللازمـة لذلكĒ إذ إنه قد ģ فتح بـوفيه لبيع
الأطـعمـة واĠشـروباتĒ تـشرف عـليه أ.م.د.
نـبيلة حسنĒ لا يعلم لحساب منĘ Ēا أثار
الـكثير من الـتساؤلات حول التـربح بطريقة
لا تـليق Ėـكانـة الأستـاذ الجامـعىĒ خاصة
ěأن سـيـادتـهـمــا قـد ألـزمـا بـعض الـعـامـلـ
واĠوظفě باĠعهد للعمل لحساب البوفيه.
* إهـدار اĠال العام من خلال استخدام كل
من أ.د. الـــعــمـــيـــد وأ.م.د. نـــبـــيـــلــة حـــسن
اĠـشرف على الدورة لسلـطاتهما فى صرف
الخــامـــات الخــاصـــة بــعـــروض الــدورة من
اĠــعـــهـــدĒ بــالإضـــافـــة إلى صــرف الأدوات
اĠـكـتـبـيـة من رزم ورق الـتـصـويـرĒ بـكـمـيـات
كـبـيــرة لـتـصـويــر اĠـادة الـعـلــمـيـة الخـاصـة
بجميع أساتذة الدورة وبعدد جميع طلابها;

Ęا أدى أيضا إلى عطل آلة التصوير.
* اسـتـخـدام الأجـهـزة الـواردة حـديـثـا من
كـاميـرات تصـويـر وخلافه والتى لم يـسبق
اسـتخدامـها باĠعـهد بعـدĒ لتسـجيل أعمال

الـدورة رغم زعم اĠـشـرفـة عـلى الـدورة من أن هـناك
ميزانية مخصصة لذلك من حساب الدورة..

* عــــدم الالـــتـــزام بـــقـــرار أ.د. رئـــيس الأكـــادėـــيـــة
والـــتــعــلــيــمــات اĠــشــددة مـن الــدفــاع اĠــدنى بــعــدم
اسـتخـدام مسـرح اĠـعهـد إلا بعـد اسـتيـفاء الـشروط
الخـاصة بـالسلامـة ضد أخـطار الحـريق ورش كافة
الــســتــائــر... إلـخ. حــيث  قــام أ.د. عــمـــيــد اĠــعــهــد
والـــســيــدة أ.م.د. اĠــشـــرفــة عــلى الــدورة بـــتــنــفــيــذ
الاحــتــفـــالات وعــروض اĠــشــاريـع الخــتــامـــيــة بــكل
مـشـتـملات الـعـرض من ديـكـور وإضـاءة... إلخ عـلى

خشبة مسرح اĠعهد.
* قـبول هبـات من مؤسسة مـحسن بهـادر تتمثل فى
عـدد مـن اĠـراوح دون الـرجــوع إلى مـجـلس اĠــعـهـد
لإدخـالــهــا مــخــازن اĠـعــهــد حــسب مــا تــنص عــلـيه

.ěاللوائح والقوان
* تجـاوز أ.م.د. نــبـيــلـة حــسن اĠـشــرفـة عــلى الـدورة
لـلـتـقـالــيـد الجـامـعـيـة والأكـادėــيـة فى تـقـدĤ الـسـادة
أعـضــاء هـيـئـة الــتـدريس اĠــكـرمـě حــسب درجـاتـهم
الـعلمـية والوظـيفيـة; وذلك عنـد تقدėـها نسـخة للـسيد
أ.د. رئـيس الأكـادėيـة لتـحـيتـهم عـلى مشـاركـتهم فى
الــدورةĒ وأيـــضــا عـــنـــد الــتـــكــرĘ Ĥـــا أدى ذلك إلى
مـغادرة كل من أ.د. عبد الرحمن دسوقى رئيس قسم

الديكور وأ.م.د. عبد الناصر الجميل من اĠسرح.
* تـكليف دون أمر كتابى لبـعض اĠوظفě للعمل فى
لجـان رصــد امــتـحــانـات مــرحــلـتى الــبــكـالــوريـوس
والـدراسـات العـلـيـا Ē بل وكـتـاباتـهم لـبـعض كـشوف

الـنـتـائج الـنهـائـيـة; Ėـا يـتـعـارض مع قـرارات رئيس
الأكـادėـيــة الأسـبق أ.د. فـوزى فـهــمى أحـمـد بـعـدم

عمل اĠوظفě فى لجان الرصد.
* وفـيما يـتعلق بـلجـان الرصد أيـضا فقـد تقدم أ.د.
سـامى صلاح بـاسـتـقـالة مـسـبـبـة من عـمـله كـرئيس
لجـان رصد مرحـلة البـكالـوريوس بأقـسامهـا الثلاثة
إلى الـسـيـد أ.د. عـمــيـد اĠـعـهـد مـتـضـرراً من بـعض
إجراءات العمل بالكنترول; والغريب فى الأمر أنه لم
يـقم أ. د. عـمــيـد اĠـعـهـد بـإجــراء قـانـونى تجـاه هـذه

الاستقالة اĠسببة.
اĠذكرة الثانية

السيد الأستاذ الدكتور اĠوقر / عصمت يحيى
رئيس أكادėية الفنون
تحية طيبة وبعد

مـقـدمـة لـســيـادتـكم أعـضـاء مـجــلس اĠـعـهـد الـعـالى
للفنون اĠسرحية.

إلحـاقاً إلى اĠـذكرة اĠقـدمة لسـيادتـكم بتاريخ /2007
8/5 برقم 4087.

نـنـاشــد سـيـادتـكم ســحب الـثـقــة من أ.د. مـصـطـفى
سـلطان عـميد اĠعـهد العـالى للفـنون اĠسـرحية حتى
يـستقـر ويسـتقـيم العمل بـاĠعـهد فى الـعام الدراسى
Ē2008 - 2007 وذلك بـالإضافـة إلى ما جـاء باĠـذكرة

اĠشار إليها.
* سوء معاملة بعض أعضاء مجلس اĠعهد اĠوقرين

أثناء إدارة الجلسات.
* مـقاطـعة سـيادته اĠـستـمرة لأعـضاء المجلـس أثناء
طـرح آرائـهم وقـبل اســتـكـمـالـهـا بـحـجـة أن سـيـادته

منظم الجلسة.
* عـدم اتـخـاذ سـيادته لـلإجراءات الإداريـة اĠـتـمـثـلة
فى تـعــلـيـمــات أ.د. رئـيس الأكـادėــيـة لإقـامـة طلاب
قـسم التمثيل والإخراج بوحدة الإسـكندرية بالقاهرة
واĠـشـاركـě فى عرض مـسـرحـيـة «كالـيـجـولا» الذى
ėـثل أكـادėـيـة الفـنـون والـذى يـعـرض عـلى مـسرح
الـسلامĒ الأمر الـذى جعل مـخرج الـعرض يـستـغيث
بـالـسـيـد الـدكـتـور أشـرف زكى رئـيس الـبـيت الـفـنى
لــلـمــســرح وأ.د. مــحـمــد أبــو الخــيــر رئـيس الإدارة
Ēـركزية للبرامج الشبابية بالمجلس القومى للشبابĠا

للبحث عن مكان Ġبيت الطلاب.
أعضاء مجلس اĠعهد

انقذنا من مصطفى سلطان.. تجاوزاته فاقت كل الحدود 
ويستأثر بكل شىء لنفسه هو ورئيسة قسم التمثيل

نطالب بسحب الثقة
منه بعد استمرار
مخالفاته

< سلطان 

ěذكرتĠإن أول مـــــــــا< صورة من ا
نُــقــيّــمه عــنــد
قــبـول عـضـو
جــــديــــد هــــو
مـــــــوهــــــبــــــته
بــــالــــرغم من
أننا كمديرين
لـهــذا اĠــكـان
لم نجــد أبـداً
الطريقة التي
نـــحـــدد بـــهــا
ģ كـــــــــــــــيـف
الـتوصل إلى
Ēهــذا الحــكم
إلا أن
اĠــوهــبــة هى
فى الــنــهــايـة
الــتي تــعــطى
للممثل الحق
فــــــــــــــــــــى أن
يــــــــــصــــــــــبح
عــــضــــواً فى
"اســـــتـــــديــــو

اĠمثل".
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رداً عـلـى مــا نــشـر بــتــاريخ  2007/10/15 وفى الــصـفــحــة الأخــيـرة
بعـنوان "إنت مـě أساسـاً?! "سيـدى أنا لا أسـألك من أنت قد عـلمت
عنك الـكـثيـر وأقـدرك حق قدرك فـأنت المحـترم رئـيس تحـرير جـريدة
مسرحـنا الـتى تصدرهـا وزارة الثـقافة لـتكـون منبـراً مشـعاً للـجهود
اĠـبـذوله فى مجـال اĠسـرح والإهتـمـام بالـقضـايا الـثـقافـية ومـناقـشة

السلبيات فى موضوعية وحيادية.
وأعلم تـماماً إنك خـير من تعـلم أن أكادėيـة الفنـون تحتوى على
معـاهد وليس كليات كما ģ نشره بالصفحة الأولى فى جريدتكم
اĠـوقــره وأعـلم أيـضــاً إنـكم لا تجـهــلـون قـدر الأسـتــاذ الجـامـعى
ومجـال تـرقيـته الـذى يـختـلف عن الـعمـل الصـحـفى وكذلك أدرك
حرصك الـشـديد فى إخـتيـار محـررى الجريـده فلا ترسل مـحرر
يتـكلم بـاسم "مسـرحنـا" وليس لـدية مـا يثبـت ذلك وبطـاقته مدون
بـهـا إنه مـعـيد بـكـلـية تجـارة الأزهـر ولا يـتحـلى بـشـرف اĠـواجهه
ويسـجل الحـوار خلـسه دون إستـئذان ويـذكـر أقاويل ومـغالـطات
بعـيده عن الحـقيـقة; فـأنا عـلى يقـě أن سيـادتكم تـعلمـون كل ما

سبق وإلا كيف تختار كرئيس تحرير.
كمـا أننى أعجب من قلـمكم الذى حول مـقالكم إلى حاله مـن التلميح

والهمز واللمز فهل هذا ينم عن الإنفعال أو عدم اĠوضوعيه.
وأحيـطـكم عـلـمـاً بـأنـنى لم أوسط أحـداً للإعـتـذار لأنه إذا كـان يجب
عـلى الإعـتــذار فـانـنى أتـوجه بـه لـلـقـراء لـوجــود مـثل هـذا الـنـوع من
اĠقـالات التى تشغل وقته بدون طائل وأعـتذر لوزارة الثقافة عن هذا
الجـهـد الــضـائع والـذى أثق أنه أبـعـد مـا يــكـون عن الـسـيـاسه الـتى
خطط لـهـا عنـد إنـشاء هـذه الجريـده وأعـتذر عن المحـررين الـلذين لا
يـدركـون حــتى إسم اĠـكــان الـذى يـكـتــبـون عـنه وأعــتـذر عن ضـيـاع
الحـــقــوق وقـــلـب اĠــوازيـن بـــوضع الأقلام والأضـــواء فى آيـــدى من

يضيعونها وهو سلوك معجب به رئيس تحريرها!!
ولكـني أتـوجه بالـتسـاؤل/ هل ليـس من الفـضيـحة صـرف أموال
الثـقـافة الـتى تـقتـطع من رزق وقـوت الـفقـراء عـلى مقـالات الـقيل
والقـال حيث أن ثمن الحبر والورق فى هذه الجريدة أغلى بكثير
لأنه قـوت شــعب كـادح يـحـتـاج إلى الـثــقـافـة كـبـنـاء ومـأوى وإنى
لأكرر الـسـؤال هل ما يـنـشر فى هـذه اĠقـالات ثـقافـة أم حواديت

ولهذا لن أتساءل من أنت?!!
ولـكـنى أتـوجه بـالـتـسـاؤل إلى الـوزيـر الـفـنـان فـاروق حـسـنى
وإلى د./ أحـمد نوار إذا كان الهدف من جريدة مسرحنا هو
هدم اĠؤسسات الثقافية ورفض تسليط الأضواء على الجهود
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بـدايات الأشـياء .. والنـسمـات الأولى دائمـا ما تحمل
أهـمية كبيـرة لدى من ėعن النظـر والتفكير فى أصل
الأشـيــاء .. وعــنــدمــا تـكــون الــنــشــأة قـويــة ومــبــهـرة
وواضـحة Ē تتـرك أثرا كبـيرا وتسـطر بحـروف ماسية
بـكـتـب الـتـأريخ ومـوسـوعــاته هـذا من جـانب .. وتـظل
مـجال بـحث وتـنـقيب مع كل تـطـور يصـيـبهـا عـلى مر

العصور من جانب آخر.
يــعــد الــشـــاعــر والـكـــاتب اĠــســـرحى الأســـطـورى
الـيــونـانى الـقــدĤ سـوفـوكـليس  496 قـبـل اĠـيـلاد
هــــو أحـــد اĠــنــشــئــيـن واĠــبـــــدعـě فـى الـتــــاريخ
ĒـسـرحـيةĠالـســـحـيق  للـثـقـافـة والـشـعـر والكـتـابـة ا
خـاصـة اĠــسـرح الـتـراجــيــدى Ē فـقـد وضع الــلـبـنــة
الأولى لـلـون مــسـتـقـل  من اĠـســـرح هـــو اĠـأســـاة
ووضـع له من خـــلال  مـسـرحـيـاته أسـسـاً وقـواعـد
واضــحــة ... وهـــو واحــد من  الـــفــنــانـــě الــثــلاثــة
الـكـبــار الـتـراجيـــديـě الـيونـانـيـě القـــدامى Ē فـقد
ســبـــقه اســـخــيـــلــوس  Aeschylus وجـــاء بــعــده
يــوربـــيـــديس طـــبــقــــــا Ġـــا ذكـــر فى «Soda» وهى
إحدى أهم اĠوسوعات اليونانية القدėة Ē ألفَّ أكثر
من  123 مـسـرحيـة .. ولـكن لم يـبق منـهـا إلا سبع
كـاملة بجـانب أجزاء من ثمانـě أو تسعě مـسرحية
أخـرىĒ كمـا عثـر على جـزء من مسـرحيـة له اسمـها

اĠتعقبون عام 1907.
بـدأ حياته بتقليـد كتابة الكبـير اسخيلوس .. وكان
لـ هــومــيـروس صــاحب الإلــيــاذة الأثــر الأكــبـر فى
حـياة وكتابـات سوفوكـليس .. وانخرط فى الـكتابة
بـغــزارة شـديــدة .. وشــارك فى مـســابـقــات أثـيــنـا
 Dio-" ــة من خلال مــهــرجـان ديــونــيـوسėالــقـد
nysiaحـــــيث كـــــان كل كـــــاتب يـــــتــــقـــــدم  بــــأربع
مـسـرحــيـات; ثلاث تـراجـيــديـا وواحـدة سـاخـرة ..

وهيمن عليها لأكثر من  50 عاما.
اسـتـنـد عـلـمـاء الـنـفس اĠـعاصـرون إلـى كتـابـاته فى
وضع الـعديد من الأسس والقواعد النفسية وتحليل
الـكــثـيـر مـن الحـالات اĠــرضـيـة .. ومــنـهــا سـلــسـلـة

أوديـب Oedipus وهـى ثـلاث
An- أنتـيجـــون Ēمـسـرحـيـات
tigone أوديـــــب مـــلـــكـــــــــا
Rex Oedipus وأوديــــــــــب
Oedipus at فى كـــــلونوس
Colonus  ونـاقش فيـها عدة
مشكلات نفسية من خلال هذه
الــســـلــســـلــة وكـــان أخــطـــرهــا
وأهـمـهـا هى تـلك الـعـقـدة الـتى
سـمــيت بـعـقـدة أوديب عن هـذا
الـتــعـلق الجــنـونى لــشـاب بـأمه
إلى حـد قـتله لأبـيه للاستـحواذ
عــلـيــهـا لــنــفـسه .. أيــضــا تـلك
الحالة التى تصيب اĠرء عندما
تــأتـــيه الــثـــروة والــســـلــطــة ولا
يـستطيع السـيطرة على دوافعه
وانـفـعـالاته .. وتلك الـتـحـليلات
الـسـيـكـولـوجـيـة الـعـمـيـقـة الـتى
تـساعد على فـهم هذه الظواهر

ومحاولة معالجتها ... 
رغم بـــعــــد ســـوفـــوكــــلـــيس عن

الـسـياسـة إلا أن كـتـاباته غـالـبـا ما كـانت تـمس حـياة
اĠـلوك والـفـرسان وكـأن فتـرة شبـابه قـد تركت أثـرها
عـلـيه بــشـدة Ē عـنـدمـا كــان جـنـديـا وحـارب مع بلاده
ضــد الـــفـــرس Ē بـــالإضـــافــة إلـى أنه وطـــوال عـــمــره
صـاحب بعثـات بلاده إلى الأę المختلـفة .. وقد زوده
ذلك بـثقافة واسـعة .. وجعله يـتذوق جمالـيات وسحر
الـعالم الفسيـح .. فتأثرت كتـابته بذلك فجـمع فيها ما
بـě جمـال الـشكـل وسحـره وبـě الفـلـسفـة والـتفـكـير
الـعميـق فبرزت شـخصـيته وبصـمته عـلى كل ما كتب
.. وكـان لديه كم من اĠشاعـر والأحاسيس التى نجح
فـى الــتـــعـــبــيـــر عـــنـــهــا مـن خلال كـــتــابـــاته ... أحب
سـوفوكليس الحريـة وترفع عن كل ما عرض عليه من
مــنـاصـب بــالــدولــة ورĖــا أيــضـا لاعــتــزازه بــنــفــسه

وكبريائه الشديد.
لم يـكن يـهم سـوفـوكلـيس أن يـنـتـصر بـطـله الـشـجاع
اĠـقدام فى الـنـهايـة بقـدر مـا يهـمه إبراز الـقـيمـة التى
بــــنى من أجـــلـــهـــا هــــذا الـــعـــمل الـــدرامى .. وتـــدور
مـسرحيات سوفوكليس حول إنسان قوى فى صراع
مع الــــقـــدر .. وفى مــــعـــظـم تـــلك
اĠـسرحيـاتĒ يختـار هذا الإنسان
ĥــطًـا مـن الـســلــوك يــتـســبب فى
مـعاناتهĒ وقـد يؤدى إلى موتهĒ إلا
أن ذلـك يـــــجــــعـــــله أكـــــثــــر نـــــبلاً
وإنــســانـيــةĒ قــال عــنه «أرســطـو»
تـعتبر مسرحيات سوفوكليس من
الـنـاحـيـة الـفـنـيـة والـدرامـيـة أكـثـر
Ēاكـتمـالاً من مسـرحيـات الآخرين
وهــو يــعـرض شــخــصــيــاته كــمـا
يـجب أن تكون وتعتبر مسرحياته
ĥـوذجا يجب اتباعه  ... وبجانب
الـسلـسـلة الـسابـقـة كان له أيـضا
Ē نــــســــاء تــــراخــــيس Ē أجــــاكس

إلكترا Ē فيلوكتيتيس.
وبـفـضل مـسـرحـيـاته اĠـأسـاوية
حــاز عـــلى جـــوائــز عـــديــدة فى
مـســابـقــات مـســرحـيــةĒ ونـصب
جــنـــرالاً أثــيـــنــيــا .. وأدى دورًا
نـشـطًا فى المجـالات الـدينـية فى
أثــيـــنــا.. وقـــد كــتـب واحــدة من
أعـظـم مـسـرحــيـاته وهى أوديب فى كــولـونس وهـو

... ěفى سن التسع
وعـودة لسلـسلة أوديب فـقد كـانت مسرحـية أنتـيجون
واحـدة من الأعمال التـى تستحق الـتأمل طويلاĒ فهى
تـطرح قضيـة من أهم القضايـا فى تاريخ الإنسان ألا
وهى : متى ينتهى حق الحاكم ويبدأ حق الشعب?..
أو بـشـكل آخـر : عـنـد أى نـقـطـة يـكـون عـصـيـان أمـر
الحـاكم ـ أو القوة اĠهيمنة ـ شيئا لا مفر منه ولو كان
العقاب الدفن حيا فى قبر صخرى بě الأموات?... 
Ġـسرحية أنتيجون خلـفية نلخصها فى الآتى Ē تقول
الأسـطــورة الـيـونــانـيـة الــقـدėـة: إن أوديب اĠــلـعـون
الـذى قتل أبـاه لايـوس وتزوج أمه جـوكاسـتاĒ أنجب
من أمه أربـعـة أبــنـاء : إيـتـيـوكـلـيس وأخـاه الأصـغـر
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Ē ěبـولـيـنـيس وبـطـلـتـنـا أنـتـيـجــــون وأخـتـهـــا إسـم
عـنـدمـا اكـتشـف أوديب  جـرėـة قتـله لأبيه وزواجـه
من أمه Ē تـلك الجـرėــة الـتـى اقـتـرفـهـا من دون أن
يـدرىĒ  فـقـأ عيـنـيـه وسـار هـائـمـا على وجـههĒ لـكنه
قـبل أن يتــــرك مـدينـتـه لعــن ابنـيه بلـعـنـة أن يـقتـلا
بـعضـهمــا البـعض صراعا عـلى الحكم Ē الـذى كان
من اĠـفتـرض أن يتولـياه مـشاركـة بالتـناوبĒ ويـلجـأ
الأخ الأكـبـــر إيـتـيـوكـلـيس إلى خــاله كـريـون لـطــرد
أخـيـه الأصـغــر بـولـيـنـيس Ęـا يـدفـعــه إلى تـكــوين
جــيش ويــحــاصـر مــديـنـتــه مـحــاربــا أخــاه وخــاله
ويـقتـتـل الأخــوان ويقـتـل كل مـنهـمــا الآخرĒ ويـقول
سـوفـوكلـيس  فى جـمـلـة صـريحـة بـالـنص .. «هذان
الأخـــــــوان فـى الــــــدمĒ مـن أب واحـــــــد وأم واحــــــدة
مـتشـابـهان فى الـغضب ... تـصـادما وفـازا بجـائزة
اĠـوت اĠشـتـركة».. وبـنـاء على هـذه الـنتـيـجة يـصبح
الخـال كــريـون هــو اĠـلك الحــاكم والــقـوة اĠــهـيــمـنـة
ويـقرر لحظة تـملكه السـلطة أن يـشيع جثمـان حليفه
إيـتــوكـلـيس فـى احـتـفــال يـلـيـق بـبـطل عــظـيم إجلالا
وتـشريـفـا لهĒ بـيـنمـا يـأمر بـعـدم دفن جـثة بـولـيـنيس
لـتنهشه الوحوش اĠفترسـة والطيور الجارحة عقوبة
لخـيانـته ـ من وجهـة نظـره ـ ويتـوعد من يـدفن الجثة

ويخالف أمرهĒ أيا من كانĒ  باĠوت الرهيب ... 
ومن اĠـعـروف عن الــعـقـيـدة الـيـونـانــيـة الـقـدėـة أنـهـا
تحـرم عــدم دفن اĠـوتى وتــعـتــبـرهــا خـطـيــئـة وأنه من
Ē ـوتى ولو كـانوا من جـيش الأعداءĠالـضرورى دفن ا
لـكن اĠلك الـغـاشم كريـون .. ورغم الظـلم الـكبـير فـقد
أخـرس الخـوف ألـسـنـة الجـمـيع ولم يـجـرؤ أحد عـلى
ěوهـنـا تـبـدأ حـكـايـة أنـتـيـجـون ح Ē مـواجـهـة الـظـالم
تـتــقـدم وحــدهـا لــتـقــاوم اĠـلك الجــائـر وتــقـرر تحـدى
الأوامـر اĠلـكيـة تلـبية لـلأوامر الإلهـية الـتى تحث على
دفـن اĠوتىĒ وتـقوم بـدفن جثـة أخيـها رغم الـتهـديدات
.. فـأنتيجون ترى ذلك واجبـاً وأمانة فى عنقها  ,فإذا
كــان كــريــون الــظـالـم لا يـخــشىĒ وهــو بــشــرĒ الأمـر
الإلــهى فــكــيـف تــخــشى هى أمـــر بــشــر طــاغــيــة ?..
وبـشجـاعة مسـتمـدة من إėان عـميق بأن مـوقفـها هو
الحق تـسـتعـجل تـنـفـيـذ قراره الجـائـر بـقـتلـهـا وتـقول
«أعـطــنى المجــد ..!.. وأى مـجـد ėــكـنــنى أن أفـوز به
أكــثـــر من أن أعــطى أخـى دفــنــا لائـــقــا ..?.. وهــؤلاء
الـناس يـوافقـوننى جـمـيعـا ولولا أن شـفاهـهم يغـلقـها

الخــوف  ,Ġــدحـونـى كـذلـك .. يـا لحظ الــطــغــاةĒ إنـهم
ėـلـكــون امـتـيـازات الـقــوةĒ الـقـوة الـفـاسـدةĒ وهى أن

يرغموا الناس على قول وفعل كل ما يرضيهم»!
وحـě يأخذ الحراس أنتيـجون لتنفيـذ الحكم بدفنها
حــيـةĒ تــقـول «لا بــد أن أمـوتĒ  لــقـد عــرفت ذلك كل
عـمـرىĒ وكـيف أمـنع نـفـسى عن هـذه اĠـعـرفة .. إذا
كـان على أن أموت مبكراĒ فإنـنى أعتبر ذلك مكسبا
ً: فـــمن عـــلى الأرض يـــعــيـش وسط حـــزن كــحـــزنى
ويـخفق فى أن يـرى موته جـائزة غالـية ?.. فـلو أننى
ســمــحت لابن أمى أن يــتـــعــفن وتــركــته جــثــة غــيــر
مدفونة Ē لكان هذا هو العذاب .. وإذا كانت أفعالى
تـصدمك .. وتـرانى بسبـبهـا حمقـاء  فلـنقل: إنى قد

اتهمت بالحمق من أحمق»!
يحاول هيمون ابن كريون وخطيب أنتيجون أن يعيد
لـوالده الـبـصيـرة بـعد أن أعـمـاه الغـضب والـكبـرياء
وجـنون الـقوةĒ  فـيقـول له «إن رجل الشـارع يخشى
طـــلـــعـــتك Ēإنه لا يـــقــول أبـــدا فى وجـــهك شـــيـــئــا لا
يـرضيكĒ ولـكن مـهمـتى أن أصيـد لك الـهمـسات فى
الـــظلامĒ فــأرى كـــيف تــبــكـى اĠــديــنــة هـــذه الــفــتــاة
الـصغيـرة .. إنهم يقـولون: أهذا اĠـوت الوحشى من
أجل عـمل عــظـيم?.. إنـهـا تـسـتــحق تـاجـا لامـعـا من
الـذهب» .. ثم يـنـهى كلـمـاته بـ «لـيـست هنـاك مـديـنة

على الإطلاق يحكمها رجل واحد Ėفرده » !.. 
يـســتــشـرى الــغـرور والــعــنـاد والــتـخــبط رغم أنف
الـعـقـيـدة والحـكـمـة والحبĒ لـيـنـتـهى بـيت الـطـاغـية
كـريـون بــالـدمـارĒ فــيـقـتل الابـن نـفـسه وتــتـبـعه أمه
حـزنا وهى تلعن زوجـها كريون الـذى خرب الديار
عــلى مــذبـح شــهــوة الــتـــســلط والانـــفــراد بــالــرأى

وسطوة القوة الغاشمة ... 
فـلـم يـر كـريــون اĠـبـصـرĒ  فـاقــد الـبـصــيـرة Ē هـذه
الحـكـمـة الـتى ســاقـهـا له حـكـيـمه الأعـمى صـاحب
الـبصيرة تريسيـاس بقوله: «على الأعمى أن يسير

مع دليل يرشده»
اĠصادر :
www.beloit.edu
www.vtheatre.net
www.online-literature.com
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أدبـيـة مسـرحـية قـيـمـة ليـعـود ذلك بالـنـفع عـلى الطلاب
والبـاحثـě. ونشـكركم عـلى حسن تـعاونـكم. وتفـضلوا

سيادتكم بقبول فائق الاحترام.. عميد اĠعهد".
كيف ياـ عميد تستجدى الحصول على الجريدة مجاناً وتصف ما
ينـشـر بهاـ بأنه (قيمّ) ثم تـعود لأننـا لم نلـب طلبك لتـصفـها باـلتاـفهة

وتستعدى علينا وزير الثقافة ورئيس هيئة قصور الثقافة..
ěيــرين من أكثــر الـداعـم اـنـě الـكبـ اعلـم ياـ عـميـد أن هـذين الـفنـ
اـءاتـهم اـ وكـفـ لـــجـريــدة ومن أكثـــر الــعاـرفــě بأـقــدار مـحــرريـهـ ل
ونـزاهتــهمĒ ومن أكثـر اĠـعـجبــě بـهذا الأداء الـصـحـفى المحتـرم
والنبـيل والـذى لا يـهدف إلا إلى الـصالح الـعاـم.. واعلم ياـ عميـد
اـ مـسرح الـدولةـ وانتــقدناـ أداءه ولم يـغـضب الـوزير اـ هاجـمنـ أننـ
الـفنـان لأنه يـدرك قيـمةـ الحـرية ويـدعـونا دائـماً إلـى رفع رايتـها..
واعلم أيضاـً أننا ننتقد مسرح الثقافة الجماهيرية بعنف فى كثير
من الأحياـن ورغم ذلك لم يغضب رئيس الهيئـة الفنان لأنه مصرّ
ةـ ماـدام الـهـدف علــى أن ĥاـرس أقـصى قــدر Ęـكن من الحـريـ
نبـيـلاً ومحتــرماً.. أرجـوك (العب بـعيـد) عن هـذه اĠنـطـقة لأنك لن
ةـ بالحق ةـ تـماماـً.. حـصينـ تحـرز أى هـدف فهى منــطقةـ حـصينـ

واĠوضوعية.. ومن اĠستحيل Ġثلك أن يخترقها.
تدعى أن من سـبقوك إلى عمادة اĠـعهد لم يتمـكنوا من توفير
ما اسـتطعت أنت توفيره وتفخر بأنك جلبت إلى اĠعهد سبعة
أجــهـزة كـمـبــيـوتـر وأربع طــابـعـات ودش وجــهـاز تـلــيـفـزيـون
وكـامــيــرا ديـجــيـتــال.. هل هــذه إنجـازات يــا رجل? وهل من
الإنجازات أن يطالب ثمانية من أعضاء مجلس اĠعهد اĠكون
من عشـرة أعضاء بسحب الثقة منك ثم تصرّ علي البقاء فى

منصبك ولا تقدم استقالتك?!
أخيـراً تطالب الـوزير ورئـيس الهيـئة بـتصحـيح مسـار الجريدة
وتقول: "فأرجو التوجيه بتعديل مسار هذه الجريدة حتى تكون
قاعدة تنوير تعرف دورهاĒ وتصحيح اĠسار ليس بالهě وسط
الخبرات الـضئيلة اĠتحكمة بـها".. وهذه الخبرات التى تصفها
بالضـئيلة يا عمـيد لن أعيد عليك ماـ قلته فى العدد اĠاضى من
أن أصـغـر واحـد فـى مـجـلس الـتــحـريـر له خـمــسـة كـتب عـلى
ĒـسرحىĠوجـمـيـعـهم مـعروفـون لـكل مـشـتـغل بـالـعـمل ا Ēالأقل
ولـهم إســهـامـاتــهم الـبــارزة فى الـشــعـر والإخــراج اĠـسـرحى
والـــنــقــد والـــتــرجــمـــة وغــيــرهـــا.. فــقط أســألـك من أنت? ومــا
إنجـازاتك? ومـا مـوضوع رسـالـتـيك لـلمـاجـسـتيـر والـدكـتوراة?
وĠـاذا لم تـطـبـعـهمـا فى كـتب.. وهل تـعـتـبـر إصـدار "دفـتر" من
دفـاتر الأكادėـية يقع فى أقل من 100  صـفحـة إنجازاً Ġن هو

فى مثل سنك ومكانتك? والله عيب.

يتـخرج فى كلية أصلاً.. فليس عيباً أن يكون الزميل محمد
عـبـد الــقـادر مـعـيـداً بـكـلـيـة الــتـجـارة وله اهـتـمـام بـاĠـسـرح
والـصـحـافـة.. Ġـاذا إذن سمـحت له بـتـسـجـيل الحـوار معك
أســـاســـاً.. ثم ألـــيس عـــيـــبــاً أن تـــتـــعــامـل وأنت الأســـتــاذ
الجـامـعىĒ  مع  زمـيل لك  بـهـذه الـطـريقـة غـيـر اĠـتـحـضرة
وتحـاول ضــربه وتــسـتــدعى له الأمن وتــخـطـف مـنه جــهـاز
الكـاسيت الخاص بالجريدة ولا تعيده حتى اليوم?.. عموماً
أمــامك مــهـلــة لآخـر الأســبــوع إذا لم تـعــد هــذا الـكــاسـيت

سيكون لنا معك تصرف آخر.
وتدعىĒ وأنـت الأستاذ الجـامعـىĒ أن الزميـل النابـه والمحترم
كان "يـسجل الحـوار خلـسة دون اسـتئـذان" وأنت هنـا تغالط
نفـسك حـيث تعـتـرف بأن حـواراً دار بـينك وبـě الـزميل رغم
أنك ذكرت من قـبل اكتشافك أنه ليس لـديه ما يثبت أنه يعمل
بـ "مسـرحنـا".. كـيف يا رجل? وإذا كـنت صـادقاً فـيـما تـقول
Ġـاذا حـطــمت شـريط الــكـاسـيت? Ġــاذا لم تحـتـفظ بــالـشـريط
لـيـكـون قـريـنة ضـد الـزمـيل? عـيب أن يـصـدر هذا الـكلام من

عميد Ġعهد محترم وعريق.
تـتـساءل يـا سيـادة الـعمـيد: "هل لـيس من الـفضـيحـة صرف
أموال الثقافة التى تقتطع من رزق وقوت الفقراء على مقالات
القـيل والـقـال حيث إن ثـمن الحـبـر والورق فى هـذه الجـريدة
أغلى بـكثـير لأنه قـوت شعب كـادح يحـتاج إلى الـثقـافة كـبناء
ومـأوى (كــذا) وإنى لأكــرر الـســؤال هل مــا يـنــشــر فى هـذه

اĠقالات ثقافة أم حواديت ولهذا لن أتساءل من أنت".
من حـقك يــا عـمـيـد ألا تــتـسـاءل من أنــا لأنك تـعـرفـنى
جـيـداً واعــذرنى أنـا مـضــطـر إلى نـشــر خـطـابك الـذى
أرســلــته لى مــنـذ عــدة أســابــيع وفــيه تــقـول: "الــســيـد
الأســتـــاذ / يــســرى حـــســان رئـــيس تحــريـــر جــريــدة
مـسـرحــنـا.. تحـيــة طـيـبـة وبــعـد.. نـتـشــرف بـتـهــنـئـتـكم
Ėـنـاسـبـة صـدور جـريـدة مـسـرحـنـا مـتـمنـě لـكم دوام
التـوفيقĒ وبهـذه اĠنـاسبة نـأمل اĠوافقـة واتخاذ اللازم
نحو تزويد مكتبة اĠعهد العالى للفنون اĠسرحية بعدد
مناسب من الأعداد التى ģ إصدارهاĒ وكذلك الأعداد
التـالية بشـكل منتـظم حتى ėكن لطـلاب اĠعهد مـتابعة
اĠـقــالات والأبـحــاث ومـا تحــتـويه الجــريـدة مـن أعـمـال

لكنى لن اكتفى.
قل "سبـعة كمبـيوترات" ولا تقل: "سـبعة كمبـيوتر"Ē قل: "سبع
طابـعات ليزر" ولا تقل: "سـبعة طابـعة"Ē قل: "أتساءل" ولا تقل
"أتـسـأل".. ضع "ألـفاً" فى نـهـايـة "أشادوا" ولا تـكـتـبهـا هـكذا
"أشادو"Ē اكـتب الذين هكـذا ولا تكتـبها (الـلذين) لأن الأخيرة
تـكـتب فى حـالـة اĠـثنى اĠـذكـر فـقط ولـيس الجمـع.. قل "التى
تـعـانى" ولا تـقـل "الـذى تـعـانى" فـالـذى يــسـتـخـدم مع اĠـذكـر

والتى تستخدم مع اĠؤنث.
بصراحة أنا زهقت من كثرة أخطائك وأعتقد أن كل ما حاولت
أن أعلـمك إياه لن يـؤثر فيـك.. سأترك أخـطاء الـلغـة وانتقل إلى

أخطاء الأسلوب.. والرجل أسلوب كما لا تعرف.
تقول فى جملة عبقرية لم أقرأ مثيلاً لها فى حياتى ورĖا
لن أقرأ "هل أنـتم Ęـكن تقـود حمـلة ضـد تصـعيـد إحدى
الــكــفـاءات مـن الـســيـدات" مــا هــذا يـا رجـل.. أدركـنــا يـا
مــجـمع الــلـغـة الــعـربــيـة.. حــرام عـلـيـك هل هـذه صــيـاغـة
بذمـتك.. لن ألـومك لأننـا درسنـا الأسلوب فـى الإعدادية..

كيف اجتزت هذه اĠرحلة?!.
مـن اĠمـكن أن تـرد بـقـولك: "أنـا لست خـوجـة" أنـا رجل بـتاع
ديكـور.. ماشى بتاع ديكـور وأستاذ جامعى.. ألم تـقرأ كتاباً
فى حيـاتك? أعتـقد أنك لـو قـرأت خمـسة كـتب محـترمـة  فقط
فى حياـتك - ستكمل الستě بعد شهرين - لاستقامت لغتك
وأسـلـوبكĒ فــاĠـفـتـرض فى أى أى أسـتـاذ جـامـعى أن يـكـون
Ęـتـلـكاً لأدواتـه من لغـة وأسـلـوب وإلا كيـف يوصل اĠـعـلـومة

إلى طلابه.. كان الله فى عون طلابك يا عميد!!
أعتـرف أن أحداً لـو أمسك لى بـهذه الأخـطاء لـكنت "فـرفرت"
بــě يــديه.. لـكن الــعــمـيــد - فى ظــنى - لن يــتـأثــر .. وعــلـيه

سأنتقل إلى تفنيد ادعاءاته ومغالطاته التي وردت فى رده.
تـقـول يا سـيادة الـعـميـد: إننى أرسـلت مـحرراً يـتكـلم باسم
"مسـرحنـا" وليس لديه مـا يثـبت ذلك وبطـاقته مـدون بها أنه
مـعــيــد بـكــلــيـة تجــارة الأزهــر.. وأرد عـلــيك بــأنــنـا جــريـدة
مـتـخصـصـةĒ فـليس شـرطـاً أن يـكون جـمـيع الـعامـلـě بـها
ěفهى تـستكـتب نقاداً ومـخرج ěأعضاءً بـنقـابة الصـحفيـ
وأســاتـذة جــامـعـيــě وكل من له اهــتـمــام بـاĠـســرحĒ وكـمـا
تعـرف فهناك نقاد ومخرجـون وĘثلون وكتاب تخرجوا فى
كــلـيـات الــطب والـتـجــارة والحـقـوق وغــيـرهـا وبــعـضـهم لم

هـانحـن ننـشر رد عـمـيد مـعهـد الـفنـون اĠسـرحـية كـما
ورد بــحــذافــيــره دون أن نــتــدخلĒ حــتى فى الأخــطــاء
الإملائيـة واللغويـة والأسلوبـية التى لا يقع فـيها تـلميذ

فى رابعة ابتدائى!!
ومرجع هـذا النشـرĒ الوحيـدĒ هو التأكـيد مجـدداĒً على ثـقتنا
بـأنـفـسـنـاĒ وكـذلك عـلي عـدم انـحـيـازنـا ضـد طـرف لحـسـاب

طرف آخر.
Ēوقبل أن نـفنـد ما جـاء فى هذا الـرد من مغـالطـات وادعاءات
دعونـا أولاً نعلم الـسيـد العـميد المحـترم ألف بـاء الكـتابة وإن
كنا نثق أن الرجل الذى سيحال إلى اĠعاش بعد شهرين من

اĠستحيل أن يتعلم.
لا يفـرق السيد العميد بě الـهاء وبě التاء اĠربوطةĒ وحتى
يـتعـلم نقـول له عـندمـا تقـول: "لتـكون مـنبـراً مشـعاً لـلجـهود
اĠــبـذوله"- كــمــا جـاء بــخـطــابك- يــجب أن تــكـون الــكـلــمـة
الأخيـرة هكـذا "اĠبـذولة"; فـالحرف الأخـير هـنا يسـمى "تاءً
مربـوطة"Ē وعـندمـا تقـول: "ليس لـدية" نقـول لك: "لديـه" وهنا
تسمى الـهاءĒ والأمر نفـسه بالنسبـة لـ "خلسة" التى كـتبتها
بالـهاء وهى بـالتاء اĠـربوطـة.. نرجـو ألا تقع فى هـذا الخطأ

التافه مرة أخرى.
دعك من الهـاء والتـاء اĠربـوطـة فهـذه أشيـاء ėكن بـاĠران لـعدة
سنـوات أن تدرك الـفرق بيـنهـا.. ولكن تـعال إلى أخـطاء نـحوية
أخـرى تجعل الواحد يشك أنك ذهبت إلى مدارس أصلاً.. فيا
أخى عـنـدمــا تـقـول: "فلا تـرسل مـحــرر" اعـلم  أن مـحـرر هـنـا
مـفـعـول بهĒ أى يجب أن تـكـون "مـحرراً" وهـذا أمـر أعـتقـد أنـنا
درســنــاه فى ثــالــثــة ابــتــدائى.. كــيف اجــتــزت امــتــحــان هـذه
السنـة?!!.. وعندما تقول: "تعانى من التـبعية منذ إنشاءها" اعلم
أن صحـتها "إنـشائهـا" وسأعلـمك - هل لديك استـعداد للـتعلم
- قـاعـدة بسـيـطة.. عـنـدمـا تكـون الـكلـمـة فى مـحل رفع توضع
الـهـمـزة فـوق الـواوĒ وفى محـل النـصب تـوضع فـوق الـسـطر..
فوقه تـماماً أرجـوكĒ أما فى محل الجـر فلابد أن تكـون الهمزة

فوق نبرة أى تكتب هكذا: إنشائها!!
وعــنـدمـا تــقـول "بــهـا أســاتـذة جـامــعـيــě" اعـلم أنك مــخـطئ
بالعـشرة لأن صـحتهـا هى "بهـا أساتذة جـامعـيون" فالـصفة
تتـبع اĠوصوف وبالتالى تكـون "جامعيون" وحتى اربكك لأنك
أغـظـتـنى بـكـثـرة أخـطـائـك سـأعـرب لك الجـمـلـة كـامـلـة.. خـد
Ēوأساتـذة: مبـتدأ مـؤخر Ēعـنـدك: بهـا: شبه جـملـة خبـر مقـدم
واĠبـتدأ كمـا تعرف - هل تـعرف فعلاً - مـرفوعĒ وجامـعيون
صفـة مرفوعـة وعلامة رفـعهـا الواو لأنهـا جمع مـذكر سالم..
أعـتـقد أنـنـا درسنـا جمع اĠـذكـر السـالم فى رابـعة ابـتدائى..

كيف اجتزت امتحان هذه السنة?!
سيقـول القارđ: "كفاية حرام" مثلما يفعل جمهور الكرة..

تعـلّم يـا عميـد..!!

وأفـاق اĠــسـرح وصــفـحــات اĠـســرح فى بــعض الجـرائــد أم هل سـألت
مسـئولى النشاط اĠـسرحى فى وزارة الشبـاب وهيئة قصـور الثقافة عن
دوري فى الـقــيـام بــالــورش اĠـتــخـصص فـى مـعــهـد ســوريـا والجــزائـر
وعضـويتى بلجـان التحكـيم وهل تعلم أن من يـشغل وظيفـة درجة أستاذ
دكتـور بالأكـادėيـة لابد وأن يـكون قـد تقـدم برسـائل علـميـة متـخصـصة
باĠـاجسـتيـر ثم الدكـتـوراة ويلى ذلك مـا يقـرب من عـشرة أبـحاث عـلمـية
محـكمه منشورة فى التخصص الدقـيقĒ ناهيك عن التواجد الفنى سواء
فى الأعمـال التـليـفزيـونيـة أو اĠـسرحـية وėـكنك أن تـسأل فى ذلك كـبار
مـخــرجى اĠـســرح مـثـل الـســيـد راضى وســمــيـر الــعـصــفـورى وجلال
الـشـرقــاوى وشـاكـر عـبـد الــلـطـيف وآخـريـن هل قـرأت مـا صـدر لى فى

أصدارات الأكادėية?!!.
وإذا كـان كـل مـا سـبـق لا يـكــفى من وجـهه نــظـركم لــشـغل مــنـصب
عمـيد اĠعـهد والـذى يختـلف تمامـا عن إدارة فرقـة هواه للـمسرح أو
مجـموعة من اĠرتـزقة بدون هويه وإĥـا مؤسسة عـلمية أكـادėية بها
أساتـذة جامعيě لهم مكانتهم العـلمية فى المجتمع وبعد كل ما تقدم
فإنى لن أتـسـأل من أنت!!. وأخيـراً أناشـد الـسيـد الوزيـر الفـنان د.
فاروق حـسـنى ود. أحمـد نوار الأسـتاذ الجـامـعى التـصدى للأقلام
اĠغرضة وذوى اĠصالح الشخصية ومن يستغلون مواقعهم فى غير
أهدافـها للـوقعيـة بě قطـاعات وزارة الثـقافة بـدلاً من العمل اĠـتناغم
لتـحقيق الأهداف اĠنشـودة أم أن هناك قصديه بـنشر مقالات تجعل

اليأس وفقدان الثقة فى القيادات سمه أساسية.
فأرجـو التوجـية بـتعـديل مسـار هذه الجريـدة حتى تـكون قـاعدة تـنوير
تعـرف دورها وتـصحيـح اĠسار لـيس بالـهě وسط الخـبرات الـضئـيلة
اĠتـحكمة بها لأن عكس ذلك يعـنى الهدم وأخيرا سيدى لن أتسال من

أنت لانى عرفتك?!!. مع احتفاظى بكافه الحقوق اĠدنية والقانونية.

عميد الفنون اĠسرحية يرد على رئيس التحرير:

هذه هى إنجازاتى: وفرت للمعهد  7   أجهزة كمبيوتر و 7 طابعات
و«تليفزيون» و«دش» ونشرت «دفتر» فى الأكادėية

اĠبذوله والنقد اĠوضوعى لتحقيق ما هو أفضل?!!.
هـل لا يـعـنى أحـدكم الجـهـد الـذى بـذل خلال عـام مـضى فى تـوفـيـر
الإحـتـيـاجـات الـتـعـلـيـمـيـة والـتى لم تـتـمـكن إدارات سـابـقـة لـلـمـعـهـد
تـوفـيــرهـا فـنـحـن حـتى الـعـام اĠــاضى كـان لا يـوجــد فى اĠـعـهـد إلا
جهـازى كمـبيـوتـر وطابـعة واحـدةĒ ولكن بـالـكثـير من الـعزم والإدارة
والخبـره الإدارية ومجموعة عمل جادة ģ شـراء عدد سبعه كمبيوتر
وسـبعـة طـابعـة ليـزر والعـديـد من الأجهـزة التـعلـيـميـة التى تـستـخدم
للـشرح بالأضـافة الى كـاميرا ديـجيـتال وفيـديو وأخـرى فوتوغـرافيا
وتـلـيــفـزيـونـě ودش... الخ وذلك لاســتـخـدامـات الــطلاب ولـتـصـويـر
اĠـشـاريع والأنــشـطـة كل ذلك بــالـدخل الـذاتى لــلـمـعـهــدĘ Ēـا يـعـود
بـالـنفع عـلى الأنـشطـة باĠـعـهد الـتى لم تـهتم بـها جـريـدة لهـا أهداف
أخـرى. ولـهـذا لن أتـسـأل من أنت?!! إذا كـنت لا تـعـرف أسم رئـيس
قسم الـتمثـيل وكل ما تعـرفة أنهـا لهـا نفوذ أكـبر من العـميدĒ الـسيد
المحـتـرم أرجـو من ســيـادتـكم إثـبــات ذلك إحـتـرامـاً لـلــلـجـريـدة الـتى
تـسـمــو عـلى إلـقــاء الأتـهـامـات جــزافـاً أو الإعـتــراف بـأنك ضـلع فى
الـنـميـمه هل تـعـرف أن سـيادتـهـا أقـدم أسـتاذ مـسـاعـد باĠـعـهـد وقد

اكتسبت خبرات أدارية ليست لدى الأخرين من أهل النميمه.
أما عن الـسفـر لـلتـدريس بوحـدة الأكـادėيـة فى نفـس يوم سـيادتـها
فإنى كـنت أعتـقد أن رئيس تحـرير مـسرحنـا لديه من الـوعى الكافى
بأن الـوحدة تابعة للـمعهد الأم لذا وجب الإهـتمام بالوحدة من خلال
اجتماع بالطلاب على الإفطار وكذلك سماع رغبتهم بإقامة مهرجان
مسـرحى بالأسكندرية لتـحقيق كيان الوحدة الـذى تعانى من التبعيه
منـذ إنشاءها ولا أدرى ما السبب وراء الأعتراض على سيادتها هل
أنتم Ęكن تقود حملة ضد تصعيد أحدى الكفاءات من السيدات?!.
أمــا عن أنك قــد ســألت عــنى ولم تجــد من يــعــرفـنـى فـإنـى أتـعــجب من
سألـت? هل سألـت رؤسائى ومـن عمـلت تحت قـيـادتـهم وأشـادو تـمـيزى
الإدارى والعـلمى مثل د. فوزى فهمى ود. هانى مطاوع ود. مدكور ثابت
ود. عصـمت يـحيـى حيث شـرفت بـادارة مسـرح سـيد درويش لـسـنوات
طـويـله وإدارة قـسم الـديـكـور Ġـدة خمـس سنـوات وأمـě عـام الأكـادėـية
بكـل ما لـهـذا اĠـنصب مـن ثقل إدارى ومـالى أم يـا تـرى سـألت عنى فى
كـليـات الـفنـون فى الجـامعـات اĠـصريـة مثـل الفـنون جـمـيلـة والـتطـبـيقـية
والـعــلـوم الأجـتـمـاعــيـة وقـسم اĠــسـرح بـأداب حـلـوان و 6أكـتــوبـر حـيث
أشرفت ونـاقشت العـديد من رسائل اĠـاجستـير والدكـتوراةĒ كمـا تخرج
تحت يدى الـعديد من العاملě فى المجال اĠسرحى أم يا ترى هل قرأت
كل مـا كـتـبته من مـقـالات نـقديـة مـتـخصص فـى مجـلـة اĠـسرح والـفـنون
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يوم 30 أكـتـوبـر من هـذا الـعـام يـكـون الـعـام
الـثمـانـون عـلى مـيلاد الـشـاعـر الـعـظـيم فؤاد
حـدادĒ ولا أعــرف حــتى الآن مــا الــذى أعـده
الشعراء والنقاد لهـذه اĠناسبةĒ وأيضا لِمَ لمْ
نقرأ خـبراً عن استـعداد اĠؤسـسات الثـقافية
الكـبرى لـهذه اĠـنـاسبـة / الحدثĒ كـما تـفعل
Ēأو موسكو مع تشيكوف Ēلندن مع شكسبير
وهذه هى فرنـسا كلـها تحـتفل Ėرور خـمسة
وعشرين عاماً على رحيل شاعرها وشاعرنا

أراجون...
وإحـقـاقــا لـلـحـق فـقـد فــعـلت الـهــيـئـة الــعـامـة
لـقـصـور الـثــقـافـة خـيـرا عــنـدمـا أعـادت طـبع
أشـعـاره فى مــجـلــدات أنـيـقــةĒ ولـكن هـذا ألا
Ēلأن المجـــلـــدات تحــتـــاج إلـى قــراءة Ēيـــكــفـى
وبـحثĒ ونـقــدĒ واحـتـفـالĒ وتــرويجĒ وتـعـريف
واسعĒ فـإعـادة طـبع أعـمـال أى شـاعـرĒ جزء
يـســيـر من الاحــتـفــال بهĒ وجـانب نــظـرى من

.Ĥالتكر
ففؤاد حـداد والد الشـعراء وكـبيرهمĒ يـحتاج
لأكثـر من تـظاهـرةĒ ولأكـثر من احـتـفالĒ ومن
Ēـــمـــكن أن يـــقـــال : إن اســـتــمـــرار قـــراءتهĠا
ورسوخه فى قـلـوب مـحـبيه هـو احـتـفال دائم
Ēله. نقـول حـسنـا فـهذا احـتفـال شـبه صامت
وشـبه سـلـبـىĒ ونـقـول أيـضــا هـذا الاحـتـفـال
والتـكرĤ الـدائم لا يـعطى الـدولـة من واجبـها
تجـاه الـشـاعر الـعـظـيمĒ الـذى أعـطـى لشـعـبه
فـنه وروحه وحــيـاتـه كـلــهـاĒ من أجل تــخـلــيـد

مصرĒ وتعميق هويتهاĒ ورفع قامتها عاليا.
Ēوقـيـمـة فـؤاد حـداد لا يـخـتـلف عـلـيـهـا اثـنان
Ēوهو الـضارب فى كل أشـكال الـشعر بـعمق
عاميته وفـصحاهĒ وتفـعيلته وعـمودهĒ وجديته
وخفتهĖ Ēفـرداته العربـية الفـصحىĒ اĠدرجة
فى روح مـــصــريـــة خــالـــصــةĒ وكـــمــا يـــقــول
الــروائى خــيــرى شــلــبى : (شــعــره «تــمــثــيل
Ē(مصرى» للثقافـة العربية فى أوج ازدهارها
وهذه جـمـلة - فـعلا - قـادرة عـلى استـيـعاب
مشروع فؤاد حدادĒ فـمن يدرس شعر حداد
اĠــصـرىĒ لابــد أن يــعــود لــلــفـنــون الــقــولــيـة

Ēالـــعــربـــيـــة جـــمـــيـــعـــهــا
بــالإضـافــة إلـى الـتــاريخ
الـسـيـاسى والاجـتـمـاعى
والثـقافىĒ فـحداد مـحيط
مــــعــــرفـى مــــهــــولĒ ومن
يـتأمـل مـعانـيـه ومفـرداته
Ēوجـــمــلـه ومـــوضــوعـــاته
وتراكـيب أشـعارهĒ وبـناء
قصـائدهĒ سـيـكتـشف ما
لانـهايـة لـهĒ فهـذا المحـيط
يــــكــــاد أن يــــلم بــــقــــمــــة
الامـــــتــــــزاج اĠــــــصـــــرى
Ēالعـربى فى قـمة مـعـانيه

وذروة تحققه..
لذلك سـنـتجـاوز الحديث

Ēعن قـيـمــة فـؤاد حـداد الــشـعـريـة الــضـخـمـة
فـهــذا من نـافل الــقـول - كــمـا يــقـول الــنـقـاد
الـعــتـاة - ولــكـنــنى أريــد أن أتحـدث عن «فن
الأراجـوز» عـنـد فؤاد حـدادĒ هـذا الـفـن الذى
يـــواجه كــــارثـــة الانـــقــــراضĒ ولم يـــتــــبق من
مـحـتــرفـيه إلا قلائـلĒ هـذا الـفن الــذى صـمـد
لــســبــعــة قــرون مـــضتĒ وهــو أحــد الــفــنــون
الــشــعــبــيــة الــتـى لــعــبت أدواراً عــديــدةĒ ولم
تـتــوقف عن الحــضـور إطـلاقـاĒً فى الــشـارع
اĠــصـــرىĒ عــبـــر اĠــوالـــدĒ والأفــراحĒ وبــدون
مناسباتĒ هنـاك دائماĒً أو كان هناك - دوماً
- فى كل مكانĒ ومن يـعرف الحيـاة اĠصرية
والشعبية منـذ ثلاثة أو أربعة عقود - مثلا -
سيتـذكر أن الأراجوز كـان حاضـراً بقوة فى
اĠــشــهـــد الــشــعـــبى والــفـــنى اĠــصــرى دون
منازعĒ وهو أحد الفنون الجاذبةĒ والتى تجد
قبـولاً واسعـاĒً وكـان عاديـاً جداً أن ėـر اĠرء
Ēفـيـجـد ســرادقـاً صـغـيــراً يـعـرض الأراجـوز

استـمرت خـمس سـنواتĒ وبـعـد ذلك صدرت
Ēمــقــطـوعــات الأراجــوز فـى كـتــاب بــعــد ذلك
لــتــصـــبح مــتــاحـــة Ġن يــتــنــاولـــهــا بــالإعــداد
والإخراج والـتمـثـيلĒ مثـلـما حـدث مع «الـليـلة
الــــكــــبـــــيــــرة» لــــصـلاح جــــاهــــĒě وأزعم أن
اĠلابسات والظروف السياسـية العميقة التى
Ēعـــطــلـت انــتـــشــاره Ēأحــاطـت بــفـــؤاد حــداد
وانـتشـار فـنـونه الـشـعـريـة اĠـتـعددةĒ ولـم ينل
حـداد حـظه إلا مـتـأخـراĒً هـذا الحظ الـذى لم
يف بـقـيـمــته الجـلـيـلــة.. ولم يـسـتـثــمـر طـاقـته
الجبارةĒ مثـلما فـعل المخرج أحمـد إسماعيل
مع صلاح جــــاهـــě عــــنـــدمــــا أعـــد ســــهـــرة
Ē«مسـرحـيـة رائـعة تحت عـنـوان «بـالأحـضان
وحـقــقت نجــاحـاً بــاهـراً.. ورغـم ذلك فـهــنـاك
مجـهـودات فرديـة تـعـاملت مع إبـداعـات فؤاد
Ēحـداد الـشــعـريـة مـثـل الـفـنـان مــحـمـد عـزت
والفنانة المخرجة عـبير علىĒ ولكن يظل الأمر

مجرد مجهودات فردية لا غير..
أراجوز فؤاد حـدادĒ يخـتلف - بـالطبع - عن
الأراجـوز الــعــفـوىĒ والــذى يــتـشــابك لحــظـة
بــلـــحــظـــة مع جــمـــهــور اĠـــســرحĒ ورغم ذلك
Ēوســلـيط الــلـسـان Ēفـأراجــوز حـداد ابن بــلـد
Ēـوضوعـات السـياسـيةĠويخـوض كثـيراً فى ا
رغم أن دوره اجـــتـــمــاعـى مـــحضĒ ويـــعــرف

الأراجوز نفسه:
أنا شيخ زغلول
وأبو زيد بهلول
وجحا فتوة

مصرى وبالذوق غلب القوة
الباشا زمان وزمان طول
كان بيقول عنى متسول
زرع الفجلة علف العجلة
أدى له نكله ėشى يشخلل
قلت قابلنى Ġا أصهلل
نوبى مهلهل وشى يهلل

أنا فرن الفول
أهجم ع الغول
قاتل مقتول
يانا يا هوه

وأراجــوز فـــؤاد حـــداد لــيـس مــقـــطـــوعــاً من
شجـرةĒ ولم يـرض مـقـابلـة الجـمـهـور قبل أن

يعـرف نـفـسهĒ ويـشـرح طبع أسـلافهĒ وتاريخ
نضالات والده - عـلى سبيـل اĠثال - ووالده
Ēوأســتـــاذه فى الــتــمــرد Ēًــهــنـــة أيــضــاĠفى ا
ويحـكى الأراجـوز حـكـايـة والـدهĒ وهى تـشبه
الحـواديت الـشـعـبـيةĒ والـتـى تنـهـل من الـبـعد
Ēوالخــيــال الــشــعــبى الخــصب Ēالأســطــورى
Ēفـيــضــيف إلى والــده أشــكـالاً مـن الـبــطــولـة

واĠفردات الخرافيةĒ فيقول الأراجوز:
وفى يوم من الأيام.. خلى بالك معايا

هنا العقدة
ندهه اĠلكĒ وكان ملك أعظم من العمدة

وعيّنه مضحك ولى العهده.
وقال له: با ألعب من القرموط..

تضحك الولد أعلى مراتبك..
تبكى الولد أقطع رقبتك..

افهم كلامى وامشى باĠظبوط
والـدى الــله ėـســيه بـالخـيــر مـاكـانش

ناقصه..
طــلع سـلاح أبــيــضــانى وقـــطع رقــبــته

بنفسه
راح الـولـد فى الـبـكـاĒ وأنـا والـدى مات

مبسوط
أنـا والدى مات مـبسـوط لأنه عكس أمر

اĠلك
أيام ما كـان اĠلك ملكĒ ومصروف الأمل

مضغوط
ومن ساعتها وأنا عندى جيوب أنفية

وعينى كما الحنفية
والدمع منى وفىَّ..
بحر ما له شطوط

Ġاذا هذه الحـكايـة التى يسـردها لـنا أراجوز
Ēأزعم أن أراجـوز حداد مـثقف Ē?فؤاد حـداد
والأكثـر إدهاشـاً أنه أراجوز مـناضلĒ ويـريد
أن يؤصل لنفسه شكلاً ومـضموناً يختلف -
نـسـبـيـاً - عن الأراجـوز الـذى اعـتـدنـاهĒ رغم
أنه أخـنف - عــنـده جــيـوب أنـفــيـة - وعــيـنـاه
ĒـظـاهـراتĠلـكـنه سـيــتـحـدث عن ا Ēحـمـراوان
Ēوالــزحــام Ēوالــفــقـــر Ēوالــعــدل الاجـــتــمــاعـى
والـنــصبĒ والـتــهـلــيبĒ والـســرقـةĒ ولــكـنه لن
ينسى أنه أراجوزĒ أدواته الكلمةĒ وبعيداً عن
الــنــكــتــةĒ واĠـــوضــوعــات المحــدودةĒ يــتــمــرد

أراجوز حداد كثيراً..
فيقول:

الأراجوز معروف
ولزوم الأراجوز نبوته
ولزوم لزوم الأراجوز
كل دماغ مصفحة

تتفلسف من غير ما تتأسف
وتخاف ماتختشيش..

ويخوض الأراجـوز فى ميـاه كثيـرةĒ ويضرب
فى اتجــاهــات عــديــدةĒ ولــكـــنه يــظل خــفــيف
الــــظل.. رشــــيق الحــــركــــةĒ لا يـــتــــخــــلى عن

إضحاك الناسĒ لكن دون ابتذال فيقول:
كان عندى طاقية شقية

من شقاوتها بقت طرطور..
ثم

أنا شلت العالم على راسى
واتقلقت مع استحراصى
وسألت عن الطور العاصى

العالم قالى ما تدور..
ويزداد الطرب عندما يستمع الناس إلى هذه

الكلمات من الفنان محمد عزت..
مـشـروع فـؤاد حداد فـى «الأراجـوز» يـحـتاج
لــيـد قــويــة وعــادلــة لــكى تــتــنــاوله بــالإخـراج
Ēهذا الإخراج الذى يلـيق بفنان عظيم Ēالجيد
أعطى كل مـا تملك روحـه من نبل لـفنه.. فهل
ėكن أن نسـتعد ونـتأهب لاستـقبال ثـمانيـنية

فؤاد حداد Ėا يليق به..

فـيــدخلĒ لأن تــكــلـفــته قــلــيـلــةĒ وهــو نـوع من
الأشـكــال اĠــســرحــيـةĒ والــتى لا تجــد عــنــتـاً
وتـعـقـيــداً فى إقـامـتـهــا... يـقـول «عم صـابـر»
لـريـاض أبــو عـواد مـديــر فـرانس بـرسĒ وعم
صـابــر هـو الــفــنـان الــصـامــد فى حــقل هـذا
الفنĒ وهو مواليد Ē1939 يقول: «عندما كنت
صـبــيــاً تــســلـقـت الأشـجــار لأشــاهــد عـرض
الأراجـوز الـذى قــدمه شـكــوكـو ومن حـيــنـهـا
غــادرت اĠـنــزلĒ والــتــحــقت بــاĠــسـارح الــتى
تـنــتـقل بــě اĠــوالـد فى أرجــاء مـصــرĒ حـيث
تــعـــلـــمت الـــكــثـــيـــر».. ثم أضـــاف: «أهــمـــيــة
الأراجـوز تــراجــعت فى مــوطـنه الأصــلى فى
اĠوالد والاحـتفـالات الدينـية بـعد صعـود تيار
Ēأواخر الـثمـانيـنيات Ēěتشـددين الإسلاميـĠا
ومحاصرتـهم الكثيـر من الفنون الـتى تشتهر
بـــهـــا هــذه اĠـــنـــاســـبـــات مـــثل الـــراقـــصــات
والـغـازيـات والأراجـوز»... والأراجـوز حـسب
تقرير فرانس برس: «هو دمية لها مواصفات
مــحـــددة كــان رأســـهــا يـــنــحت مـن الخــشب
فاسـتـعيض عـنه فى الـفـترات الأخـيـرة برأس
بلاسـتــيــكى».. ويــقـول نــبــيل بـهــجت أســتـاذ
الأكــادėى اĠــســرحى «إنـه ėــثل الــشــخص
الـفـهـلـوى الــذكى ابن الـبـلـدĒ ســلـيط الـلـسـان
الـذى يـثــأر لـلـفــقـراء ويـســعى دائـمــاً لـفـضح
اĠـسـكـوت عــنه بـتـحـطــيم المحـظـور اĠـفـروض
عـلى المجـتـمع من قـبل اĠـؤسـسـات الـرسـمـية
والثقافـية والدينـية» ومن الناحـية الفنـية يقول
الـــراحـل رشـــدى صــــالح: «إن الأراجــــوز لم
يــــتـــطــــور فـى الـــشــــرق الــــعــــربى من حــــيث
«الـــتـــكـــنـــيك» أو تــــشـــكـــيل الـــدمـــيـــةĒ أو من
اĠوضـوعات الـتى يـؤديهـا من ناحـيـة تشـغيل
الأراجـــوزĒ وقــد ظـل الــفـــنـــان الـــذى يـــحــرك
الأراجـوز يــسـتــعـمـل يـده من الــداخلĒ وهـذا
Ęـا أدى إلـى تـقــلــيل الحــركـات».. وعــمــومـاً
موضـوعـات الأراجـوز وشخـصـياتـه مسـتـقاة
من المحيط الشعبى الـغريب: الحماةĒ والزوج
Ēوالــغـفــيـر Ēوعــسـكــرى الــبـولــيس Ēوالـزوجــة
والعمدةĒ وهكذا.. وفن العرائس أو الأراجوز
أو اĠاريـونـيتĒ فن مـتـقدم
جـداً فى أوروبــاĒ وأيــضـا
يعود هـذا الفن فـى مصر
Ēإلى عـــصــور ســـحـــيـــقــة
وتـــطــــورت أشــــكــــاله إلى
مـــنــاح شـــتـىĒ وكــان أول
اعـــتــــمــــاد رســـمـى له فى
أثـناء  Ē1958 ؤسـسـة عامĠا
زيــــارة فــــرقـــــة «ســــانــــدا
Ēريكيا» الرومانية للقاهرة
وبعـدها كانـت زيارة وزير
الــثــقـافــة الــتــشــيــكى إلى
مصرĒ وحديـثه مع السيد
فــتــحـى رضــوان - وزيــر
الثقافة والإرشاد آنذاك -
حول تـكوين نـواة Ġـسرح الـعـرائسĒ وبالـفعل
ģ إنـشـاء هــذا اĠـسـرحĒ وكــان أول مـا قـدمه
شــخـــصــيــة «الـــشــاطـــر حــسن» من تـــألــيف
الـشــاعــر صلاح جـاهــě.. وفى كــتــابه اĠـهم
والـرائـع (مـســرح الأراجــوز) والــذى تــرجـمه
الــفـــنــان رمـــســيس يـــونــانĒ يـــقــول الـــكــاتب
الروسىĒ ومـؤلف الـكـتـابĒ ومـحتـرف صـنـعة
الأراجــوز (لــيس من حق لاعب الأراجــوز أن
يكـون عـنـيفـا فى حـركـاتهĒ إذ لا يـسـمح بذلك
حجم الأراجـوز ولا شـكله وسـحـنتهĒ وعـنـدما
يكـون الأراجـوز مـعلـقـاً بخـيطĒ أى بـعـيداً عن
اĠمثلĒ لا مناص من أن تتسم حركاته بشىء
من «الــتـــقــريب» وبـــشىء من الاهـــتــزازĒ أمــا
الأراجـوز الـقـفـازى فـيــتـحـرك فى دقـة حـركـة
أصــابع الإنـــســـانĒ وأصــابع الإنـــســان أداة

مرهفة جداً للحركة اĠنسقة».
بــدأ فـــؤاد حــداد عـــرض «فن الأراجــوز» فى
ســجن الـــواحــاتĒ وهــو فى تـــغــريــبـــته الــتى

2525252525
ماذا أعد الشعراء والنقاد واĠسئولون لهذه اĠناسبة وكيف يستقبلونها ?

< شعبان يوسف
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هـذه الـنـدوة كانت مـدهـشـة بحقĒ فـرغم عـدم وجـود سابق
معرفـة بě وفد سـوريا الشـقيقـة وبينـنا; إلا أن اللـقاء كان
حـميـمـيـاĒً واتـخذ الجـمـيع مـقـاعدهم حـول اĠـائـدة دون أية
رسـميـات أو تـكلف من أى نـوع; لتـبـدأ تلك الـندوة اĠـمتـعة
التى كـانت أشبه بـحديث أصدقـاءĒ وتطرقت إلى كل شىء
حول الـعرض واĠسرح الـسورى ومشكلات فـنانيه قبل أن
تخـتم بحوار دافئ حول عـملاق اĠسرح العـربى سعد الله

ونوس.
أعـضـاء الوفـد الـسـورى كانـوا: رغـدا الـشعـرانى مـخـرجة
الـعـرضĒ واĠـمــثـلـě: بـسـام داودĒ وعـلاء الـزغـبىĒ وكـامل

بخفة.
Ē«مسـرحـنا: نـتـحدث بـدايـة عن عرض «شـوكولا <
كــيف بــدأت فـــكــرته وĠـــاذا اخــتــرت هـــذا الــشــكل
الإخراجىĒ هل هو نتيجة النص أم هو اتجاه فنى

تفضلينه? 
- رغـدا: هــو نـتــيـجــة كل ذلكĒ أنت قــد Ġـسـت فى سـؤالك
بـعـضـاً Ęـا كـنت أريـد قـولهĒ «شـوكـولا» من تـألـيفـىĒ وهو
عمـل يعـتـمد عـلى الـتـفاصـيل الـصغـيـرة الـتى تمـر بـنا فى
الحـيـاة ولا نـنـتـبـه إلـيهĒ ثم بـعـد ذلك تــصـبح هى اĠـشـاكل
الـكبـيرة الـتى تـؤثر فى حـياتـنـاĒ وهذه مـشكـلـة عامـة تمس
الإنـســان بـشـكل عـامĒ ولـقــد اهـتـمـمتُ Ėــشـاكل الـشـبـاب
والـتـفاصـيل الصـغـيرة والجـيل الذى يـعـيش هذه اĠـشاكل
فى الدول الـعربـية كـلهاĒ ولـكن تلـك اĠشاكـل تتوارىĒ وإن
Ēكنـا نراها فى الشارع والحياة وتعامل الأهل مع أولادهم
أعنى من ذلك مـشـاكل مـثل: المخدراتĒ الـشـذوذĒ وغيـرها

من مشكلات الجيل.
وكـان رأيى أن نـواجه هـذه اĠـشـكلات لـنـجـد لهـا حلاĒً مع
الــعـلم أنــنى لم أقــدم حــلـولاً فى الــعــرضĒ ولـكـن طـرحــنـا
مــشــاكل; وعــلى اĠـتــلــقى أن يــفــكـر فى حـل Ē أو أضـعف

الإėان أن يحس بهذه اĠشاكل.
بــعـدهـا انـتــقل الـنص إلى حــيـز الـعـمـلĒ ثم بـدأت الأفـكـار
تـخـرج مع اĠـمثـلـě حـتى وصـلـنـا لـلـحل الإخـراجى الـعام
ĒـسرحĠالـذى قـدمنـاه والـقـائم عـلى تـداخل الـسيـنـمـا مع ا
وبـدأ تعـامل اĠمـثلـě إنسـانيـاً مع النص حـتى وصلـنا إلى

هذه النتيجة.
> مسرحنا: ماذا تعنى "شوكولا"?

- رغــدا: لـقــد لـعــبـنــا عـلى الــكـلــمـةĒ وأعـطــيـنــا الاسم دلالـة
مـزدوجةĒ الـدلالة الأولى تـعـطيـها الـكـلمـة ككـل; ونقـصد بـها
"الشيـكولاتة" بطعـمها الخاص ونكـهتها اĠمـيزةĒ ودلالة ثانية
يـعطـيهـا تقـسيم الـكلـمة إلى مـقطـعě "شـو" Ėعـنى (عرض)
Ē(الــقــيم الاســتـهـلاكـيــة الــتى ســادت حـيــاتــنـا) و"كـولا" أى
وĘكن أن يراهاـ أحد Ėعنى (كوكاكولا) ومـا يستتبعها من
دلالاتĒ وعلى الـعموم هذا التـأويل متروك للـمتلقى; وذلك ما

نبغيه .. أن ندفعه للتفكير ونفتح لديه الخيال.
Ēمسرحناـ: العرض هو أول تجربـة لكِ فى التأليف <
ولكـنى أرى أنه لـيس تألـيفـاً Ėـقدار مـا هو رغـبة فى

التعبير عن نفسك بدلاً من أن يعبر أحد عنك.
- رغـدا: لم يـكن كــذلك تـمـامـاĒً لـكـن كـانت لـدى رغـبـة فى
تقـدĤ مشاكل الشباب بدلاً مـن أن يأتى أحد غيرنا بشىء
مـخـتـلـف ويـعـبـر عن مـشـاكـلـنـا نـحنĒ ومن هـنـا حـě طـال
الانتـظار قلت لنفسى: Ġـاذا لا أكتب أنا?!Ē وقدمت العرض
عن طــريق مـديـريــة اĠـسـارح واĠـوســيـقى الـتــابـعـة لـوزارة

الثقافة السورية.
> مسرحنا: كم تكلف إنتاج عرض "شوكولا"?

- رغدا: تـكلف ملـيون ونصف مـليـون ليرة سـورية; أى ما
يعادل ثلاثě ألف دولار.

> مـسـرحــنـا: ألا تـرين أن الـلـهــجـة الـتى قـدم بـهـا
العرض قد تمثل عائقاً أمام اĠتلقى اĠصرى?
 عند هذا السؤال تطوع اĠمثل الزغبى بالرد قائلاً:

- الـزغــبى : الـعـرض كــانت به لـهـجــة شـامـيـة ومــقـطـعـان
بـالعـربيـة الفـصحىĒ الـفصـحى قد فـهمت تـمامـا;ً وهذا ما
قصدنـاه من وجودهاĒ أما اللهجة الـشامية فأنا أتفق معك
فى أنهـا قد تسبب عائـقاً; وذلك بسبب اخـتلاف اĠسميات
فـكلـمـة «سـوبـيـا» مثـلاً هى فى مـصر مـشـروبĒ بـيـنـما فى
سـوريا تـعنى مـدفأة!. والـلـهجـة هى بنت بـيـئتـهاĒ والـلهـجة
الـشــامـيـة لـهـا صـوتـيــة مـعـيـنـة مـثـلــمـا الحـال مع الـلـهـجـة

اĠـصـريــةĒ وإن كـان الـعـرب يــتـفـهـمــونـهـا بــسـبب الـدرامـا
اĠصرية.

والجزء الأول من الـعرض كان مـضحكـاً فى الشام; بـينما
هــنــا فـى مــصــر لم يــكن بــنــفس الــدرجــةĒ وهــذا مــرجــعه

لاختلاف اللهجات بالطبع.
 > مسـرحـنا : هل كـان النص مـؤلـفاً بـالكـامل قبل

البروفات أم أنجُز أثناءها?
- رغدا : كـان مؤلفاً كامـلاĒً ثم على الخشبـة أختصُر منه
وأضــيف إلـيه عـن طـريق اĠــمـثـلĒ فـحــذف جـمــلـة إضــافـة
أخـرى قـد تفـيـد اĠـمثل; وهـو أمـر أحرص عـلـيه دائـماً لأنه
يتعـلق برؤية اĠمثل للشخصيةĒ أو أنها ستكون بالنسبة له

أسلس فى الأداء.
> مــسـرحــنــا : كـيف اخــتـرت نــقــطـة الــتـوقف فى

العرض?
- رغـدا : كـانت لـديـنـا ست شـخـصـيـات وسـتـة مـونـولـوجات
Ēوالحكم بينـهم أن كل شخص حكى مـشكلته Ēوست مشـاكل
وتـخلـل ذلك صراع بـě شخـصيـتě ومـشـهد جـماعى انـتهى

بأن باحت المجموعة بكل اĠشاكلĒ هنا توقفت.
عن اĠسرح السورى

أحــوال اĠـســرح الـســورى تـشــبه إلى حـد كــبـيــر أوضـاع
اĠسـرح اĠصرىĒ ولقـد أردنا من أسئـلتنـا أن نستوثق من

أهله ونتعرف على أحوالهم وهمومهم معه.
> مسرحنا: كم عرض ينتج سنوياً فى سوريا?

- بــسـام : فى دمـشـق وحـدهـا يــقـدم من ســتـة إلى ثـمــانـيـة
عـــروضĒ وهـــذا فـى اĠـــســـرح الـــقـــومىĒ فـــإذا مـــا جـــئـــنـــا
لـلـمـحـافـظـات هـنــاك عـروض تـنـتج سـنـويـاً يـتـجـاوز عـددهـا
ěوالقطاع الخاص فى سـوريا ينتج خمس ًĒعرضا ěالثلاثـ
عرضاً فى اĠـتوسطĒ نعـلم أن هذه الأرقام قـليلـة بالنـسبة Ġا
تنتـجه مصر; ولكن قـارن بě عدد الأقاليم هـنا وهناك وعدد
ěإذ لا يـعـقل أن يـنـتج شـعب قـوامه عـشـرة ملايـ Ēالـسـكـان

نسمة عدد ما ينتج شعب تجاوز الثمانě مليوناً.
> مــسـرحــنـا : ومــاذا عن مـؤســسـات اĠــسـرح فى

سوريا?
- بسـام: لديـنا مسـرح قومى ومـسرح خاصĒ خلاف ذلك
هناك مـنظمات تقـدم مسرحاً مـثل الجامعة; فلـدينا مسرح
جـامـعىĒ اتحـاد شبـيـبـة الـثـورة قـبل الجـامـعـة الـذى يضم
طلابـاً من مـرحلـة مـا قـبل الجامـعـة وهـو يقـدم من خـمـسة
وثلاثـě إلى أربـعـě عـرضـاً سـنـويـاĒً وله أيـضـاً مـهـرجان
Ēهـنــاك أيـضـاً قــطـاع كـنــسى يـنـتـج لـلـكــنـيـسـة Ēخـاص به
وأيـضـاً اĠـسـرح الإسلامى الـذى ظـهـر مـنـذ ثلاث سـنوات
فــقط عـلـى يـد بــعض الجـمــاعـات الإسلامــيـة; إلا أنــهم مـا
زالـوا يـقـدمـون عـروضـهم لـعـدد محـدد من أعـضـائـهم ولم

يصـلوا Ġستـوى تقدĤ عروض لـلناسĒ وحتى لم
Ē«ـرحلـة تسـميتـه كـ «مسرح إسلامىĠ يصل
مثـله مثل اĠسرح الكـنسى الذى لا يخرج
Ē عن كونه نـشاطاً فنيـاً داخل الكنيسة
مــــثــــله مـــــثل الأنــــشــــطــــة الأخــــرى
كـالــكـشـافـة وغــيـرهـا; رغم أنـهم
يـقـدمـون إلى جـوار القـصص
الـــديـــنـــيـــة نــــصـــوصـــاً من
اĠــســـرح الــعــاĠى وذلك فى

غالبية عروضهم.
هـــنــــاك أيــــضــــاً اĠــــســـرح
اĠــــدرسـى ولـــكـن نـــشــــاطه
مــقــتــصــر عــلى مــنــظــمـات
الــطلائع والـشــبـيــبـةĒ ولـكن
اĠـــدارس الخـــاصـــة بـــدأت
تهـتم بإضافة مادة التمثيل
ضـــمن مـــنــاهـــجـــهــاĒ وعن
نــفـــسى كـــانت لى تجـــربــة
حـيث أقـنـعت تـلك اĠـدارس
بــإضـــافــة مــادة الــتـــمــثــيل
Ēوالــرقص إلى مــنــاهـجــهـا
Ēوذلـك للأعـمـار الــصـغـيـرة
Ēثم تــكـبــر مـعـهـم بـعـد ذلك
وحقـيـقة فـقـد بدأ اĠـشروع

بأربع مـدارسĒ ثم انتشر بـصورة كبـيرة فى وقت قياسى.
Ēدارس الخـاصة ابـتدائـية فقطĠلكن  الـظروف أن غالـبيـة ا
وبـالتـالى فـتدريس الـتمـثيـل فى اĠدارس الـثانـوية مـحدود.
وإن كانت وجـهة نظر الأهل ترفض دراسة أبنـائها للتمثيل
وتفضـل عليه أن تـدرس الريـاضيـات والفيـزياءĒ وأمـلنا أن
تـدرج مـادة الـتـمـثـيل ضـمن مـقـررات اĠـدارس الحـكـومـيـة

وتصبح مادة رسوب.
> مسرحنا : هل تعانون من مشاكل مع الرقابة?
- بـســام : عـرض "شـوكــولا" كـان مـثــالاً جـيـداً فــقـد تـطـرق
Ēلــلــتـابــوهــات الـثلاثــة المحــرمـة فى الــدول الــعـربــيــة (الـدين
الجـنسĒ الـسيـاسـة) والخروج من هـذه القـيـود متـوقف على
مراوغة اĠبدع والالتفاف حول هذه التابوهاتĒ لكن لا بد أن
Ĥوأنت تـريـد تـقد Ēـبـدع من يـتـوجه إلـيه بـالخـطـابĠيـحـدد ا
رسالـتك بصورة واضـحةĒ أنا ضـد فكرة اĠـباشرة من أجل
الجـرأة فـقطĒ ولـكن دعنى أقـدم فـكـرة فى إطار لـطـيف حتى

يتقبلها العالمĒ لأنى راغب فى حضور الجمهور.
> مــســـرحـــنــا : هـل صــادرت الـــرقـــابــة عـــروضــاً

مسرحية?
- بسـام : قليلة جداً هى تلك العروض التى صودرت; لأن
هنـاك نـظـامـاً ضـابـطـاĒً هنـاك لجـنـة لـقـراءة الـنـصوص فى
مديريـة اĠسارح واĠوسـيقى يقدم إليـها النص فإذا حصل
على مـوافقتـها بـدأ أصحـابه فى بروفـاتهĒ وقد أتيح لى أن
أطـلع على كـثيـر من تقـارير تـلك اللـجنـة فوجـدت أن معظم
Ēستـواها الفنى فقطĖ ـرفوضة لأسباب تـتعلقĠالعروض ا

لا لأسباب سياسية أو دينية.
بعد تجـهيز العرض هناك لجنة مشاهدة ترى العرض قبل
افـتتـاحه لتـعطى اĠوافـقة الـنهـائية. وفى الـسنـوات الأخيرة
لـم يـُــوقف ســـوى عــرض واحـــد; ســـبب عـــدم صـلاحــيـــته
للعـرض على مسرحنـا القومى لرداءة مسـتواه الفنىĒ وقد
هوجم بشـدة أول ليلة لعرضه بسبب ضعفهĒ وتقرر إيقافه
وأنـا أرى أن هــذه ظـاهــرة إيـجــابـيــةĒ وأنـا أعــلم أن كــلـمـة
«تــوقف عــرض» تــخـيفĒ ولــكن أؤكــد أن الــتـوقف لـم يـكن

سياسياً.
>  مسـرحـنا: مـاذا عن اĠهـرجـانات اĠـسرحـية فى

سوريا?
Ēــسـرحـيــات مـثل (حـمصĠرغــدا : هـنـاك مــهـرجـانـات ا -
Ēكل مـحافـظـة تقـيم مـهـرجانـاً خـاصاً بـها (..Ēحـلب Ēحـماة
كــمــا أن هــنـــاك مــهــرجــان دمــشق الــدولى الــذى يــحــدث
بـالـتـنــاوب مع مـهـرجـان الـســيـنـمـا; حـيـث يـقـدم مـهـرجـان
اĠـسـرح فى عـام والـسـيـنـما فـى الـعـام الـذى يلـيـهĒ والـعام
اĠــاضى كــان عـقــد الــدورة الــثـالــثــة عــشــرة لـلــمــهــرجـان

اĠسرحى والدورة التالية فى العام القادم.
> مسرحنا : ما مدى ارتباط الجمهور

باĠسرح فى سوريا?
- رغدا : حـالياً هنـاك إقبال كـبير على
اĠسـرحĒ والـناس أصـبحت تـنزل من
بـيـوتهـا وتـتـرك شاشـات الـتـليـفـزيون

لتحضر عرضاً مسرحياً.
(وتــدخل بــاسم فى الحــديث لــيــلـفت

النظر إلى قضية مهمة)
- بـاسم: اĠـرحـلـة الـتى أحـجـم فـيـها
الجـمـهـور عن الـذهـاب لـلـمـسرح فى
كل الـدول العـربـية تـرجع لإصـرارنا
نـــحـن اĠـــســـرحــــيـــě عـــلـى حـــشـــو
Ēالـقـضـايـا الـقـومـيـة بـشـكل مـبـاشـر
اĠــواطن الــعــربى يــرى الأخــبــار فى
بيـته ويقرؤها فى الجرائـد ويسمعها
فى عـملهĒ وهى أخـبار - كـما نـعلم
- محـزنة فهل يتوجه للمسرح كى
يــســمـع أخــبــاراً أيـــضــاً!?Ē وفى
رأيى أن الأهـم حـــــــالـــــــيـــــــاً أن
نـسـتـبـدل عـروض الـبـكـاء على
ضـــيــــاع الـــقـــدس والـــعـــراق
وشـهــداء الانـتـفـاضــة لـنـقـدم
عـروضاً تقاوم الـعوĠة وĥط
الحيـاة الـتى شـوهـتـنـا; هذا

أفـضل. لـقد حـضـرت عـرضـاً فـلسـطـيـنـيـاً اسمـه (قصص
Ĥتحت الاحـتلال) هـذا الـعرض أفـضل مـثـال لـكيـفـيـة تـقد
قضايـانا حالياĒً لقد قدم العرض بطريقة جعلتنا نغرق فى
الـضـحــكـات; بـيـنــمـا نـحن ســاخـطـě عـلـى مـا يـحـدث فى

.ěفلسط
> مــسـرحــنــا: كم يـبــلغ ســعـر تــذكـرة اĠــسـرح فى

سوريا?
- الزغبـى: ثمن التذكـرة خمسـون ليرة سوريةـ Ē أى ما يعادل
دولاراً واحـداĒً وذلك لـلدرجـة اĠمـتـازةĒ بيـنـما الـدرجـة العـادية
ثـمـنـهـا  25  لـيـرة سـوريـة أى نـصف دولار. ولـكن 80% من
حـضـور العـروض دعواتĒ كـما أن أعـضـاء النـقابـة لهم الحق
فى الحضوـر المجانى; ورغم ذلك فإن العرض اĠقرر له واحد
وعـشـرون لـيـلـة غـالـبـاً مـا يـنـحـصـر عـدد حـضـوره فى الـلـيـلة

الرابعة فيما لا يزيد عن ثلاثě شخصاً!
> مـسـرحـنـا : وهل مـسـرح الـطـفل فى سـوريـا هو

مسرح العرائس فقط?
- الـزغبى: لاĒ لـقد قـدمنا مـنذ فـترة عـرضاً للـطفل بـعنوان
«العـسل اĠسحور» عن نص لـعزيز نصـرىĒ وعرض بأكثر
من مــكـان وأكـثـر من مــهـرجـانĒ وشـهـد إقــبـالاً كـبـيـراً من
الجمهـورĒ وحقيقة كان نص موفقاً للغاية حě وجه خطابه

للأسرة بشكل عام.
- بـسـام: حتى مـسرح الـطفل بـه مشـكلـةĒ لا بد أن نـفهم أن
اهتمـامنا ونحن أطفال منذ عـشرين عاماً يختلف جذرياً عن
اهـتـمام طـفل اليـوم الـذى يقـضى وقتـه مع «البلاى سـتاشن
والدش»; وبـالتالى لا بد أن نكـون مدركě ذلك حتى نقدم له
مسرحـاً يشـغلهĒ وطريـقة الخطـاب معه لا بد أن تـختلف عن
تصورنا نحنĒ فلا بد أن نتعمق فى أطفالنا أكثر حتى نقدم

لهم مشاكل تهمهم وتجذبهم للمسرح.
الفنان السورى

> مسرحنا : نعلم أن هناك معهداً فنياً فى سوريا
فهل يستوعب السوق كل خريجيه?

Ēعـهـد العـالى بدمـشق به أقـسام سـينـوغرافـياĠرغـدا : ا -
دراسات مـسرحيةĒ رقص تـعبيرىĒ تمـثيلĒ وتخصص كل
قسم من الـسنة الأولىĒ وبذلك ėـكن أن نقول إن كل قسم

Ėثابة معهد مستقل.
ولـكن اĠـشــكـلـة أن قـسم الـتـمـثـيل مـثلاً الـذى يـتـخـرج مـنه
ســنـويــاً من  Ę 18 :15ــثلاً لا يــجــد مــعـظــمــهم فــرصـة
مبـاشرةĒ وقد ينتـظر ثلاث أو أربع سنوات لـيجد عملاً فى
اĠسرح أو التليفزيون أو السينما حسبما تأتيه الفرصة.
> مـســرحـنـا : وهل اĠــعـهـد هـو الجــهـة الـوحـيـدة

?ěمثلĠا Ĥلتقد
- رغدا : الأسـاس هو اĠعـهدĒ ولكن هـناك كـثيرون لـيسوا
خـريجى اĠـعهـد ولديـهم موهـبة; وبـالتـالى يجـدون فرصهم

ويعملون.
> مسرحـنا : وهل مسـتوى دخل الفـنان اĠسرحى

يكفل له حياة كرėة?
- كامل: إنه حـتى لا يكـفى احـتيـاجاتهĒ واĠـمثل اĠـسرحى
لا بــد أن يــكـــون له رديف يــتـــكــسب مــنـه مــثل الإذاعــة أو

التليفزيون أو السينما إن وجدت.
> مــســرحــنــا : Ġـــاذا لا يــضع اĠــمـــثل اĠــســرحى

السورى بصمة مثل Ęثل الدراما السورية?
- الـزغــبى : أنـا كــمـمـثل حــě يـأتـيــنى عـرض لــلـعـمل فى
التـلـيفـزيـون اĠـعروف بـدخـله الكـبـيـر بيـنـما أجـور اĠـسرح
ضئيلة جداً فماذا اختار?.. هذا سبب الأزمةĒ سبب مادى
فـقطĒ لــكن لـو أجـر اĠــسـرح يـوازى الــتـلـيــفـزيـون ســيـقـبل

اĠمثلون على اĠسرح.
ويتـدخل كامل فى الحديث قائلاً : ثمـة سبب آخر مهم هو
أن اĠـسـرح لـيس مدعـومـاً إعلامـيـاĒً ومـنـذ سـنـتě لـم يكن
هناك نجومية Ġمثلى اĠسرحĒ فماذا يختار اĠمثلĒ الشهرة
والأمـوال فى الــتـلـيــفـزيـون أم الــدخل الـقــلـيل والـتــهـمـيش

باĠسرح?
>  مـسرحـنا : لـكن نـحن هـنا فى اĠـسـرح شهـدنا 

الرقابة فى سوريا   لا تصادر  سوى النصوص الرديئة

إصرارنا على اĠباشرة
سبب إحجام الجمهور عن اĠسرح

الـــــــــــتـــــــــــواصـل مـع
الــظـــاهـــرة اĠــســـرحـــيــة فى
الــــوطـن الــــعــــربـى ومــــتــــابــــعــــة
تجـــلــيـــاتــهـــا.. يــعـــد واحــداً من أهم
الأهــــداف الــــتـى من أجــــلــــهــــا صــــدرت
«مسـرحـنـا». وهنـا نـنـشر إحـدى الـندوات
الـتى عـقـدتهـا «مـسـرحنـا» مع وفـود الدول
العربيـة التى شاركت فى الدورة الـتاسعة
عـشرة Ġـهرجان الـقاهـرة الدولى للـمسرح
الـتـجـريـبى والـتى دارت حـول الـظـواهر
اĠـسـرحـيـة فى الـوطـن العـربـى وأبرز

تجلـياتـها.. تاريـخها وحـاضرها..
أحلامــــهــــا ومـــشــــاكــــلــــهـــا..

أجيالها وتياراتها.

فنانو سوريا:

> فى أولى تجـاربه Ġــسـرح الـقـطـاع الخــاص قـدم المخـرج حـسـام الــغـمـرى مـؤخـراً
Ĥـسرح الـرومـانى بدرĠـسرحى "قـصـة الحب" من تـأليـفه وإخـراجه عـلى اĠالعـرض ا
Ēأحـمـد رشـدى Ēوائل ذكى Ēشـارك بـالـتـمـثـيـل فى الـعـرض كل من وفـاء حـمـدى Ēلانـد
Ēلابس لمجــدى عـبـد الـظـاهـرĠتـصـمـيم ا Ēهـدى حـمــدى Ēشـريف ذكى Ēمـحـمـد جـمــال

واĠوسيقى لحسě معروف.

يـــــعــــــتــــــبـــــر
"اســــتـــــديــــو
اĠــــــــــمـــــــــثل"
Ēًمـــــــــــــــــــلاذا
فــــــــــكــــــــــونـه
خاصـاً ينأى
بـــــه عــــن أى
تــــــــــــــــــــدخـل
خــارجى قــد
يـــــــــــأتـى مـن
جــانب هــواة
الـــغــرائب أو
.ěــسـتــغـلـĠا
ولـــــــــــــــــــــكــن
الاســــتــــديـــو
يعد أكثر من
مـجرد مـعـبد
Ēمــــــحــــــصَّن
فــــــاĠــــــمــــــثل
اĠـــــــوهـــــــوب
يـــــجــــد فـــــيه
تـــــفــــــهـــــمـــــاً
لـــلــمـــشـــاكل
الـــــــــــــــــــــــتــى
يــواجـــهــهــا.
الــنــجــاح قـد
يـــكـــون عــدو
Ēمثل الأولĠا
وقـد يــتـغـذى
عـلى حـسابه
فــــاĠــــوهــــبـــة
تأكل نفـسها

بنفسها.
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> تبدأ أواخـر ينايـر القادم فـعاليـات مهرجان "حـكاية" والـتى تقام فى ثـلاث دول عربية
هى (الأردنĒ سورياĒ مصر) ويـستمر اĠهرجان Ġدة ثلاثة أسـابيعĒ ويشارك فى فعالياته
من مصر سيد رجبĒ ورمضان خاطرĒ ويرأس اĠهرجان الفنان الأردنى رائد عصفور.

< د. مدحت الكاشف
تعليم التمثيل  

Ē ــكـن تــمــيــيــزهė ًتــصــبح شــيـــئــاً مــاديــا
ويـجعلـنا نـطلق على Ęـثل ما بـأنه موهوب
وأن الآخـر غير مـوهوب Ē الأمر الـذى يثير
قــضـــيــة مـن هــو الـــشــخص الـــذى ėــكن
تـعــلـيـمه الـتــمـثـيل ? .. كــيف ėـكن الحـكم

على موهبته ?. 
مـبدئيا تكمن اĠوهـبة فى  القدرات الكامنة
لـبعض الناس Ęن اختـصهم الله سبحانه
Ēوالتى لا تتـوفر فى جميعهم Ē وتـعالى بها
إنـها الضـرورة الداخلـية اĠلحـة التى تدفع
الـفرد للـتعبيـر بشكل يـختلف عن الآخرين
Ē إنه مـا يـعرف بـالـتـعبـيـر الإبـداعىĒ وهذه
الــقــدرات الــكــامـنــة والــتـى سـوف تــتــولى
الـعملية التـعليمية تنـميتها وتأكـيدها تتمثل
Ē ěالرن Ē مـثلĠنَفَس ا Ē مـثلĠفى صـوت ا
Ē وسـيـقـيةĠـهـارات اĠا Ē ـرونـة الجسـديـةĠا
Ē مـهارة تعلم الحركات وتذكـرها وتنفيذها
هـذا إلى جـانـب مـهـارته فى تحـلـيل الـنص
الـدرامى والـشـخصـيـة أو الـدور Ē وفضلا
عن ذلك قــدراته الـتـى تـرتـبـط بـاســتـعـداده
لـتطوير اĠرونة الداخلـية التى تسمح بتغير
مـدركاته فى التعامل مع الأشياء واĠواقف
الـتى تفرضـها مهنـته كممثل Ē ولا شك أن
هــنــاك مــؤشــرات تــكـــون Ėــثــابــة وســائل
لـقـيــاس هـذه اĠـوهـبــة لأى شـخص يـتـقـدم
لـتعلم التمثيلĒ منها - على سبيل اĠثال -
وضــــوح تــــعـــبــــيــــراته بــــشـــكـلٍ كـــاف عن
الانـفعالات اĠطـلوبة Ē وقدرته عـلى التفاعل
مع هـذه الانفعالاتĒ حيـويته فى تعامله مع
Ē الـتمثيل خاصة أثناء محاولاته فى الأداء
أو Ėــعـنى آخــر قـدرته عــلى الإيـحــاء بـأنه
أثناء الأداء لا يقوم Ėجرد إيصال معلومة
Ē ـعنى والـدلالةĠولـكنه يـقـدم فعلا واضح ا
أفـكـاره حـول الفن Ē حـول اĠـسـرح Ē حول
الـتـمـثـيلĒ وفـضلا عن ذلك لابـد من قـياس
Ēـتـقـدم لتـعـلم الـتـمـثيلĠقـابـليـة الـشـخص ا
ويـقصـد بهـذه القـابـليـة  استـعداده لـلقـيام
Ėــجــمــوعـــة من الأفــعــال وردود الأفــعــال
مــسـتــخــدمـا خــيــاله بــأقل قـدر Ęــكن من
الـتـوتر Ē ومن ثم فـإن قـياس هـذه الـقابـلـية
هـو الـذى سوف يـقـود اĠمـثل مع انـخراطه
فى الـعمـلية الـتعـليمـية إلى بـذل الجهد من
Ēأجل اكــتـشـاف ذاتـه وإمـكـانــيـاته وأدواته
وتـنـمـيـة الـشـعـور بـالـعـطـاء لـلـمـهـنـةĒ مـهـنة
الـتمـثيلĒ إن هـذه القـابلـية لـلتـمثـيل تتـحدد
فى قدرته على تفاعله – بصدق وإقناع –
فى مـوقف ماĒ وذكائه فى التعامل مع ذلك
اĠـوقفĒ وقبـوله للانفـعالات الـتى يفـرضها
هــذا اĠـوقفĒ قــوة ملاحـظــته وإدراكه لـكل
شىء من حـولهĒ خيالهĒ قدرته على التعبير
الخـارجى عن الصور الداخـلية التى تدور
فى مـخيلـتهĒ تعامـله مع اĠثيـرات الحقيـقية
والخـيـالــيـةĒ مع الأمـاكنĒ مع الأشـيـاءĒ مع
اĠـواقـفĒ مع الأشـخـاصĒ .... إلخĒ قـدرته
عـلى الـتــشـابه مع مـشـكـلات الـشـخـصـيـة
وانـفـعـالاتهـاĒ حـتى وإن كـانت تـخـتلف مع
خـبـراته الـشـخـصـيـة كـإنـسان Ē وفـوق كل
ذلك لابـد أن يــكـون لـديه مــحـرك لـلــتـمـثـيل

وحافز شخصى Ġمارسة مهنة التمثيل.

مـنهج عـلمى تـمت تجربـته معـملـياĒ وتـطور
حـتى وصل إلى أسلوب فى التـمثيل ėكن
الانـطلاق مـنه إلى Ęـارسـة أكـثر تـنـسـيـقا
كـبديـل عن العـشوائـيـة واĠفـاهـيم الخاطـئة
الـتى تصـيب العـديد من اĠمـثلـĒ ě خاصة
هـؤلاء الذين لا يسعون إلى تطوير أدواتهم
وحـرفياتهم باستمـرارĒ معتمدين فقط على

قناعاتهم Ėواهبهم فقط !! .
 إن فن الـتــمــثـيل أصــبح نـشــاطـاً مــهـنــيـاً
يـرتـكز عـلى اĠـوهـبـة كأسـاس وعـلى الـعلم
كـوسيلـة لتهـذيب وتنظـيم عمل هذه اĠـوهبة
الـتى بدون التـعلم تظل مـجرد شىء رمزى
داخــلى لا ėــكـن الإمــســاك به Ē وعــنــدمــا
تـتحـول إلى مهـنة عـبر أسس عـلمـية فـإنها

يـرتـبط تـعـلـيم اĠـمـثل بـنـوع الـتـعـلـيم الـذى
Ē ـمثل نـفـسه فـيه أو الـذى يـتاح لهĠيـجـد ا
سـواء كـان فى الأكـادėـيـات الـرسـمـيـة أو
فى اĠـدارس غير الرسمية اĠعترف بها أو
غـير اĠـعتـرف بـها Ē أو حـتى التـعلـيم على
يـد مـخـرج أو Ęـثل أو خـبـيـر أو مـا شابه
ذلكĒ أو حــتى الـتـعــلم الـذاتى كــأن يـتـأمل
اĠـمـثل فى نـفـسه أو يـتـعـلم بـفـعـل الخـبرة
واĠـــمــــارســـة أو حــــتى من ردود أفــــعـــال
الجـمـهـور Ē وهو مـا يـؤكـد أهـميـة الـتـعـليم
بـصرف النـظر عن اĠعـلم أو مكان الـتعليم
أو مـنهـجه Ē لـكن هذا لا ėـنع فى الـنهـاية
أنـنا الآن ونحن نعيش عـصر العلمĒ فلابد
بشكلٍ أو بآخر أن يكون تعليم اĠمثل وفق

كـونه مـساعـدة اĠمـثل عـلى تطـويـر علاقته
Ėـهــنــته Ē وتـهــيــئـتـه Ġـمــارســتـهــا بــشـكل
احـتـرافىĒ وعـلى كلٍ فـإن كلـمـة تـعـليم فى
Ē عانىĠحـد ذاتها تـشيـر إلى العديـد من ا
وهناك من سيرد حول عدم  ضرورة تعلم
اĠـمـثل بـطـرح الأسـئـلـة الآتـية : Ęـن تعـلم
الـرواد الأوائل من Ęــثـلـيـنـا الـكـبـار ? من
الـذى علم زكى رستم ? أين درست سعاد
حــسـنى أو زيــنـات صــدقىĒ  وإسـمــاعـيل
يسĒ والــقـصــرى والـنــابــلـسى Ē وغــيـرهم
Ęن لم تـتـح لـهم فـرصـة دراسـة الـتـمـثـيل
بـشــكل عـلــمى مـنـهــجى?Ē ومع ذلك أثـروا
حـيــاتـنــا الـفـنــيـة Ē وأثـروا  – بـل ولازالوا
يـؤثرون  –فـينـا كمـتفـرجĒ ě وبـشكلٍ عام

 قـبل أن يــنـصـرم الــقـرن الـتــاسع عـشـر
كـانت الحـركـات الإصلاحـيـة لـفن اĠـمـثل
والـتى ثــارت عـلى الأĥـاط الأدائـيـة الـتى
Ēسـادت لعصورٍ طويلـة قد بدأت بالظهور
بـغرض البـحث فى تقنـيات أدائيـة جديدة
تـغوص فى عـمق فن اĠمـثل Ē وما أن بدأ
الـقرن الـعـشرون  حـتى ظهـر ذلك الزخم
من الــــطـــرق والأســــالـــيب والاتجــــاهـــات
واĠــــدارس والــــتـــيــــارات الـــتـى تـــتــــعـــلق
بـحرفيات فن اĠمـثل Ē وذلك عندما سعى
مــصــلــحــو الــفـن اĠــســرحى  فى أمــاكن
مـتفـرقة فى الـعالم الـغربى إلـى محاولات
إرسـاء قــواعـد أخلاقـيــة وحـرفـيــة تـرتـبط
Ėـمـارسـة مـهـنـة الـتـمـثـيل .. الأمـر الـذى
مـسح عـلى هـذه المحـاولات  بـعـداً عـلـمـياً
Ē وبـحثـياً مؤسـساً عـلى تجارب  مـعمـلية
ومن هـنا أصبح فن التمـثيل وثيق الصلة
بالعلم Ē علم اĠسرح من ناحية Ē والعلوم
الإنـسانية من ناحية أخرى Ē وتعد علاقة
الـتـمـثـيل كـفن بـالـعـلـوم هى الـسـمة الـتى
مـيـزت تجـارب مــسـرح الـقـرن الـعـشـرين

اĠتنوعة واĠتباينة .
وقـد اتفق مـعظم الـباحـثě والمجـربě على
Ē ـكن تعـلمـهاė –  أن الـتمـثيل  – كـمهـنة
بـشـرط تـوفـر اĠـوهـبـة بالـطـبع Ē ومن ثم لا
ėـكن تعليم الـتمثيل Ġن لا تـتوفر فيه  تلك
اĠـوهـبة Ē فـمـهـنة اĠـمـثل هى مـهنـة  قـائـمة
عـلى أساس فنى إبداعـى Ē  ولابد أن يثير
تـعـلـمـهـا أولاً  اĠـشـكلات الـذاتـيـة لـلـممـثل
اĠـوهـوب أثـنـاء Ęـارسـته لـفـنه Ē ولـذا فإن
تـعلـيم الـتمـثـيل يبـدأ بـتطـويـر ذاتيـة اĠـمثل
كـإنـسـان Ē بأسـلـوب يـدفـعه إلى اكـتـشاف
ذاته قـبل تـدعيـمه Ėـجـموعـة من الخـبرات
واĠـهـارات والتـقـنيـاتĒ وقـد اهتـمت مـعظم
مــدارس إعـداد اĠــمــثل بــتــحــفــيــز اĠـمــثل
اĠـبتدđ عـلى تطـوير نفـسهĒ وتنمـية قدراته
عـلى التـأمل Ē وإثـراء مهـاراته فى التـعبـير
بشتى الوسائل Ē وعليه فإن تعليم التمثيل
من هـذه الـوجــهـة يـأخـذ بُـعــداً اجـتـمـاعـيـا
يــقــوم عــلـى بــنــاء جــســـور من الــعلاقــات
الاجـتمـاعية بـě اĠمـثلـě اĠتـدربĒ ě حيث
تـعد هذه العلاقات Ėثابة العامل اĠهم فى
تـطـويـر كل فـرد مـنـهم   لذاتـيـته Ē ومن ثم
اكـتسابه لـلمهـارات والخبرات الـتى تميزه
كــفـــرد وسـط الجــمـــاعـــة Ē ولـــذا اهــتـــمت
مـدارس ومـعامل تـدريب اĠمـثل فى الـعالم
بـاخــتـيــار اĠـمــثـلـě بــنـاء عــلى خـصــالـهم
الأخلاقـيــة Ē وإėـانـهم بــأهـداف الـرسـالـة
الاجـتـمـاعـيــة الـتى تـبـحث عـنــهـا مـهـنـتـهم
كـمـمـثـلـĒ ě  وهـو مـا نجـده مـتـبـلـوراً عـند
مـجموعة كبيرة من الرواد من جاك كوبوه
 وســتـانــسلافـســكى  إلى  مــايـر هــولـد و
بـريــشت و جـروتـوفــسـكى  و بــيـتـر بـروك
وإيــوجــيــنــيـــو بــاربــا ..... وغــيــرهم  Ęن
يــعــتـقــدون أن تــعــلــيم اĠــمــثل يــهــدف فى
الـنهاية إلى بـناء إنسـان يستطـيع أن يعبر
عن المجـتـمع والعـالم ولـيس مجـرد تـدريبه
لـلقـيـام Ėجـموعـة من الأدوارĒ وفى الوقت
ذاته هــنـاك من يـعــتـقـد بــأنه لا ėـكن بـأى
حـال تعليم اĠمثل أصول فنه ومهنتهĒ ومن
ثم فإن ما تفعله مدارس التمثيل لا يتعدى
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على سبيل اĠثال - تجـربة اشتراك فنان نجم
مــثل عـــبــد الـــرحــمن أبـــو زهــرة فـى مــســرح
ěمـثلĠقهى; وذلـك لجذب جمـهور يشـاهد اĠا
الــنـاشــئـě إلى جــوارهĒ أمـازالت تــلك الـروح

موجودة فى فنانى هذه الأيام?
- بسـام : نعم هناك Ęثلون بنفس تلك الروح وأكثر
Ęـا نـتصـورĒ وعلـى سبـيل اĠثـال أروى لك تجـربتـنا
الـشخـصيـةĒ منـذ عامـě جئـنا بـعرض فى اĠـهرجان
Ēالتـجريـبى هنـا فى القـاهرة من إخـراج جهـاد سعد
وقتـها لم يـشتـرك جهاد فـى أى عمل تـليفـزيونى فى
ذلك الـعـام حـتى يـتـفـرغ لـبـروفـات اĠـسـرحـيـةĒ نـحن
أيضاً حـě نبدأ بـروفات أى مسـرحية نـقدمهـا نلغى
كل ارتـبـاطـاتنـا عن قـنـاعـة بأن اĠـسـرح يـسـتحق أن
يـُضـحى من أجله. جـهاد كـان يـعمل فى الـتلـيفـزيون

لينفق على اĠسرح.
- الـزغـبى : لـكن هـذا يـجـرنـا لأمـر مـهمĒ الـدولة هى
اĠـسـئـولـة عن الـفن ولابـد أن تـدعـمهĒ والجـيل قـبـلـنـا
لديه خـبراته وتجاربهĒ ولـكن لا بد أن يسلم مـفاتيحه
ěسئول عن الـفجوة الحالية بĠلأنه ا Ēللـجيل الجديد
الشـباب والكـبارĒ فليـس لزاماً أن انتـظر حتى أصل
لـــسن الخـــامـــســـة والـــثـلاثـــě حـــتى أحـــصل عـــلى

فرصتىĠ Ēاذا لا أجد الفرصة عند تخرجى?
هموم وتجارب مسرحية

> مــســـرحــنــا : اĠــســرح الخــاص واĠــســرح
الــقـومى فى سـوريــا أيـهـمــا الأكـثـر انــتـشـاراً

وجماهيرية?
- بـسـام : اĠـسرح الـتـجارى فـى سوريـا له أسـماؤه
وجمـهوره وĘثلوهĒ ولكن الأسماء اĠهمة فى اĠسرح
الــسـورى مـثل غــسـان مـســعـودĒ فـايــز قـزحĒ جـهـاد
ســعــدĒ نـــائــلـــة الأطــرشĒ كل هـــؤلاء مــوجــودون فى
اĠـسـرح الـقـومىĒ وهم لا يـتـعـامـلـون مع جـهـة ثـانـيـة
بـاسـتـثـنـاء اĠـعـهـد الـعـالى لـلـمـسـرح; حـيث يـقـدمون
Ēمشاريع تخرج قيمة جداً ولا يتعاملون مع غير ذلك
إضـافـة إلى أن اĠـســرح الخـاص لا يـعـتـبـر اĠـسـرح
الجــاد تجــارة رابـحــة. لــكن هــنـاك تجــارب ســتــبـدأ
لإنـتـاج خـاص مسـتـمـرĒ والجهـة الخـاصـة تضع فى
اعــتـبـارهـا أنـهـا لن تـربح قــبل سـنـواتĒ ولـكـنـهـا فى
الـنــهـايـة تجــارب خـجـولــةĒ ونـتـمــنى أن تـنــتـشـر فى
الــفـتـرات الـقـادمـة وتـفــرز نـوعـاًَ جـديـداً من اĠـسـرح
Ēالــتـجــارى المحـتــرم يـقــدم لـلــمـشــاهـد فــنـاً يــرضـيه

وللممثل قيمة ومستوى يناسبه.
> مسرحـنا: إذا تـخلت الـدولة عن دورها هل

سنجد قطاعاً خاصاً ينفق على الفن?
وهـنـا أجاب الجـمـيع بـالـنـفى وتقـدم بـسـام كى يـزيد

الأمر إيضاحاً.
- بـسـام: حتـى فرنـسـاĒ وزارة الـثـقـافـة لـديـهـا تـقدم
دعـم الـكــتـاب والجــوائـز; ولــولا ذلك مــا اسـتــمـر فن
ًĒفـرنسـا تدفع راتـباً لـلفـنان لمجـرد كونه فـنانا Ēهـناك
ثم إن فرقـها اĠسرحية مثل مسرح الشمس مدعومة
حكـومياĒً باĠـناسبـة كامل كان له تجـربة مع «مسرح

الشمس».
> مسرحنا: هل ėكن أن تحكى لنا يا أستاذ

كامل تجربتك مع مسرح الشمس?
- كـــامـل : كـــان اĠــــشــــروع يــــدعم من الحــــكــــومـــة
الـفـرنـسـيـة للاحــتـكـاك بـفـرق من دول أخـرىĒ وجـاء
اĠــشــروع إلى ســوريــا عن طــريق اĠــركــز الــثـقــافى
ěفى إطـار التـعـاون ب Ēومـجـلس الشـيـوخ الـفرنـسى
سوريا وفرنسا. واختاروا Ęثلě من سوريا لورشة
عـمل بـفـرنـسـا - وكـنت واحـداً مـنـهم - وذهـبنـا إلى
هـنـاك وشـاركـنـا فى ثلاث ورش عـمـلĒ مـدة الـورشة
الـواحــدة أسـبــوعـانĒ وعــمـلــنـا بــشـكـل مـكــثف عـلى
..Ēالـرقص الهندى Ēتخـصصات كثـيرة مثل: الأقـنعة
Ēًوبــنـهــايـة الــورشـة وجــدوا أن الإنجـاز كــان كـبــيـرا
ěــثـلـĘـخــرجـة فــرنـســيـة وĖ ًفــقـدمــوا بـنــا عـرضــا
ســوريـــĒě وقـــدم الــعـــرض فى ســـوريـــا وطــاف كل
مــحــافـظــاتـهــاĒ ثم اتجه إلى تــونس والـيــمن وعـرض

Ėسرح الشمس بفرنسا.
>  مسرحنا: تجربة إقامة العروض بالأماكن
اĠـفـتوحـة بـدلاً من الحـوائط الأسـمـنـتـيةĒ هل

هناك تجارب مشابهة سورية?
Ēبسـام : هناك تجـارب مشابـهة لـكن ليست كـثيرة -
مـجـمـوعة مـن الـشـبـاب تصـنـع «اĠـسـرح التـفـاعـلى»

وتطوف به الريف السورى.
هناك مـؤسسة أسـست منذ عـامě بسورياـ اسمها
(الـــفــردوس) تـــديـــرهــا الـــســيـــدة الأولى «أســـمــاء
الأسد»Ē اĠـؤسسـة أوفدت «اĠـسرح الـتفـاعلى» إلى
الـقـرى الـنـائـيـة خـارج دمـشق فى مـحـافـظـات مـثل
(حـلبĒ اللاذقيـةĒ حمـصĒ.. ) وهى قرى تـعانى من
أوضـاع صـعبـةĒ وقـدموا هـنـاك عروضـاً عـبارة عن
اسـكــتــشـاتĒ ومن خلال لــعــبـة صــغـيــرة يـقــومـون
بجـذب اĠشاهدين إليـهم ودفعهم لطلب الأداء الذى
يــقـدمه اĠــمــثـلــونĒ هـذه الــعـروض كــانت تــقـدم فى
ساحـة القـرية أو طريق أو فـناء مـدرسةĒ وليس فى
قــاعــات أو حـجــرات; رغم إلحــاح أهـل الـقــرى من
أجل ذلك. وحě كـنا نعود لقرية عـرضنا فيها قبلاً
كنـا نلحظ أن هنـاك أمراً ما اختـلفĒ أصبحوا أقل

انعزالاً وأكثر تفكيراً ولو بدرجة بسيطة.
 ثـمـة تجـربـة أخـرى مـوجـودة وهى مـسـرح تعـاونى
للأطـفـال; حـيث تـقـوم فــرقـة بـالـتـنـقل بـě اĠـدارس

والجمـعيات الخـيريـة كى يصـلوا للأطـفال ويـقدموا
لهم عروضاً مسرحية.

> مسـرحنـا: مع كل مشـاكل الفـنان اĠـسرحى
فى سوريا إلا أنه ما زال متمسكاً باĠسرح?

- رغدا : نعمĒ لأن اĠسرح ضرورة لأى بلد يحب أن
يـتــطـورĒ واĠـؤسـسـة اĠـسـئـولـة عن الـثـقـافـة تـدفع فى
اتجـاه اĠـسرح بـشكل كـبـيرĒ واĠـسرحـيـون يحـاولون
تقـدĤ أكثر عـدد من العـروض لأنك تنشـر حضارتك
وثـقـافــتكĒ فـفى جـو الحـرب الـسـائــد حـالـيـاً فـاعـلـيـة
اĠسـرح كبيرة جـداĒً فالضغط الـذى يسحق الإنسان
من الإعلامĒ تفـتح التلـيفـزيون تجد جـواً مرعبـاً وكماً
كبـيراً من اĠعلومات Ē وهذا مؤثر خاصة على الجيل
من  13: 18 سنـةĒ فتحت شعـوره بكل هذا الضغط
لا يـسـتـطيـع تحديـد انـتـمـاءه الإنـسـانىĒ وهـو يـحاول
مقـاومة هذا الشىء. وفى اĠسـرح نحاول أن نقدم له
مـا يـسـاعـده على الـتـوازنĒ وهـنـا نـنـادى هـذا الجيل

تعالى هنا شاهد الحقيقة.
> مسـرحـنا : إذن أنـتم مـقتـنـعون أن اĠـسرح

سيظل فى النهاية?
- رغــدا: نـعم سـيــظلĒ هـو يـشــبـهـنـا ويــسـتـوعب كل

الحضارات والأفكار.
Ēالزغـبى : أنا واثق أن فى النهـاية البقـاء للمسرح -
وحـě أفـكـر أنه بـعد  15: 20 سـنـة كـيف سـيـكـون

اĠسرح; أتخيل أنه سيكون أفضل من الآن.
> مـسـرحـنا: بـعـد أن مـلـكـنا نـاصـيـة اĠـسرح
الكلاسيكى وخـرج منا كتاب ومـخرجون كبار
عـُـدوا كــعلامــات بــارزة فى مــســيــرة اĠــسـرح
الـــعـــربىĒ الآن مـــتى ســـنـــمـــسـك بـــنـــاصـــيــة

التجريب?
- الـزغـبى : فى مـدى زمنى مـنـظورĒ مـا كـان يحـتاج
إلى زمن كبـير حـتى يتـطورĒ أصـبح الآن يحـتاج إلى
زمن أقلĒ وإمسـاكنا بـناصـية التـجريب مـتوقف على

مدى استيعابنا للجيل الجديد ومواكبته.
> مـسرحـنـا: Ėـا أن اĠسـرح الـعـربى يـناقش
قـضـايـا إنـسـانـيـة عـامـة حـالـيـاĒً هل ėـكن أن
يــفـــرض عـــلـــيــنـــا الـــغــرب جـــدول أولـــويــات

لقضايانا?
Ēسـرح لا يدخل ضـمن نطـاق التـسييسĠبسـام : ا -

القضايا موجودة وبيدك سلطة الانتقاء.
> مسـرحنا : لـكن نحن بالـفعل يـفرض علـينا
قـضـايـا حـالـيـاĒً قـضـيـة كـ «حـقـوق الأقـلـيـات»
مثلاً  التى داهمتنا ودفعت مبدعينا للتصدى
لها والتخلى - ولو مؤقتاً - عن أولوياتهم?.
- بـسـام: هذا الـشىء ننـكـرهĒ ولكن الـقصـة بـبسـاطة

أن أية قضية يثيرونها تأخذ وقتها ثم تختفىĒ ونعود
Ēوأنت لابـد أن تواكب عـصرك Ēلـقـضايـانا الـرئيـسـية
حقيـقة هم دائماً مـا يشغلـوننا بشىء جـديد كل فترة
كى نـظل مـشـتـتě . الـبـدايـة فـلـسـطـě ثم الـعراق ثم
الـتـربص بـسـوريـا وتـركـيـاĒ ولكـن الـتـاريخ يـروى لـنا
أنـهم دائـماً مـا يضـعون الـعراقـيل فى طريـقنـا ونحن
ěصـحيح أنك تـتـجـاوزها بـخـسائـر فـح Ēنـتجـاوزهـا
تـهـتم بـقـضـيـتـě لـفـتـرة طـويـلـة تـضـطـر لـلـتـخـلى عن
إحــداهـمـا لــتـحـافظ عــلى الأهم; وبـالــتـالى يــفـقـدونك
القضـية الثانيـةĒ والإنسان العربى دائـماً يثبت قدرته
عـــلى تجــاوز كل ذلـكĒ وقــادر عــلـى الــتــأقـــلم مع كل

اĠعوقات.
>  مسرحنا: الدراما التليـفزيونية التاريخية
جذبت الجمـهور بصـورة خيالـيةĒ هل اĠسرح
التجريبى قادر على تقدĤ الدراما التاريخية;
خـاصــة وأن الـنـاس تحــتـاج لاسـتــعـادة اĠـثل

الأعلى?
- الـزغـبى : قدمـنـا عـرضاً عن عـمـر بن عـبد الـعـزيز
وكنـا نرى فى عيون الناس أنهم يـشكون فى إمكانية
أن يـروا عـملاً كهـذا عـلى شـاشة الـتـلـيفـزيـونĒ كانت
اĠــعـــالجــة مــعــاصـــرة وكــان جــمــهـــور الــعــرض من
الـطــبــقـات الــشــعـبــيــة الـبــســيـطــةĒ وقــد ģ تجـســيـد
شـخصـية عـمر بن عـبد الـعزيـزĒ وملامح الـشخـصية
كانت مـخالـفة Ġـا قدمه "نـور الشـريف" فى اĠسـلسل
اĠـصــرىĒ وتـنــاول الـكــاتب لــلـمــوضـوع أيــضـاً كـان

مختلفاً.
> مـسرحـنـا : قـدمتم شـخـصـية عـمـر بن عـبد
الـعـزيـز على اĠـسـرحĒ فـمـا رأيـكم فى تجـسـيد
الــصـحــابـة والأنــبـيــاء? فـشــخـصــيـة اĠــسـيح
جـُسـدتĒ وكذا شـخـصـيـة الـرسـول صلـى الله
عـــلـــيـه وســـلم والـــصـــحـــابـــةĒ وذلك فى أفلام
ěبـدعĠفمـاذا عن مـوقف ا Ēأوربيـة وأمـريكـيـة

العرب?
- رغــــدا : رأيـى الــــشـــخــــصـى أن تجــــســـيــــد تــــلك
الـشـخصـيـات - كمـا قـلت - لن يتـوقفĒ ولـكن أنا لا
أعـتـقد فـى تجسـيـد الأنـبـياء ولـيس لـنـا أن نجـسدهم
فهم رمـوز كبارĒ سيدنـا «محمد» أكـبر من أن يجسد

أو يقدم أحد شخصيته طبقاً لرؤيته ووجهة نظره.
> مـسـرحـنــا: سـوريـا لـهـا تـوجـهـهـا الـقـومى
ومــواقـفــهــا تجــاه قــضــايــا أمــتــهــا مــعـروف
وواضحĒ فــهل نـســتـطــيع أن نجــد تـعــبـيـرات
وموتـيفـات مسـرحيـة خاصـة بنـا ومن تراثـنا
الــعـربى نــصـيغ قـضــايـانـا الــقـومـيــة وتـكـون

ملتصقة باĠواطن العربى?

- رغدا : طـبـعاً ĘـكنĒ كل شىء Ęـكن بـالـفن ولكن
لا بد أن تكـون بطـريقـة فنيـة راقيـة; لأن العـمل الفنى
ليس شـجاراĒً ولكن قم بتوصيل أفكارك بطريقة فنية
تحـدد مـشكـلـتكĒ كل من يـقدم عـملاً ėس الـسيـاسة
تحـديـداً لا بد أن ėـتلك ثـقـافة عـاليـة بـهذا اĠـوضوع
وإحـساسـاً عالـيـاً جداً ومـرهـفاً وطـريقـة فـنيـة مـعيـنة
حـــتى يــســـمــعك الآخـــر. ولــكن إذا قـــدمت كل شىء
بـطـريق مـبـاشـر فـلن يــسـمـعك أحـد. قـدم مـشـكلاتك
بـطريـقة فـنيـة هادئـةĒ وادفع اĠتـلقى لـلتـفكـير بـطريـقة
راقـيــة وفـنـيــة.. عـنـدئــذ يـنــاقـشك ويـســاهم مـعك فى

الحل.
حول اĠسرحě اĠصرى والسورى

ěــسـرحـĠا ěمــسـرحـنــا: مـا هـو الــشـبه بـ <
اĠصرى والسورى?

Ē9/4  ـهرجاـن وحتى الآن (الثـلاثاءĠرغدا: فـى هذا ا -
ثـالث أيــام اĠـهـرجــان ) لم أر أيـة عـروض مــصـريـةĒ إلا
أنـنى شـاهـدت فى سـوريـا مـسـرحـيـة "مـخـدة الـكـحل"
وأعــجـبـتـنى كــثـيـراĒً ولـكن للأسـف اĠـسـرح الـتـجـارى
اĠـصـرى يـسـوَّق له بـشـكل أكـبـر وأفـضل من اĠـسرح
الـقـومىĒ رأيت أيـضـاً مـسـرحـيـة يـوم من هـذا الـزمـان

ولكن.. (قالتها وصمتت تأدباً).
وهـنــا تـدخل بـاسم فى الحــديث قـائلاً : آسف فـهـذه
اĠـســرحـيــة لم تـعــجـبــنى أبـداĒً يــقـولــون إنـهــا كـانت
مــسـرحـيــة هـواة; ولــكن هـذا يــتـنـاقـض مع الأسـمـاء

الكبيرة بها. وعلى كل حال هذا رأيى.
ěـكن أن يــحـدث تــآخ بـė مــسـرحــنـا: هـل <
اĠــســرحــě اĠــصــرى والــســورى? ومــا الــذى

يعيقه حالياً?
- بــســام : أتــمـنى ذلـك.. ويـتم تــقــدĤ الــعـروض فى

مصر وسوريا.
رغدا : الـتنسيق بě الجهات الرسمية لا بد أنه يأتى
Ėــبــادرة من أحـد الــطــرفـĒě ولــكن تــلك الجــهـات لا

تتحرك من تلقاء نفسها.
- الـــزغـــبى: هــذا يـــتـــوقف عــلـى طــرح الأشـــخــاص
بـالـدرجـة الأولى; فـمـديـر اĠـسـرح اĠـصـرى مـثلاً قـد
يـكون صـديقـاً Ġدير اĠـسرح الـسورى حـينهـا يتـفقان
عـلى مـشــاريع مـشـتــركـة وبـعلاقـتــهـمـا الـشــخـصـيـة

البحتة فقط وهكذا تكون البداية.
ěوقـــد انـــتـــهت الـــنـــدوة إلى حـــوار حـــول قـــيـــمـــتــ
مسرحيتě سوريتě هما: «نضال الأشقر» و«سعد
الـله ونوس» حـيث أخـرجت الأولى عـرضاً عن نص
للـثانى هـو «طقـوس الإشارات والـتحـولات»Ē وكانت
مجـمل الآراء التى طرحت حول نضال الأشقر أنها
قـدمـت الـنـص بـأمــانــة مــبـدعــة; فــهى لا تــقف عــنـد
الالـتـزام الحـرفى بـالنصĒ ولـكـنـهـا كـانت أمـيـنة فى
النص لـلفكرة الـتى يريدها ونـوس; وهذا هو جوهر
الالـتـزام بـيـنـمـا الحـديث عن الـكـاتب الـراحل سـعد
الـله ونـوس حـمـلــنـا إلى ذكـريـات حـول أسـلـوبه فى
الــتــعــامل مع المخــرج فـقــد كــان - رحـمـه الـله - لا
ėـانع فى تـقـدĤ نـصـوصه بـالـعـامـيـةĒ ولا يـعـترض
عــلى وضع المخـرج نـهــايـة لـلـعـرض تــخـالف نـهـايـة

النص.
واتـفق الجـمـيع عـلى أن ونـوس كـان لـديه حـلم ولـديه
قناعـة أن الكلمة Ęكن أن تمثل فعلاً. ولكنه بعد عام
 1967 أصيب بـصدمـةĒ وبعـد تقـدėه عرض «اĠلك
هو اĠلك» أحس أن الناس خرجت دون شىء فتوقف

عن الكتابة  13 عاماً.

< أدار الندوة:  
إبراهيم الحسينى

     < أعدها للنشر:
 محمد عبد القادر

< تصوير:
 حسن الحلوجى

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

قــام بـــتـــأســيس
"استديو اĠمثل"
كل من إيــــلــــيــــا
كازانĒ وشيريل
Ēكـــــــــراوفــــــــورد
Ēروبـــرت لـــويس
وتَـكَــون أعـضـاء
الاســـتـــديـــو من
خــــمـــــســــě من
ěـمـثـلĠشـبـاب ا
المحترفě الذين
ģ اخـــتــــيـــارهم
بـعــنـايـة بــفـضل
مـــــــواهــــــــبــــــــهم

الكبيرة.
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2007/10/22 ěالاثن > مسـرح مركز شبـاب ميت غمـر يشهـد فى الفترة من  29 أكـتوبر وحتى 9 نوفـمبر فـعاليـات الدورة الجديـدة Ġهرجان10
"الإبداع اĠسرحى" السنوى Ėشاركة عروض مسرحية لفرق الهواة من مختلف محافظات مصر.

إدارة اĠهرجان أكدت أن دورة هـذا العام سوف تكون مختـلفة فيما يتعلـق بالتنظيم وبرنامج اĠـهرجان الذى يتضمن عقد
عدد من الندوات Ġناقشة العروض اĠشاركةĒ إضافة إلى إصدار نشرة يومية Ġتابعة أحداث اĠهرجان وأخبار العروض. 1010101010

حوار متفجّر مع ناقد استثنائى

الـشـارع واĠـنـطـقـة وأهم الأحـداث الـتى مـرتّ بـهـا
دون أن أطـلب مـنك ذلكĒ هـذا الأمـر له مـردود آخـر
فى كـتابـاتك الـنقـديـةĒ فهل ėـكـننـا أن نـعتـبر ذلك

منهجاً فى الحياة ومن ثم فى الكتابة..?
- لا أستـطيع أن أقول إن هـذا منـهج ولكنه بـالنـسبة لى
- وكـمـا أفـهـمه - درجة مـن درجات إتـقـان الـعمل.. لأن
«الله يـحب إذا عـمل أحـدكم عمـلاً أن يتـقـنه» وإذا أردنا
أن نـتــسع بـالـدائـرة فـأنـا - كـمــشـتـغل بـالـنـقـد - أواجه
مشكـلة دائمـةĒ وحتى تـتضح هذه اĠـشكلـة لنفـترض مثلاً
أنـنى أقـدم نقـدا لـروايـة أو Ġـسـرحيـة أو لـغـيـر ذلك فـإننى
أواجه نـوعـě من الـقـراءĒ الأول مـنهـمـا من قـرأ أو شـاهد
ما أكـتب عنهĒ والـثانى الـذى لم يقـرأ أو يشـاهدĒ لـذا فأنا
أحـاول أن أقـدم لكل مـنهـما مـا يـريده مـنى وما يـلزمه من
كــتـابــتىĒ فــأنـا أحــتـرم الــقـارđ لــدرجــة أنـنى لا أحب أن
أفـاجـئه بأحـكـامى من دون أن أقـدم له حيـثـيات ومـبررات
هـذه الأحــكـامĒ وهـذا هــو مـا تــسـمــيه بـالــتـفـاصــيلĒ وأنـا
بشكـل خاص - ونتـيجـة ظروف شـخصيـة وموضـوعية -
كل كــتـــابــاتـى مــرتـــبــطـــة بــالمجلات والـــدوريــات الأدبـــيــة
والـصــحـفـيـة سـواء كــانت أسـبـوعـيــة أو شـهـريـة أو حـتى
فصلـيةĒ ووصل الأمر الـيوم لأن أكتب أسبـوعياً لصـحيفة
يومـية «البديل»Ē وهـذه الدوريات هى التى تـصل بأفكارى
لــلـنــاسĒ وهــذا مـخــتـلـف بـالــطـبـع عـمــا لـو كــنت أســتـاذاً
بالجامـعةĒ وėكن القول بأن هذا له انـعكاسه على العديد
من الأشـيـاء فى حيـاتىĒ مـنهـا هذا الاهـتـمام بـالـتفـاصيل
فـأنا مـلـزم بـتـقـدĤ قـدر من اĠعـلـومـات لـلـقـارĒđ وهذا من
اĠمكن أن نـطلق عليه طريـقة فى الكتابـة تهدف إلى خدمة

القارđ الذى أعتبر نفسى أعمل لديه..
اĠقالات.. والدراسات

* يــتــصف مــعـظـم إنـتــاجك الــنــقـدى والــفــكـرى -
بــخلاف الــتـرجــمـات - بــصـفــة الـتــجـمــيع ولـيس
بـصفـة العـضويـةĒ فـالكـتب التـى أصدرتـها عـبارة
عن مجمـوعات من اĠقـالات التى تضـرب فى مناح
أدبـية وفـنـيـة مخـتـلـفةĒ وكـلـها ģ نـشـرهـا قبلاً ثم
جمعت بعد ذلك داخل إطار كتابĒ فهل هى طريقة
أيـضــاً فى الـتـفــكـيـر الـنــقـدى والإبـداعى أم أنك لا
تــفــضـل كــتــابـة الــدراســات اĠــطــولــة داخـل إطـار
موضوع واحدĒ أو لحل إشكـالية ما مثل أى كاتب

أو مفكر آخر..?
- ėكن أن نـعتبر ارتـباطى بالـكتابة فى الـدوريات الأدبية
والـصـحـفــيـة جـزءاً من الـرد عــلى سـؤالكĒ وėـكن الجـزء
الآخر فى سؤال: هل من الأفضل أن أركز جهدى ووقتى
Ġوضـوع واحد أو لقـضيـة واحدة أقوم بـدراستـها دراسة
مستـوفاة وشاملة ومتكاملةĒ أم أقوم بتقدĤ عدد كبير من
الـكـتاب واĠـوضـوعـات فى نـفس اĠـساحـة وبـنـفس الجـهد
اĠـبـذول..? ولـنـضـرب مـثلا بــأحـد كـتـبى الأخـيـرة «غـروب
شـــمس الحــلم» والـــذى يــقع فى 500 صـــفــحـــةĒ فى هــذا
Ēدفتـيه مبـدع عربى واحد ěالكـتاب ينـدر أن يسـقط من ب
وهـذا يـقــودنـا إلى ســؤال أطـرحه عــلى نـفــسى وعـلى كل
اĠـشتـغـلě بـالنـقـد وهو: هل هـذه الـطريـقـة فى تقـدĤ هذا
العدد من اĠـبدعـě وما يتـضمنه تـقدėهم من قـضايا هى
الأنــسبĒ أم تــكـثــيف كـل هـذا الجــهــد Ėــا اقــتــضـاه من
مـراجـعـات وتـدقيق فـى دراسة قـضـيـة واحـدة أو شخص
واحد..? وفى الـنهـاية لا أستـطيع أن أقـول إن هذا أفضل
من ذلكĒ وطبـيعتى تـقول: إنـنى من أشد النـاس نفوراً من
فـكرة أفـعل الـتفضـيلĒ فـهذا مـطلـوب وجائـزĒ وذاك أيضا
Ēوحـقــيـقــة الأمـر أنـنـى أفـعل هـذا وذاك Ēمــطـلـوب وجــائـز
فـهـنـاك كتـاب لى بـالـكـامل عن يوسـف إدريسĒ وليس عن
كل يوسف إدريس الروائى والقاص واĠسرحى ولكن عن
القـصة القـصيرة لـديهĒ ونتـيجة دراسـتى ليوسف إدريس
وصـلت لاســتـنـتـاج مـهـم هـو أن قـيـمـة إدريـس الحـقـيـقـيـة
وإنجـازه الـباقى فـى القـصـة القـصـيرة ولـيس فى الـرواية
أو فى اĠـسـرحĒ ولم يـخطـر فى بـالى أفـضـلـية نـوع كـتـابة
عن الـنـوع الآخـرĒ فـمـا أفـعــله أتـصـوره دائـمـاً فى خـدمـة
القـارđ سواء كـنت أقدم له كـاتبـاً واحداً - كـما فى حـالة
يوسف إدريس - أو خمسة عشر كاتباً - كما فى حالات
đأخـرى - فـأنا فـخور مـثلاً بـأننى قـدمت لأول مـرة للـقار

اĠـصــرى عـدداً مـن الـكـتــاب الـعــرب مـثل: عــبـد الــرحـمن
منيفĒ الطاهر وطارĒ سعد الله ونوسĒ... وغيرهمĒ قدمت
هؤلاء الكـتاّب لقارđ - غالباً - لن يـتسنى له معرفتهم إلا
من خلال جهـد شخصىĒ جهد رĖا يـكون على استعداد

للقيام به ورĖا لا يكون..
سعدالله ونوس

* فكرة السبق فى تقدĤ هؤلاء الكتاب فكرة جيدة
ومفيدة بالفعل للمثقف اĠصرى لكننى قرأت مقالاً
للـكاتبـة فريـدة النقـاش نشرتـه - على ما أعـتقد -
مجلة الهلال فى بداية عقد السبعينيات من القرن
اĠـاضى تــقـدم فـيه سـعــدالـله ونـوس وهـو مـا زال
بعد فى مـرحلة كتـاباته الأولى; والتى كـان متأثراً
فــيــهــا بـالــعــبث «فــصـد الــدمĒ مــيــدوزا تحـدق فى
الحـياةĒ جـثة عـلى الـرصيـف... حتى «حـفـلة سـمر
من أجل 5 حــزيـــران»Ē وأعــتــقــد أن اĠــقــال يــوحى
Ēلـقارئه بـأنه يـقدم ونـوس فى مـصر لـلـمرة الأولى

فلمن السبق إذن...?
- لـيس الأمـر بهـذا الـتحـديـد ولا بهـذا اĠـعـنى فأنـا قـدمته
لـلــقـارđ اĠـصـرىĒ وقـدمـته أيــضـا فـريـدة الـنـقـاشĒ وهـذا
Ēيذكـرنى بحدث ظـهور الـشعر الحـديث فى الأدب العربى
وقـتـها قـالت نـازك اĠلائكـة: إن الـبدايـة كانـت لهـا فى عام
1947 عندمـا كتبت قـصيدة «الـكوليـرا» وهذا صحـيح لكنه

وفى نفس هـذا الوقت كان هنـاك ثلاثة شعراء آخرون فى
Ēالعراق يـكتـبون الشـعر الحديث هم: بـدر شاكر الـسياب
عـبـد الوهـاب الـبـيـاتىĒ بـُلنـد الحـيـدرىĒ وهـذا فى الـعراق
فقط فمـا بالنـاĒ ببقـية الدول الـعربيـةĒ فقد كان هـناك على
Ēصلاح عبد الصبور Ēأحمـد سعيد «أدونيس» فى سوريا
أحمـد عبد اĠعطى حجازى فى مصرĒ وما أقصده أننا لا
نـستـطـيع نسـبـة السـبق فى الإتـيان بـالـشعـر الحديث لأى
من هؤلاء وكـلهم بدأوا - تـقريـباً - معـاĒً فهـذا هاجس قد
ألح عــلى الجـمــيع فى نــفس الــتـوقــيت ويــصـعـب نـســبـته
لأحدهم دون الآخـرĒ وعـندمـا قـرأت ونوس وجـدته جـديراً
بـالـتقـدĤ فـقـدمـتهĒ هـذا فـضلاً عن علاقـة الـصـداقـة التى
كانت تربـطنا معاً حتى آخر لحـظة فى حياتهĒ فقد تعرفت
عـلـيه عــنـدمـا ذهـبت لأول مـرة إلى دمـشقĒ وكـان ذلك فى
عـام Ē1974 ومـسـألة مـعـرفـة فريـدة الـنقـاش لـونـوس كانت
Ēفلا ضرر ولا ضرار Ēفى نفس الـتوقيت الـذى عرفته فـيه
هى رأت عنـدما قرأته أنه يـستحق الـتقدĤ وأنا رأيت ذلك

أيضا فقدمناه.
التخصص والشمول

* العالـم الآن يتجه نـاحية الـتخـصص الدقيق فى
حě أن كتـاباتك تتـجه ناحيـة الشمـولية والـتنوع
...Ēالشعر Ēالسينما ĒسرحĠا Ēالرواية Ēبنقد القصة
فــهل تـرفض فــكـرة الـتــخـصصĒ أو Ėــعـنى آخـر:

كيف تراها..?
- فـكـرة التـخصـص فى حد ذاتـها أنـا لا أرفـضهـاĒ ولكن
مـا أفـعـلـه من اĠـمـكن أن يـكــون مـدخلاً لأن أسـوق بـعض
الأفـكـار الـتى أؤمن بـهـا وألـتـزمـهـا فى Ęـارسـتى لـلـعـمل
النقـدىĒ فكل مجال العمل النقدى الذى نعمل فيه يصعب
جداً أن نـطـلق عـلـيه كـلـمـة «الـعـلم»; فـاĠـادة الـتى نـشـتغل
عـليـهـا نـقديـا سـواء كانت قـصـةĒ روايـةĒ مسـرحـيةĒ.. هى
عمل فنـى; والكتابة النقديـة عن هذا العمل يجب أن تكون
من نـفس الجـنس الـفـنىĒ وبـشـكل عـام لا ėـكن أن يـكون
الـنقـد Ėعنـاه العـام علـماً مـثل العلـوم اĠنـضبـطة اĠـعروفة
كـالفـيـزياء والـريـاضة و... وبـالـتالـى لا تنـطـبق على الـنـقد
مـعايـير الـعمل الـعلـمى بصـرامةĒ وأنـا حě أمـارس النـقد
أهتم بـالوضوحĒ وليحاول مثلا أن يتذكر القارđ لى مقالاً
غــامـضــاً أو مــقــالاً لا يـفــهم Ėــجــرد قـراءتـه الأولىĒ هـذا
Ēبصـرف النظـر عن الاختلاف أو الاتفـاق حول ما أطرحه
واهـتمـامى الكـبيـر بفـكرة الـوضوح فـيمـا أكتب يـأتى كرد
فـعل على بـعض الكـتابـات النـقديـة التى لا تـفهمĒ وأحـياناً
يـسـتحـيل فـهمـهـا على الإطلاقĒ وهـذه رĖـا تكـون فـرصة
لأن أنـاقـش من يـسـمــون بـالــنـقـاد الأكــادėـيـě أو الــنـقـد
الأكـادėىĒ وهـنا أتـذكر مـعـركة لم تـكتـمل عـندمـا كتب د.
مـحـمود الـربـيـعىĒ وهو الآن فـيـمـا أتصـور أسـتاذ الأدب 

لم أجد أفـضل من كلمة «الاستثنائى» لوصف فاروق عبد
القادر.

ĒـستقلĠا كـنت ستمس طـرفاً من وصفه لـو قلت عنه اĖر
اĠــشـــاغبĒ الانـــعـــزالىĒ الجـــرىء.. ولــكـــنك فـى كل هــذه
الأحـوال لن تـصـيب الحـقيـقـة فى رجل كـهـذا يـسـتـعصى

على الاختصار.
هـو اسـتثـنـاء بـالـفـعلĒ لـيس فـقط من بـě من نـعرفـهم من

النقادĒ بل رĖا من بě من نعرفهم على الإطلاق.
وصـفـه بـالاسـتـثـنـائى يـبـدو أكـثـر ملاءمـةĒ وسـيـشـعـر به
الـقـارđ عـلى الـفـور وهـو يـطـالع هـذا الحوارĒ وإلاĒ فـقل
لـى: من Ęن تــعـرفــهم ėــكن أن يــنـصــرف - بــكل هـذه
اللامباـلاة - عن متابعة إجراءات تعيينه فى «الأهرام»?!

أو من ėــكن أن يــرفض - بــكل هــذا الــوعـى - رئــاسـة
تحريـر مطبوعـة ثقافـية رسمـية? من - كذلك - ėكن أن
يـرى - Ėــثل هـذه اĠـوضـوعــيـة - د. رشـاد رشـدى? أو
من يــسـتـطــيع أن يـتــخـلص من ســطـوة الآراء الـشــائـعـة

فيقرر رأيا كهذا فى مسرح يعقوب صنوع?..
منَ Ęن تعـرفهم لا تغيب عنه الأهـداف الكبرىĒ فى نفس

الوقت الذى بذل فيه كل هذه العناية بالتفاصيل?!
* لاحــظت أن لك اهــتــمـامــاً خــاصـاً بــالـتــفــاصـيل
الصـغيـرة وتضـع كل ما يـجرى عـلى ألسـنتـنا من
ĒـكــانىĠكـلامـنــا الــعــادى فى ســيــاقه الــزمـانـى وا
فـعـنـدمـا كـنت تـصف لى عـنـوانك مـثلاً كـنت تـذكر
مـعـنى «منـيـة الـسـيـرج» وأصل التـسـمـيـة وتاريخ

فاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهم
همّى الأول فى الكتابة هو الوضوح فمعظم كتابات النقاد غير مفهومة
فاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهمفاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهمفاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهمفاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهمفاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهمفاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهمفاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهمفاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهمفاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهمفاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهم

 حاوره :
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 لـلـمـسـرحـيـة الكـلاسـيـكـيـة/ الـتـقـلـيـدية بـعـنـاصـرهـا اĠـعـروفـةĒ والـتى
وضـعـهـا اĠـقـĚ الأول لـفن اĠـسـرح (أرسـطـو) فى كـتـابه الـشـهيـر (فن
الـشعر)Ē كمـا أنه يختلف عن الـبناء الدرامى لأشـكال اĠسرحـيات غير
الـتقـلـيـدية مـثل: (اĠـسـرح داخل اĠـسرح/ اĠـسـرح اĠلـحـمى/ اĠـسرح

التسجيلى/ مسرح اللامعقول/ اĠسرح الفقير/ مسرح اĠقهورين).
وعناصر اĠسرحية الاستفهامية تتلخص فى الآتى:

(أ) لا وجـود Ġا يسمى بوحدة اĠوضوعĒ فاĠسرحية الاستفهامية ليس
بـها مـوضوع/ مـضمـون; لأنه نوع من أنـواع البـرمجـةĒ وكل اĠفروض
عـليـناĒ ولـكى نـتحـررĒ فإن هـذا الـشكل يـسعى لـكي يـكون اĠـتفـرج هو
صـاحب اĠــوضـوعĒ أو عـلى الأقل مـشــارك فى وضـعهĒ وإذا لم يـصل
لــهــذا اĠــوضــوع يــكــفى أن يــكــون هــذا الــشــكل قــد نجح فى إثــارة/

استفزاز عقله لكى يستفهم.
(ب) كـسـر كل من عـنصـرى (الـزمان) و(اĠـكـان); Ėـعنـى أنه ليس من
Ēفى وقت واحد ěولكن قـد نجمع زمان Ēالـضرورى استمراريـة الزمان
ونـفس الـكلام يـنـطـبق عـلى اĠـكـان; وبـالـطـبع الـغـرض من كـل هـذا هو
(إثـارة/ استفـزاز) عقلـية اĠتـفرج لـكى يتدخل ويـستوضح/ يـفهم هذه

اĠسألة حتى يستمر فى اĠتابعة.
(ج) اĠـسرحية الاستفـهامية لا تهـتم بالعقدة أو الحـبكة; ولكن باĠوقف
الـذى ينموĒ وأحياناً يـتفتت/ يتفككĒ ولا يـصل إلى الذروة التى تنتهى

بالحلĒ ولكن بالشك والقلق والحيرة لدى اĠتفرج.
(د) اĠـسرحية الاستـفهاميـة لا يحكمـها قانون (الاحـتمال والضرورة);
ولـكن قانون كل مـا هو غـريب وعجيب ويـثيـر/ يستـفز الـعقل من مثل:

(التقابلĒ التضادĒ الإعادة والتكرارĒ التقدĤ والتأخير).
ثانياً: عدم الفصل بě العرض والصالة

بـعد عـدة تجـارب لهـذا الـشـكل اĠسـرحى ģ الـتوصل إلى أن عـنـاصر
الـبنـاء اĠسـرحى الاستـفهـامى غيـر كافـية لـتحقـيق عـمليـة دفع اĠـتفرج
لـكى يستفهم/ يتساءل; نظراً لأنه لم يعتد تربوياً على هذه اĠسألة فى
حـيـاته الـعـمـلـيــة; فـمـا بـالك بـاĠـسـرح; وهـو اĠــكـان اĠـعـد للاسـتـمـتـاع
والـتـرفـيه والإرشـادĒ وأحـيـانـاً الـتـفـكـيـرĒ وبـناء عـلـيـه فـهو يـسـتـمـر فى
اĠـشـاهدة حـتى ولـو كـانت غـيـر مـتـرابـطة أو غـيـر مـفـهـومـة; بل ويـلقى
بـالتبعيـة على صناع اĠسـرحيةĒ وينتـظر للنهـاية وصولاً للحلĒ وإذا لم

يجده لكي يرتاح نفسياً فاĠسرحية فاشلة تماماً!!
هـذا الأسلـوب فى الـتـفكـيـر - وهـو ينـطـبق عـلى العـام والخـاص - هو
نـتاج أسـلـوب الـتـربيـة الـقـائم عـلى الحفـظ والتـلـقـě; وبالـتـالى الـتـلقى
الـسلـبى بـالاشـتراك مع أسـلـوب الخوف والـقـهـر الذى يـتـعرض له من
قــبل المجــتـمع الــذى يـحــيـا فــيه بـنــظـمه الــسـيــاسـيــة / الاقـتــصـاديـة/
الاجـتماعية/ الإعلامية; لذلك كـان لابد من عدم الفصل بě (العرض/
الـصالة) بل ونـفضل عـدم وجود مكـان للعـرض باĠـرة (خشبـة اĠسرح
الـتقـلـيـدية); لـذلك نـفـضل تقـدĤ اĠـسـرحيـة الاسـتـفهـامـيـة فى الأماكن
اĠـفتوحة أو القـاعات التى لا يوجد بـها مكان مـحدد للتمـثيل; فقد ثبت
من واقع الـتجربة أن اĠـتفرج عنـدما يكون وسط الأحـداث اĠسرحية لا
يـشعـر بـالخجل أو الخـوفĒ ورĖـا هذا يـدفعه لـلـتدخل بـاعـتبـار أن ما
يـراه ما هو إلا تمـثيل فى تمـثيل; وهذه الخـاصية كـانت مرتبـطة قدėاً

بالظواهر اĠسرحية الشعبية مثل (الحكواتى/ خيال الظل).
ثالثاً: زرع اĠتفرج اĠتسائل

ونـظراً لآداب اĠـسرح الـتي تـعوّد عـليـهـا اĠتـفرج/ اĠـواطن فى اĠـنطـقة
الـعـربيـة من مـثل: (عـدم الـكلامĒ عـدم الحـركـةĒ عدم الـشـوشـرة) أثـناء
الـتمثيل على خشبة اĠسرح; فإنه لن يتخيل أن يكون مطلوبًا منه أثناء
اĠـشـاهــدة أن يـوقف الــعـرض لــكى يـســتـفـهـم/ يـتـســاءل; مـهــمـا كـان
الـعـرض غـيـر مفـهـوم أو مـشـوش أو مـلـخـبط أو غـيـر متـرابط فـإنه من
رابع اĠـسـتـحـيلات أن يـتـدخلĒ ولـكن أكـثـر مـا ėـكن أن يـفـعلـه إذا ما

أصـبح متـفرجـاً إيجـابيـاً هـو أن يتـرك العـرض ويخـرج مهـما كـان ثمن
التذكرة!.

لـذلك رأينا من أجل تشجيعه / تدريبه على عملية التدخل/ الاعتراض
بـالاستفهام/ التـساؤل; هو أن نزرع له فى الصالـة ما نطلق عليه اسم
(اĠـتفرج اĠـتسـائل) وهو ليس Ęـثلا; لأن فن التـمثيـل كما هـو معروف
يـعتمد عـلى التقـمص لشخصـية ما; لكـن "اĠتفرج اĠـزروع" كل وظيفته
Ēتـفرج الحـقـيقى" عـلى التـدخل أثـناء الـعرضĠهى تـشجـيع/ تـدريب "ا
وقـد نجـحت هـذه الـوسـيـلـة فى تجـاربى اĠـسـرحـيـة الأخـيـرة (الـسـاعـة
كــام?) «1x3» لأن اĠــتــفــرج اĠــزروع فى الــصــالــة هــو شــخص غــيــر
مـعروفĒ وبالتـالى يعتقـد اĠتفـرج الحقيقى بـأن اĠسألـة متاحة لـلجميع
فـيتشجع ويتدخل ويتساءلĒ ولكن اĠـسألة تختلف فى حالة إذا ما كان
"اĠـتفـرج اĠزروع" Ęـثلاً معـروفاً أو Ęـثلاً غيـر معـروف; ولكـنه يعـتمد
اĠـبالـغة فـى الأداء وسط اĠتـفرجـĒě لذلك فـإنه من اĠـهم جداً أن يـكون
هـذا "اĠتـفـرج اĠزروع" فى مـنـتهى الـطـبيـعـية والـتـلقـائـية; لـكى يـصدقه

اĠتفرجون; وهى مسألة أصعب بكثير من فن التمثيل على اĠسرح.
رابعاً: ارتجالية السؤال/ ارتجالية الجواب

ولـكى نحقق منتـهى الطبيعـية للمـتفرج اĠزروع فى الصـالة وصلنا إلى
هـذا العنصر اĠهم والـصعب فى الوقت نفسهĒ فبـدلاً من كتابة الأسئلة
من قـبل اĠــؤلف اسـتـبـدلــنـاهـا بــأسـلـوب الارتجـال; Ėــعـنى أن يـتـدرب
"اĠـتفرج اĠـزروع" فى الصالـة خلال البروفـات حول اĠعـنى الذى يدور
حـوله الـسـؤال فى مـوقف مــا من اĠـسـرحـيـة; وبـالـتـالى أثـنـاء الـعـرض
الفعلى عندما يتدخل ارتجاليا بالسؤال سوف يكون طبيعياً; نظراً لأنه
يـبحث عن الكلمـات التى تسعفه فى هـذه اللحظات أثـناء العرض; على

. عكس لو كان حافظاً للحوار مسبقاً
Ēولا شك أن هـذه الــوسـيـلــة صـعـبــة جـداً; لــكـثـرة احــتـمــالات الـتـدخل
بـالإضـافـة إلى صـعـوبـتـهـا أيـضـاĒ فى حـالـة إذا مـا تـدخل اĠـتـفـرجون
الحـقـيـقـيـونĒ لـذلك مـطـلـوب مـنه - اĠـتـفـرج اĠـزروع فى الـصـالـة - أن
يـكـون فى منـتـهى الـيـقـظة والـوعى بـالـعـرض والـفكـرة والـقـضـايـا التى
يـطـرحهـا الـعـرض اĠسـرحىĒ كـذلك أن يـتـخلى تـمـامـاً عن الـتدخل فى
الـصـالــة بـالأسـئــلـة فى حــالـة إذا مـا تــدخل "مـتــفـرج حـقــيـقى" وطـرح
; حتى ولـو وصل الأمر الـسؤال بـدلاً منـه; فعـليه هـنـا أن يتـوقف تمـامـاً
إلى أن يـصـبح مــجـرد مـتـفـرج فى الـصــالـة طـوال الـعـرض; نـظـراً لأن
وظـيـفـتـه الأسـاسـيـة هي تــشـجـيع / تـدريـب "اĠـتـفـرج الحــقـيـقى" عـلى
الـتـدخل بـالاستـفـهـام/ الـتسـاؤلĒ ولـيس بـديلاً عـنه; لأنه من اĠـفـترض
عـند اĠزيـد من التـجارب والشـهرة والـدراسات عن/ حول هـذا الشكل
ĒـسرحĠتـفـرج الحـقيـقى" عـلى هـذا النـوع من اĠـسرحـى أن يعـتـاد "اĠا
ويـدرك أنه فى حالة ذهابـه Ġشاهدة مـسرحيـة استفهـامية من الـطبيعي
أن يـوقف الـعـرض ثم يـتـدخل بـالاسـتـفـهـام / الـتـسـاؤلĒ وتـصبـح هذه

مسألة طبيعية عادية.
خامساً: أسلوب التمثيل فى "مسرح الاستفهام"

هـذا اĠـنهـج يؤدى إلى تـغـيـيـر فى مـفـهوم اĠـمـثل الـذى اعـتـاد علـيه فى
اĠسرح التقليدى; لأنه فى مسرح الاستفهام لابد وأن يكون فى منتهى
اĠـرونــة جــســديـاً وعــقــلــيـاً فى مــســألــتى الــدخـول والخــروج من وإلى
الـشـخـصـيـة الـتي ėـثـلـهـا; لأنـه مـعـرّض لـلـتـوقف عن الـتـمـثـيل فى أيـة
لحـظةĒ والرد عـلى سؤال مـوجه من متـفرج مـا بالصـالةĒ كـما لابد وأن
يـكون شـديد الـوعى ثـقافـياĒً وفى كل المجـالات وأن يـتسـلح بالأعـصاب
البـاردة واليقظة والحنكة واللياقة العالـية واللباقة وسرعة البديهةĒ كما
عـلـيه أن يـتـخـلى عن الانـدمـاج فى اĠـنـاطق الـتـمـثـيـلـيـة الـسـاخنـة الـتي
تـسـتـحـوذ عـلى إعـجـاب اĠـتـفـرجـě فـتـصـفق لهĒ هـذا الـكلام مـرفـوض
تـمـامـاً فى "مـسـرح الاسـتـفـهـام"; لأن اĠـمـثل هـنـا شبـيـه بـالآلة لا يـهـتم
بـالعواطف واĠـشاعر واĠـعايـشةĒ لكن لابـد وأن يؤمن تمـام الإėان بأن
ěـتـفـرجـĠـقــنع عـلى أسـئــلـة اĠـوفق واĠأقـصى نجـاح له هــو فى الـرد ا

الحقيقيě اĠوجهة إليه من الصالة مهما كان نوع هذه الأسئلة.
نـهايـةً وبعـد العـرض التوضـيحـى للشـكل اĠسـرحى الاسـتفهـامى; فإن
ĒطـروحةĠالحـكم له / علـيه علـميـاً لابـد وأن يكـون خاضـعاً لـلفـرضيـة ا
وكـذلك اĠنـهج اĠتـبع لإثبـات صحـة الفـرضيـة; وبنـاء علـيه يكـون الحكم

كالآتى:
هل نجح الـعـرض فى إثـارة/ استـفـزاز عـقل اĠتـفـرج/ اĠـواطنĒ ودفعه

لكى يوقف العرض أثناء التمثيل ويتدخل بالاستفهام/ التساؤل?!
وإذا كـان الــعــرض قــد نجح فى تحــقـيـق هـدفـه فـبــأى نــسـبــةĒ هل هى

 20%أم 50%أم 70%لأنه إذا لم ينجح العرض فى إثارة/
. استفزاز عقل اĠتفرج لا يصبح العرض عملاً مسرحياً استفهامياً

أمـا الحـكم عـلى الـعـرض اĠـسـرحى الاسـتـفهـامى مـن خلال الـعواطف
الـتى يثيرها الـشكل اĠسرحى التـقليدى من خلال جمـالياته وعناصره
التى تعتمد (الحبكة/ البداية/ الوسط/ النهاية/ الذروة/ الحل) كذلك
الحـكم عـلـيه مـن خلال إسـقـاطـات الأشـكـال اĠـســرحـيـة الحـديـثـة مـثل
(اĠـلحمـية/ الـعبـثيـة/ اĠسرح داخل اĠـسرح)Ē فـهذا كلام غـير مـنطقى
وغـيـر عـلــمى والـدلـيل عـلى صــحـة كلامى; هـو اسـتــحـالـة الحـكم عـلى
مـسـرحــيـة تـنــتـمى لــلـشـكـل اĠـسـرحى اĠــلـحــمى أو شـكل اللامــعـقـول

Ėقاييس الشكل اĠسرحى التقليدى.
إن الـدعوة الـتي يـدعو إلـيـها الـشـكل اĠسـرحى الاسـتفـهـامى بتـشـغيل
عـقل اĠتـفرج/ اĠـواطن من خلال الاستـفهـام/ التـساؤل هى مـن وجهة
نـظرى مـهـمة ضـرورية ولابـد من تـبنـيـها من قـبل الـهيـئات الـتي تـشكل
عـقـول اĠواطـنـě; وأهـمـها بـالـطـبع (وزارة الـتـعلـيم - وزارة الـثـقـافة -
وزارة الإعلام)Ē بـالإضـافـة إلى اĠنـظـمـات الإنـسـانيـة من مـثل (مـنـظـمة

حقوق الإنسانĒ هيئة اليونسكو).
لـقد اكتشفت من خلال البحث والتنقيب أن مشكلة اĠنطقة العربية وما
وصـلت إليه الآن تتلخص فى الأداة/ العقلĒ تتشكل بطريقة تجعلها لا
تـفكـر بـشكل حـرĒ ولـكن من خلال الـبرمـجة; وكـل اĠفـروض علـيـنا من
قـبل كل اĠـؤسسـات اĠـعروفـةĒ لـذلك لابـد أولاً من تصـلـيح هذه الأداة/
الـعـقل; لكـى تعـمل بـشـكل صـحيح وحـر; ثم بـعـد ذلك ėـكن أن نـحقق
الإنـتاج/ الإبـداع/ الـتـقدم / الـقـوة التي بـهـا نـصبح نـدا لـلآخرينĒ أو

على الأقل نصبح مشاركě فى الحضارة.
Ēولن نـتـحرر إلا بـتـحـرر عقـلـيـتـنا من الـبـرمـجة Ēلـذلك لابـد وأن نتـحـرر

والوسيلة الوحيدة من وجهة نظرى هى: (الاستفهام / التساؤل).

2323232323
 اĠبتزون 
فى اĠسرح
نـعم فى مصر المحـروسة  مخـرجون وكتـّاب بحكم
وظــائــفــهم Ē ومــخــرجـــون وكــتــاب بــحــكم أعــمــدة
يـسودونها فى بـعض الصحف .. وهذا مـا يسميه
الـبعض بـالابتزاز.. لأنـهم لايعـرفون له اسـماً آخر
. وقـد يصيح بعضهم فى وجهى بقولة الحق التى
يـراد بهـا الـباطل : هل هـنـاك ما ėـنع اĠوظف فى
الإدارة أن يـكـون كــاتـبـا أو مـخـرجـا..? وهل حـرم
عـلى الـكاتب الـصحـفى أن يـكون نـاقـدا أو  كاتـبا

أو مخرجا أو هؤلاء جميعاً فى آن واحد..?..
أقــول: لا.. وبــالــفم اĠــلآن Ėــاء المجــامــلــة . لــيس
هـنـاك مـا ėـنع عـقلا ولا مـنـطـقـا. لـكن  اĠـقـزز أن
تــتــخــذ اĠــواقـع الإخــبــاريــة والإعـلامــيــة  لــفــرض
أحـدهم وتنصيبه مؤلفا أو مخرجا أو ناقدا.. وهو
فى الــواقع لاعلاقـة له لابــالـتـألــيف  ولا بـالإخـراج

ولا باĠسرح.
وعـلـينـا أن نـتـأمل  خـارطة  الإبـداع الـفـنى لـهؤلاء
حـě كـانوا فـى مواقـعـهمĒ وقـبل أن يلـوهـا Ē وبـعد
أن غـادروهــا Ē لـنــكـتــشف  حــجم  اĠـأســاة  الـتى

خلقها  هؤلاء فى وسطنا  الفنى.
لا غـضـاضـة  أن يجـرب  اĠـوظف  مـثلا قـلمه  فى
الـكتابة  أو أن يختـبر  قريحته فى الإخراج Ē لكن
عـلـيـهم أن يـتـركـوا  الــفـرصـة  الحـقـيـقـيـة  لـلـفـرق
للاخــتـــيــار الحـــر لـــلــنـــصــوص  والمخـــرجــě  بلا

ضغوط  ولا تحايل.
 ومن  الحــيـل  الــتى كـــان يـــتــبـــعــهـــا « أحــدهم »
لإجـبـار المخـرجـě  عــلى  تـمـريـر  نـصـوصهĒ تـلك
الـتــمـثــيـلــيـة الــتى لا أظــنه  أبـدع غــيـرهــا .. يـأتى
المخـــرج  من قــــنـــا مــــثلا .. وقـــد وضـع تـــصـــوراً
لإخـراج  عـمل مـن أعـمـال  الـرواد «ألـفـريـد فـرج»
مـثلا .. فيـقول له اĠوظف اĠـستـألف : بيـنى وبينك
مـا عندناش  اعتمـادات  تكفى شراء  نص ألفريد
فـرج.. يتنـازل المخرج الشـاب ويقول ما رأيك  فى
رأفت الـدويرى ?  فيـقول اĠوظف «يـا ريت» سبقك

إليه مخرج بالإسكندريةĒ وبورسعيدĒ  وطلخا.
ـ طيب  فتحى فضل

ـ يـاعم .. فــتـحى فــضل مـات وقـضــايـاه قـدėـة ..
استهلك..

ـ أمرنا لله .. ناخد درويش الأسيوطى
ـ ياريت.. له عمل فى نفس الإقليم .. والتعليمات .. 
ـ ومــا الــعــمـل  يــا أســتــاذ .. لــسـه  هــارجع قــنــا

وأقرا..
ـ والـله أنا عندى ورق بس حد مكـلمنى عليه .. ما

خلصتوش .. أستأذنه.. وأفك بيه زنقتك 
وهـكــذا يــجـد المخــرج اĠـغــلــوب عـلى أمــره نــفـسه
ĒـبتزĠوظف اĠمـضطـرا للـموافـقة عـلى مقـترحـات ا
Ē ـقـايـسةĠويـقـول  لـنـفـسه: لن أعـول هم اعـّتـمـاد ا
ولا هم الـنقـاد. فـالعـمل سوف يـلـقى  المجامـلة من
لجـان اĠتابعة ولجان المحكـمě وسوف يهتم بعمله
حـمــلـة الأقلام Ę Ēن يــنـتــدبـهـم لـتــغـطــيـة أنــشـطـة

الإدارة وحضور العروض واĠهرجانات..
إن تـشــكــيل اĠــكــاتب الــفــنـيــة لــفــرق اĠــسـرح من
Ē عـنــاصـر فـنــيـة وإداريـة حــقـيــقـيـة لا غــرض لـهـا
وإعـطـاءها مـن  الصلاحـيـات مـا يـفĦعـل عمـلـهـا هو
الحل الأمـــثل لـــلـــخــروج مـن إطـــار اĠــبـــتـــزين فى
اĠـســرح . فـتــخـتــار الـفــرقـة عن طــريق  مـكــتـبــهـا
الـنص الذى يناسبهاĒ لتقدėه إلى جمهورها وĖا
يـتـنــاسب مع ظـروفـهــا الاجـتـمــاعـيـة والـســيـاسـيـة

والاقتصادية التى تختلف من وقت.

< درويش الأسيوطى

ėــــــــــــتــــــــــــلـك
ســتــراســبـرج
نــــــــظـــــــــريــــــــة
واضـحـة جداً
فــيـمــا يــخص
نــــوع الــــواقع
الــــذى يـــــجب
أن يخـدمه فن
اĠـــــمـــــثلĒ من
وجــهــة نــظـره
يـُـعـــد أحـــسن
فن مــســرحى
هــــــــو الــــــــذى
يــــــحــــــاول أن
يـعـطـى مـعـنى
Ēــــا يـــــقــــدمهĠ
ولـــيـس الـــذى
ėــــــــــــتــــــــــــلـئ
بــالــطــبــيــعــيــة
الــــــــفـــــــــجــــــــة
وتخضع لهذا
اĠـــعـــيـــار أيــة
مشكلة تواجه

اĠمثل.

مصطفى سعد<
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- لا.. هـذه دراسة أخرىĒ ولكـن ما قصدته
Ēدراسة مـنفـصلـة عن مسـرح رشاد رشدى

والذى يعتبر كبيرهم وهم جميعا تلامذته.
مسرح الدكاترة

* ما هو رأيك الآن فيما أطلق عليه
«مسرح الدكاترة» خاصة وأنك كتبت

قبل ذلك كثيراً فى هذا اĠوضوع..?
- هذا مـسرح ليس له مبرر وجودĒ نوع من
Ēالــكــتــابـة الآمــنــة الــتـى تـأتـى بــعــد الحـدث
وتـفـتـقـد تـمـامـا أى حـرارةĒ فمـثـلاً يكـتب د.
سـمـيـر سـرحــان مـسـرحـيـة «روض الـفـرج»
لـكى يـشـيـد بأنـور الـسـادات وبـطـولـته أثـناء
قضـية أمـě عثـمان سـنة Ē1946 فى حě أن
الــســادات كــان تــرتــيـبـه فى قــوائم الاتــهـام
اĠـتـهم Ē26 إجـمـالا ėكـن الـقول إنـه مـسرح
كـان لــصـيــقـاً بــالـســلـطــةĒ ولم يـهــاجم أحـد
جــمــال عــبــد الـنــاصــر بــعــد وفــاته مــثــلــمـا
هـــاجــــمـــوهĒ فــــمـــثـلاً رشـــاد رشــــدى كـــتب
هـجـائيـات لعـبد الـناصـر بعـد وفاتهĒ ويـكفى
تــدلـــيلاً عـــلى ذلك مـــســرحـــيــتـه «مــوال من
مـصر» والـتى كـنا نـطـلق عـليـهـا فيـمـا بيـنـنا
«أموال مـن مصـر»Ē «شـهرزاد» والـتى تـقوم
Ēتركـيبتها على رموز أن شهرزاد هى مصر
شــهـريـار هــو عـبـد الـنــاصـرĒ والـتـى تـظـهـر
اĠـسـرحـيـة أنه كـان يـسـجـنـهـا ويـعـمل عـلى
إذلالهـا ومـا إلى ذلكĒ ثم جاء حـبـيبـهـا أنور
الـسادت وبعـد غيبة 20 عامـاً ليـخلـصها من
السجن والإذلالĒ ويشيد أيضا بقرار إبعاد

الخبراء السوفيت فى Ē1972 وهكذا.
الانهيار الشامل

* كيف تـرى اĠشهـد اĠسـرحى العربى
الآنĒ وخاصة رؤيتك له داخل مصر..?
Ēأراه كمظهر من مظاهر الانهيار الشامل -
فلا ėـكن أن يـسـتــقـيم لـديـنــا مـسـرح جـيـد
وسط أشـيـاء أخـرى كـثـيـرة غـيـر جـيـدةĒ ولا
يـوجـد أى مـبــرر لـكى يـكـون لــديـنـا مـسـرح
جــيــدĒ أو Ėـــعــنى آخــر تجــد كل الــشــروط
Ēالاجـتــمـاعــيـة Ēالاقــتــصـاديــة Ēالـســيـاســيـة
والـثـقافـيـة بـالـتـالى تـلك الـتـى نـعيـشـهـا هى
فــتــرة جـــزر وانــحــســار شـــديــدينĒ والــذى
يـــســرى عـــلى غــيـــر اĠــســـرح من الـــفــنــون
الإبداعـية يـسـرى أيضـا على اĠـسرحĒ وإذا
كان عـمل الكاتب الـروائى ينتـهى بعد كـتابة
روايته فـإن عمل الكاتب اĠسـرحى يبدأ بعد
الانــتــهـاء من كــتـابــة مــسـرحــيـتهĒ وذلك لأن
طـــبــيــعــة اĠــســرح هى كـــونه عــملا مــركــبــاً
يشـترك فيه أكـثر من فـنان لكى يـكون لـدينا
عرض مـسرحى يـعرض عـلى الـناس; وهذا
هـو الــهـدف الــنــهـائى مـن عـمــلـيــة الــكـتــابـة
اĠـسـرحــيـةĒ وهـذا بــدوره يـنـعــكس عـلى فن
اĠــســرح نــفــسهĒ فــهــو يــحــتــاج عــلى الأقل
لمجموعـة صغيرة ومتآلفـة ومتفقة على الحد
الأدنى من الأفكـار والتـصورات الـفنـية لكى
يــقـدمــوا عـملا مــسـرحــيـاĒً خــارح الـســيـاق
اĠسـرحى اĠوجود الذى تـمثله هيـئة اĠسرح
من نـاحـيـةĒ واĠــسـرح الـتـجـارى من نـاحـيـة

أخـرىĒ وهــذان الجـنـاحـان لــلـمـسـرح - إذا
صح هــذا الــتــعــبــيــر - كــان خلافــهــمــا فى
اĠــــاضى له مــــعــــنـىĒ أمـــا الآن فــــلـم يــــعـــد
خلافـهمـا له هـذا اĠـعـنىĒ وذلك لأن اĠـسرح
الجـاد أخـطأ وارتـكب خـطـيئـة فـعـليـة عـنـدما
قــرر أن يــنـافـس اĠـســرح الــتـجــارى بــنـفس
أسلـحتهĒ وكانت هـذه هى الضـربة القـاضية
لـلــمـســرح الجـادĒ هـذه هـى تحـولات الـواقع
من نـاحـيـةĒ وخـيـانـة اĠـسـرحـيـě من نـاحـية
أخـــرىĒ كـــمـــا أنـه لـــيس هـــنـــاك مـــســـرحى
مـصــرى لم يــعـمل فى الــقـطــاع الخـاص إلا
نــدرة الــنـــدرةĒ كــلـــهم ذهــبـــوا إلى اĠــســرح
التجارى وأصبح بعضهم من أعمدتهĒ وكان
فـهــمى لــهم أنــهم ėــثــلـون ذلك الجــانب من
الــفــنــانــě الــذين يــشــبــهــون تــمــامــاً رجـال
الانــفـتـاحĒ والـتى كــانت سـمـتـهم الــرئـيـسـيـة
أنـهم اكـتـسـبـوا خـبـرتـهم كـلـهـا من الـقـطـاع
الـعـام ثم اسـتـثمـروهـا بـعـد ذلك فى الـقـطاع
الخاصĒ وعـلى مسـتوى اĠـسرح مـثل: فؤاد
Ēمحمد عوض Ēنعم مدبولىĠعبد ا ĒهـندسĠا
سمـير خفـاجىĒ... كل هؤلاء الذين يـشكلون
فــرقــة الــفـنــانــě اĠـتــحــدينĒ كــلـهم حــقــقـوا
شـهـرتهم فـى القـطـاع العـام ثم اسـتثـمـروها

بعد ذلك فى القطاع الخاص.
ونــحن نــهــتم بــاĠـســرح لأنه يــعــرض مــشـاكل
النـاس فوق خشبـتهĒ وهناك فى ذهـنى مشاهد
كـثيـرة من مـسرح الـستـينـيـات منـها مـسرحـية
Ē1964 - 63 حـلاق بــــغــــداد» الــــتى عــــرضت»
وهنـاك بعض الـناس كـانت ذكريـات اĠعـتقلات
حــيــة فـى أذهــانــهم وبـــســبب ذلـك كــان لــهــذا
العـرض معنىĒ وعنـدما أعيد الـعرض بعد ذلك
لم يعـد له هـذا اĠعـنىĒ أو فقـد جـزءاً كبـيراً من
مـعـنـاهĒ كـذلك الأمر مـع «عيـلـة الـدوغـرى» التى
Ēوسم كان لـها معنىĠقدمت تـقريبا فى نـفس ا
فـ «مصـطفى الدوغرى» كان يـخون طبقته لكى
يشـكل بداية الطبقةـ التى نراها تحكم اليومĒ فـ
شـخـصيـة «مـصطـفى» كـانت مبـشـرة بصـعود
طبقة جديدة بسبب الثراء الذى نالتهĒ وفى هذا
الـتـوقيت كـان جمـال عبـد الـناصـر يتـحدث فى
خطبـه عن هذه الطبقة الجديدة.. واĠسرح الآن
فقـد قدرته عـلى تجـسيـد هذا الـدور والصـعود

Ėشكلات الناس فوق خشبته.
جيل 1946

* على ذكر مسرح الستينيات.. ما هو
سـر تـفـوقهĒ وĠـاذا يـفـرض نـفـسه عـند
Ēالحــديث عن أيــة قــضـايــا مــسـرحــيـة
وĠـــاذا لا يـــذكـــر فى اĠـــقـــابـل مـــســرح
الــســـبــعـــيــنـــيــات والـــثــمـــانــيـــنــيــات

والتسعينيات وما بعد ذلك..?
Ēفى البداية أنا ضد هذا التقسيم العشرى -
وفى اعتـقادى أن هذه النـهضة التى يجب أن
نـتـحـدث عـنـهـا هى تـلك الـنـهضـة الـتى قـامت
عـلى أيـدى كـتاب اĠـسـرح من جـيل Ē1946 أو
هـكـذا أحب أن أســمـيـهمĒ فــمـنـذ الـعـام 54 -
1955 وحــتى بـدايــة الـســبـعـيــنـيــات ظـهـر أولاً

نــعــمـــان عــاشـــور صــاحب الـــدقــات الــثلاث
Ēثم تلاه ألـفـريـد فرج ĒـسـرحĠالـتـقـلـيديـة فى ا
يـوسـف إدريسĒ لـطــفى الخــولىĒ مــيــخــائـيل
رومانĒ... ومع ظـهور هـؤلاء الكتـاب عاد عدد
من أعضـاء الـبعـثـات الذين درسـوا فى شرق
Ēإيـطــالـيـا Ēفــرنـســا Ēفى المجـر Ēوغـرب أوربــا
...Ēســــعــــد أردش Ēأمــــثــــال: كــــرم مــــطــــاوع
وآخــــــــريـنĒ وكل هــــــــؤلاء مـن اĠـــــــمــــــــكن أن
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الحصول 
على الدكتوراه
 لا يعنى أن
صاحبها ناقد!!
 لا أتقاضى مرتبات
شهرية من أى
مكان .. والترجمة
هى ا Ġنقذ
 من الإفلاس

العـربى بالجامـعة الأمريـكيـة بالقـاهرةĒ وهو
فى الأصل خريج كـلية دار العلـومĒ ونظرتنا
نحن خـريـجى الآداب لـلدراعـمـة - خـريجى
دار العـلـوم - أنـهم «زى الـلى رقـصـوا على
Ē«الــســلم» فلا هم مــشــايخ ولا هـم «مـودرن
فـأحيـانـا مـا تـظـهـر علـيـهم نـصف اĠـشـيـخة
وأحيانـا تظهـر عليهـم اĠعاصرةĒ وقـتها قال
د. الـربـيــعى عـنى فى مــقـال نـشـرتـه مـجـلـة
الـعــربى الــكـويــتــيـة «إنــنى وصــلت بــالـنــقـد
الـصـحـفـى إلى غـايـة مـا ėـكن الـوصـول به
إلـيه»Ē وعـنــدمـا تحـادثت مـعه طـلـبت مـنه أن
Ēىėالــنــقـد الــصــحـفـى والأكـاد ěيــفــرق بـ
فمـثلا مقاله اĠـنشـور فى مجلـة العربىĒ هل
هـو نـقـد صـحفى لأنـه منـشـور فى مـطـبـوعة
صـحـفـيـة دوريـة.. أم أنه نـقـد أكـادėى; لأن
الذى يـكتـبه أستـاذ أكادėى..?! ود. ربـيعى
لم يـفرق لى بـيـنهـمـا; فى حě أن من أوائل
واجـبـاته كــأكـادėى هـذه الـتــفـرقـة وتحـديـد
تـعـريف ما يـسـتخـدم من مصـطـلحـات حتى
يـســتـطــيع الـقــارđ اĠـتــابـعــةĒ ولـيس مــعـنى
الحـصول عـلى درجة الـدكـتوراه فى أى من
أقـســام وفـروع الآداب المخــتـلــفـة أن يــكـون
Ēفـــهــذا لا يــؤدى لــذاك Ēًصــاحــبــهـــا نــاقــدا
وشــهـــادة الــدكــتــوراه هــذه تــؤدى فــقط لأن
يكون صاحبها مدرساً بالجامعةĒ وذلك لأنه
درس أحـد فروع الأدب دراسـة جـيـدة وقدم
فــيه نـتــائج غــيـر مــسـبــوقــةĒ وهـذا لا يــعـنى
بـالـضـرورة أن يــكـون حـامل هـذه الـشـهـادة
نــاقــداĒً ولا تـوجــد شـهــادة تــسـمى شــهـادة
نــاقـدĒ لــذا فـأنـا أضــحك كـثــيـراً من مــعـهـد
Ēفـالــنـقــد لا يـدرس فى أيــة مـعــاهـد Ēالــنـقــد
فـالــذى يـدرس هـنـاك الأسس فــقطĒ والـنـقـد
فـى جوهـره عـمل تطـبـيـقى امتـحـانه وصدق
أفـكــاره فى ĘـارســتهĒ فـأنـا مـن اĠـمـكن أن
أحــــدثك طــــوال الـــيـــوم عـن أسس كــــتـــابـــة
الــروايــةĒ لـكـن هـذا لـن يـصــنع مــنك كــاتــبـاً
روائــيـــاĒً وأســخف أنـــواع الأدب عــلى وجه
Ēالعـموم هـى الأعمـال الأدبيـة جـيدة الـصنع
كــاĠـسـرحــيـة جـيــدة الـصـنع اĠــشـهـورة فى

تاريخ اĠسرح.
علاقتى باĠسرح

* هل لـنـا بـإطلالـة سـريـعة عـلى كـيف
بــدأت علاقــتك بــاĠـســرح خــاصـة وأن
دراسـتك غيـر مـتـخصـصـة فـيهĒ وماذا
فى اĠــشــهــد اĠــســرحـى آنــذاك أغـراك

بالدخول إليه..?
- أنا بـالفـعل لم أدرس اĠـسرح بـالجامـعة ولم
أكن من خــريــجى أقــســام الــدرامــاĒ لــكن فى
الفـترة التـى بدأ فيـها وعى جـيلى فى الانـفتاح
على الـعالم كـانت للـمسـرح اهتـمامـاته الجادة
Ēأعــنى مــســرح نـعــمــان عــاشـور Ēوالأصــيــلـة
Ēألـفريـد فرج Ēميـخائـيل رومان Ēمحـمود ديـاب
رشاد رشدى.. وكل هذه المجموعة التى قامت
على أكـتافـها نـهضـة اĠسـرح اĠصـرىĒ والتى
لم تــتــجــاوز 20 عــامــاً; بـــدأت من مــنـــتــصف
الخمـسينـيات حـتى أوائل السـبعـينـيات مروراً
بـعــقـد الــسـتــيـنــيــاتĒ وذلك فـيــمـا عــدا تحـفظ
ضــرورى يــجـب أن أذكــره ألا وهـــو اĠــســرح
Ēـا بــشــكل عـامĥإ Ē1967 ــصــرى بـعــد عـامĠا
وحتى أوائل الـسبعينيات كان للمسرح اهتمام
ĒـصــريـةĠجــاد فى صـلب الحــيـاة الــثـقــافـيــة ا
وبـــالـــتــالى تـــدافع إلى ســـاحـــته أكــادėـــيــون
Ēًـا زاده ثـراءً وتـنـوعاĘ وشـعـراء وصـحـفـيـون
وخـرجت عـلـيـنـا مـجـلـة اĠـسـرح فى عـام 1964
بـرئـاسـة تحـرير د. رشـاد رشـدى ويـعـمل معه
فى سكرـتارية التحرير سمير سرحانĒ محمد
عــنــانىĒ والــثلاثــة مـن خــريــجى قــسم الــلــغــة

الإنجــلــيـــزيــة بــآداب الـــقــاهــرةĒ كــان د.
Ēوسمير Ēرشدى وقتـها رئيس القسم
وعـــنــــانى مـــازالا مــــعـــيــــدين ولم
يسافرا بعثتهما بعدĒ وكان يوجد
فى هـذا التـوقـيت صـراع مـكـتوم
بـě أنـصـار الـثـقــافـة الـفـرنـسـيـة
Ēěوعـــلى رأســـهم د. طـه حـــســ

وأحــمـد لـطـفى الـسـيـد
وآخــــــــــــــــــــــرون

وأنــصـار الـثـقـافـة الأنجـلـوسـكـسـونـيـة ومـنـهم
العـقادĒ واĠـازنىĒ وعبـد الرحـمن شكـرىĒ لكن
لهـذا موضوع آخـرĒ وبعـد سفـر عنـانى لبـعثته
فى إنجـلـتـراĒ وسـرحـان لأمـريـكـا عـمل فـاروق
Ē1967 عبـد الوهاب سكرتيراً للـمجلة حتى عام
عـنـدما تـغـيـرت الـظـروف Ėغـادرة عـبـد الـقادر
حـاĠ ģـنصـبه وتـغيـرت المجلـة كـلهـاĒ وكان من
حـظى أن أعــمل فى نـفس المجــلـة كـســكـرتـيـر
تحـريـر أولاً مـع د. عـبـد الـقــادر الـقط كـرئـيس
لـلتـحريـر لفـترة تـلتـها فـترة أخـرى قصـيرة مع
سـعـد الـدين وهـبةĒ ثـم بقـيـة الـفـترة مع صلاح
عبـد الصبورĒ وقـد تعرفت على هـذه المجموعة
كلـها ولاحظت أنهم يـشكلـون «شلةّ»Ē يـشكلون
«عــصــابــة» وأنــا حــريص طــوال عــمـرى عــلى
الاستـقلالĒ واليوم أصبحت هـذه اĠسألة أكثر
وضوحـاً من أى وقت مضـىĒ فلم أكن مـنتـمياً
يـومـاً لـ «شـلةّ» أو «جـمـاعـة»Ē لأن هذا الانـتـماء
يـــعــنـى مــشـــاركــة هـــذه الـ «شــلـــة» اĠـــكــسب
والخـســارةĒ والأفـضل أن يـكــون مـكـسـبك لك
وخــســارتك عــلــيكĒ وėــكــنـنـى الــقـول بــأنــنى
تـــعـــاونـت مـــعـــهم ورفـــضت الانـــضـــمـــام إلى
«شِـلّـتـهم»Ē تــعـاونت مـعـهـم فى إصـدار مـجـلـة
اĠسـرح القدėة بدءاً من العدد الثالث من هذه
المجــلــة الــتى صــدر عــددهــا الأول فى يــنــايـر
Ē1964 وفى الـعـدد الـثـالث مـارس 64 نـشـر لى

نص مــتـرجم لـتــنـسى ولــيـامـز بــعـنـوان «لــيـلـة
السـحلية»Ē وآخر عدد كتبت فيه هو عدد يوليو
Ē64 وكـــــانـت دراســــة عـن مـــــســــرح يـــــوسف

إدريسĒ وكـــان قـــرارى بـــالابـــتــعـــاد عـن هــذه
«الـــشــــلــــة» Ėـــجــــرد أن ظــــهـــرت لـى بـــعض

ملامحها.
رشاد رشدى

* ذكرت أن د. رشاد رشـدى أحد كتاب
اĠـســرح اĠـصـرى الـذين حــمـلـوا عـلى
عـاتـقـهم نـهـضتـه مع آخـرين ثم تـعود
لــتــصـفـه بـالــشــلـلــيــةĒ فـهـل رأيك هـذا

ينفصل عن ذاك..?
- لـى عـلى رشـاد رشـدى عـدة مـآخـذ أولـها
أنه ėـثل الـوجه الـرجـعى والـقـبـيح لـلـثـقـافـة
Ēولـدى الأدلـة الـكــافـيـة عـلى ذلك ĒـصـريــةĠا
ولــيلاحظ الـــقــارđ أنه بــلـغ أوج مــجــده فى
الفتـرة التى اعتقل فـيها جمال عـبد الناصر
الشـيوعيـě واĠاركسـيě واليسـاريě والتى
امـتدت من Ē1964 - 1959 وكـانت تـعرض له
مــســرحـــيــتــان وأحــيــانـــا ثلاث فى اĠــوسم
اĠــــســـرحى الــــواحـــد; فـــمـــثـلاً فى اĠـــوسم
اĠـــســـرحى 1963 - 1964 عـــرضـت له أربع
مــســرحــيــاتĒ وقــد كـــتــبت هــذا الــكلام فى
دراســــة مـــطــــولـــة عن مــــســـرح رشـــاد

رشدى..
* ألم يأت ما قلته هذا
فى سياق الدراسة
اĠطولة اĠنشورة فى
أحد كتبك تحت

عنوان ما أسمى بـ
«مسرح الدكاترة»..?

التأليف الجاد للمسرح العربى بدأ على يد توفيق الحكيم
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نـقف وقفـة انـتبـاه; لـكي نسـأل أنـفسـنـا: إلى متى سـتـستـمـر حالـة الـنقل
وبالتالى التبعية?!!

والـعجـيب أنـنا لا نـشعـر بـأى حرج تجـاه هذه الحـالـة; بل نسـعـد منـتهى
الـسـعـادة عـنـدما نـتـقـن عمـلـيـة الـنـقلĒ ونـطـلق عـلى الـنـاقـل لفـظ "اĠـبدع"
والمجـددĒ بل ونعـطى له الجـوائز فى اĠـهرجـانات وهـذا إن دل على شىء
فـهـو يــدل عـلى مــنـتـهـى الـتـخــلفĒ والأعـجب أنــنـا فى الــعـصــر الـذهـبى
لـلمـسرح فى الـسـتيـنـيات نـقـلنـا اĠسـرح اĠـلحـمىĒ واĠـسرح الـتـسجـيلى
واĠـســرح داخل مــســرحĒ ومـســرح اللامــعــقــولĒ والـيــوم نــنـقـل الـرقص

الحديث والتعبير الحركى والجسدى!!
ولـقد توقفت كثـيراً عند هذه الـظاهرةĒ وبحثت فى أصـلهاĒ وتوصلت إلى
أن مــشـكــلـة اĠــنـطــقـة الــعـربــيـة - شــعـوبــاً وحـكــامـاً- لــيـست فى وضع
الـنظريات وسوء تطبيقـها; ولكن لأن عقولهم مبرمجـة نظراً لتربيتهم التى
تعـتمد أسلوب (الحـفظ والتلقě)Ē وبالـتالى تصبح عقـليتهم عقلـية نقلية/
كلامـية/ قـولـيـة; تهـتم بـاĠـشكـلـة فقطĒ دون الـنـظـر إلى محـاولـة تحـليـلـها
وصولاً لـلحلĒ وبناء عليه لابد من تغيير هذه العـقلية واستبدالها بالعقلية
الاسـتفـهامـية / الـتسـاؤليـةĒ و(فـعل التـساؤل) لابـد وأن يكـون فطـرياً فى
الإنسان; لذلك لابد من غرز هذا الفعل من الصغر فى الأطفال بداية من

سن الإدراك (حوالى السادسة).
والجـديـد الــذى يـفـجـره هــذا الـشـكل اĠــسـرحى لـيـس اهـتـمـامـه بـالـعـقل
وإعـمالـه; ولكن اكـتـشاف الـوسـيلـة الـتي تحـرك/ تشـغل الـعقل; ألا وهى
(الاسـتـفهـام / الـتـساؤل)Ē لأنـه فى حالـة الـتـعرض لأى قـضـيـة بالأدوات
الاسـتفـهامـية (Ġـاذا - لمَ - كـيف - متى - أين)... إلخĒ هـنا يـبدأ الـعقل
يـعـمل ويــنـاقش ويـجـادل ويـصـل إلى حل مـاĒ وبـهـذه الــوسـيـلـة (تحـريك
الـعقل عن طريق الاستفهام / الـتساؤل) يتحرر الـعقل من البرمجة التي

تتم لدى أى شخص من خلال اĠؤسسات اĠعروفة مثل:
(الأسـرة/ اĠدرسة/ الجامع/ الكنيسة/ الجـامعةĒ ثم المجتمع كله بنظمه
الـسياسية/ الاجتـماعية/ الاقتصـادية/ الإعلامية). وكلهـا وسائل تعتمد

.ěطريقة الحفظ والتلق
اĠنهج اĠتبع لإثبات صحة الفرضية

ěـتفرجĠفى تحريك عقول ا (ؤثـر الأولĠا) سـرحى هوĠـا أن العرض اĖ
لكى (يستفهموا/ يتساءلوا) فكان لابد من توافر الآتى
أولاً: البناء الدرامى للمسرحية الاستفهامية

الـبناء الدرامى للمسرحيـة الاستفهامية يخـتلف تماماً عن البناء الدرامي

اĠقصود هو الوصول إلى بناء ما / شكل ما / تطوير عنصر من
عـناصـر الفن اĠـسرحىĒ تـدخل فى جدل مع الـتقـليـدى / اĠألـوف; الذى
خـرج عـلـيهĒ وهـذا الـكلام يـنـطـبق عـلي كل المجـددين فى فن اĠـسـرح فى

العالم من مثل:
Ēكـتاب مـسـرح اللامـعـقول Ēبـرتولـد بـريـخت Ēبـيـرانديـلـلـو Ēآرتـو ěأنـتونـ)

جروتوفسكىĒ أوجستو بوال).
وأعـتقد - من وجـهة نـظرى - وهى قابـلة للـنقـاش بالطـبع - أن عدم فهم
مـصـطلـحي (الـتـجـريب / الـتـنظـيـر) هـو الـسـبب الـرئيـسى فى فـشل كل
الإرهـاصـات اĠسـرحـيـة الـسابـقـة فى الـوصـول إلى نـظريـة مـسـرحـية أو
مسرح مختلف يدخل فى جدل مع الأشكال اĠسرحية الغربية بداية من:
تــوفــيق الحــكــيمĒ يــوسـف إدريسĒ ومــروراً بــســعــد الــله ونــوسĒ عــادل
الـعـلـيمـىĒ صـالح سـعدĒ ووصـولاً إلى الحـكـواتـيـة بـلـبـنـانĒ والاحـتـفـالـية

باĠغرب.
أطروحة / فرضية "مسرح الاستفهام"

هـو شكل مسرحى يـثير / يسـتفز عقل اĠـتفرج أثنـاء العرض اĠسرحى;
فـيدفـعه لـلـتدخل بـالاسـتـفهـام / الـتـساؤل حـول نـقـطة مـا / مـوقف ما /
فـكـرة/ قـضـيــة غـيـر واضـحـةĒ أو غـيــر مـفـهـومـةĒ وبـعــد إقـنـاعه من قـبل
اĠـمـثـلـě الـذين يـشـتـركـون بـاĠـسـرحـيـةĒ أو أحـد اĠـسئـولـě عـنـهـا; مـثل
(اĠـؤلف/ المخرج) بالرد على استفهـاماته / تساؤلاته لكى يتم التواصل
مع الـعـرض مـرة أخـرىĒ إلا أنه بـعـد فتـرة وجـيـزة يـثـيـر / يـسـتـفـز عقل
Ēمـتفرج آخر; فيـعترض ويوقف العـرض ويتدخل بالاستـفهام / التساؤل
وهـكذا يظل اĠتفـرجون فى حالتى (توقف / تـواصل / تساؤل / إجابة)
طـوال الـعـرض اĠـســرحىĒ ويـصـبح الـعـرض فى هــذه الـفـرضـيـة مـجـرد
وسـيلةĒ أما الغايـة فهي استفهـامات/ تساؤلات اĠتـفرجě الجالسě فى

الصالة.
ومـعروف عـلى اĠسـتـوى العـلمي أن أيـة فرضـيـة لابد وأن تـكون مـرتبـطة
بـظاهرة مـاĒ والظاهـرة التى طـرحت هذه الفـرضيـة هى ظاهرة (الـتكرار)
Ēتكـرار أسـاليـب حيـاتـنا Ēتـكرار أسـالـيب تـفكـيـرنـا Ēـنطـقـة الـعربـيـةĠفى ا
تــكــرار هــزائـمــنــاĒ تـكــرار احــتلالــنـاĒ تــكــرار الـذل والــهــوان والــضـعف
والاسـتسلامĒ تكرار تخلـفناĒ ثم فى النهـاية عمليات الـنقل اĠستمرة وفى
كل المجـالاتĒ بدايـة من التـكنـولـوجيـاĒ ووصولاً لـلفن اĠـسرحى الـذى مر

على وجوده باĠنطقة العربية حوالى القرنě من الزمان!.
وأنـا بالـطبع لا أدعو إلى الـعزلـة والانغلاقĒ ولـكن اĠطـلوب على الأقل أن

بـداية وقـبل الـدخول فى عـرض أطروحـة / فـرضيـة "مسـرح الاسـتفـهام"
:ěفهومĠ لابد وأن نعرض

اĠـفهوم الأول: خـاص Ėصـطلح "مسـرح الاستـفهام" الـذى يبـدو أنه غير
مـفهوم لدى بعض الـنقاد واĠتـخصصě; لأنهم يـصرون على أن اĠسرح
فن اسـتفهامى يطرح الأسئلـة على اĠتفرجĒě ودوره الأساسى هو إثارة
الــدهــشــة لــديهĒ وهــذا كـلام لا خلاف عــلــيهĒ ولــكـن الــشــكل اĠــســرحى
الاسـتفـهـامى لا يطـرح أسـئلـة; ولـكـنه يعـكس الـعلاقةĒ ويـسـتبـدل الـطرح
بـإثارة / استفزاز عقول اĠـتفرجě; لكى يدفـعهم إلى أن يوقفوا العرض
اĠـسرحى أثنـاء التـمثـيلĒ ثم يسـتفـهمون / يـتسـاءلون حـول ما يـقدم لهم
من مــواقف غــيــر مــفــهــومـةĒ أو غــيــر مــتــرابــطـةĒ أو أفــكــار خــاطــئـةĒ أو
شـخصيات شـهيرة مقـدمة بصـورة مختلـفة - .. إلخ.. وأعتقـد بأن هناك
فـرقاً جوهرياً بě: طرح الـسؤال وإثارةĒ استفزاز الـعقل لكى يستفهم /
يـسأل; وهى مهـمة شديـدة الصـعوبة; والـدليل على صـحة كلامى هو أن
Ēبـيت الدمـية Ēهامـلت Ēأيـة مسـرحيـة كلاسـيكـية / تـقلـيـدية مـثل: (أوديب
بـستان الـكرز).. أو مـسرحيـة حديثـة خرجت عن الـشكل الـتقلـيدى مثل:
(ست شـخـصـيات تـبـحث عن مـؤلفĒ الأم شـجاعـةĒ الـدرسĒ فى انـتـظار
جـودو).. فإن هذه الأعمال لا تثـير / تستفز عقـل اĠتفرجĒ وتجعله يوقف
الـعرض أثناء التمثـيلĒ ثم تتدخل بالاستفهـام / التساؤل; بل إنها تجعل
اĠـتفرج مـجرد متلـقĒٍ فى حالة اĠـسرحيـة التقـليديةĒ أو رĖـا التفـكير في
ĒـتفرجĠأى أنه (ا Ēسـرحيـات التي خـرجت على الـشكل التـقلـيدىĠحـالة ا
اĠـتـلـقى) يـظل فى حـالـة سـكـون أو إيـجـابـيـة فـرديةĒ وهـى حـالة لا ėـكن
قــيـاسـهــا عـمـلــيـاً / فــعـلـيــاً عـلى عـكس اĠــتـفــرج / اĠـتـلــقى فى مـسـرح
الاسـتفهام الذى يعـترض / يحتج / يوقف الـعرض بشكل عملى واضح
وضـوح العيانĒ ومن هـنا أهميـة هذا الشكل اĠسـرحىĒ وكذلك خطورته;
لأنه يـشجع / يدرب اĠتفرج على أن يـعبر عن رأيه بدون خوف / قهر /

خجلĒ وهذا هو الجديد والمختلف.
اĠـفهوم الـثانى: هـو تفـسير مـعنى "الـتجريب" فـى حقلـنا اĠـسرحى; فمن

اĠعروف علمياً بأن أساس عملية التجريب ثلاثة عناصر:
1 - طرح الفرضية.

2 -  اĠنهج اĠتبع لتحقيق صحة الفرضية.
3  -  إثبات صحة الفرضية عن طريق التجارب التطبيقيةĒ حتي تتحول
الفرضية إلى نظرية / قانون. أما ما يقال عن أن التجريب هو "الخروج
عن اĠألوف" فيعتبر كلامًا ناقصًا وغير علمى; لأن الخروج عن اĠألوف
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كــان الاســـتــديــو
فى الـبدايـة يضم
Ęــــثـــــلــــě فــــقط
كـانوا ولا يـزالون
يــــــــــعــــــــــدون مـن
الـــــــعــــــنــــــاصــــــر
الأســاســيـة فــيه.
وبــالـرغم من ذلك
فــــقــــد اكـــتــــشف
بــعض الأعــضـاء
الــــــعـــــــديـــــــد من
الــــــــــكـــــــــــتّــــــــــاب
ěوالمخــــــــــرجـــــــــ
ěالـــــــدرامــــــــيـــــــ
ودعــوهم لــلــعـمل
فى الاســـتـــديـــو.
وقـــــــــــــد كـــــــــــــوّن
الاســتــديـو خلال
اĠـــوسم -1957
 1958اتحــــــــاد
الــــــــــكـــــــــــتــــــــــاب
الــدرامـــيــě وفى
بــــــــدايــــــــة عـــــــام
 1960اتحــــــــاد
ěالمخــــــــــــرجـــــــــــ
بــــــــــرئــــــــــاســــــــــة

ستراسبرج.
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فى عرض «دعاء الكروان»

إبراهيم الحسينى

صورة درامية مجردة وشخصيات يشغلها السرد الروائى
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أول مــا يــتــبــادر إلى ذهــنك وأنت تــذهب إلى
مـشـاهـدة الـعرض اĠـسـرحـى"دعـاء الـكروان"
"ěأخـوذ عن الروايـة الـشهـيرة لـ "طه حـسĠا
بنفس الاسـمĒ هو الفـيلم الـسيـنمـائى اĠأخوذ
أيضاً عن هـذه الروايةĒ فـوجوه الشـخصيات
Ēالخـــال Ēالأم Ēهـــنــــادى Ēالـــروائــــيــــة: آمـــنــــة
اĠهندس; تتخذ رغـماً عنك ومع رسوخها فى
الــذاكـــرة الجــمـــعــيــة لـــلــمـــجــتـــمع مع مــرور
Ēزهـرة العلا Ēصـور: فاتـن حمـامة Ēالسـنوات
أميـنـة رزقĒ أحـمـد مظـهـرĒ .. الأمـاكن أيـضاً
داخل الــروايـــةĒ ومن ثم داخـل الــفـــيــلم لـــهــا
Ēالـرواية đأيضـا صـورهـا الـذهـنيـة لـدى قـار
وصورها اĠرئية لدى مشاهد الفيلمĒ وبالطبع
هناك تحـولات كثـيرة فى الـبنيـة الدرامـية وما
Ēوأزمـنـة  Ēوشـخـوص Ēيـتـبـعـهـا من تـفـاصـيل
و...Ē و... مـا بــě الـسـرد الــروائىĒ ونــظـيـره
Ēوثـالثهما الـذى نتعرض له اليوم Ēالسينمائى
الـسـرد اĠـسـرحىĒ فـمـاذا فـعل عـرض "دعـاء
Ē"الكروان" الذى كتبه مسرحياً "متولى حامد
وأخرجه"مـحـسن رزق" فى هذه الـروايـةĒ وما

جديده الذى يقدمه لنا?.
مــنــذ الــلــحــظــة الأولى وأنت تــنــتــظــر صــوت
الـكـروان لـكـنك لا تجـدهĒ تـنـتـظـر أيـضـاً بـنـية
مـســرحــيـة تــتـوالـى فى مـشــاهــدهـا وبــشـكل
متصاعـد يعيـد إلى ذاكرتك الروايـةĒ والفيلم;
ويضـمن لك حـدوتـة متـمـاسكـة فـنـياً وفـكـرياً;
بـالإضـافـة إلى قـدرتـهــا عـلى الإمـتـاع. لـكـنك
Ēـعالجـة مـختـلـفة عن كل ذلكĖ أيضـاً تـفاجـأ
والاختلاف هـنـا لا يعـنى حـكم قيـمـة بقـدر ما
يعـنى أن مـا قـدم نـوع من الـتـجـاورĒ نوع من
الـكـتـابـة الجـديـدة الـتـى تـسـتـلـهم بـعـضـاً من
زخم روايـة طه حـسـĒě مـجــرد تـفـصـيـلـة من
الروايـة عبارة عـن الخط الرئـيسى فـيها; خط
سقوط هنادى والمحاولة الفـاشلة لأختها آمنة
فى الانــتـــقـــامĒ خط مــجـــرد دون ظــهـــور أيــة
تـفــاصـيل جــانــبـيــة لهĒ تـتــمـثـل فى أمـاكن أو
شخصيات أو تواريخĒ أو... Ē أو.... كما قام
الإعـــــداد اĠـــــســــــرحى بـــــحــــــذف أحـــــد أهم
شـــخـــصـــيـــات هـــذا الخـط الـــرئـــيـــسى وهى
شخـصـيـة "اĠـهـنـدس" وقـام بـالحـديث المجرد
عــنهĒ وصــوّره عــلـى أنه مــجــرد قــوة كــبــيــرة
خارجة عن نطـاق قدرة بقـية شخـصيات هذا
Ēًغيبيا Ēًفبدا منفصلا Ēالخط الرئيسى المجرد
غائـباĒً وėـكن تخـيـله على أنه شىء غـير ذلك

اĠهندس الذى نعرفه من الرواية.
وإعداد مـتـولى حـامـد لـلـرواية يـشـبـهه كـثـيراً
وينسق مع بعض سمات الخط الكتابى الذى
اختاره لنـفسهĒ فهـو هنا يـصور الروايـة كلها
بـشـخــوصـهـا وأزمــنـتـهـاĒ وأمــاكـنـهــا بـشـكل
مـــجـــرّدĒ شـــكل ســـردى يـــتـــخـــذ من الـــقص
الـروائى ســمـته الأسـاســيـةĒ فــهـو هـنــا يـقـدم
"الـعـرافـة" كـراويـةĒ ويـقـدم كل الـشـخـصـيـات
الأخـرىĒ والـتى اخــتـصـرهـا داخـل اĠـعـالجـة
Ēالــعــرافـة Ēالخــال Ēالأم Ēهــنــادى Ēفى: آمــنــة
يقـدمـهـا كشـخـصـيـات مجـردة تحـمل أفـكاراً
ورؤى عن الـــواقعĒ ولـــهـــا الــقـــدرة الـــدائـــمــة
Ēللـتـعـلـيق عـلى هـذا الـواقع فى كل لحـظـاتـها
فهـو يقـدمـهم أيضـاً كـرواة للـمـوضوع بـنفس
Ēالقدر الـذى يبـدون فيه كـشخـصيـات درامية
والإعــداد يــشــبه مــتــولى حــامــد لأن به أحــد
Ĥسـمات كـتـابـته الـرئـيـسـيـة والخـاصـة بـتـقد
الـشـخـصـيـة بـأكـثــر من عـمـر داخل الـلـحـظـة
الـدراميـة الـراهـنـةĒ فـفى مـسـرحـيـته "إلـكـترا"
حـدث ذلكĒ ووضح هـذا بـأكـثـر مـا يـكـون فى
مـســرحــيــته "شـفــيــقــة ومـتــولى" والــتى غــيـر
عنـوانهـا بعـد ذلك لـتصـبح "غـنوة شـفيـقة فى

والـبـنـاء يـتــشـكل جـانب كـبـيــر من جـمـالـيـات
العـرض اĠسرحـىĒ والذى سـاعدت تفـاصيل
الــصــورة الــديــكــوريــة لـ "عــمــرو حــسن" فى
صـنــاعـة عـاĠـه الـسـحــرىĒ ذلك الـعــالم الـذى
اســتــمــد مــفــرداته من عــالم الــروايــة والــذى
تجـــســد داخـل اĠــنـــظـــر فى مـــفـــردات: بــرج
Ē"بــنــيــة الحــمــام" Ēســرب الجــمــال Ēالحــمــام
Ēالــسـجـاد Ēالـرســومـات Ēالأعـمــدة Ēالخـنــجـر
و...وĒ... وأيــضــاً اĠلابس الــبــدويــةĒ كل ذلك
Ēيـحـيــلك مع لـهــجـة الـلــغـة إلى عــالم الـروايـة
والصورة الكـلية للـعرض تحيـلك إلى معالجة
موازية لا تـشبـهها حـرفياً بـنفس الـقدر الذى
تشـبه فـيه صانـعـيهـاĒ فـما رأيـنـاه هو فـهـمهم
الخاص وتـخيـلهم الـذاتى عن الروايـةĒ وليس
الرواية نـفسـهاĒ ورĖا سـاهم الفـيلم فى هذه
الرؤية وذلك بـرغبـتهم الـفنـية الطـامحـة بشدة

إلى الابتعاد عنه.
مـوســيــقى صلاح مــصــطــفى ســاعــدت عـلى
تأطيـر هذا الـعالم الـسحـرى المجرد بـخيالات

مبـتـعـدة فى ذلك عن الـشـكل الـتقـلـيـدى الذى
يتبادر إلى الذهن لأول مرة.

أمـا فــريق الــتــمــثـيـل فـقــد حــاول جــاهـداً أن
يـــصــوغ هـــذا الـــعـــالم اĠـــســـرحى/الـــروائى
«ěفـ «نـهير أم Ēبتفـاصيله الأدائـية الصـغيرة
لـهـا مـقــدرة كـبـيـرة عــلى الـنـفـاذ إلـى مـنـطـقـة
الصدق لديـناĒ أما سـمر علام وإėان سامح
فقد استطاعتا تجسيد دوريهما فى حدود ما
تـمـلى به شــخـصـيـتــهـمـا وتـعــلـيـمـات المخـرج
Ēوهدير Ēأما الطفلتـان: لقاء الصيرفى Ēًأيضا
Ēمن البراءة داخل العرض ěفقد كانتا لحظت
ومـحــمـد عــبـد الــعـظــيم فـقــد بـدا أداؤه قــويـاً
بـصـوت رخـيم وحــركـة مـتـزنـة ثـابــتـةĒ بـيـنـمـا
ظـهـرت وفـاء Ėــحـاولـة أدائـيـة مــجـتـهـدة رغم
اĠـبـاشــرة الـتى اسـتــلـزمـهــا دورهـا كـسـاردة

ومعلقة على الحدث.

عُـمـر 25Ē15Ē7  سـنــةĒ لــيـقــدم من خلال ذلك
رؤيـته الـنـقــديـة والـتـحـلــيـلـيـة الـنــفـسـيـة لـهـذه
الـشــخــصــيـةĒ وهــو مــا فــعـله هــنــا فى آمــنـة
Ēهما أيضاً فى أعمار صغيرةėوهنادى بتقد
لكن لم يكن لـهما نـفس القدرة الـدرامية التى

كانت فى "شفيقة".
أمـا إخـراج "مـحسـن رزق" بـاجـتهـاده الـفـنى
الـواضح وحـســاسـيـته الــفـنـيــة الـشـديـدة فى
التـعامل مـع هذه الـشخـصـيات المجـردة التى
تحمل دراميتها كشخصيةĒ وقدرتها على أن
تحـكى وتـعلـق فى نـفس الـوقت عن مـاضـيـها
وحاضرها وتستشرف مسـتقبلهاĒ تعامل مع
كل هــذا بــشــاعــريــة فى رسم الحــركــةĒ ومــا
صـاحب هـذا من تعـبـيـرات حـركـيـة صـمـمـها
أėن مصطفى بنعومة كبيرةĒ وهذا ما ساعد
الـعــرض عــلى أن يــبــدو كـصــور تــشــكـيــلــيـة
متـوالـية الـظـهورĒ مـا أن تكـتـمل صـورة منـها
حتى يـعـاد تـفكـيـكهـا لـيتـم عبـر هـذا التـفـكيك
صنـاعة صـورة أخـرىĒ وهكـذا مـا بě الـهدم
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ومـا إلى ذلـكĒ فـاĠــسـرح كــفن كــتـابــة وعـرض
وجمـهور هو فن غربى وافد عليناĒ يعنى عمره
لـديـنـا يـقـدر بـأقل من مـائـتى سـنـةĒ أى أنه فى
عــام 1847 ظـهــر مــارون الــنــقــاش فى بــيـروت
وبعـده أبو خليل القـبانى فى دمشق ثم يعقوب

صنوع فى مصر.
يعقوب صنوع

Ēهـــؤلاء الـــرواد الــــثلاثـــة «الــــنـــقـــاش *
القبانىĒ صنوع»Ē دارت حولهم كثير من
الدراسات والأقوال وخاصة صنوع فهل
لك رأى مختـلف عمـا أثير حـوله.. أقصد

صنوع -?
- لـــقــد دخــلـت مــعــركـــة من قــبل مـع نــعــمــان
عــاشــور حــول يــعـقــوب صــنــوعĒ لأن لى رأيـا
كـونــته من خلال قــراءتى لـلــفــتـرة الــتى عـاش
فيـها صنوعĒ وقراءتى لكـتاباته وأعمالهĒ ولدى
اقـتـنـاع شـبه يـقـيــنى بـأن صـنـوع كـان عـمـيلاً
لإحــدى الــقــوى الــراغــبـة فـى الاسـتــيلاء عــلى
مصـر فى تلك الـفـترةĒ فـقد كـان هنـاك صراع
دائر بـě إنجلتـرا وفرنسا عـلى مناطـق النفوذ
فى الـعـالمĒ وذلك فى سـبعـيـنيـات وثـمـانيـنـيات
القرن الـتاسع عشرĒ وبالنسبة ليعقوب صنوع
أولاً فهـو يهودىĒ ومع أنـنى لست ضد الـيهود
إلا أن ذلك يعـنى شـيئـاً فى مـوضوعـناĒ ثم إنه
تــربـى داخل الــقـــصــر لأن والــده كـــان يــعــمل
هـنـاكĒ وعـنـدمـا وجـد الخـديـوى إسـمـاعـيل أن
لديه ملامح نـباهـة أرسله إلى فـرنساĒ لـذا فقد
كـان صـنوع سـعـيداً جـداً بـالـلقب الـذى أطـلقه
علـيه الخديـوى بأنه «مـوليـير مـصر»Ē أنا رأيى
بـبـسـاطـة أن كل هذا كـذب.. وقـد كـتب صـنوع
كل هـذا وهـو آمن فـى مـكانـه بـبـاريسĒ نـاسـباً
لنـفسه بطـولات لا تصدقĒ فـهل من اĠعقول أن
يــقـــدم «صــنـــوع» مــســرحـــيــة تـــهــاجـم تــعــدد
الـزوجـاتĒ ويـحـضرهـا الخـديـوى بـنـفـسه وهو
مـتـعـدد الزوجـات..?! ثم كـيف يـنفـيه الخـديوى
من مصـر فترحب به باريس..?! هذا بالإضافة
إلى تـكـيـيل اĠـديح لـنفـسه.. كل هـذه الـشـواهد

هى ما جعلتنى آخذ هذا اĠوقف منه.
* وهـل كل مـــا قـــام بـه من مـــجـــهـــودات
مـسرحـيـة قد تـرك أثـراً له داخل الثـقـافة

اĠصرية..?
- لا.. نــحن فـقط نـذكـر اسـمه لمجـرد أنه ėـثل
واقـعـة تـاريـخـيـةĒ لـكنـه لم يـتـرك أثراĒً مـن ترك

الأثر هم من جاءوا من بعده..
* خلاصة الأمـر.. هل نسـتطـيع أن نقول
إن مـــجــــهـــودات يــــعـــقــــوب صـــنـــوع -

كجاسوس -
 قــد أتت بــإفـادة مــا أو كــشىء إيــجـابى

للطرف الآخر الذى يعمل من أجله..?
- لا نـقـول عـلـيه «جــاسـوس» فـهـذه الـكـلـمـة لا
أحب أن أســتـخــدمــهــاĒ إĥـا من الــواضح أنه
كان يـعمل لحـساب فـرنسـا فى إطار الـصراع
الــــدائـــر بـــě الــــدول آنـــذاكĒ ولاحظ أنه درس
بــإيــطــالــيــاĒ ثم درس فى فــرنــسـاĒ وعــاش فى
الــبـلــدينĒ هــذا بـالإضــافـة لأصــوله الــيـهــوديـة
ووالـده اĠـوظف بـالـقـصـر.. كل هـذه الـشـواهد
تجـعـلنى أمـام شـخـصيـة غـريـبة ومـلـغـزةĒ هذا
بالإضـافة إلى أن مـسرحه الذى نـشره بـنفسه

ليست له قيمة.
البداية لتوفيق الحكيم!

* هـل هـــنــــاك شك فـى وجـــود مـن كـــتب
لصنوع مسرحياته..?

Ēفـــهـــذا احـــتـــمـــال بـــعـــيــد Ēلا أعـــتـــقـــد ذلك -
Ēومسرحـياته كما قلت ليست لـها أهمية كبيرة
والــتــألــيف اĠـســرحى الــعــربى الجــاد بـدأ فى
عــشـريــنـيــات الـقــرن اĠـاضى عــلى يـد تــوفـيق
الحكـيمĒ وقبله كـانت هنـاك محاولات لـ«عـثمان
جـلالĒ إبـراهـيم رمـزىĒ فـرح أنـطـون»Ē وكـانت
مــجــرد بــدايــات فــقـطĒ إĥــا اĠــســرح كــفن له
أصـول تتـعـلق بـالـكتـابـة اĠـسـرحيـة كـان هـناك
مــحــمــد تــيـمــور ولم تــكــتــمل تجــربــته لــعــمـره
القـصير والذى لا حيلة لنا فى ذلكĒ لكن الذى
اسـتـمـر وكان له مـشـروعه اĠـسرحى اĠـتـكامل

توفيق الحكيم..
اĠسرح لن ėوت

* هل تـرى فـائـدة وضـرورة لـفن اĠـسرح
الآنĒ أم أنـه أصـــبح مـــجـــرد حـــفـــريـــات
مزعجة إذا تخلصنا منها من اĠمكن أن 

أحـدهـمـا يـناقـش قضـيـة واحـدة وهـو «ازدهار
وسقـوط اĠسرح اĠصرى» والـثانى عن القصة
القـصيـرة لدى كاتب واحـد هو يوسف إدريس
- كمـا ذكـرت قبلاً - وهـذان الـكتـابـان ėثلان
وجـهـة الـنـظر الأخـرى بـأنه تـوجـد كـتب أخرى
لـــيـــست تجـــمــيـع مــقـــالاتĒ وأنـــا أحــيـــلك إلى
Ĥـنـاقـشة الـتى دارت قـبلاً عن أفـضـليـة تـقدĠا
20 كـاتـبـاً لـلـقـارđ داخل كـتـاب; أم أن أقدم له

كاتـباً واحـداً بكل التـفاصـيلĒ هل أقدم صورة
مكـبرة لشخـصية واحدة أم أقـدم صورة عامة
- رĖـا لا تـكـون مـكبـرة بـالـقـدر الـكـافى - أنا
أرى هــنـــا والآن أن هــذا اĠــنــهـج الــذى يــقــدم
الــصـــورة الــعــامــة لـ 20 كــاتـــبــاً هــو الأجــدى
مادمت أعـمل لخدمة القارĒđ لكن أعود وأقول
إن الـنـوعـě مطـلـوبـانĒ وأضع خـطوطـاً كـثـيرة
تحت هــذاĒ فــمــا أفــعــله لا يــنــفى اجــتــهــادات
الآخرين وليس هو الشكل الوحيد الصحيح.
* عـندمـا فـكرنـا فى عـمل حـوار معك عن
اĠــســرح أحــلـتــنى قــبل الحــوار لــقـراءة
كـــتـــابك «تجــــريب وتـــخــــريب اĠـــســـرح
اĠصـرى» وذكرت لى أن هـذا الكـتاب هو
آخـر علاقـة لك بـاĠـسـرحĒ وعـنـدما قـرأته
وجدت أن أحدث تاريخ Ġـقالاته منذ عدة
سنواتĒ فهل أنت ومنذ هذا التاريخ فى

حالة مقاطعة للمسرح.. وĠاذا..?
- مـقاـطـعةـ ليــسـت متــعـمـدة ولا مـقـصـودةĒ فـهنـاك
Ē2003 مقاـلات داخل هـذا الكتـاـب كتبـت أعوام

..2004

* لكنـها مقـالات قليـلة وكتبت
عــــــلـى أوقــــــات زمـــــــنــــــيــــــة

متباعدة..?
- بــالــفــعلĒ وهــذا لأنى أشــفق
عــلى نــفــسى من إهــدار وقــتى
حـــتى ولـــو لــلـــيــلـــة واحــدة فى
الــفـرجــة عـلـى اĠـســرحĒ ثم أقـوم
بـالـكتـابـة بعـد ذلك.. فـهل مـا رأيته أثـار عـندى
مـــا يــــســـتــــدعى أن أعــــكف عـــلـى الـــكــــتـــابـــة
Ēـراجـعـة..! وتـعــلـيـقـاً عـلى ذلك لـدى سـؤالĠوا

ســؤال مـن اĠــمـــكن أن يــكـــون مــوجـــهــاً لك -
يـقـصـدنى - أو لجـيـلك كـله: إذا كـنـا نـقول إن
الـــزمن تـــبـــاعـــد أربـــعـــě عــامـــا عـن مـــســرح
الـسـتيـنـيـات Ġاذا لم يـخـلق اĠـسرحـيـون الذين

جاءوا بعد ذلك نقادهم..?
* اسمح لى أنت أن أعـيـد ترديـد سؤالك
بـصيـغـة أخرىĒ هل خـلـقت - من وجـهة
نظرك - فترة ما بعد السـتينيات كتابها
اĠــسـرحــيـě أولاً لــكى يـظــهـر بــعـد ذلك

نقادها..?
- ėكنـنا أن نتـحدث بعد الـستيـنيات عن جيل
السبـعينيات فى الكتـابة اĠسرحيةĒ وقد ذكرت
-بــشـكل عـابــر أثـنــاء حـديـثــنـا - بــعـضـهم د.
Ēوالـدكاتـرة : د. فوزى فـهمى Ēسمـير سـرحان
د. محمد عنانىĒ د. عبد العزيز حمودةĒ معهم
يسـرى الجنـدىĒ أبـو العلا الـسلامونىĒ بـهيج
إسمـاعيلė ...Ēكن الـقول عـليهم جـميـعاً إنهم
جيل الـسبعيـنياتĒ وبـعضهم من اسـتمر حتى
الآن وبعـضـهم من تـوقف لأسـبـاب عـدم وجود
دافع قوى لـديه لـتـغيـيـر شىء فى الواقعĒ ومن
توقف من هـؤلاء ليس مهموماً بهذا التغييرĒ فـ
«مــجــمــوعــة الــدكـاتــرة» هــذه تــكــتـب لأن هـذه
الكـتابة هى سـلعة فى صـعودهم فقطĒ وعـندما
يــحـقــقــون هـذا الــصــعـود لأســبــاب أو أخـرى
فإنـهم يتوقـفون عن الكـتابةĒ وإذا كـان هذا هو
حال اĠـسرح فـبأى وجه من اĠـمكن أن تـطالب
الــكـتـاب بــأن يـكـتــبـوا لـلــمـسـرحĒ أمن أجل أن
يـضـعوه داخـل الأدراج..!? اĠسـرح يـكـتب من
أجل أن يـنـفـذĒ لا يـجب أن نـضـع الـعـربـة أمام
الحــصــانĒ والــتــاريخ يــقــول لــنــا إن اĠــســرح
يـزدهـر عـنـدمـا تـقف أمـة من الأę عـلى مـفرق
طـــريق وتـــتـــســـاءل: أين الـــطـــريق..? وإلى أى
وجــهــة أســيــر..? هــذه هى أنــسب الــلــحــظـات
Ēــســرح لـــدى الإغــريقĠوا ĒــســـرحĠلــظـــهــور ا
والـفــرنـســيـě واĠـصــريـě أيــضـا ظـهــر بـهـذه
الطريـقةĒ واĠسرح بالنسـبة لنا نحن العرب فن
جــديــدĒ فـــأنــا لــسـت مع مــا يــطـــرحه د. عــلى
الـراعى من وجـود أشـكـال ومـنـاظـر مـسـرحـية
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اĠشهد اĠسرحى
الآن أحد مظاهر
الانهيار العربى
الشامل

عـليهم - كما قلت - جيل 1946 أثـناء انتفاضة
Ēاتحـاد الـطــلـبــة والـعـمــال ضـد وزارة صـدقى
والـتى فـتح فـيـهـا كــوبـرى عـبـاس وقـتـهـاĒ هـذا

الجيل هو ما صنع هذه النهضة..
بعث اĠسرح اĠصرى

* واقع اĠسـرح الـراهن الآن به مـثل هذا
الجــيل فـــهــنـــاك كــتـــاب لــهم تجـــاربــهم
اĠـتـمـايـزة واĠـهـمـة وهـنـاك أيـضـا عودة
مـجمـوعـة كـبيـرة من اĠـبـعوثـě لـدراسة
فــنـــون اĠــســـرح المخــتـــلــفـــة.. ألا ėــكن
الحـديث إذن عن نهـضـة مـسرحـيـة آنـية

Ęاثلة..?
- لا تـوجـد الآن قضـيـةĒ فهـذه الفـتـرة اĠاضـية
كانت فـترة صـعود فى جـميع المجـالات وكانت
قــمـتــهـا الــدامـيـة Ē1967 وهـذا مـا شــرحـته فى
Ē«ـصـرىĠـســرح اĠكـتــابى «ازدهـار وســقـوط ا
ومن هــنـا ėـكـنــنى أن أقـول إنـنى أرى صـورة
اĠــسـرح اĠـتــواجـد حـالــيـاĒً وقـد فــقـدت كل مـا
ėــكن أن يـــجــعـــلــهــا عـــلى علاقـــة بــقـــضــايــا
الجمـاهيـرĒ ولم يعـد أمام اĠـسرح الـراهن غير
تـقـدĤ التـسـرية والـتـدليـك Ġشـاعـر من يدفع له
التـذكرةĒ ولم يـعد هـناك اخـتلاف كبـير بـě ما
يـقـدمه اĠـسـرح الـتـجـارى ومـسـرح الـدولـة من
نــاحـيــةĒ وبـě مــا تـقــدمه اĠلاهى الــلــيـلــيـة من
Ēالــــــعـــــرى Ēفــــــالجــــــنس Ēنـــــاحــــــيــــــة أخـــــرى
...Ēالـغــنـاء بـأصــوات رديـئـة Ēالاسـتـعــراضـات
Ēكـلـهـا عـنـاصـر مـوجـودة فى كل هـذه الأنـواع
هـذه هـى صـورة اĠــســرح اĠـصــرى الآن كــمـا
أراهاĒ ولن يـحـدث بعث لـلـمسـرح اĠـصرى إلا
عنـدمـا يحـدث هـذا البـعث أولاً لجـوانب أخرى
Ēأكــثــر جــديــة وأهــمــيــة كــالــبــعث الــســيــاسى
الاجتـماعىĒ الاقتصـادىĒ الثقافىĒ... لحـظتها

من اĠمكن أن نأمل فى مسرح مختلف..
لست متفائلا

* كــيـف يـــســمـــيـك ســـعــد الـــلـه ونــوس
«مـتـفائـل تاريـخى» وأنت تحـمل كـل ثقل

هذه النظرة اĠتشائمة..?
- ســعــد الــلـه ونــوس نــفــسه كــان أشــد مــنى
Ēوأنا لى اعتراض على هـذه التسمية Ēًتشـاؤما
فـأنـا لسـت متـفـائلاً تـاريـخيـاً «ولا حـاجـة» لـقد
كـان يقـول لى: «شـو بـدك واقع أسـوأ من هيك
عـشـان تتـشـائم» فأنـا أرى عـوامل الـفسـاد قد
Ēتــزايــدت فى الــســنــوات الــعــشـريـن الأخــيـرة
وعوامل الانـهيـار أصـبحت أكـثر وضـوحاً ولن
تجــدى مــحــاولات إنـــكــارهــاĒ يــكــفى أن تــرى
Ēالاقتصادية Ēالاجتمـاعية Ēالأداءات السـياسية

...Ēالإدارية
* هـل يـنــتــظم مــجــمــوعــة الـكــتب الــتى
أصدرتـها مشـروع فكـرىĒ أم أنهـا مجرد
تـقـدĤ لمجـمـوعـات من الـكـتـاب والأفـكـار
واĠـعــلـومـات لـلــمـهـتـمــĒě خـاصـة أنـهـا

ģ مـــــقـــــالات ودراســــات
نــشـرهــا ثم جــمـعــهـا
بعـد ذلك فـى كتب
- كــــمـــا ذكــــرنـــا

قبلاً - ?
- أنـــــا أســــــعى
فــى اتجــــــــــــــــــاه
Ēمــعـا ěالــشـيــئـ
لــكن لا تـنس أن
ěلـى كــــــتــــــابــــــ

 É¡«a Éeh É«fódG
> وافق د. أحمد نوار "رئيس الـهيئة العامة لقـصور الثقافة" على رئاسـة دورة هذا العام Ġهرجان شبـرا الخيمة للمسرح
الحرĒ والذى تبدأ فعالياته يوم 28 أكتوبر الجارى وتستمر حتى 7 نوفمـبر القادم على مسرح اĠؤسسة العمالية بشبرا.
ويتـولى إدارة هذه الـدورة الشاعـر والكـاتب الصـحفى يسـرى حسـانĒ يشارك فى اĠـهرجـان أكثر من خـمس عشـرة فرقة
هـواة تتـنافس عـروضهـا على جـوائز اĠـهرجـان التى تـقدم بـدعم عدد من الـهيـئات واĠـؤسسـات الثـقافـيةĒ كمـا قال صلاح

محمود "منسق عام اĠهرجان".

عنـدى اقـتـناع شـبه يـقيـنى.. بـأن يـعقـوب صـنوع كـان عـميلا!!

 إن ستراسبرج
يــــــكــــــون فى
غــايـــة الــدقــة
عـندمـا يـبـغى
ذلك لـــــــكــــــنه
يــعى أيـــضــاً
أن جــــــــــــــزءاً
كــــبــــيــــراً من
مهنة الـتمثيل
يــــــــــــكــــــــــــون
لاشــــعــــوريـــاً
đــبــادĠوأن ا
والــــقـــــواعــــد
والأفـــــــكـــــــار
ėــكـــنــهــا أن
تــــتــــدخل فى
طـريـقـة عـمـله
أولاً. فــــــهــــــو
يعظ ويـشجع
ويـســتــنـهض
ويـدلل ويـدين
ويـــــســــــخـــــر
ويــــــــــحــــــــــذر
ويـــســـتـــثـــيــر
ويـــــــــــثــــــــــرى
ويــــــــــهــــــــــرج
ويــــلـــــهم; أى
أنه يـــنــــطـــلق
فى عـــــــمـــــــله
بـــــحـــــيـــــويــــة
وخــــــيــــــال لا
حدود لهما.
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> قاعة الحكمة بساقية الصاوى شهدت مؤخراً تقدĤ العرض اĠسرحى "حلم
لــيـلـة نــحس" من تـألــيف وإخـراج عـبــدالـله الـشــاعـر وتــمـثـيل عــدد من الـوجـوه
الـشـابـةĒ كـانت سـاقـيـة الـصـاوى قد جـمـدت بـرامج الـعـروض اĠـسـرحـيـة طوال

رمضان اĠاضى.

< د. مصطفى يوسف منصور
كــاسـتـر»Ē وقـبـل أن يـشـرح لـنــا مـدلـول هـذا
الاسـمĒ يـدخل اĠــوسـيــقــيـون مــعه فى حـوار
بآلاتـهم اĠوسيقية فى عزف منفرد جميل فى
حد ذاتـه لكـنه يـثـيـر فـيـنـا الـرغـبة فـى كشف

غموض اسم «جامبول كاستر».
وقد بـدت اĠـشاغـبـات اĠـوسيـقـية الارتجـالـية
فى هذه اĠـعزوفات الفردية طويلة نسبياً لكن
Ēـــســـرح الـــشــعـــبىĠهـــذا من جـــمـــالـــيــات ا
فــالارتجــال أحــد الــعــنــاصـــر اĠــهــمــة الــتى

يستمتع بها الجمهور.
زيارة إستطلاعية

يـوضح الحكواتى من هـو «جامبـول كاستر»
حـيث إنه الاسم الذى أطـلـقه فراش اĠـدرسة
بعـفوية على اĠـفكر الفـرنسى اĠعروف «جان
بـــول ســارتـــر» وأخــذ الـــتلامـــيــذ والـــعــمــال
يــــــــــرددون هــــــــــذا الاسـمĒ وذلـك أثــــــــــنـــــــــاء
استعداداتهم للقاء هذا اĠفكر الذى أتى إلى
مصر فى عام 1967 فى زيـارة استطلاعية
ثـقافـيةĒ وزار عـدة مـدن ومراكـز ثـقافـية ومن
بيـنها مديـنة طوخĒ لقـد أدت هذه الزيارة إلى
تغـير وجه اĠدينة الصغيرة حيث النظافة فى
كـل شىءĒ فى الــتلامـــيــذ واĠــدرســě الــذين
يــرتـدون الأزيــاء الجــديـدةĒ والــنــاظـر أحــمـد
شـحــاتـة عــلى أهـبــة الاسـتـعــداد لـلــقـاء هـذا
اĠـفــكـر مــدعــيـاً أنه قــرأ كل أعــمـاله بــالـلــغـة
الـفرنسـية مع أنه - من اĠعـروف - لا يعرف
هـذه اللـغةĒ فيـكشـف الفرمـاوى عن ادعاءات
هـذه الـشـخــصـيـة فــكـان يـردد أنه درس فى
Ēـلـكة إلـيـزابـيـث بـيدهĠإنجـلـتـرا وسـلم عـلـى ا
ويـواصل الحكواتى سرد ذكرياته وكيف أنه
فــصل من اĠــدرسـة لــسـخــريـتـه من الـنــاظـر
وتــرديــده لاسم كــاسـتــرĒ ويــنــتــقــد أســلـوب
التعليم الذى يحول دون أن يعبر الطالب عن
ذاتهĒ واتـباع أسلوب القـهر والضرب لدرجة
الامـتهانĒ وقد أدى هذا الأسلوب بأن يرسل
الــطــفل ســعــيــد إلـى الــرئــيس جــمــال عــبــد
النـاصـر يـسـتـنـجـد به «إلـى أبى جـمـال عـبد
الــنــاصـر»Ē وكــانت اĠــفــاجـأة أن اســتــجـاب
الـرئـيس لــنـداء الــطـفل وأرسل إلــيه صـورته
الشـخصيـة مبـهورة بتـوقيـعهĒ فتغـير الوضع
تمـاماً حيث صار الطفل سعيد نجم اĠدرسة

بعد أن كان منبوذاً ومفصولاً.
يـعـود الحكـواتـى من غـربتـه الـطويـلـة فى بلاد
الـــعـــالم إلـى مـــســقـط رأسه طـــوخ لـــيـــفـــاجــأ
باĠـتغيرات الكثيـرة وبأن الذكريات قد اĥحت
وģ طلاء الجـدران وتـغـيــر الألـوان والـبـشـر..
لـيــبـقى الــسـؤال حـول مــاذا يـكـون حــالـنـا لـو
ضــاع اĠـاضىĒ لــو تــنـاســيــنـا الــذكــريـات أو

اĥحت بفعل فيروس العوĠة والزمن.
نعـيش مع الفرمـاوى لحظات الغـربة وأشعاره
وعـزفه ورســومـاتـه عـلى الجــدران فى عـرض
يؤكـد لنا بـبساطته وسـامريته وبـراعة مخرجه
وألحــــان الـــرشـــيـــدى واســـتـــعـــادته الأغـــانى
Ēكتوبة للعرضĠالفـولكلورية وألحان الأغانى ا
واسـتـعــراضـات وفـيق كـمـال وتـمـثـيل سـعـيـد
الـــفـــرمــاوىĒ وســـنـــاء عـــوضĒ وســيـــد عـــبــد
Ēوإبــراهــيم غــنـام Ēوخــالـد جــمــعــة Ēالــرحـمـن
وأحـمد رشـوانĒ وراضى غاĒġ ويـوسف عبد

اللهĒ والعازفون اĠاهرون.
إنـنا نرى أنـه فى التـجارب الـقادمة Ġـثل هذه
الأعــمــال من الــضــرورى أن يــراعى تــدعــيم
العـمل بـلـوحـات حـوارية درامـيـة تـتـفاعل مع
فـعل الحكىĒ حـتى لا يتـسرب اĠـلل من طول

السرد.

وقـاهـرهĒ ويـقـدم المخـرج هـذه الـشـخـصـيـات
Ėبـالغـات جروتـسـكيـة تثـير الـسـخريـة منـها
فالـريس جمعة على سبيل اĠثال كرشه ėتد
أمــامه ووجـهه عـلــيه سـيـمـاء الــغـبـاء وصـوته
مـــزعجĒ ويـــواصل الحـــكــواتـى رسم صــورة
تــودى الـذى نــتـيـجــة ضـعـف بـصـره يــسـقط
دائـمـا من فــوق أعـمـدة الإنــارةĒ ويـحـدث أنه
بـــعــــد أن انـــتـــهى مـن إنـــارة قـــبــــة الـــشـــيخ
الــطــوخـىĒ إلا أنه كــاد أن يــســقـط فــتــتــدلى
قــــدمـــاه من أعــــلى الــــقـــبـــةĒ وسـط صـــيـــاح
وصرخـات الجمـاهير وفـجأة يـتحرك بـقدميه
فى الـهـواء ويـخـتـفى عن الأنـظـارĒ مـفـسـرين
ذلك بـكـرامـات الـطـوخىĒ وتـسـتـمـر سـخـرية
سـعيـد الـفرمـاوى من هـذا النـمط حـيث تأتى
الأنـبــاء أنه صـار عــاĠـاً كـبــيـراً لـلــفـضـاء فى
وكـالـة نــاسـا الأمـريـكـيـةĒ ويـعـود بـعـد غـيـاب
طـويل إلى طــوخ راكـبـاً سـيـارته الـ (127).
هل يـسخـر الحـكـواتى من الأĥاط اĠـهـاجرة

والتى تعود إلى وطنها? رĖا.
جامبول كاستر

يخـرج الحكواتى من اللوحة السابقة ليختتم
الــعــرض بـــأهم لــوحــاتـهĒ والــتى مـــهــد لــهــا
المخـرج عــصـام الـسـيــد تـمـهـيــداً جـيـداً بـأن
جــعل الحـــكــواتى يــنـــطق بــاسـم «جــامــبــول

وسـخرنـا من هـذه الـسلـوكـيـات فى الزواج
قـدėاً إلا أنه ما الهدف من هذه السخرية?
هـل هــو رفــضــهــا?! إذا كــان ذلك فــإن فى
هــذه الآونـة فى عـام 2007 لا تــوجـد مـثل
هذه اĠـظاهر بهذه الحرفية لكن هناك شيئاً
وراء هـذه اĠظاهر هو اĠـعنى العام وهو أن
الــغش والانــتــهــازيــة فى الــزواج والــنــفـاق
الاجـــتـــمـــاعى بـــě الــــزوجـــě فى مـــراحل
Ēمـازالت قائـمة حتى الآن Ēالـزواج المختلـفة
لـذلك فـإن اĠـشـاهـد بـطـريـقـة غـيـر مـبـاشرة

يصنع علاقة بě اĠاضى وبě الحاضر.
يـقدم الحكواتى لوحة بعنوان «تودى» فتردد
المجـموعـة هذا الاسم بـتكـرار يـعطى لحـامله
أهـمـيـة كبـيـرة ويـؤكـد علـيـهـا ويثـيـر الـشغف
لتـلـقـيهـاĒ والاسم فى حـد ذاته يـثـير الـقـرابة
«تــودى عــبــد الحــمــيـد الــشــيـخ» ذو الــنــظـر
الـضعـيف ويعـمل عـامل فى البـلديـة لإضاءة
أعــمـدة الـنـور وإصلاحـهــا ويـقـوم بـتـوصـيل
الإضاءة وتـركيب اللـمبات اĠلـونة لتـزيě قبة

الطوخى أثناء اĠولد.
يصـف الحكواتى شخصية تودى ويستخدم
المخــرج الــســلـــويت عــلى جـــانــبى اĠــســرح
لــتــجــســيــد الــعلاقــة بــě تــودى وأمه وأبــيه
وكيف أنـهـمـا يـقـهـرانه دائمـا وأيـضـاً تـظـهر
صورة الريس جمعة رئيس تودى فى العمل

ěـė وعـلى Ēإلى مــوتـيـفــات شـعـبـيــة أخـرى
اĠـنزل يـوجـد جـدار مـسـجـد وعـلـى الـيـسار
مـقـام سـيـدى الطـوخـىĒ وفى مـنـتصـف هذا
اĠــسـرح وفى الـصـدارة تـوجـد كـنـبـة عـربـيـة
الــطــراز خـاصــة بــالحــكــواتى وعــلى ėــيـنه
كـرسى خـالٍ عـلـيه عـود. وفى مـواجـهـة هـذا
كــلـه يــجـــلـس اĠــتـــفـــرجــون عـــلـى الــكـــنـــبــة
Ēالأســيـوطى الــشــعـبى فـى بـســاطـة وحــريـة
ěمـهيئ Ēودون قيـود جمالـيات مسرح الـعلبة
بـذلـك Ġـشـاهـدة الـفــرجـة الـشـعــبـيـة حـيث لا
ســتـــار ولا حــاجــز ولا حـــفــرة أوركـــســتــرا
فـالــعــرض مـكــشــوف وجـمــالــيـات الــفــرجـة

الشعبية وسائلها متحققة.
يدخـل الحكواتى (سعـيد الفرمـاوى) بحيوية
وبـهـجـة يـجـسـدها صـوته اĠـتـنـوع الـنـغـمات
Ēوالـترددات وملامح وجهه وتعبيرات جسده
وقـدرته على التواصل الـسريع مع الجمهور
بادئـا بـالتـقدėـة اĠـعهـودة فى أعمـال الرواة
والحــكـومـتــيـě وهـو الــبـدء Ėــديح الـرسـول
صــلى الــله عــلــيه وســلـم وتلاوة الــصــلـوات
المخــتـلـفــة عـلى أشـرف خـلـق الـلهĒ وإضـفـاء
اĠعـانى المختلفـة على تلك الصلـوات ليجسد
بــــهـــا الحـــلم بـــالــــسلام والأمـــان والـــرخـــاء
والعـدل. هكذا استطاع الحـكواتى السيطرة
عــلى الجــمـهــور وجــذبـهـم إلـيـه لـيــشــاركـوه
الــتـجــربــةĒ فـالجــمــهـور صــار مــتــورطـاً فى

العرض وجزءاً أساسياً فيه.
تـبـدأ الحـكـايـة بـإثـارة الـشـغـف حـول مـاهـية
عــزبـة مـحـروسĒ لـيـكـشف لـنـا الـفـرمـاوى -
مـؤلف اĠسـرحـيـة وكاتب أشـعـارها - أنه لا
تـوجد عزبة بهذا الاسم وإĥا هى عبارة عن
اسم لـشارع هام فى مديـنة طوخ الـتى تبعد
عن الـقــاهـرة حـوالى 34 كـيــلـو مــتـراĒً ومن
خلال وصف الحـكـواتى لــتـفـاصـيل الحـيـاة
فـى ذلك الــــشــــارع نجــــد أن هــــذا اĠــــكــــان
بتـفـاصيـله هـو نـفسه مـجـسداً فى تـفـاصيل
ديــكـور عــبــاس حـســĒě لــقـد حــقق عــبـاس
حـــســě مـــصــمم الـــديــكـــور جــو الـــســامــر
والـبهجـة فى تـوزيع أجزاء اĠـنظر اĠـسرحى
بـألــوانـهـا اĠـتـمـيــزةĒ ووجـود الـعـازفـě عـلى
مــقـاعـدهـم وكـأنـنــا فى عـرسĒ واĠــتـلـقى فى
هـذا الـوضع أنـه فى الـسـاحــة الخـاصـة فى

شارع عزبة محروس.
يــحـدثـنـا الحــكـواتى عن تـفــاصـيل الـشـارع
وذكريـاته الحميمة به بادئـاً بالاحتفال Ėولد
سيـدى الطوخى وهو الاحتـفال الذى ينتظره
أهـل اĠـديـنـة والــقـرى المحـيــطـة حـيث أفـراح
الــزواج وطــهـور الأبــنــاء وكـشك اĠــوســيـقى
المجـاور Ġركـز الـشرطـةĒ والعـزف اĠـتواصل

للموسيقى.
يـتوقف الحكواتى عنـد مظاهر موكب الحج
ومـدح الرسـول صـلى الله عـلـيه وسلمĒ فى
هذه الـلـوحـة يـحـدث التـحـاور بـě عـنـاصر
فنـيـة كـثيـرة وفى مـقـدمـتهـا الـغـنـاء واĠديح
والــرقص بــالـــتــنــورة الــذى بـــرع مــؤديــهــا
بـرمــزيــة حـركــة ذراعـيه وكــفـيه بــالابـتــهـال
والــضـراعــةĒ وحــالــة الـتــجــلى الـتـى يـصل
Ēإلــيـــهــا الـــراقص وغــنـــاء رحــاب مـــطــاوع
ويـجـسـد الـعـرض اĠـسرحـى لـوحـة الزواج
وتـطوره مـنـذ فـتـرة الخطـوبـة والـزفـاف وما
يحـدث ليـلة الـدخلـة وما بـعدهـا مسـتخـدماً
فى ذلـك إضــــافــــة إلى ســــرد الحــــكــــواتى
تجــسـيــد هــذه اĠــراحل فى كــاريـكــاتــوريـة
ěـــمــثــلــĠســاخـــرة بــواســطــة مـــجــمــوعــة ا
واĠــمـثلاتĒ وفى الحــقـيـقــة رĖـا ضـحــكـنـا

الحــكى / الــســرد له تـــأثــيــره الــكــبــيــر فى
الـوجدان الـشـعـبىĒ والحـكـواتى الـذى يـقوم
بفـعل الحكى بـطريقـته الخاصة الـتى ėتزج
Ēوالحـكى بـالـتـمـثـيل Ēفـيـهـا الـسـرد بـالحـوار
يعـيد علـينـا اĠاضى وبخـاصة سيـر الأبطال
والأحـداث الــشـعـبــيـة والـتـاريــخـيـة فــيـنـعش
Ēوجـدان الأمة وذاكرتـها ويـعبـر عن همـومها
إضـــــافــــة إلـى ذلك يـــــحــــتـــــاج الـــــواقع إلى
الحـكـواتى لأنه يـجـدد هـذا الـواقع ويـدفع به
إلى واقع أكـثـر صـحـة وإشـراقـاĒً فـهـو دائم
الانـتــقـاد والانـتـقــاء ويـصـنع علاقـتـه الـفـنـيـة

الجمالية الحميمة مع هذا الواقع.
إن الحكـواتى يدفعنا كمـتلقě إلى مشاركته
عـمله وصـناعـته فى لـعب طفـولى ėتـزج فيه
الخــيـال بـالــواقع والحـقــيـقـة بــالـوهم والجـد
بــالــهــزل واĠـــصــارحــة إلى حـــد اĠــبــاشــرة

باĠواربة إلى حد الغموض.
وتـاريخ الحكواتى فى واقـعنا الـعربى تاريخ
طــويـل وقــد اتــخــذ أســمــاء مـــخــتــلــفــة مــثل
الـــقــــصــــاص أو الـــراوى أو الإخــــبـــارى أو
الـشـاعــرĒ وكـلـهـا شـخـصــيـات مـتـقـاربـة فى
وظـائـفـهـا وفى خـصـائـصـهـاĒ إنـه مـسـرحـنا
الــشـعــبى الــقــدĤ الـذى ســعى الــعــديـد من
اĠـسرحـيě الـعرب إلى إحـيـائه مثل الحـكيم
فـى دعــواه اĠـــعــروفـــة فى كـــتــابه «قـــالــبـــنــا
اĠــســرحى»Ē وفــرقــة الحــكــواتى فى لــبــنـان
وأعـــمـــاله اĠـــعـــروفـــة مـــثـل «أيـــام الخـــيــام»
و«1930» ومـــــخـــــرجـــــهــــا الـلامع روجـــــيه
عــسـافĒ ومـحــاولـة شـاعــرنـا اĠــبـدع نجـيب
ســـرور فى إحــيـــاء هــذا الحــكـى عن طــريق
اســـــتــــــخـــــدام الــــــراوى أو الـــــكــــــورس فى

مسرحياته المختلفة.
أهمية الحكواتى

لقـد أثـار فيـنـا العـرض اĠـسرحـى «حكـايات
عـــزبـــة مــحـــروس» الــســـؤال حـــول أهــمـــيــة
الحــــكـــواتـى فى الـــواقـع اĠـــعـــاصــــر حـــيث
الـتــكــنــولــوجــيــا الــعــالــيــة ووســائط الإعلام
اĠــتـعـددة وجـنـوح عـروضـنـا اĠـسـرحـيـة إلى
اسـتخـدام أقـصى مـا هـو مـتـاح أمـامـها من
تقـنيـات وتكـنـولوجـيا مـعقـدة للإبهـار وجذب
الجــمـهــورĒ هـنــا يــقـدم الحــكـواتـى (سـعــيـد
الـفرماوى) Ėـلابسه الـعصريـة حكـاياته من
الـــواقع اĠـــعـــاصـــر له ولـــيـس من الـــتـــاريخ

البعيد.
ولا يقدم حكاية أبطال أسطوريě فى السير
الـشــعـبـيـة وإĥــا يـقـدم حــكـايـات الــبـسـطـاء
اĠهزومě فى عزبة محروس وفى غيرها من
الأمــاكنĒ إن الــعـرض اĠــســرحى عـنــد هـذا
الحـكـواتى يـجـنح إلـى الاسـتـخـدام الـضـيق
لـــلــتــكـــنــولــوجـــيــا فى أضــيـق الحــدود مــثل
اĠـيكـروفونـات والإنارة والـسـلويتĒ ومـا عدا
ذلك يـــعــتـــمـــد عــلـى الــعـــنـــصــر الـــبـــشــرى
(الحكـواتى واĠوسـيقـيě واĠمـثلـě) بصورة
أسـاسيةĒ وقد تحقق هذا من إخراج عصام
الـســيـد ومـن إنـتــاج الـبــيت الــفـنى لــلـفــنـون

الشعبية والاستعراضية.
فـى سـرادق من أقــمــشــة الخـيــامــيـة الأزرق
الــلـون واĠــمــتـزج بــالأحــمـرĒ وعــلى خــشــبـة
مسـرح بـسـيـطـة ارتجالـيـة مـقـامـة فى صدر
الــســرادق يــجــلس اĠــوســـيــقــيــون بــآلاتــهم
الــشــرقـــيــة ومـــعــهم أفـــراد الــكــورسĒ وفى
الخـــلف يـــوجـــد جـــدار فـى الـــوسط Ġـــنـــزل
منـحوت عليه بـالنحت البـارز شكل ėثل أبو
زيـد بشواربه اĠعهودة حاملاً سيفهĒ إضافة
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تـوصـيلـهـا للـنـاس لا ėـكن نقـلـها من خلال
هـذه الأشـكـال اĠـتـعـارف عـلـيـهـاĒ لـذا فـأنت
تهـدم الأشكال التـقليـدية لكى تـخلق الشكل
الخــاص بك والــذى يــنـاسـب تــوصـيـل هـذه
الرسـالةĒ والذى سـيصـبح تقلـيديـا بعد ذلك

فى يوم ما..
* لكـن هذا اĠـفهـوم مـقتـرن بـالفن مـنذ
بـــدايـــاتهĒ وėـــكن إجـــمـــاله عـــلى أنه

مرادف للتجديد..?
Ēـفـهـوم الـذى أنـحـاز إليهĠنـعم وهـذا هـو ا -
وأحـد الـكـتب الـتى تـرجـمـتـهـا كـان بـعـنـوان
«اĠسرح التجريبى من ستانسلافسكى إلى
الـيـوم» مـؤلفه مـخـرج وكـان ėتـلك مـسـرحاً
فى لــنـدن بـعـنـوان «اسـتـيـدچ رقم Ē«2 وهـذا
يــعـنـى أنه يـوجــد «اســتــيـدچ رقم Ē«1 وكـان
يــقـصـد بــهـذا الــعـنـوان أنه يــقـدم مــسـرحـاً
تجـريـبيـاĒً هـذا الرجـل كانت له جـمـلة مـهـمة
جـــداً هى «الــتـــجــريـب غــزو لـــلــمـــجــهــول»;
فالمجـرب لا يعرف على وجه التحديد ما هو
مـقـدم عـلى غـزوهĒ لـكن مـا يـثق فـيـه المجرب
ويـــــعـــــرفـه هـــــو أنه لا يـــــوجـــــد فى الأدوات
والتـقنيـات اĠعـروفة فى لحـظته مـا يسـتطيع
حـمل رسـالـته ورؤيـتهĒ لـذا فـهـذا مـا يـدعوك

للمغامرة..
* لــــكن ألا تــــتــــيـح هــــذه اĠــــغــــامـــرة
الـــتــجـــريـــبـــيـــة ادعـــاءات فـــنــيـــة من

البعض..?
- من اĠـــمــكن ولـــكــنـــهم لا يـــســتـــطــيـــعــون
الاسـتـمـرارĒ فهم يـأخـذون الـعě لـلـحـظة ثم
يـنـتـهـون تــمـامـاĒً هـذا بــرغم كل مـا تحـتـوى
علـيه أعمـالهـم من "بهـرجة"Ē فـاĠسـرح الذى
ســـيـــصــــبح جـــزءاً من الــــتـــراث بـــعـــد ذلك
وتقلـيديـا أيضـاً هو هذه الـنوعـية الـتى تلبى
احتـياجـاً موجـوداً فى الواقعĒ فـمثلاً عـندما
ظهـرت كل الحركات التـجريبـية فى مسارح
الـعـالم كانـت تلـبى احـتيـاجـات فعـلـية داخل
الـواقع الـذى تــوجـد فـيهĒ احـتــيـاجـات جـيل
مــعـĒě ذلـك الجـيل الــذى خــرج من الحـرب
الـعـاĠـيـة الـثـانـيـة مـنـهـزمـاً وأبـنـيـته الـفـكـريـة
مشـوشةĒ ولم تجد معه أفـكار الوجودية ولا
أيـة تـوجـهات فـكـريـة أخرىĒ ومن هـنـا ظـهر
الـعـبثĒ فـهذا الـظـهـور لـلعـبث بـأفـكـاره كان
يـلـبى احتـيـاجـاً قـائـماĒً إĥـا اĠـظـهـريـة التى
تخرج عـلينا بدون احتياج حقيقى لا تصمد

وتذهب كما جاءت.
* طـوال الـعـشـرين عـامـا اĠـاضـيـة من
التجريب والـتى حفلت أيضـا بالعديد
مـن اĠــهــرجـــانــات اĠــســـرحــيــة داخل
القـاهرةĒ وفى أقالـيم مصـر المختـلفة..
هل اســتــطــاع هـذا أن يــخــلق أجــيـالا
جـــديــدة من اĠــســرحـــيــě ويــقــدمــهم

للحركة اĠسرحية فى مصر..?
- لا.. لـم يــحــدث.. لأن كل هــذا لم يــؤسس
على أرضـية صحيحةĒ فمثلا قبل عام 1952
ĒـلـكـيـةĠمـبـاشـرة كـانـت تـوجـد دار الأوبـرا ا
وكانت تـقوم بتقليدĒ أرى أن له معنىĒ كانت

تــقـــوم بــإرســال بــعـــثــة كل عــام لـــتــشــاهــد
الــعــروض اĠـوجــودة فـى الخـارج ثـم تــعـود
لتـقدم تقريراً عنهاĒ ثم تقوم دار الأوبرا بعد
ذلك باسـتقـدام أهم هـذه العـروض لتـقدمـها
عـلى خـشبـتها بـتذاكـر للـجمـهورĒ أتـمنى أن
يـحـدث هذا مـرة ثـانـيةĒ حـيـنـذاك ėكـنـنا أن
نــتــحــدث عن جــيل مــســرحى جــديــدĒ لــكن
مهرجان القاهرة الدولى للمسرح التجريبى
والـــــذى تـــــابـــــعــــتـه خـــــمس أو ست دورات
وتـــــوقــــــفـت; لأنـــــنـى لم أجــــــد جــــــدوى من
الاستـمرارĒ نعم.. من اĠـمكن أن تجد بعض
الـعـروض الـطــريـفـةĒ الجـذابـةĒ أو تـلك الـتى
بها شىء لافت للنظر.. لكن هذا غير كاف..
* تحــافـظ طــوال الــوقـت عــلى وجــود
مـــوقف مــعـــě من أجـــهــزة الــثـــقــافــة

الرسميةĒ فهل هناك أسباب لهذا..?
اـ - طــوال عــمـــرى - كــمــا قـلـت من قــبل - وأنـ
أســعى وراء الاســتـــقلالĒ أريــد أن أكــون حــراً
دون أيـة قــيـودĒ وفـكــرة الانـتــمـاء إلـى «شـلـة» لا
تـروقـنـىĒ ولـيس لـهـذا أسـبـاب بـعـيـنـهـا ولـكـنـهـا
الرغبة الشديدة فى أن أبدو خارج أى سرب..

* هل حـدث يـومــا - طـوال تـاريـخك -
أن قام أحـدهم Ėنـعك من الـكتـابة فى
الدوريـات الثـقافـية التـى تصدر داخل
مــصـــرĒ ولـــذا كـــان تـــغـــريـــدك خــارج

السرب..?
- لا لم يحدث..

* هل حدث أن قـدمت كـتابـاً لـلنـشر أو
حتى مقالاً وģ رفضه..?

- لا.. لـم يـحــدثĒ ولـكن هى رغــبـتى فى أن
أكون مـستقلاĒً أكـتب ما أريد وأرفض ما لا
أريـــدĒ وخلافــاتـى مع أى أحــد هـى مــحض

خلافات فكرية وليست شخصية..
* إذن هـــــذا اĠــــوقـف من اĠـــــمــــكن أن

نصنفه على أنه اختيار خاص..?
- ليس اخـتيارا خاصاً بقـدر ما هو اختيار
ملائم لى يجـعلـنى لا أشعـر بوجـود تناقض
بـě الـفـكـر والسـلـوكĖ Ēـعـنى بـě مـا أفـكر

فيه وما أفعله..
* بـالـرغم من هــذه الاسـتـقلالـيـة الـتى
تفضلهـا وتراها ملائمة لك إلا أنك فى
نـهـايـة الأمــر تـتـعـامل داخل مـصـر أو
خارجـها مـع مؤسـسات ثـقافـية أيـضا
لـهـا شـروطـهـا الخـاصـة وسـقـفـهـا من

الحرية..
- هذه لـيست مـؤسسات - وكـلنـا نعلم ذلك
- بـــقـــدر مــا هـى أفـــرادĒ وســقـف الحـــريــة
بـالـطـبع يـزدادĒ ولا يوجـد من يـسـألـنى عـما
أكتبĒ وفى كثير من كتاباتى أحلت القضية
الخلافـيـة الـتى أتحـدث فـيـهـا إلى الـضـمـيـر
الـــنـــقـــدىĒ وانــتـــظـــرت أن يـــخــرج لـى هــذا
الــضـمــيــر الــنـقــدى من أى مــكــان لـكــنه لم
يــخــرجĒ فــأنــا عــنـدمــا أخــتــلف مـع أحـد أو
أهـاجــمه فى الـنــهـايـة أقــول إنـنى لا أهـاجم
أشــخــاصــاً ولــكــنـنـى أهـاجـم أعـمــالاĒً وفى
النهـاية أظل محتكـماً للضمـير النقدى الذى

لا أعـلـم مـكـانه.. فــهل تـعــرف مـكـانه أنت..?
وما أقـصده ?Ē وتلخيـصاً للأمر أنه لا يوجد
رأى جــــمـــعىĒ وهــــنـــاك واقـــعــــة حـــدثت لى
تحـضـرنى الآنĒ بـدأت هـذه الـواقـعـة عـنـدما
جــاء لـى أحــد الأشـــخــاص Ęن يـــعــمـــلــون
بـالمجــال الـثــقــافى وقـال لى إنـه مـكــلف بـأن
يعـرض علىّ عـرضا فـقلت له اعـرضهĒ فقال
إنه كــان يــتـــحــدث مع د. ســمــيــر ســرحــان
عـنـدما كـان رئـيـسـاً لـهيـئـة الـكـتـاب Ē وسأله
سرحـان عن كتـاباته Ġـاذا لا يجىء بـها لكى
ينـشرها له فـقال له إنه ينـشر كتـابات رديئة
Ē وأنه كـــواحـــد من جـــيـل الـــشـــبـــاب ومـــعه
آخـرون يـريـد أن تــخـرج لـهم هـيــئـة الـكـتـاب
مـجـلـة لإبـداعاتـهم Ē واقـتـرح الـرجل على د.
Ēسمـير سرحان بأن أكون رئيـساً لتحريرها
وهــنـا قــال له سـرحــان إنه يــوافق عـلى ذلك
ģوعندما أ Ēولكن يـنتظر مـوافقتى عـلى ذلك

الرجل عرضه لى رفضت ذلك تماما..
* Ġاذا ..?

- لأننى أعـلم كـيف سـيـتصـرف د. سـرحان
معى فـقد كـنت قادراً على تـوقع تصرفه فلا
ėــكـن أن يــنــسى أنــنى ضــدهĒ خــصــوصــاً

وأننى ضده بوضوح..
* هل كــان ذلك بـعــد مــقـالــتك عن أحـد
كـــتـــبه «كل هـــذه الأكـــاذيب فى كـــتــاب
واحــد» والــتـى نــشــرتــهــا فى جــريــدة
الأهــالى وضـمـنــتـهــا أحـد كـتــبك بـعـد

ذلك..?
- نعم بـعدهاĒ كان ذلك تقريباً فى عام 1988
ونـشـرتـهـا أولاً بـالأهـالىĒ وأتـذكـر أن فـريدة
النـقاش وضـعت هذه اĠقـالة فى درجـها Ġدة
شـــهــرين وهى تـــخــتــلـف مــعى عــلـى كــلــمــة
«الأكاذيـب» فى اĠقـال Ē فـقـد كـان من رأيـها
أن أحـذفــهــا وصـمــمت أنــا عــلى ألا تحـذف
وأن يــنــشــر اĠــقــال بـهــا أو لا يــنــشــر عــلى
الإطلاقĒ سـميـر سـرحـان إذن لن يـنسى لى

أبداً أننى نشرت عنه هذا الكلام..
* Ėا أنه لـم ينس لك هـذا الـكلام Ġاذا
وافق عــلى اقـتــراح أن تـتـولـى رئـاسـة
تحـريـر مجـلـة أدبـية تـصـدر عن هـيـئة

الكتاب التى كان يرأسها آنذاك..?
- سـأقول لك Ġـاذا وافق.. أولاً لأنه سيـكسب
اسـمى Ē وثـانـيـاً «هـيـسـوأ سـمـعـتى» Ē وثـالـثاً
ســيـــأتى بـــعـــد عــدديـن أو ثلاثـــة ويــقـــول لى
«مــفــيش ورق» Ē ولا أســتــطــيع لحــظــتــهـا أن
أجادلـه وهو رئيس مـجلس الإدارة اĠـسئول..
إذن يــخــرج هــو من هــذا اĠــوقف وقــد حــقق
مـكـاسـبه وأنــا لم أحـقق شـيــئـاً «ويـا فـرحـتى
بعـددين تلاتة أبقى رئـيس تحرير»Ē فـأنا أعلم
جيـداً مع من أتعـاملĒ رĖا يـكون هذا - وفى
أحــد الجـوانب مـنه - رداًّ عـلى سـؤالكĒ فـأنـا
أعـرف هــؤلاء جــيـداĒً وأصــبح خــاطــئـاً إن لم
أتصـرف كذلكĒ فمـقدرات الواقع كـلها تـشير
Ēإلـى أنه كان سـيـتـصرف مـعى بـهـذا الـشكل
أو أنـه ėــكن أن أقــول إن هــنـــاك جــانــبــاً من

الواقع مخفياً عنى إن لم أتصرف كذلك..
* إجــمــالاً ėــكــنــنــا أن نــقــول إن هـذا

يفسر كل مواقفك إذن..?
- باخـتـصار ėـكنـنى أن أفـسر كل ذلك فى
جـمــلـة «لا انـا عــايـز حــاجـة مـن حـد ولا أنـا
خـــايف مـن حـــد.. بس..» وأتــــمـــنى أن أظل
لـنــهـايـة قــدرتى عـلى الـكــتـابـة وأنــا مـحـتـفظ
بــدرجــة من الاسـتــقلال تجـعــلــنى أسـتــطـيع
الـتـعـبـيـر عن آرائى وقـتـمـا أريـدĒ ألم تلاحظ
مـثلاً أنـنى لا أكـتب فى الأهـرام ولا الأخـبار
ولا حتى أيـة صحيفة حزبـية. وبعد فترة من
كـــــتــــابـــــتى فـى الأهـــــالى ; لأنـــــنى رأيت أن
التـجمع لا يعبـر عنى توقفتĒ وأحـياناً أنشر

بعض اĠقالات فى الوفد..
* هل يوجد انـتماء سـياسى أو حزبى

?..ěمع
- أنـا شـيـوعى قـدĤ وهـذه مـسـألـة مـعـروفـة

وموجودة فى سجلات أمن الدولة..
اليسار أعاد لى التوازن

* وهـل مـــــازلـت كـــــذلـك حـــــتى الآن أم
تغـيرت الـقنـاعات بـعد سـقوط الـيسار

فى العالم..?
Ēلا.. هـــذا مـــوضـــوع يـــطـــول الــــكلام فـــيه -
ولــكـنــنى إجـمــالاً أقـول: إنــنى مـازلت مــؤمـنـا
بــصـحــة الأفــكـار الأســاســيــةĒ فـمــنــذ عـرفت
الحـزب الـشـيـوعـى اĠـصـرى وكـنت سـاعـتـهـا
مــازلت طــالــبــاً بـــالجــامــعــةĒ ســاهم هــذا فى
إحداث نوع من التوازن لىĒ وذلك لأننى كنت
أدرس فى قـــسم عـــلم الــنـــفسĒ والـــتـــحـــلــيل
النفسى كان طاغيا على دراستناĒ وأساتذتنا
- «ěالذين كـان يدرّسـون لنـا كانـوا «فرويـدي
نـســبــة إلى سـيــجـمــونــد فـرويــد - فـقــد كـان
مــصــطـــفى زيــوار «فـــرويــدى»Ē ومـــصــطــفى
صــفــوان «فــرويـدى»Ē وبــالــتــالـى فـمــعــرفــتى
بـالـشـيـوعـيـě أعـادت التـوازن لىĒ ولـفت ذلك
نــظـــرى إلى الاهــتــمـــام بــالــطــبـــقــة Ē الــدلالــة
الاجــتـمـاعــيـةĒ الــنـاسĒ الجـمــاهـيــرĒ ولم تـعـد
اĠسـألة مقتـصرة على أن كل شىء هو داخل

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!
نهضة اĠسرح
قامت على كتّاب
جيل 1946
 أيام انتفاضة
الطلبة
والعمال وفتح
كوبرى عباس

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!

نعيش فى سلام..?
- لا ėكن لـلمـسرح أن يلـغىĒ فاĠـسرح هو
الـتجـربـة الفـنيـة الـوحيـدة التى يـحـدث فيـها
ěب Ēالـفـنـان والجمـهـور ěـبـاشـر بĠالـلـقاء ا
الإنــــســـان الحى والإنــــســـان الحى الآخـــر;
وهذا هـو الجوهـرى فيـهاĒ أمـا بقـية أشـكال
الـفـرجــة عـلى الأداء فـتــوجـد مـســافـةĒ هـذه
اĠـسـافـة مـلـغـاة فى اĠـسـرحĒ وولـعى بـبـيـتـر
بـــروك يــجــعـــلــنى أومن بـــقــولــتـه: «أعــطــنى
مساحـة فارغة يتحرك عليها إنسانĒ وهناك
إنسـان آخر يـتفرج عـليهĒ هـذه هى الشروط
الــضــروريــة لـــوجــود اĠــســرح»Ē وعــلى مــر
التاريخ تغيرت أشكال وأهداف اĠسرح; إلا
أن الـشىء الـذى لم يــتـغـيـر هــو هـذا الـلـقـاء

الحى والذى سيظل دوما.
Ēـســرح لـلــنـاسĠكــيف نـصل إذن بــا *
كـــيف نـــغـــيــر نـــظــرتـــهم عـــنه من أنه
بنايات أسـمنتيـةĒ وأفراد أمن يرتدون
Ēًالــبــذلات لــيــفــرضــوا شــكلاً رســمــيـا
وعروضـاً رĖا لا تـستـهويـهم لأنهم لا
يفهمونهـاĒ ثم كيف نجد اĠعادلة التى
تـروق للـنـاس والـنقـادĒ فـمـثلاً إذا قدمّ
اĠــســرح عـروضــاً خـفــيــفـة هــاجـمــهـا
الــنـقــادĒ وإذا قـدم عــروضـاً نــخـبــويـة

هجرها الناس..?
- مـن اĠـمـكن أن نـســتـفـيـد بـتــجـربـة مـسـرح
Ēالثقـافة الجماهيرية»; كما أحب أن أسميها»
فـهــذه الــتـســمـيــة أنـسـب من تـســمـيــة ثـروت
عكاشـة لها بـ«الهـيئة العـامة لقصـور الثقافة»
مـحـتـذيـاً فى ذلك ĥـوذج قصـور الـثـقـافة فى
فرنـساĒ هذه التجربة كـانت فى بدايتهاĒ وكنا
جمـيعاً نؤمن أن الذهاب بالتجارب اĠسرحية
لجـمـاهــيـر الـقــرى واĠـدن الـصــغـيـرة فى كل
أنحاء مـصر واقعة ثـقافية مهـمةĒ والاستفادة
من هـذه الـتـجـربـة لا تـكـمن فـقط فـى الـذهاب
باĠـسرح للمنـاطق المحرومة منهĒ ولـكن بتنقل
Ēالـقــاهــرة والأقـالــيم المخــتـلــفـة ěــسـرح بــĠا
Ėـعـنـى أن تـذهب عـروض الـقــاهـرة للأقـالـيم
وأن تأتى عـروض الأقالـيم للـقاهـرةĒ وهذا ما
لم يحـدث .. كما أننى أرى الـصيغة الأفضل
للمـسرح الذى من اĠمكن أن يقدم الآن يكمن
Ēفى مضـمون بـسيط غيـر معـقد ولا مـتحذلق
وإخراج بسـيط أيضاً لا يـتكلم بـلغة متـحذلقة
Ēأيــــضــــاً من حــــيـث اســــتــــخــــدام الإضـــاءة
اĠوسـيقىĒ حركة اĠـمثلě... إلى آخره.. ومن
اĠـمــكن أن يـنــجح هـذاĒ كـمــا أنه لا يـجب أن
Ē«نظل طـوال حياتنـا أسرى العـلبة «الإيـطالية

يجب أن نخرج منها..
Ēهنـاك تجارب بـالفـعل خرجت مـنها *
وظـــــهــــــرت بـــــفــــــعـل هـــــذا الخـــــروج
Ēمصـطلـحات من مـثل: مسـرح الشارع

...ĒفتوحةĠالأماكن ا
- نعم أعـرفĒ وقد حـضرت عـدة تجارب مـهمة
Ēفى هذا الـسياق أتذـكرها إلى الآن ولا أنـساها
الـتـجـربة الـتى قـام بـهـا أحـمـد عـبـد الـهادى فى
قــريــة «أرėـون» 1969 فى عــرض «الــهلافــيت»
اـبĒ تجاـرب أحــمــد إســمـاعــيل فى لمحــمــود ديـ
Ē«وهناء عبد الفتاح فى «دنشواى Ē«شبرـابخوم»
وعـبـد الـعـزيـز مــخـيـون فى قـريةـ "زكى أفـنـدى"
وغيرـها اĠĒهم تغيير الأرض التـى تعرض عليها
الأعــمــالĒ وأنـا لــست ضــد أى تجــريب من أى
نـوعĒ شـريـطة أن تـكـون واعـياً Ėـا تـريدهĒ وذلك
لأنناـ عانيـنا كثـيراً من الـتجريب.. فـهل يعقل أن
يكـون هذا العام هـو اĠوسم العشـرون للتجريب

ولم نتفق على معنى له حتى الآن..!
عن التجريب

* يــقــودنــا هـذا إلى ســؤالــنــا الــتـالى
حـــول مــعــنى الـــتــجــريـب من وجــهــة
نظرك; خـاصة فى ظل عـدم وجود هذا
اĠــعـــنى طــوال عـــشــريـن عــامـــاً كــمــا

تقول..?
- يعـنى أنك قمت بتجريب الأشـكال اĠألوفة
الـســائـدة ووجـدت أن الــرسـالــة الـتـى تـريـد
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إن الاسـتـديو
يعـتـبر اĠـكان
الــــذى ėـــكن
فــــيـه دراســـة
وحــــــــــــــــــــــــــل
اĠـــــشـــــكلات
اĠــــتــــعــــلــــقـــة
ěــــمـــثـــلـــĠبـــا
بـــــوصــــفـــــهم
ĘـــثــلــĒě ولا
أخفى عـلـيكم
فــنـحن نــقـول
: إنه أحـــيــانــاً
اĠــكــان الـذى
ėــــــــــــــــــــــكــن
الـسـقـوط فـيه
ســـــــقــــــوطــــــاً

مدوياً.
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يس الضوى

مرة واتنě وėكن تلاتة واربعة.
أول ظــهــور «بــكــره» ده كــان Ġــا قــدمه الــطــوخى
مـخـرجـاً فى الجــامـعـة Ēومن يـومـهـا حـقق الـنص
صـيـتًا وذيـوعًـا بـě فـرق الـهـواة والمخـرجـě اللى
بـيـتـعـاملـوا مـعـاهم فى شـتى مـسـارح الـقـطـاعات
الـعـامـة والشـركـات واĠـؤسـسـات اĠعـنـيـة بـنـشاط
اĠـسرح ومـراكـز الـشـبـاب Ē وأهم الـقـطـاعات دى
مـــواقع الــثــقــافـــة «اللاجــمــاهـــيــريــة» ومن خلال
تسـابقات ومهـرجانات هذه الـفرق اĠسرحـية كتير
من عـروض «بـكره» حـصلت عـلى جـوائز ومـراكز

متقدمة فى الأقاليم والعاصمة.
فى شكل كاريكاتورى ساخر « ح نتكلم إذا كانت
هـذه الـسـخـريـة لاذعـة ولا لأ?» عـمل الـطـوخى 12
لـوحةĒ مـشاهـد سريعـة ورشيـقة Ēبـتعـرى وتشاور
وتعلق على مانشيـتات اĠشاكل والظروف المحبطة
واĠثبطـة لآمال وطموحات شـباب مصر المحروسة
من الفـقرا ولاد الفقـرا اللى مالـهمش لا ضهر ولا

واسطة ولا عندهم استعداد يـ............
وده من خلال الـشـاب الجامـعى « تـامر» وزمـيـلته
وبـنت حــتــته «رشــا» الاتـنــě فــقـرا ولاد فــقـرا ..
بيتنـيلوا يحبـوا بعضĒ وبتقابـلهم فى الجامعة وما
بـعـدها كـل إفرازات الاحـتـيـاج والـفـسـاد وتـفسخ

المجتمع والاستغلال... إلخ.
كان الطوخى بـيتكلم عن دėومـة واستمرار تناول
الـنص ده عبـر السـنوات الـلى فاتت; كـإشارة إلى
أن المحبـطات واĠشـكلات هى هى من خمسـتاشر
ســنـةĒ بـاتـفق مـعـاه جـزئــيـا;Ęـكن تـكـون عـنـاوين
اĠـشاكل هـى إĥا حـجـمـهـا وحجم تـأثـيـرهـا على
الـناس أضـخم بـكـتـير من عـنـوان اĠـشكـلـةĒ عـايز
أقول بـاخـتـصار شـديـدĠ Ēـا يبـقى فى مـشـهد من
عــرض «بـكــره» بــيــسـخــر من الانــتــخــابـات ومن
اĠـــرشـــحـــě والـــهـــتــاف لـــهـم بــنـــفـس الــشـــكل
الـكـاريـكـاتـورى والـلى عـمـلـتـه الـسـيـنـمـا والإذاعة

واĠسـرح وفى الأزجـال الـسـاخـرة واĠـونـولـوجات
الغـنائيـة الهازئـة وكلهĒ هل ده دلوقتـى Ęكن يبقى
« لاذع» ?! كــــذلك الأمــــر فى الــــتـــعــــرض لحـــال
اĠـستشـفيـات واللى حاصل فـيهـا Ēوتجار العـمالة
Ē ـصرى فى خارج أرضهĠوإهـانة ا Ēخارج مـصر
وشــراء الـفــلــوس لــكل شـىءĒ حــتى الــشــهـادات
واĠراكـز العلـمية والأكادėـية وتحكم المحـسوبيات
فى مــســتــقــبل الــنــاس والــبــلــد Ē إلـى آخــر هـذه
اĠـنـاشـيتـاتĒ هل نـفس قـدر الـسـخـريـة الـلى كان
لاذع ومؤثر من خمستاشر سنة Ęكن يبقى لاذع
دلـــوقت?! Ē أنــا شـــايف إن الـــنص مـــحـــتــاج من
المخرج وفريق العمل إنهم يتـعاملوا معاه باعتباره
مــادة درامـيــة خــام مــحــطــوطـة فـى قـوام رشــيق
وإيـقــاع حـارĒ وهــو ه ا بــالـضــبط الــلى بـيــجـذب
Ē ـضـمـونĠوالـهـواة لــلـنص أكـتـر من ا ěالمخـرجـ
واللى بيحاول النص تعريتهĒ أنا واثق إن الطوخى
عـارف ده أكـتـر مـنى Ē ولأنه مـخرج كـمـان فـكانت
الكتابـة رايحة لبناء اĠـشاهد وتكنيك تـتابعهاĒ لكن
الـنص محتـاج لصـور أخرى تـفضح فى الـصميم
Ēوتـضــحــكـنــا بــجـد فى زمن شــحت فــيه الــنـكت
وĘـكن بــنـفس اĠــبـاشـرة دى لأن اĠــبـاشـرة مش
عــيب عــلى طــول الخط  إĥــا Ęــكن تــبـقـى أنـقح

وأسخن.
الإسـكـندرانـية: مـجمـوعـة شبـاب إيه ..إوعى!Ēكان
الحـقيقى جـدا فى عرضـهم واĠمـتع هو حـماسهم
الجامـعى اللى بقالـنا كتيـر ما بنشـوفهوشĒ وكان
واضح إنهم حابě المخرج والليدر بتاعهم «محمد
مرسى» Ē ولأنى حبيت هذه الطـاقة الجماعية اللى
بذلها حوالى Ę 18ثلاً وĘثلة Ē عايز أهمس بكل

حب لهم ولمخرجهم وأقول:
تعظيم سلام للى قالوا «اĠـسرح كلمة» لكن الكلمة
دى إيه? حـد يقف عـلى اĠـسـرح Ē ويـديـهـا عـشرة
كيلو كلام من اĠـنّقى على خمستـاشر نكتة ويبقى

مـحـمــود الـطـوخى مــصـرى مـوهـوب
أسـمـر حـبُّـوب ومـجـنـون فنĒ شـايل قـد
نص قـرن ملـيـان تجـارب مفـعـمـة بالـهـموم
والشقاء والصياعة والأسفار ومشاعر الغربة
فى الـــداخل قـــبل الخــارج كـــتب - وإن كــان

قليلاً- للفيديو والسينما واĠسرح والحياة.
بـابـقى سـعيـد Ġا بـاشـوف الطـوخىĒ وآخـر مرة
شـفـته كان فـى مسـرح الـسلام Ėنـاسـبة الـعرض
اĠـسرحى الـلى بنتـكلم عـنه وكان ساعـتهـا أسعد
مــــنى وفــــرحــــان مش ; لمجـــرد إنـه له نص وح
يـتـعـرضĒ ولـكن عـشـان الـلى ح يـتـعـرض هو
النص اللى بيعشـقه وبيحبه « بكره» Ēوكمان
عشان اللى بيقدموه مش نجوم شباك ولا
أقــــمـــــار بــــاب Ē دول شــــلـــــة شــــبــــاب
إسـكـندرانى من ولاد عـلى بـنـات هواة
وحـبيـبـة مسـرح Ē وده كـان فى إطار
عروض اĠهرجان الـقومى للمسرح

فى دورته الثانية.
آه صـحـيح .. الـطـوخـى يـومـها
كــان ســعـيــد بــرضه عــشـان
شـافنى طـبـعاً. بـكره : نص
مــسـرحى كـتــبه الـطـوخى
من يـيـجـى خـمـسـتـاشر
سـنـة والحـقـيـقة إنه
- زى مــجـــمــوعــة
لــــــة من يــــــ لــــــ قــــــ
الــــنــــصـــوص -
ěطـوال الـسـنـ
واĠــــــــدة دى
بـــيــــتـــقـــدم
الـنص ده
ويتعرض
Ēكل سـنة

«بُكره» بقى امبارح  محتاج شغل جديد
 غمضت عينى فى العرض وما حصلش حاجة 

 اĠسرح
صورة 
يا جماعة !

ده الكلام?!
اĠــسـرح كـلــمـته مــرتـبـطــة بـالــصـورةĒ الـكــلـمـة
ورة «بفـتح الـشـدة عـلى الواو اĠـصـوَّرةĒ واĠـصĦـ
وكــسـرهــا» Ėـعــنى إنـنــا بــنـروح نــتـفــرج عـلى
مسرح مش بنسمع مسرح Ē وبصراحة شديدة
أنــا لــو كــنت دورت الــكــرسى واديـت ضــهـرى
للـعرض وسمـعت مادته الـصوتيـةĒ لأ.. صحيح
الــكـراسى فى مــسـرح الــسلام ثـابــتـة وصـعب
تتحرك!Ē يـبقى نقول لو غمـضت عينى واكتفيت
بـسـمـاع صوتـيـات الـعـرض من حـوار ومـكـلـمة
ونــكت مع أغــانى الــشــيخ إمــام والــتــوزيــعـات
الجديـدة Ē والـلى كانـت فى كتـيـر منـهـا جمـيـلة
لــلـفـنــان « هـادى عـبــد الـعـزيــز» ėـكن كـنت ح
أشوف صور مسرحية أغنى من اللى كان على
اĠسرحĒ بـبساطـة ما كانش فى شىء - مش ح
أقـول مـدهش - مــا كـانش فى شـىء جـمـيل أو
لافـتĒ يعـنى لو اتـسـابت الخشـبة عـاريـة تمـاما
كـان ح يـبـقى أغـنى فى الخـيـالĒ وكـمـان كـانت
تـشكـيلات الـشـباب وجـيـسـتاتـهم فى كـتـير من
اĠرات مـجـانـية وبلا مـبـرر حـقيـقىĒ وكـمـان ما
كـــانش الـــفــــصل والـــتـــداخـل فى الانـــتـــحـــال
والتشخيص والخروج منه متقن ولا معفوقĒ يا

جماعة اĠسرح صورة.
اĠشخصـاتية:  باكرر تحيـاتى للولاد والبنات دول
وبـاشـكـرهم عـلى الجـهـد دهĒ وكـان فـيـهم مـواهب
تمثـيلية حـقيقية قـوىĒ زى محمد عـبد الكرĤ اللى
كـان بـيـعـمل عـضـو مجـلس الـشـعب Ē أو اĠـرشح
«دبـور» Ē ورشاد عـبد الـعزيز كـان عامل أكـتر من
حـاجـة منـها «الـعـربى أو الخلـيـجى» Ē منى أحـمد

عملت حاجات كتيرة منها «اĠمرضة» .

بــدأت مــسـاء الــســبت اĠــاضـى فـعــالــيــات الــدورة الــســادســة Ġــهــرجـان   <
"إسـكنـدراما" Ėديـنة الإسـكنـدرية وتـستـمر عـروض دورته الحالـية حتى 27
أكـتوبـر الجارى... مـسئـولو اĠـهرجـان خصـصوا هـذه الدورة لـفن "الحكى
والبـوح" وهى اĠـرة الأولى الـتى يـشـتـرط فـيـهـا اĠـهـرجـان عـلى الـعروض

اĠسرحية اĠشاركة فى فعالياته تقدĤ أعمال من هذا النوع..

مـثل الـطـريــقـة الـفـاسـدة الـتى تــدار بـهـا عـمـلـيـة
صعود الـنص اĠسـرحى لخشبـة اĠسـرحĒ وعليه
أيضا أن يتحلى بالـصبر فى أن يكتب ويضع ما
يكـتـبه فى درج مـكتـبهĒ كـما فـعل من قـبل تـوفيق
الحكيم عندما كتب مثلا «أهل الكهف» عام 1932
ووضعـها فى درج مـكتـبه ليـخرجهـا نبـيل الألفى
فى السـتيـنيـات فى أول تنـفيـذ لهاـ ولا أعرف إن
كان هـناك تـنـفيـذ لـها من قـبـلهĒ فاĠـسرح الآن لم

يعد من الأشكال اĠغرية فى الكتابة..
* مــا الــذى يـشــغل فـاروق عــبـد الــقـادر

الآن..?
- كل ما تراه على اĠكـتب أمامك.. هذا هو ما

يشغلنى الآن..
* ولـكـن كل هـذه الـكـتب اĠـوجـودة فـوق
Ēوالـقصة Ēمكتـبك كلـها فى النـقد الأدبى
والـروايةĒ والـشـعرĒ والـسيـاسـةĒ وليس

بينها أية كتب مسرحية..?
- هذه الكـتب هى اهتمـاماتى الآنيـةĒ وأنا لست
مشغـولاً باĠسـرح الآنĒ وعندما أذهـب Ġشاهدة
عــرض مــســـرحى رĖــا يــكـــون ذلك لأســبــاب
أخرىĒ رĖا تتعلق مـثلاً بالأصدقاءĒ وهنا أقول
لكل مـسـرحى يـدعـونى Ġشـاهـدة عـرضهĒ إننى
أتنازل عن كل حقى فى اĠتعة الفنية شريطة أن
Ēـــســـرحى كـــمــا دخـــلتĠأخـــرج من عـــرضه ا
وقليلون من يستطيعون تقدĤ هذا العرض لى.
* هل ėــكـنــنـا إذن أن نــقـول - وطــبـقـا
لـهــذه الـنــظـرة - إن مـا يــقـدم الآن عـلى
مسارحـنا وطـبقاً Ġـا يسـميه بيـتر بروك

«اĠسرح اĠيت»..?
- غالباً هذا هو ما يـحدثĒ لكن لا تأخذ حكمى
هذا حكماً قاطعاً بسـبب عدم متابعتى للمسرح
الآنĒ ولا أستـطـيع أيـضاً أن أجـزم بـذلك; حتى

لا يخرج لى أحد ويتهمنى بعدم اĠتابعة.
أعمدة كتاب اĠسرح

* من الـذى تعـتبرهم أعـمدة كتـاب اĠسرح
فى مــصـرĒ وعـلى الــذى يـتـصــدى لـلـعـمل
اĠسرحى أن ėر إليه من خلال أعمالهم..?
- ليس Ėـعـنى اĠـرورĒ ولكن من اĠـفـترض أن
يــكـون قــد اطــلع عــلــيــهمĒ من هــؤلاء نــعــمـان
عاشور بدلالته الـتاريخيةĒ وألـفريد فرجĒ ولولا
أنـنى لا أحـب اسـتــخـدام «أفــعل الــتـفــضـيل»
لكـنت اسـتخـدمـتـها هـنـاĒ فألـفـريد يـعى جـيداً
الـتـراث الـعـربى وشـروط الــكـتـابـة اĠـسـرحـيـة
مـعـرفـة جــيـدةĒ وأيـضـاً لا أسـتــطـيع أن أنـكـر
سعد الـله ونوس فى اĠسـرح العربىĒ مـحمود
Ēوأيضاً رشاد رشدى Ēميخائيل رومان Ēدياب
بــالــرغـم من اخــتلافـى مــعهĒ وهـــنــاك أيــضــا

آخرون لا ėكن إنكار أهميتهم..
* هل اختـلفـت النـظرة إلى اĠـسرح بـعد
نكسة Ē1967 وإذا كانت قـد اختلفت.. هل
أفـرز هـذا الانـكــسـار كـتـابــاً يـحـاكـمـون
الـواقـعĒ كـما هـو الحـال لـدى سـعـد الـله
ونوس مـثلاĒً والذى تحولت كـتاباته من
..Ēالخـيالية Ēالعـبثية Ēالـرؤى التجريـدية

إلى كتابة مسرحية تحاكم الواقع..?
- نعـم اختـلـفت الـنـظـرة بـعد 1967 وأفرز ذلك
كتابة مغـايرة لدى بعض الكـتابĒ ويوجد مثلاً
ســـعــد الـــدين وهـــبـــةĒ وذلك كـــمــا حـــدث فى

مسرحيته «اĠسامير» مثلاً..
* أخيراً .. كيف نصل باĠسرح للناس..?
- إذا كــان خـــارجــاً مـــنـــهم لابــد وأن يـــعــود
فـيـنـعـكس عـلـيـهمĒ لـكن هـذا غـيـر حـادث الآن

الفرد - كما يقرر علم النفس - وإĥا تجاوزت
ذلك عندى إلى الاهتمام بالمجتمع.

* بــشــكل مــبــاشــر.. هـل كـنـت مــوظــفـاً
حكومياً فى يوم من الأيام..?

- نـعـم كـنت وذلـك لـفــتــرتـě قــصــيـتــě جـداً
أولـهمـا كـانت فى الـهـيـئـة العـامـة لـلـكـتاب مع
صلاح عـبـد الـصـبـور وعبـد الـقـادر الـقط فى

«مجلة اĠسرح»..
* أكان ذلك تعيينا..?

- لا.. كان Ėكافأة شاملـةĒ ولكن كان تعيينى
بعـد ذلك فى جـريـدة «الأهرام»Ē وهـذه مـرحـلة
تالـيـةĒ وكان عن طـريق لـطـفى الخولى عـنـدما
قـام بـتـعـيـě كل مــحـررى «الـطـلـيـعـة»; وكـنت
واحدا منهمĒ وكنت من 1972 - 1977 مسئولاً
عن اĠلحق الأدبى لمجـلة الطـليعة حـتى توقفت

فى هذا التاريخ..
*  ومــا مــصــيـر عــمــلـك فى صــحــيــفـة

«الأهرام» الآن..?
- لا أعرف عنه أى شىء.

* لــــكـــنك اســـتــــلـــمت الـــعــــمل وقـــمت
Ėمارسته حتى مارس 1977 وقت إغلاق

«الطليعة»..
- نـعـم فـأنــا كـنـت مـحــرراً مـســئــولا Ėـجــلـة
«الطـلـيعـة»Ē ومكـتـبى كان فـى الدور الـسادس

Ėبنى «الأهرام».
* وهل مازال موجوداً حتى الآن..?

- لا أعــرف بــالـطــبـعĒ فـأنــا فـى مـارس 1977
عــنـــدمـــا أوقف يــوسـف الــســـبــاعـى مــجـــلــة
«الـطـلــيـعـة» اسـتــجـابـة لأوامــر الـرئـيس أنـور
الـسـاداتĒ أدرت ظـهـرى لـهــذا اĠـبـنى مـكـيف

الهواء وانطلقت فى شوارع القاهرة..
* انــقـطـعت عن الــراتب الـشـهـرىĒ وعن
الـــــــعـــــــمـلĒ وعـن أى دور داخـل هــــــذه

اĠؤسسة منذ مارس 1977..?
- انـقـطـعت عن كل شـىء يـخص هـذه الجـزئـيـة
تـمــامـاĒً حــتى قـابــلت لــطـفى الخــولى ذات مـرة
بشكل عابر أمام «التـجمع» وقال لى: ماذا فعلت
Ēبقـرار تعـيـينك فى الأهـرام..? فـقلت له: لا شىء
ثم طـلب مـنى أن يـتــوسط لى فى الأمـر لإعـادتى
مرة أخـرىĒ فـرفـضت وقـلت له: هل يـرضيك أن
أعود لأجد رئيس تحريرى أو رئيسى «فلان» أو

«علان»Ē إن هذا لا يرضينى.
* هـل تـتـقــاضى أيـة مــرتـبـات شــهـريـة

منتظمة..?
- كنت أتقاضى 75 جنـيهـاً شهريـاً من مـجلة
«الـطــلـيـعــة»Ē وكـان مـبــلـغــاً جـيـداً وقــتـهـا فى
الـسـبـعـيـنـيـاتĒ ولـكـنـنى الآن لا أتـقـاضى أيـة
مرتـبـات شهـرية مـن أى مكـانĒ وتسـتـطيع أن

تكتب هذا على لسانى.
* تعيش فقط من عائد الكتابة..?

Ēأعــيش حــرفـيــاً من الــكــتــابـة والــتــرجــمـة -
والــتــرجــمــة تحـديــداً تــلــعب دوراً جــيــداً فى
Ēنـقـذ من الـضلالĠفـهى كـمـا أقـول ا Ēحـيـاتى
اĠـنــقـذ من الإفلاس. فــعـنــدمـا أتــرجم كــتـابـا
وأتقاضى أجراً لذلك عدة آلاف فـإنها تنفعنى

لفترة من الزمن..
* ومنـذ مارس 1977 لم يـستـهوك الـعمل

الوظيفى مرة أخرى..?
- إغلاق «الطـلـيعـة» بـالـطريـقـة التى تـمت بـها
استـفـزنى وجـعـلـنى أخـرج من مـبـنى الأهرام
بــــإرادتى ولم أعــــد إلــــيه مــــرة أخــــرىĒ وكل
أصـدقـائى يــعـلـمــون هـذه الـوقـائـعĒ وأحـيـانـاً
Ē..«يسألوننى عن مصـير تعيينى فى «الأهرام
وأقول لهم لا أعـلم عنه شـيئاĒً ولـكننى الآن لم

أعد أريد من الأهرام شيئاً.
 جائزة يوسف السباعى

* ألم تـقم «الأهرام» - كـجهـة حكـومية -
Ėــراســـلـــتـك والــســـؤال عـن تــغـــيـــبك

الفجائى..?
Ēوبالتأكيد هم قاموا بإقالتى Ēمن يهتم بذلك -
وأنـا من الأصل لم أهــتم بـذلكĒ وأتــذكـر هـنـا
واقعـة طـلب يـوسف السـبـاعى لى لـكى يرانى
«يتـفرجّ عـلىّ» وقال لى «إنت بـقى فاروق عـبد
الــقــادر..?» فـقــلـت له نــعم.. أيــوه يــا أســتـاذ
يوسف إنت كنت متـصورنى إيه..?» فقال لى:
«كنت متـصورك أكـبر من كـده» فقلت له: «فى
السن يـعنى تـقصـد?» فقـال لى: طبـعاً أقـصد
العمـر.. رĖا كان ذلـك بسبب اĠـوضوع الذى
كتبته عنه وكان ذلك قبل أن يأتى إلى الأهرام
مـبـاشـرةĒ وكــان اĠـقـال الافـتـتـاحـى لـلـمـلـحق

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

تـقدمـت فيـهـا إلـيـهـاĒ وكـان ذلك مـنـاصـفة مع د.
ėـنى الــعـيـد الـلــبـنـانــيـة فى الـنــقـد الأدبىĒ وقـد
أغرانـى أيضـا بـالـتـقدم لـهـا من حـصـلوا عـلـيـها
Ēسعد الله ونوس Ēقبلى وهم: عبد الرحمن منيف
ألفـريد فـرجĒ وقلت فى نـفسى إنه إذا كـانت هذه
الجائـزة غيـر مزعـجـة لهـؤلاء فلا يجب أيـضاً أن
تكون مزعجة بالنـسبة لىĒ وهنا ėكننى أن أقول
إنه لـيس لدى طـمـوح فى الحـصـول عـلى جـائزة
من أى نـوع «هـو انـا ها أبـقـى رافض ومـرفوض
ويدوّنى الجايزة»Ė Ēعنى أننى لا أريد تقديرية أو
غـيـرهــا فى ظل وجـود هـؤلاء.. ولأن هــذا مـعـنـاه
الــرضـــا الـــرســمى ولـــيس لـــدى هــذا الـــرضــا

الرسمى.. ألا تعرف أين أجده..?
* قــلت فى كــتــابــاتك إنك تــخـشـى عـلى
الـكاتب اĠسـرحى أبو الـعلا السلامونى
من تدهور اĠسـرح اĠصرىĒ وأن الكاتب
يسرى الجـندى قد أخذه التـليفزيون من
اĠـسـرح وأنه لم يـكـتب فى اĠـسـرح غـير
«الـــيــهـــودى الـــتــائه» أو أنـــهـــا أفــضل

أعماله..
- وهــــذا هــــو مــــا حــــدث فــــأين أبــــو الــــعلا
السلامـونى..? وأين يسـرى الجنـدى..? إنهـما

الآن فى الكتابة للتليفزيون..
ولــكن مـازال لــهــمــا عـطــاء فى اĠــسـرح

خاصة أبو العلا السلامونى..?
- نعم ولكن مـا كتبـته عنـهما هـو الشىء الذى

يفعلانه الآن.
* ولــكـــنك كــنت تـــراهن عــلــيـــهــمــا فى

كتاباتك..?
- نعم Ē فأنا أعرفـهما من أوائل أعمالـهماĒ فأنا
أتذكر يـسرى الجـندى مـنذ أن كـان مدرساً فى
دمـيـاطĒ وعــنـدمـا كــتب مـســرحـيـته «الــيـهـودى
التائه» جاء لى بـها وأنا فى مجـلة اĠسرحĒ وأنا
من أوائل الـنــاس الــذين قـرأوهــاĒ وأنـا أول من
كـتب عـنـهـمـا عـلى وجه الـقـطع فى مـجـلـة «روز
الـيوسـف»Ē رĖـا كان ذلـك تحت عـنـوان «أقدام

تعشق اĠسرح لكنها لا تجيد الجرى».
* رهـانـك عـلـيـهـمـا.. هل مـازال .. أم أنك

خسرته الآن..?
- أعتقد أننى خسرته..

* إذن مـن الــــذى تــــراهـن عــــلــــيه الآن..
?..ěمخرج ĒěثلĘ ĒěؤلفĠ

- رĖـا تـكــون مـتـابــعـتى الآن نــاقـصـة لـذا لا
أستطيع اĠغامرة بأية أسماء..

* Ėاذا تفـسر عدم وجود نهـضة كتابية
فـى اĠـسـرح ėـكن الحـديث عـنـهـا Ėـثل

قوة حديثنا عن نهضة الستينيات..?
- الانــهـــيـــار الــعـــام الــشـــامل وخـــاصــة فى

اĠسرح.
* هل تــريـد أن تــقــول إن الــظـروف الآن
غــيــر مــهـيــأة لــوجــود كــاتب مــسـرحى

متميز..?
- أعـتقـد أن عـلـيه أن يـتـحـدى أشـيـاء كـثـيرة من

الأدبى لمجــلــة «الـطــلــيــعــة» بـعــنــوان «الــوزيـر
والجـائـزة»Ē وكـان ذلك عـنـدمـا قـبل الـسـبـاعى
جـائـزة الـدولــة الـتـقـديـريــةĒ وقـمت فى مـقـالى
«بفـتح الـنـار علـيه»; لأنه كـان يـجب أن يرفض
مـجـرد ذكــر اسـمه فـى قـوائم اĠــرشـحـě لأنه

الوزير اĠسئول.
* هل نــال الجــائـزة وقت أن كــان وزيـراً

للثقافة..?
- نعم.. أخذها وهو فى الوزارةĒ ثم تنازل عن

قيمتها اĠادية..
* اعـتـراضـك إذن عـلى أنه أخـذهـا وهـو

وزيرĒ أم لأنه لا يستحقها..?
- لا يسـتـحـقـهـا.. أما بـاĠـقـارنـة Ėن أخـذوها

بعد ذلك فهو يستحقها..
* Ėن أخذوها حتى الآن..?

- حتى الآنĒ وبعد الآن..
جائزة سلطان العويس

* فـكـرة الجـوائـز فـى صـنـاعـة اĠـثـقف..
كيف تراها?

- أنا لم أحصل فى حيـاتى سوى على جائزة
Ē1993 واحدة هى جائـزة سلطـان العويس عام
وهى جائزة أراها Ėنظور مختلفĒ فصاحبها
هو ثرى خليجى من قبل ظهور النفطĒ فهو من
كبـار تجـار الـلـؤلؤ فـى اĠنـطـقـةĒ وقـد خصص
مبـلغـاً من ثروته لـكى يـكون الـعائـد منه عـبارة
عن جـوائـزĒ وأغـرانى بـالـتـقـدم لـهـذه الجـائزة
أحد شـروطـهـا الـتى تـقـول «إن من حق الـفرد

أن يتقدم لها بنفسه».
* هـــذه هى الجــائـــزة الــوحــيـــدة الــتى

تقدمت لها وحصلت عليها..?
- لا .. هنـاك جائـزة أخرى تـقدمت لـها بـعد ذلك
بفترة وكانت نـتيجتها أننـى دخلت فى معركة مع
جابر عصفـورĒ وكانت هذه الجائـزة فى الترجمة
وكانت عبارة عن منحة للإقامة Ġدة سنة مثلاً فى
إيطالياĒ وكان الإعـلان عنها قد ģ من قبل وزارة
الثـقافـةĒ وتقـدمت إليـها بـكتابـى اĠتـرجم «النـقطة
اĠـتـحـولـة» لـبـيـتــر بـروك ولـكـنـهم أعـطـوهـا لأحـد
مترجمى الأكادėية لا أتـذكر اسمهĒ وقتها كتبت
مـقــالاً فى مـجــلـة «روز الـيــوسف» بـعــنـوان «عم
عصفـور ولجانه وجـوائزه»Ē وقام عـصفـور بالرد
على وانـتهـى الأمرĒ إĥـا الجائـزة الـوحيـدة التى
تقدمت لـها وحتى عام 1993 هى جائـزة العويس
وأخـذتــهـا عن مــجــمل الأعـمــالĒ أنـا الآن لى 15
Ē1993 وكاـن لى وقتها سبـعة كتب فى عام Ēًكتابا
هل تصدقنى لو قلت لك إنهم فى جائزة العويس
كانـوا يريدون خـمس نسـخ من كل كتـاب كشرط
للـتقـدمĒ ولكى أحـصل على هـذه النـسخ الخمس
كـان لابـد لى أن أقـوم بـتـصـويـر بـعـضـهـاĒ ولـقد
كـلــفـنـى الأمـر كــله وقــتـهــا حـوالى (300 جـنـيه)
ثلاثـمائـة جـنـيه.. هل تـصـدقـنى لـو قلت لـك إننى
اقـتـرضـتــهم..? فـلم يـكن تحت يــدى وقـتـهـا هـذا
اĠــبــلغĒ وحــصــلـت عــلى الجــائــزة من أول مــرة

141414141414

رشاد رشدى أحد بناة نهضة اĠسرح ولكنه ėثل الوجه الرجعى للثقافة اĠصرية

 É¡«a Éeh É«fódG
2007/10/22 ěالاثن

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

cyan magenta yellow black File: 14-19 �fl�˙��Æ˝�”�1



✂ ✂✂ ✂✂ ✂

¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe

2007/10/ 22 ěالسنة الأولى - العدد 15 - الاثن 

الطاغية
تحـتفى الأوسـاط الأدبية فى بـريطانـيا هذه الأيـام بذكرى مـولد الـكاتب الإنجلـيزى «جيـفرى تريس»;
الـذى رفع اسم بـريـطـانـيــا عـالـيـاً فى مـجـال الـكـتـابـة للأطـفـال الـتى وهب لـهـا نـفـسه قـرابـة الـثلاثـة

والستě عاماً من حياته الإبداعيةĒ وتحديداً منذ عام 1934 حتى عام 1997.
ولـد تـريس فى مـقاطـعـة نـوتـنـجهـام فى الحـادى عـشـر من أغـسـطس عام 1898 وتـوفى فى الـسابع
والـعـشرين من يـنـايـر عام Ē1997 كـانت أسـرته تـعمل فـى مجـال الـتـجـارةĒ ولـكنه قـرّر مـنـذ طـفـولته
البـاكرة أن يتـخذ لـنفسه طـريقـاً آخر لا سيـما عنـدما اكـتشف ميـوله الأدبيـةĒ إذ اجتذبـه الكتـاب منذ
مـراحل الـدراسـة الأولـيـة فـراح يـجـرّب وėـارس ويـكـتـسب الخـبـرات فى سـنى عـمـره الأولىĒ فـكـتب
القـصة والقـصيدة بل واĠسـرحية أيـضاĒً التى استـهوته على وجه الخـصوص فنجح فى مـضمارها
لـيشـهد اĠـسرح اĠـدرسى واحـداً من عروضه كـان Ėنـزلـة نقـطة الانـطلاق لرحـلـة طويـلة من الـكتـابة

اĠسرحية.
وتـوافقاً مع حب «تـريس» لعالم الأدب عـموماĒً وأدب الـطفل على وجه الخـصوصĒ فقـد هجر جـامعة
«أكـسـفـورد» الـتى قـدمت لـه مـنـحـة دراسـيـة لـيـهب نـفـسه تـمـامـا لـرحـلـة الإبـداع بـعـيـداً عن الأجـواء
الأكادėيةĘ Ēا أعطاه الفرصة كاملة للكتـابةĒ فجاء إنتاجه غزيراً بدرجة غير مسبوقةĒ إذ نشر أكثر
ĒسـرحيةĠبل وا Ēالمجـموعـة القصـصية والـرواية الـتاريخـية والـدراسة ěمن مائة وعـشرة كـتب ما ب
تمت ترجـمتها جمـيعاĒً حسب اعتـقادىĒ إلى حوالى عشرين لـغة عاĠيةĒ ولـعل السبب الجوهرى فى
Ēا تجاوز ذلك جـغرافياĥوإ Ēذلك هو أن الـكاتب لم يحـصر نفسه فى دائـرة حدود الجزر الـبريطانـية
بـل وتاريخـياً أيضـاĒً فراح يكـتب عن بلاد اليونـان وعن فرنـسا وروسيـا البلـشفيـةĒ وامتدت كـتاباته

لتطول حدود الصě فى أقصى القارة الآسيوية.
غير أن اهـتمـام تريس الأول تمـثل فى الكـتابة للإذاعـة والتـليفـزيون; حـيث أغدق علـيهـما بوابل من

اĠـسرحـيات الـتاريـخـية الـتى كـانت تعـنى بعـالم الـطفل مـثل «بـعد الـعاصـفة»
ěو«الـتن Ē(1938) التـى حازت على جـائزة أفضل مـسرحـيات الفـصل الواحد
الـذى كان مـختـلفـاً ومسـرحيـات أخرى Ē(1938) و«ظل إسـبانـيا ومـسرحـيات
أخرى» Ē(1941) وكـلها مـسرحيـات تكـشف دوماً عن حـالة من الصـراع الدائر
دوماً بě بنى البشر وقـتما وأينما كانواĒ وإن كـان صراعاً غير مأساوىĒ كما
يتجـلى عبر هذه اĠـسرحية الـتى تنفرد جريـدة «مسرحنـا» بنشرها الآن; وهى
مسـرحيـة «الطـاغيـة» التى أخـذها تـريس عن عمل صـينى قـدĤ وأطلق عـليـها
عنـوانـاً دالاً وهـو «اĠـوظف الـصـيـنى الكـبـيـر» وكـان Ėـثـابـة العـمـيل لـلـطـبـقة
ěـة حيث راح يـجمع الضـرائب عنـوة من الفلاحėالقد ěالإقـطاعيـة فى الصـ
الفقراء مستخدماً سطوته وبطشه تجاه هؤلاء البؤساء. غير أن تريس يجعل
Ēفى إطار كـومـيدى Ē الأجـيال ولـيس صـراع طبـقـات ěذلك الصـراع صـراعاً بـ
لأنه قصـد منذ البـداية أن ينتـصر جيل الصـغار لا الكبـار; وإلا تحوّل الصراع
إلى صراع مـأسـاوى; كمـا هـو الحال فى «رومـيـو وجولـيت» مـثلاĒً وبـانتـصار
الـصغـار ينتـصر الفـقراء عـلى الجبابـرة اĠتسـلطـĒě وهذا - فى تقـديرى - ما
كان يـقـصده تـريس من وراء هذه اĠـسـرحيـة التى كـتـبهـا - كغـيـرها - وعـينه

على مجتمع الصغار بأحلامهم وطموحاتهم ورؤاهم لغد أكثر إشراقاً.
Ēـشـهد الأولĠيـنـتـصر الـطـاغـيـة مـرحلـيـا فى ا Ēـسـرحـيـة فى مشـهـدينĠوتـقع ا

ولـكنه سريـعاً ما يـنهزم فى اĠشـهد الثـانى ويخسـر اĠعركة ويـعلن عن هزėـته النكـراء تجاه الدهاء
الطفولى الذى أثبت أن الطفل رĖا كان أعمق ذكاءً من جيل الكبار اĠتغطرسě الطغاة.

عن مسرحية
«اĠوظف الصينى
الكبير»

جيفرى تريس
تأليف:  

جيفرى تريسجيفرى تريسجيفرى تريسجيفرى تريسجيفرى تريس

الطاغيةالطاغيةالطاغيةالطاغيةالطاغية
< ترجمة وتمصير:

د. جمال عبد الناصر

دى الحيطان عاليه خالص
وعليها ألف حارس.

يا ناس قولولى لـ إمتى حاصبر
والصبر علقم ما يقدر

دى الحيطان عاليه خالص
وعليها ألف حارس.

يا ناس قولولى اهه جه نصيبى
كيف اقدر اهرب أنا وحبيبى
دى الحيطان عاليه خالص

وعليها ألف حارس.
(تجلـس حسـنيـة مع نـهايـة الأغنـية

منكَّسة الرأس)
حسنية : ياما حاولت كتير اهرب وما قدرتش!
حــسـونـة : أيـوه.. لــكن مـاحــاولــتـيش تــمـرĦى من

البوابات!
حسنية : البوابات? ومě كان حيسمحلى بكده?

حسونة : أنا باسمح لك دلوقتى.
حسنية : أنت أكيد السفر هرش نافوخك.

حسونة : مش مصدَّقانى ?
حـسـنـيـة : أصـدقك ازاى? ده الـســلـطـان حـاطط
عَـسْـكَــر كـتـيــر عـنـد كل بــوابـةĒ ومـحـدش

يقدر يفلت منهم?!
حسونة : سيبى الحكاية دى عـلىّ. خدى العباية
Ēدى واللاسـه. روحى ورا الــــســـــاتــــر ده

والبسيهم. وامسكى الناى ده.
حسنية : عايزنى اتخفى زى العازف?

حسونة : بالظبط كده !
حسـنية : طب. وإيه الفـايدة? صـحـيح أنا لىّ فى
الفن (بدلال) بس فـ هـز الوسـط والدلع.

(تهز وسطها).
حسونة : إلعب يا لولو.. (مصفقا)

حسنية : بس ما اعرفش اعزف.
حــســونـة : ومــě قــالك إن انــا عــايــزك تــلــعــبى
بالـنـاى? حـطĦـيه بس ف بـقك. ده كل الـلى

مطلوب منك.
(تخـتـفى حـسـنـيـة خـلف الـبـارافان.
يجثو حسونة أمام كرسى السلطان

ويدق شيئا)
حسنية : (وهى تتطـلع من خلف البارافان)
إيه الخــبط ده? إنت بــتــدق إيه عــنــدك يــا

حسونة?!
حــســونــة : أبــدا مـــفـــيش. أنــا بـس بــثـــبĦت خف
الـســلــطـان ف الأرض عــشــان Ġــا تـدخل

رجليه فيه مايقدرش يتحرك.
حسنية : (وهى تعود بعد التخفى) بس انت

كده حتبوَّظ الخف وتكشفنا.
حسونة : جمّدى قبلك أمّال.

(صخب من بعيد وقرع الجرس)
حـسـنـيـة : طب بـســرعــةĒ أحـسن ده بــاين عــلـيه

جاى. (قرع آخر).
حـسـونـة : (بـلـهـجـة مـحذرة) ودلـوقـتى ركĦـزى
مـعـايــا. حـيـيـجـى الـسـلـطــان ويـطـلب انك
تـعـزفى. اعــزفىĠ Ēـا حـيــسـمع الأصـوات
النشاز اللى حتـعمليهـا حيطردك. تمشى
على طولĒ وĠا تـطلعى بـره استنـينى عند
البـوابة الـبرونـزية. حـسنـية.. مـاتخـافيش

(وهو ėسك بكتفيها).
حسنية : (باستكانة) حاضر.

حسونة : لا إله إلا الله!
حسنية : محمد رسول الله!

Ēيـخـتـفى حـسونـة خـلف الـبـارافان)
وتجـلس حسـنـيـة عـلى الأرض أمام

كرسى السلطان)
(يدخل خادم)

الخادم : مولايا السلطان نهمان ! (يخرج)
(يــدخل جــنـــديــان ويــقــفــان قــبــالــة
بعضهماĒ تحـية للسلطان الذى ėر
بـينهـما. يخـرجان. السـلطان ėشى
بـــزهــو. وإن ظـــهــرت عـــلـــيه ملامح

الإعياءĒ ويتبعه زهقان وطهقان)
زهقان : (مشيرا إلى حسنية اĠتخفية) الواد
الصـايع اللى كـان بيـضرب ع الـناى أهه

يا مولاى!
حسنية : (مقلدة صوت الرجال) عبدك الفقير

«على دربكَّة» يا مولاى (تنحنى).
الـسلـطـان نـهـمان: بـتـقـول هتـنـام ع الـدكـة? من

أولها حنسلبط!
طهـقان : (جانـباً) يادى الـنيـلة! ده بـيقـولك على
اســمه. يــا مــولاى ده اســـمه «عــلى أسى

تُكَّه».
زهقان : دربكة يا طهقان? انت جرى لك إيه?!

طهقان : أعمل له إيه يا زهقان ده طهقنى فى عيشتى.

حسونة : إلعب براحتك يا لولو!
الـسلـطـان نـهـمان: ودلـوقـتى. مـا دام الـبـلوه ده

راح لحاله..
حـــســـونـــة : أيــــوهĒ راح لحــــاله.. الحــــمــــد لــــله

(للجمهور) ربنا كبير!
السلطان نهمان: متروّشى الجو بقه شوية.

حسونة : (بدلع) من عنيَّه!
السلطان نهمان: لأ.. من وسطك.

حسونة : حرقصلك رقصة جديدة!
السلطان نهمان: جديدة?!

حسونة : وحغنى غنوة سعيدة.
السلطان نهمان: سعيدة!

حسونة : بس انت يا روحى تطبّل.
السلطان نهمان: أطبّل.

حسونة : وتدندن بالتنهيدة!
(يشـرع حـسونـة فى الـوثوب بـشكل

.( جنونى ويصدر أصواتاً نشازاً
الـسلـطـان نـهـمان: ده انـتى عـايـزه تـأبـيـده! دى
حــاجـــة نــيــلـــة خــالـص! إيه مــعـــنى الــلى
بـيـحـصل ده?! إنـتى مش حـسـنـيـة! إنـتى

?ěم
(يحاول أن ينـهض ولكنه يعجز عن

أن يحرك قدميه)
حــســونـة : (وقــد خــلـع عــنه الــتــخــفّى) أنـا
حسونـة خطيب حـسنـية. إيه رأيك بقه ف

اللعبة ديّه?!
السـلطان نـهمان: إيه اللى حصل لـرجلـيا? وليه

مش قادر اتحرّك من مكانى?
(يــشـــرع حـــســـونـــة فى شـــد وثــاق
ذراعى الـسـلــطـانĒ ثم يــضع كـمـامه
فـوق فمه.. يـحاول الأخـير أن يـقاوم
قــدر اســتــطــاعــته مــتــحــركــاً ėــنـة

ويسرة)
حسونة : ولا حركة لاقطع خبرك! (بعد لحظة)
يـا تـخě! (يـتـدثــر حـسـونــة بـعـبـاءة
الـطــاغــيــة بــعـد أن يــحــشــو نــفـسه
بـوسادة الـتـقـطـهـا من على الأرض.
ėسـك بعـمـامـته ومـروحـتهĒ بـيـنـما
يسـتمـر السـلطـان فى ترنـحه ėيـناً
ويــســاراً. بـعــد أن يــكــمل الــتــخـفى
بـلـصق شـارب طـويل مـتـجـعـد يقف
معـتـداً بـنـفسه)Ē هه? إيه رأيك? قـوللى
انت بقه.. أنا مě دلوقتى? وشكل مě يا
تـــرى? (يــــتـــرنـح نـــهــــمـــان) والخـــدم
ěحيـفـتكـرونى وهم راكـع ěوالعـسـكر مـ
قدَّامى وفـاتحě بـوابـات القـصر الـتلاتة?
مش حـيقـولـوا إن أنـا الـسـلـطـان نـهـمان?
(يـــخــرج مـــقـــلــدا مـــشــيـــة نــهـــمــان
اĠتطاوسـة. تسمع قرعات الأجراس

الثلاث للمرة الأخيرة)
الــســـلــطــان نـــهــمــان: (بــعــد أن تـــمــكن من
مـســكـوه! الـتــخـلص مـن الـكــمـامـة) ا
زهقان! طهقان! ده بيهرب اقطعوا راسه!
الـنــدل! الجــبــان! ده هـرب! آه آه (تـأتى
من بـعـيـد نــغـمـات أغـنـيــة حـسـنـيـة

وهى تتغنى بها مع حسونة)
الحب بسمتنا.. وكل فرحتنا

ياريت نعرف نكونه
ده الحب بهجتنا.. وكل دنيتنا

يارب نعرف نصونه.
(يتـمايل السـلطان ندمـا مع الأغنية.
إظلام. يـــدخل الـــراوى وسط دائــرة

من الضوء)
الرواى : ودى كانت نهاية كل اللى يتجبّر
وع الخلايق بطغيانه يعلى ويتكبّر
ينصّب نفسه حاكم يأمر ويتأمَّر
وينسى رب قادر بحكمته أكبر

على كل ظالم وطاغى إيد اĠولى تقدر
يا ريتك يا ابن آدم تتعِظ وتتنوَّر.

(ستار )

زهقان.
السلـطان نهمان: والله لاقطع خبـرك يا طرشان

- (لزهقان).
زهقان : الرحمة يا مـولاى ! الغلطـة مش حتتكرر

تانى..
طهقان : حنـعمل إيه مـعالـيك Ġزيـكاتى الـغبره ده
(متـفحصـاً إياه فى غيظ) إيه رأيك لو

شنقناه?
الـســلـطــان نـهــمـان: لأه.. شـيــلــوه وارمــوه بـرَّه

القصر بأسرع ما ėكن.
زهقان : أمر مولانا.

الـسـلـطـان نـهـمـان: وإيـاك يـعــدًّى من نـواحــيـنـا
تانى.

الـسـلـطـان نـهـمان: ولـو شـفـتــوه قـريĦب من هـنـا
اقـطعـوا رقـبـته ف الحـال.. أحـسن اقـطع

انا رقبتك انت وهو.
زهقان : (ėسك بتلابيب حسنية) تعالى هنا

يا ابن اللئيمة.
السـلـطان نـهـمان: استـنى.. إديـله فـلس وقل له

يقلع على طول!
طهقان : حنيĦن طول عمرك!! أهى دى الأصول!

السلطان نهمان: إوعى يفلت منكو!
زهقان وطقهان : ماتخافش يا مولانا (بصوت

خافض) يابن التخنانه.
(يـذهب زهـقـان وطـهـقـان بـحـسـنـيـة
تـدق الأجــراس الــثلاثــة. فــيــبــتـسم
نـهـمــان وحـسـونـة اĠــتـخـفى مع كل
دقــةĒ ويـــومئ كـل مــنـــهـــمـــا بــرأسه

تعبيراً عن رضاه).
الـسـلــطـان نــهـمـان: مـتــهــيـألى الــبــلـوه ده مش

حيخش هنا تانى.. يا سوسو.
حسـونة : أنا مـتأكـدة يـا مولاى.. مـتأكـدة قوى..

قوى.. قوى (بتكرار ذى معنى).
الـسلـطان نـهمان: على فكـرة.. أنا مـابرحـمشى

اللى يحاول يضحك علىّ.
حسونة : (متهكماً) طبعاً.. طبعاً يا مولاى!

السلطان نهمان: ياما سلخت جلد ناس.
حسونة : صحيح?!

السلطان نهمان: ونتفت ريشهم كمان!
حسونة : يا حلاوة!

الــسـلـطــان نـهـمـان: لأ.. بـإيـدى.. حــتى اسـألى
طرشان وخرفان.

حسونة : مصدقاك يا مولاى.
السلـطان نهمان: ومě يعلم? مش جـايز يجيلك

يوم وتجرّبى!
حسونة : مě.. أنا? تسـلخ جلدى وتـنتف ريشى

طب ازاى?!
السلطان نهمان: ده لو حاولتى تلعبى بديلك?!

حسونة : وانا استجرى يا مولاى?!
السلـطان نهمان: أنا عارف كـده.. أنا كنت بس

بلاعبك.

السـلـطان نـهـمان: (مـخاطـبـاً حـسنـيـة وهو
يـتأهب لـلجـلوس) سمَّـعنـا بـقه يا سى
دُقه.. ولا أقـولـك اسـتــنى شــويــة Ġـا أريَّح
الجــته كـــده.. وادلع نـــفــسى. (ىتحــول
بـبـصـره إلى زهـقـان وبـصـوت عال)

زهقان!
زهـقان : عارف وحـافض. (مـقـلـدا الـسـلـطان)
الـــعــــبـــايــــة يـــا طــــرشـــان. (يــأخـــد عن
الـسـلـطـان الـعـبــاءة ويـعـلĦـقـهـا عـلى
الـبـارافانĒ ويـقف مـشـدوهـا للـحـظة
عندما تظهر يد من الخلف وتخطف

العباءة)
السلطان نهمان: طهقان!

طهـقان : أمر مـولانا (يـرفع يديه داعـياً) يارب
اخلعه من هنا.

السلطان نهمان: بتقول إيه يا ولد?
طـهـقـان : بـقـول أنـا جـاى اخـلـع نـعل مـعـالـيك يـا

مولانا السلطان.
(يـخلع عن السـلطـان حذاءه ويدخل
قـدمـيه فى الخـفـě ويـقف مـشـدوها
لــلــحــظـة عــنــدمــا يـكــتــشف أنــهــمـا
مــثــبـــتــتــان. يــرتــمى نــهــمــان عــلى

الكرسى مستنداً)
الـسـلـطـان نـهـمان: اتـأكـد إن رجـلى دخـلت فى

الخف كويسĒ وياريت تتبّت ع الرباط.
طهقان : (وهو لم يزل دهشاً) أمر مولانا!

السـلطان نـهمان: ياما نـفسى أشوف الخف ده
فى يـــوم م الأيـــام! (يــلـــفت نـــظــره أن
حسـنية غـير موجودة) حسنـية! إنتى

رحتى فě يا شقيَّة?!
حسونة : (من خلف البارافـات مقلداً صوت

النساء) أنا جايه أهه يا عنيه!
(يـأتى حـسـونـة فى عـبـاءة حـسـنـية

وقد وضع زهرة فى شعره)
السلطان نهمان: (وقد اطمأن أن كل
شىء عــلى مـا يـرام) ودلـوقــتى يـاسى

«حمقه» اتفضل.. قول.. سمَّعنا!
(تـنـفخ حـسـنـيـة فى الـنـاى فـتـصـدر
عـنه أصــوات مـتــنـافــرة الـنــغـمـات.

يضع الجميع أكفهم على آذانهم)
الـسلـطان نـهمان: عنـدك! إيه الـزفت ده! خرمت

ودنى الله يخرم بيتك.
مـسـتـدركـا) رقـبــته يـا زهـقـان : نـقـطع وِدْنُه - (

مولاى?
Ēالسلطان نهمان: لأه... البلاط نضيف
ومش عايزين نوسّخه! (بغيظ مخاطبا
طهقان) تعالى هنا يا طرشان. إنت قلت
لى واحد بيعزف ناىĒ ده بيعزف ناى?!

طهقان : طب وأنا مالى باĠوضوع ده يا مولاى?!
السلطان نهمان: بتقول إيه يا خرفان?

طـهـقـان : مش انـا الــلى جـبــته يـا ســلـطـان .. ده
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!!ěللبنى آدم
زهقان :  ده فلاح غلبـان يا مولايـا عنده الـتماس

وعايز..
الـسلـطـان نـهـمان: (مـقـاطـعا) احتـبـاس?! طب
واحنـا مـالـنـا?! يـكونـش فاكـرنـا بـنـشـتغل

مسلّكاتيه!! قال احتباس... قال!!
طهقان : التمـاس يا مولانا (مكررا) التماس عن

المجاعة.
السلطان نهمان: (مقاطعا مرة ثانية)! بتقول
لــبــاس لــلــجــمــاعـــة? والــله لاقــطع خــبــره

وخبرك!! يا سياف.
(يدخل جندى ضخم مشهرا سيفه) .

الجندى : أمر مولانا السلطان!
زهـقـان : (مـخـاطــبـا الــسـيـاف) يـا جــدع انت

بتتلكك!
طـهـقان : (مـخاطـبـا الـسيـاف أيـضا) أنت ما
بـتـصدق! (ثم مخـاطـبـا السـلـطان) يا
مـولايــاĒ الــشــيخ حــسـان بــيــقــول إن فـيه
Ēمــجــاعـــة فى الــبــلـــد الــلى جـــاى مــنــهــا
ومايقدرش يدفع الضرايب اللى عليه...
الـســلـطــان نـهــمـان: (يـلــوĦح لـلـسـيـاف
علامــة لـلــخـروج فــيـتــرك اĠـكـان) ده
كلام فاضى! يعنى إيه مايقدرش يدفع?!
الـشيخ حـسان: لكن ده صـحـيح والله يـا مـولايا

.ěسĦده حتى احنا مفل
حسن : ماعندناش لقمة عيش. 
حسě : وبناكل ورق الشجر.

حسنě: وبنبلبع بالتراب. 
.ěحسن : واحنا دلوقتى جعان

حسن : قوى.
زهقان : (وهو ينظـر شذرا إلى حسě الذى
كان يتأهب للتحدث) بطَّلوا الاسطوانة
لاحْــسـن اقــطـع رقــابـــيـــكم مــنـك له له له!

(مستلا سيفه).
حسنě : (بصوت خافت) ومعدتنا بتصوصو!
الـســلـطــان نـهــمـان: إيه? مــاعـنــدكــوش حــاجـة

تبيعوها?
الشيخ حسان: بعنا الجاموسة...

حسن : والمحرات...
حسě : وشبكة الصيد...

حسنě : حتى الصنارة بعناها.
السلطان نهمان: عظيم... اطلعوا بالفلوس!

الشيخ حسان: اتفوّتنا بيها يا مولانا. الكلام ده
عدَّى عليه شهور!

الــســـلــطــان نـــهــمــان: آه... عــشـــان كـــده مش
حتقـدروا تدفعـوا اللى عـليكـوا... آه إحنا

بقه حنحل اĠشكلة دى فورا...
الشيخ حسان: الله يعمر بيتك...

السلطان نهمان: وحنريحكم ع الآخر...
الشيخ حسان: الله يطوّل لنا ف عمرك...

الـســلــطــان نـهــمــان: ومش حــنــخـلــيــكـوا
تشتكوا من أى حاجة بعد كده أبدا...

الـشيخ حـسان: طول عـمـرك قلـبك كـبيـرĒ واحـنا
كنـا عارفـě إنك رحـيم وحتـرأُف بـحالـنا.

ده احنا حتى جعا...
(طـهـقـان يـضع كـفه عـلى فم الـشـيخ

حسان)
السلطان نهمان: لو عذبتكم حضيَّع وقتى...

الشـيخ حسان: طبـعا يـا مولايـا... ده حتى وقت
...ěمعاليك ثم

السـلـطان نـهـمان: بتـقول إيـه يـا جربـوع انت?
?ěأنا جسمى سم

الـشـيخ حـسـان: الـعــفـو يــا مــولانـا. بــقـول وقت
سعادتك غالى وحرام تضيَّعه مع الغلابة

اللى زيĦنا..
الـسـلطـان نهـمان: عشـان كـده زهـقان وطـهـقان

حيقطعوا روسكم من غير أى شوشرة.
الشيخ حسان: (لنفسه) يا خبر ابيض!
Ēوأنـا الـلى عـمَّـال أقولـك الـله يـعـمر بـيـتك
والله يطـوّل لنا ف عمـرك... روح يا شيخ
الله يخرب بيتك... الله يقصف عمرك...

حسن : معاليك قلت حيقطعوا الروس?
السلطان نهمان: أيوه الروس?

حسě : كل الروس?
السلطان نهمان: كل الروس!

حسنě : طب والشيشان?
زهقان : بتنّكت يا روح أمك!

السلـطان نهمان: (لأبناء الـشيخ حسان) أنا
متـأكد إنكـوا عايـزين تروحـوا ورا أبوكم.
أوعدكم إنه مش حيـروح بعيد. (بلهجة
من يصدر فرمانا) زهقان... طهقان...
الـشــيخ حــســان: لأ... بلاش يــا مــولانـا.

دلوقـتى يـا حـلوة مـفـيش داعى لـلدلع ده.
يـاللا ودّعى أبــوكى. يـا زهــقـان: إرمــيـهم
بـره الـبــوابـاتĒ وانت يــا طـهـقــان: خـدهـا

على جوَّه.
(حسنـية تـقاومĒ لـكن طهـقان ėسك
. يـخـرج الـشــيخ حـسـان بــهـا جـيــداً
وأولاده الـــواحــد تـــلـــو الآخـــر وهم
يـــرمـــقــــونـــهـــا بــــنـــظـــرات الـــوداع

والحسرة فى عيونهم)
حسنية : ماتسيبونيش .. أرجوكم..

(يقرع الجرس)
الـسلـطان نـهمان: آدى البـوابة الـذهبـيـة اتقـفلت

وراهم..
(قرع آخر)

حسنية : سيبنى.. سيبنى.
(قرع آخر)

السلـطان نهمان: خلاص مشيو يـا حلوة.. آخر
بوابة اتقفلت وراهم.. اطَّمنى.. حتنسيهم

بسرعة.
Ēســتـار يـشــيـر إلى انـقــضـاء شـهـر)
وإذا لم يـكن هـناك سـتارĒ فـيجب أن
يـخـرج السـلـطـان نـهـمـان بـكل فـخر
مـتبوعـاً بـ حسنـية تبكـى فى قبضة

طهقان)

اĠشهد الثانى
(فى هذا اĠـشهـد تدخل حـسنـيةĒ أو
نراها مع زهقان وهى ترتدى عباءة
فــوق ملابـسـهــا الأخـرى كى تـسـهّل
لها عملية التنكر وشيكة الحدوث)

حسنية : Ęكن أبص بصَّه من ورا البوابة دى..
زهقان : Ęنوع بأمر مولانا.

حسنية : أنا اتخنقت.. شهر بحاله ماخرجتش.
زهـقان : ده انـتى غـريـبـة قــوى.. الـقـصـر ده كـله

مش مكفيكى. ولا انتى غاوية ضرب ..
حــسـنــيـة : لأه.. بس الخــدامــات كــلــهم بــيــروحــو

السوق وانا لأ.. اشمعنى..
زهقان : دى أوامر مولانا.. خلاص?!

(يأتى صوت مندولě من بعيد)
حسنية : إنت سامع اللى أنا سامعاه?

زهــقــان : تلاقــيـه واد مــغـــنَّــواتى صـــايع.. أصل
مولانا غاوى قرف..

(تـتـوقف اĠـوسـيـقىĒ يـقـرع الجـرس
ثلاث مرات)

حـسـنـيـة : ده لحن أنـا عــارفـاه.. يــامــا سـمــعـته
زمان.. الله.. ده قرب من هنا..

(يدخـل طهـقان يـتبـعه حـسونـة وقد
تــــخــــفى كــــعــــازف جــــائل يــــحــــمل
مــنــدولــĒě يــرتـدى عــبــاءة طــويــلـة

وقبعة حمّال تخفى وجهه)
طهقان : ريَّح جتتك هـنا ِلحد مـا ييجى الـسلطان

يا مطرب زمانك..
زهقان : تقدر تدردش مع الـبنية دى الـلى نفسها

تشوف ناس بيئة زيَّك..
(زهـقــان وطـهــقـان يـخــرجـانĒ يـرفع

حسونة قبعته)
حسونة : حسنية!!

حسنية : مě?! حسونة! حلم ده ولا علم..
حسونة : علم! علم يا حسنية. أنا جيتلك بعد ما
سمعت الـلى حصل. أنا قـررت اخلصك.

أنا حخلعك يا حسنية.
حـسنـية : تخـلـعـنى? هـو احـنـا لحقـنـا نـتـجـوز يا

روح امك!!
حسونة : إحنا حنهرب سوا وحندوّر على رزقنا

سوا.
حسنية : يا ريت يا حسونة!

حسونة : ياللا .. مفيش وقت نضيَّعه!
حسنية : ياللا إيه? نهرب?!

حسونة : أيوه نهرب.. ياللا يا حسنية.
حـسـنـيـة : نـهــرب ازاى? وإمـتـى? دى الحـيــطـان

عالية خالص.. وعليها ألف حارس!
(تـأخـذ حـسنـيـة عـدة خـطوات وهى
مـنـكَّـسـة الـرأسĒ تـنبـعـث موسـيـقى

شجيةĒ وتبدأ فى الغناء)
يا ناس قولولى كيف الوسيله
سلمت أمرى ما بيدى حيله
دى الحيطان عاليه خالص

وعليها ألف حارس.
يا ناس قولولى إيه الحكايه
غُلبت اخبĦى همّى وأسايا

زهقان : يا يا Ėـبة كـشر.. هـزّى وسطك ولو إنك
ما فيكـيش وسط أصلاĒً إشجـينا يا روح

أمك..
(ترقص حسنية)

Ēالشـيخ حسان: شايف يـا مولانـا الخفـة والدلع
شايف السُسَتْ بتتهز إزاى?

الـــســلـــطــان نـــهــمــان: مش بـــطَّـــال.. خلاص..
حــاخــدهــا تـســلĦــيــنـى بـدل الــديــون الــلى

عليكم..
الـشـيخ حـسان وأولاده: شـكـراً لـيك يـا مـولانـا

السلطان..
السلطان نهمان: هى طبعاً بتعرف تحمر الرز..
Ēوتـسـبّـك الـصـلــصـة.. وتــشـوى الـلــحـمـة
وأكــيـــد بـــتـــعــرف تـــعـــمل شـــاى.. وتــلف
ســــجــــايــــر.. وتــــولّـع الــــفــــحم.. وتــــرص

الشيشة.. والذى منه..
الشيخ حسان: طبعاً.. طبعاً يا مولاى.

السلطان نهمان: وطبعاً بتعرف تمسح البلاط..
وتنـضّف الزريـبة وتحلـب البقـر.. وتخُض
الزبدة وتـخلّل الـلفت.. اĠـسائل الـبسـيطة

دى يعنى..
الشيخ حسان: طبعاً.. طبعاً يا مولاى.

السـلطان نـهمان: وآخر الليل Ġـا تخلّص كل ده
تستحمَّى وتجينى عشان ترقصلى..

زهـقان : واحنـا طـبـعـاً حـنـهريـهـا ضـرب عـلـشان
ماتنساش أصلها الواطى.

الشيخ حسان: وطّى بوسى إيد مولانا يا بت.
حــســنــيــة : بس أنــا مــوش عــايــزه أكـون

جارية.. أنا عايزه حسونة..
السـلـطان نـهـمان: صـابونـة? صـابـونـة إيه الـلى

عايزاها?!
الشيخ حسان: ما تشغـلش بالك بيهـا يا مولانا.
دى بنت خـرفانـة.. متـعـلقـة بشـاب صايع
مـا منـوّش الـرجـا.. قـعـد مـعـشّـمـها وراح

سايبها وسافر..
حـسنـية : ده سافـر يـعـمل فـلـوس عـشـانى.. ولو
كان هنا كان جه وخلّصنى من الهم ده.
الـسـلـطـان نـهـمـان: ومـدام هـو مـوش هـنا

ěيـــــومئ لأولاده حـــــسـن وحـــــســــ)
(ěوحسن

حسنě : بلاش الله يطوّل لنا ف عمرك!
الشيخ حسان: لسه فيه حاجة مابعنهاش...

السلطان نهمان: حاجة? حاجة إيه?
الشيخ حسان: بنتى... حسنية.

السلطان نهمان: كمان اسمها رَزِيَّه?!
طهقان : بيقول Ġعاليك اسمها حسنية!
السلطان نهمان: آه.. ما لها دى بقى?

الشـيخ حسان: أهه أحسن لهـا تكـون جارية ف
قصـرك يـا مـولايـا.. بدل مـا ėـوت أبـوها

واخواتهاĒ وتموت هى م الجوع!!
السلطان نهمان: ومě قال إنى عاوز جوارى?
الــشــيخ حــســان: دى مش بس هـــاتــخـــدمك يــا
مـــولايـــا.. دى كـــمـــان حـــتـــبـــســـطك. دى
بـتــرقص فــشــر ولا أجــدع رقــاصـة.. ولاّ
صـــوتـــهـــا.. يـــا سـلام عـــلى صـــوتـــهـــا..

تقولشى صوت كروان..
السلطان نهمان: بس أنا مابحبش البدنجان!

زهقان : بيـقول Ġـعـاليك.. (جانـبا) داهيـة تـقطع
معاليك.. إن صوت بنته زى الكروان.

الـــســـلـــطـــان نـــهـــمـــان: طب فـــě هى يـــا
طرشان? (يقصد زهقان).

زهـقـان: سـبـنــاهـا بــرّه يـا مـولاى.. (مـعـتـرضـا)
زهـــقـــان يـــا مـــولانــــا.. اســـمى زهـــقـــان!
(جـــــانـــــبــــا). ده انت الـــــلـى راسك ولا

البدنجان!
الـسـلـطـان نـهـمان: هـاتـوهـا. أنـا بـحب الـرقص

بحكم إنى رشيق.
(يخرج زهقان ويعود بحسنية التى

تنحنى فى تذلل)
حسنية : ربنا يطول لنا فى عمرك يا مولانا!

السلطان نهمان: إيه دى?! دى سفروته أوى.
الشيخ حسان: أصلها جعانة..

حسن : قوى..
طــهــقــان : (وهــو يــنــظـــر شــذراً إلى كلّ من

حسě وحسنě) ولا كلمة..
السلطان نهمان: خلĦيها ترقص كده.
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فى صف واحـــدĒ وجـــبــاهـــهم عـــلى
Ēالأرض. يــدخل الــسـلــطــان نـهــمـان
Ēوهـو مـهــيب جـدا وضــخم الجـسـد
يـرتـدى عـمــامـة كـبـيـرة تــبـرز مـنـهـا
ريشة طاووس طـويلة وعباءة ėكن
ĒـسـرحĠأن يـخــلـعـهـا عـلـى خـشـبـة ا
يــحــمـل مــروحــة وله شــارب طــويل

مجعد).
السلطان نهمان: (بصوت عال) زهقان!
الـعـبـايـة يـا طـرشان! (زهـقـان يـأخـذها
ويـعـلـقـهـا عـلى الـبـارافـان). طـهـقـان!
نـعلـى يـا خـرفان! (طهـقـان يـخـلع عنه
Ēěحــذاءه ويـدخل قـدمــيه فى الخـفـ
يـــرتـــمى نـــهــــمـــان عـــلى الـــكـــرسى
مـتنـهدا). هه! رجلـيـا النـحيـلـة أخبـارها

إيه?
طـهــقـان : رجــلـě مــعــالــيك. بــخــيــر يـا صــاحب

العزة...
السلـطان نهمان: إيه? بتقـول فيها وزة? وزة إيه

يا طرشان? 
زهقان : بيقول Ġعاليك إن رجليك مسمسمه!

السـلطان نـهمان: ما انـا سامعـه يا خـرفان. أنا
بس حـبيت  أتـأكـد أصـلى مـا شـفـتـهمش
من عـشـر سـنـě. آه. (يـلـفـت انـتـبـاهه
الجـــاثــــون أمـــام الـــعـــرش) ودى إيه

البلاوى اللى على الأرض دى?! 
الـشـيخ حـسـان: (مـعـتـدلا) الـعـفـو لا يـا مـولايـا
الـســلــطــان. ده عـبــدك الــفــقـيــرĒ حــسـان
.ěوحسن ěحسن وحس Ēوولاده الغلابة
الـسـلـطـان نـهـمان: (مـتـجـاهلا إياه) أنا مش
?ěفاهم الـبلاوى دى بتـتـحدف عـليـنا مـن
مع إنى منـبه إن الـبـوابات مـاتـفـتحش إلا

زهـقـان : جـايــز غـلـطــنـا يــا طـهـقــان يـا خــويـا Ġـا
سمحنا لهم يدخلوا هنا?
طهقان : جايز يا زهقان يا خويا.

زهقان : عشـان كده لازم نـطردهم قـبل ما يـيجى
مـولانـا ويـزعل مـنــنـاĒ وانت طـبـعـا عـارف
زعله. (ىتحسس قـفاه ومؤخرته فى

وقت واحد).
الـشـيخ حـسان: لأ. بلاش الـله يـخـلـيـكـوا. إحـنـا
لازم نـــقـــابل حـــضـــرة الـــســـلـــطـــان. دى
فـرصـتــنـا الأخــيـرة! أرجـوك يــا بـنى انت

وهو.
زهـقان : ماشى... لـكن... مـاتـصحـى معـانـا كده
وترَوĦش اĠسائل! (يدس الشيخ حسان
عملة فى يده) فلس? وجاى على نفسك

كده ليه?!
الـشيخ حـسان: ده كل اللى مـعـايـا. أصل احـنا

.ěغلبان ěزى ما انتو شايف
.ěحسـن : وجعان

حسě : قوى.
حسنě : ومعدتنا بتصوصو!!

(صخب من بعيد وقرع الجرس).
زهقان : أهو جاى! أهم بيدقُّوا الجرس ع البوابة

البرونزية!
(قرع آخر).

طهقان :  أهو دخل م البوابة الفضية!
(قـرع ثالث. يـدخل جـنـديان ويـقـفان
قـبـالـة بـعـضـهـما لـيـمـر من بـيـنـهـما
السـلطـان. يدخل خـادم معـلنـا قدوم

السلطان).
الخادم : مولايا السلطان نهمان!

زهــقـان : أهــو جه. وطĦى مــنك له له لـهĒ واركــعـوا
قدام السلطان. (يجثو حسان وأولاده
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الطـــاغية
الشخصيات 

(حسب الظهور على خشبة
اĠسرح):

< الراوى.
< زهقان - خادم الطاغية.

< طهقان - خادم آخر.
< الشيخ حسّان - فلاح.

< حسن
أولاده. ěحس >

ěحسن >
< السلطان نهمان - الطاغية.

< حسنية - ابنة الشيخ حسّان.
< حسونة - شاب فلاحĒ خطيب حسنية.

Ēوخدم آخرون Ēجنود >
وعازفون.

 اĠكان 
اĠـنـظـر: حـجــرة فى قـصـر الـطـاغـيـة.
مقـعـد عالى الـظـهر وخـفّـان ضخـمان
أسـفــله. بــارافـان يــخـفى أحــد أركـان
خشـبـة اĠـسرح. بـضـعة وسـائـد على
الأرض. يـــجـب أن يـــتــــوافــــر جـــرس

اĠشهد الأولخارج الخشبة يقرع وقت الحاجة.
يقرع الجـرس ثلاث مراتĒ كل مـرة أكثر
صـــخـــبـــا عن ذى قــــبل. يـــدخل زهـــقـــان
Ēěعربـييّن طويل ěوطهقان يحـملان سيف
وهــــمـــا شــــخــــصــــان طـــويـلان جـــداĒ أو
أحــدهـــمــا طـــويل والآخــر قـــصــيـــر جــدا

ليغايره.
زهقان : خُش يا مـواطن منك لـه له له. دخّلـهم يا

طهقان.
طهقان: حاضر يـا زهقـان. ياللا ادخـلوا وخـللوا
عنيـكو اĠدعـمسه تشـوف اللى عمـرها ما

شافته فـ قصر السلطان نهمان.
Ēيدخل الـشـيخ حسـان وهـو يرتـعد)
مـتبـوعـا بأولاده الـثلاثـةĒ كل أقـصر
مـن أخــــــــيـه الـــــــــذى أمــــــــامـهĒ وهم

متشابهون بدرجة كبيرة).
الـشـيخ حــسـان: شــكـرا يـا بــنى يـا تـرى
مولانا السلطان حيتأخر? أصل احنا زى

..ěتعبان ěما انتوا شايف
..ěحسن : وجعان

حسě : قوى..
حسنě: ومعدتنا بتصوصو!!

(يربĦتون جميعاً فوق بطونهم).
زهقان : واحنا ماعندناش هنا أكل منك له له له!!

طهقان : انتو فاكرينها إيه? تكيَّه?!
زهـقان : ثم إنه مـحـدĦش هـنـا بـيـعـرف أبـدا إمـتى

يرجع السلطان.
طهـقان : ده شرف مـاتحـلمـوش بـيه إنـكوا تـيـجو
للقصر دهĒ وتعدوا ع البوابة البرونزية.

زهقان : والبوابة الفضية.

طهقان : والبوابة الذهبية.

(يـدخل الرواى مـقدمـاً لـلمـسرحـية
ومـخـاطـبـاً الجـمـهـور وسط دائـرة

من الضوء).
الراوى: أنا راوى فى جعبته حكايات ياما

حفرت فى خطوته من كترها شامه
عِبَر كتير صادفته وحكمّ آخر قيامه

ناس ما ترضى أبداً فى الحق تسمع ملامه
وبعزة نفس تمشى مرفوعة الهامه
تعالوا بينا نسمع ونشغل الفهامه.
كان ياما كان واللى كان ماضى

سلطان... زمان عمره ما كان راضى
الاسم نهمان... والنعت كان قاضى
غَنِى ومتكبَّر... ظالم ومتجبَّر

وم الرعايا الغلابه... داėا بيتذمّر
آدى راجل فقير بَعَت يجيبه Ėُحضر

ما تيجو نشوف ومع بعض الأمر نِتْدبّر.
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!!ěللبنى آدم
زهقان :  ده فلاح غلبـان يا مولايـا عنده الـتماس

وعايز..
الـسلـطـان نـهـمان: (مـقـاطـعا) احتـبـاس?! طب
واحنـا مـالـنـا?! يـكونـش فاكـرنـا بـنـشـتغل

مسلّكاتيه!! قال احتباس... قال!!
طهقان : التمـاس يا مولانا (مكررا) التماس عن

المجاعة.
السلطان نهمان: (مقاطعا مرة ثانية)! بتقول
لــبــاس لــلــجــمــاعـــة? والــله لاقــطع خــبــره

وخبرك!! يا سياف.
(يدخل جندى ضخم مشهرا سيفه) .

الجندى : أمر مولانا السلطان!
زهـقـان : (مـخـاطــبـا الــسـيـاف) يـا جــدع انت

بتتلكك!
طـهـقان : (مـخاطـبـا الـسيـاف أيـضا) أنت ما
بـتـصدق! (ثم مخـاطـبـا السـلـطان) يا
مـولايــاĒ الــشــيخ حــسـان بــيــقــول إن فـيه
Ēمــجــاعـــة فى الــبــلـــد الــلى جـــاى مــنــهــا
ومايقدرش يدفع الضرايب اللى عليه...
الـســلـطــان نـهــمـان: (يـلــوĦح لـلـسـيـاف
علامــة لـلــخـروج فــيـتــرك اĠـكـان) ده
كلام فاضى! يعنى إيه مايقدرش يدفع?!
الـشيخ حـسان: لكن ده صـحـيح والله يـا مـولايا

.ěسĦده حتى احنا مفل
حسن : ماعندناش لقمة عيش. 
حسě : وبناكل ورق الشجر.

حسنě: وبنبلبع بالتراب. 
.ěحسن : واحنا دلوقتى جعان

حسن : قوى.
زهقان : (وهو ينظـر شذرا إلى حسě الذى
كان يتأهب للتحدث) بطَّلوا الاسطوانة
لاحْــسـن اقــطـع رقــابـــيـــكم مــنـك له له له!

(مستلا سيفه).
حسنě : (بصوت خافت) ومعدتنا بتصوصو!
الـســلـطــان نـهــمـان: إيه? مــاعـنــدكــوش حــاجـة

تبيعوها?
الشيخ حسان: بعنا الجاموسة...

حسن : والمحرات...
حسě : وشبكة الصيد...

حسنě : حتى الصنارة بعناها.
السلطان نهمان: عظيم... اطلعوا بالفلوس!

الشيخ حسان: اتفوّتنا بيها يا مولانا. الكلام ده
عدَّى عليه شهور!

الــســـلــطــان نـــهــمــان: آه... عــشـــان كـــده مش
حتقـدروا تدفعـوا اللى عـليكـوا... آه إحنا

بقه حنحل اĠشكلة دى فورا...
الشيخ حسان: الله يعمر بيتك...

السلطان نهمان: وحنريحكم ع الآخر...
الشيخ حسان: الله يطوّل لنا ف عمرك...

الـســلــطــان نـهــمــان: ومش حــنــخـلــيــكـوا
تشتكوا من أى حاجة بعد كده أبدا...

الـشيخ حـسان: طول عـمـرك قلـبك كـبيـرĒ واحـنا
كنـا عارفـě إنك رحـيم وحتـرأُف بـحالـنا.

ده احنا حتى جعا...
(طـهـقـان يـضع كـفه عـلى فم الـشـيخ

حسان)
السلطان نهمان: لو عذبتكم حضيَّع وقتى...

الشـيخ حسان: طبـعا يـا مولايـا... ده حتى وقت
...ěمعاليك ثم

السـلـطان نـهـمان: بتـقول إيـه يـا جربـوع انت?
?ěأنا جسمى سم

الـشـيخ حـسـان: الـعــفـو يــا مــولانـا. بــقـول وقت
سعادتك غالى وحرام تضيَّعه مع الغلابة

اللى زيĦنا..
الـسـلطـان نهـمان: عشـان كـده زهـقان وطـهـقان

حيقطعوا روسكم من غير أى شوشرة.
الشيخ حسان: (لنفسه) يا خبر ابيض!
Ēوأنـا الـلى عـمَّـال أقولـك الـله يـعـمر بـيـتك
والله يطـوّل لنا ف عمـرك... روح يا شيخ
الله يخرب بيتك... الله يقصف عمرك...

حسن : معاليك قلت حيقطعوا الروس?
السلطان نهمان: أيوه الروس?

حسě : كل الروس?
السلطان نهمان: كل الروس!

حسنě : طب والشيشان?
زهقان : بتنّكت يا روح أمك!

السلـطان نهمان: (لأبناء الـشيخ حسان) أنا
متـأكد إنكـوا عايـزين تروحـوا ورا أبوكم.
أوعدكم إنه مش حيـروح بعيد. (بلهجة
من يصدر فرمانا) زهقان... طهقان...
الـشــيخ حــســان: لأ... بلاش يــا مــولانـا.

دلوقـتى يـا حـلوة مـفـيش داعى لـلدلع ده.
يـاللا ودّعى أبــوكى. يـا زهــقـان: إرمــيـهم
بـره الـبــوابـاتĒ وانت يــا طـهـقــان: خـدهـا

على جوَّه.
(حسنـية تـقاومĒ لـكن طهـقان ėسك
. يـخـرج الـشــيخ حـسـان بــهـا جـيــداً
وأولاده الـــواحــد تـــلـــو الآخـــر وهم
يـــرمـــقــــونـــهـــا بــــنـــظـــرات الـــوداع

والحسرة فى عيونهم)
حسنية : ماتسيبونيش .. أرجوكم..

(يقرع الجرس)
الـسلـطان نـهمان: آدى البـوابة الـذهبـيـة اتقـفلت

وراهم..
(قرع آخر)

حسنية : سيبنى.. سيبنى.
(قرع آخر)

السلـطان نهمان: خلاص مشيو يـا حلوة.. آخر
بوابة اتقفلت وراهم.. اطَّمنى.. حتنسيهم

بسرعة.
Ēســتـار يـشــيـر إلى انـقــضـاء شـهـر)
وإذا لم يـكن هـناك سـتارĒ فـيجب أن
يـخـرج السـلـطـان نـهـمـان بـكل فـخر
مـتبوعـاً بـ حسنـية تبكـى فى قبضة

طهقان)

اĠشهد الثانى
(فى هذا اĠـشهـد تدخل حـسنـيةĒ أو
نراها مع زهقان وهى ترتدى عباءة
فــوق ملابـسـهــا الأخـرى كى تـسـهّل
لها عملية التنكر وشيكة الحدوث)

حسنية : Ęكن أبص بصَّه من ورا البوابة دى..
زهقان : Ęنوع بأمر مولانا.

حسنية : أنا اتخنقت.. شهر بحاله ماخرجتش.
زهـقان : ده انـتى غـريـبـة قــوى.. الـقـصـر ده كـله

مش مكفيكى. ولا انتى غاوية ضرب ..
حــسـنــيـة : لأه.. بس الخــدامــات كــلــهم بــيــروحــو

السوق وانا لأ.. اشمعنى..
زهقان : دى أوامر مولانا.. خلاص?!

(يأتى صوت مندولě من بعيد)
حسنية : إنت سامع اللى أنا سامعاه?

زهــقــان : تلاقــيـه واد مــغـــنَّــواتى صـــايع.. أصل
مولانا غاوى قرف..

(تـتـوقف اĠـوسـيـقىĒ يـقـرع الجـرس
ثلاث مرات)

حـسـنـيـة : ده لحن أنـا عــارفـاه.. يــامــا سـمــعـته
زمان.. الله.. ده قرب من هنا..

(يدخـل طهـقان يـتبـعه حـسونـة وقد
تــــخــــفى كــــعــــازف جــــائل يــــحــــمل
مــنــدولــĒě يــرتـدى عــبــاءة طــويــلـة

وقبعة حمّال تخفى وجهه)
طهقان : ريَّح جتتك هـنا ِلحد مـا ييجى الـسلطان

يا مطرب زمانك..
زهقان : تقدر تدردش مع الـبنية دى الـلى نفسها

تشوف ناس بيئة زيَّك..
(زهـقــان وطـهــقـان يـخــرجـانĒ يـرفع

حسونة قبعته)
حسونة : حسنية!!

حسنية : مě?! حسونة! حلم ده ولا علم..
حسونة : علم! علم يا حسنية. أنا جيتلك بعد ما
سمعت الـلى حصل. أنا قـررت اخلصك.

أنا حخلعك يا حسنية.
حـسنـية : تخـلـعـنى? هـو احـنـا لحقـنـا نـتـجـوز يا

روح امك!!
حسونة : إحنا حنهرب سوا وحندوّر على رزقنا

سوا.
حسنية : يا ريت يا حسونة!

حسونة : ياللا .. مفيش وقت نضيَّعه!
حسنية : ياللا إيه? نهرب?!

حسونة : أيوه نهرب.. ياللا يا حسنية.
حـسـنـيـة : نـهــرب ازاى? وإمـتـى? دى الحـيــطـان

عالية خالص.. وعليها ألف حارس!
(تـأخـذ حـسنـيـة عـدة خـطوات وهى
مـنـكَّـسـة الـرأسĒ تـنبـعـث موسـيـقى

شجيةĒ وتبدأ فى الغناء)
يا ناس قولولى كيف الوسيله
سلمت أمرى ما بيدى حيله
دى الحيطان عاليه خالص

وعليها ألف حارس.
يا ناس قولولى إيه الحكايه
غُلبت اخبĦى همّى وأسايا

زهقان : يا يا Ėـبة كـشر.. هـزّى وسطك ولو إنك
ما فيكـيش وسط أصلاĒً إشجـينا يا روح

أمك..
(ترقص حسنية)

Ēالشـيخ حسان: شايف يـا مولانـا الخفـة والدلع
شايف السُسَتْ بتتهز إزاى?

الـــســلـــطــان نـــهــمــان: مش بـــطَّـــال.. خلاص..
حــاخــدهــا تـســلĦــيــنـى بـدل الــديــون الــلى

عليكم..
الـشـيخ حـسان وأولاده: شـكـراً لـيك يـا مـولانـا

السلطان..
السلطان نهمان: هى طبعاً بتعرف تحمر الرز..
Ēوتـسـبّـك الـصـلــصـة.. وتــشـوى الـلــحـمـة
وأكــيـــد بـــتـــعــرف تـــعـــمل شـــاى.. وتــلف
ســــجــــايــــر.. وتــــولّـع الــــفــــحم.. وتــــرص

الشيشة.. والذى منه..
الشيخ حسان: طبعاً.. طبعاً يا مولاى.

السلطان نهمان: وطبعاً بتعرف تمسح البلاط..
وتنـضّف الزريـبة وتحلـب البقـر.. وتخُض
الزبدة وتـخلّل الـلفت.. اĠـسائل الـبسـيطة

دى يعنى..
الشيخ حسان: طبعاً.. طبعاً يا مولاى.

السـلطان نـهمان: وآخر الليل Ġـا تخلّص كل ده
تستحمَّى وتجينى عشان ترقصلى..

زهـقان : واحنـا طـبـعـاً حـنـهريـهـا ضـرب عـلـشان
ماتنساش أصلها الواطى.

الشيخ حسان: وطّى بوسى إيد مولانا يا بت.
حــســنــيــة : بس أنــا مــوش عــايــزه أكـون

جارية.. أنا عايزه حسونة..
السـلـطان نـهـمان: صـابونـة? صـابـونـة إيه الـلى

عايزاها?!
الشيخ حسان: ما تشغـلش بالك بيهـا يا مولانا.
دى بنت خـرفانـة.. متـعـلقـة بشـاب صايع
مـا منـوّش الـرجـا.. قـعـد مـعـشّـمـها وراح

سايبها وسافر..
حـسنـية : ده سافـر يـعـمل فـلـوس عـشـانى.. ولو
كان هنا كان جه وخلّصنى من الهم ده.
الـسـلـطـان نـهـمـان: ومـدام هـو مـوش هـنا

ěيـــــومئ لأولاده حـــــسـن وحـــــســــ)
(ěوحسن

حسنě : بلاش الله يطوّل لنا ف عمرك!
الشيخ حسان: لسه فيه حاجة مابعنهاش...

السلطان نهمان: حاجة? حاجة إيه?
الشيخ حسان: بنتى... حسنية.

السلطان نهمان: كمان اسمها رَزِيَّه?!
طهقان : بيقول Ġعاليك اسمها حسنية!
السلطان نهمان: آه.. ما لها دى بقى?

الشـيخ حسان: أهه أحسن لهـا تكـون جارية ف
قصـرك يـا مـولايـا.. بدل مـا ėـوت أبـوها

واخواتهاĒ وتموت هى م الجوع!!
السلطان نهمان: ومě قال إنى عاوز جوارى?
الــشــيخ حــســان: دى مش بس هـــاتــخـــدمك يــا
مـــولايـــا.. دى كـــمـــان حـــتـــبـــســـطك. دى
بـتــرقص فــشــر ولا أجــدع رقــاصـة.. ولاّ
صـــوتـــهـــا.. يـــا سـلام عـــلى صـــوتـــهـــا..

تقولشى صوت كروان..
السلطان نهمان: بس أنا مابحبش البدنجان!

زهقان : بيـقول Ġـعـاليك.. (جانـبا) داهيـة تـقطع
معاليك.. إن صوت بنته زى الكروان.

الـــســـلـــطـــان نـــهـــمـــان: طب فـــě هى يـــا
طرشان? (يقصد زهقان).

زهـقـان: سـبـنــاهـا بــرّه يـا مـولاى.. (مـعـتـرضـا)
زهـــقـــان يـــا مـــولانــــا.. اســـمى زهـــقـــان!
(جـــــانـــــبــــا). ده انت الـــــلـى راسك ولا

البدنجان!
الـسـلـطـان نـهـمان: هـاتـوهـا. أنـا بـحب الـرقص

بحكم إنى رشيق.
(يخرج زهقان ويعود بحسنية التى

تنحنى فى تذلل)
حسنية : ربنا يطول لنا فى عمرك يا مولانا!

السلطان نهمان: إيه دى?! دى سفروته أوى.
الشيخ حسان: أصلها جعانة..

حسن : قوى..
طــهــقــان : (وهــو يــنــظـــر شــذراً إلى كلّ من

حسě وحسنě) ولا كلمة..
السلطان نهمان: خلĦيها ترقص كده.
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فى صف واحـــدĒ وجـــبــاهـــهم عـــلى
Ēالأرض. يــدخل الــسـلــطــان نـهــمـان
Ēوهـو مـهــيب جـدا وضــخم الجـسـد
يـرتـدى عـمــامـة كـبـيـرة تــبـرز مـنـهـا
ريشة طاووس طـويلة وعباءة ėكن
ĒـسـرحĠأن يـخــلـعـهـا عـلـى خـشـبـة ا
يــحــمـل مــروحــة وله شــارب طــويل

مجعد).
السلطان نهمان: (بصوت عال) زهقان!
الـعـبـايـة يـا طـرشان! (زهـقـان يـأخـذها
ويـعـلـقـهـا عـلى الـبـارافـان). طـهـقـان!
نـعلـى يـا خـرفان! (طهـقـان يـخـلع عنه
Ēěحــذاءه ويـدخل قـدمــيه فى الخـفـ
يـــرتـــمى نـــهــــمـــان عـــلى الـــكـــرسى
مـتنـهدا). هه! رجلـيـا النـحيـلـة أخبـارها

إيه?
طـهــقـان : رجــلـě مــعــالــيك. بــخــيــر يـا صــاحب

العزة...
السلـطان نهمان: إيه? بتقـول فيها وزة? وزة إيه

يا طرشان? 
زهقان : بيقول Ġعاليك إن رجليك مسمسمه!

السـلطان نـهمان: ما انـا سامعـه يا خـرفان. أنا
بس حـبيت  أتـأكـد أصـلى مـا شـفـتـهمش
من عـشـر سـنـě. آه. (يـلـفـت انـتـبـاهه
الجـــاثــــون أمـــام الـــعـــرش) ودى إيه

البلاوى اللى على الأرض دى?! 
الـشـيخ حـسـان: (مـعـتـدلا) الـعـفـو لا يـا مـولايـا
الـســلــطــان. ده عـبــدك الــفــقـيــرĒ حــسـان
.ěوحسن ěحسن وحس Ēوولاده الغلابة
الـسـلـطـان نـهـمان: (مـتـجـاهلا إياه) أنا مش
?ěفاهم الـبلاوى دى بتـتـحدف عـليـنا مـن
مع إنى منـبه إن الـبـوابات مـاتـفـتحش إلا

زهـقـان : جـايــز غـلـطــنـا يــا طـهـقــان يـا خــويـا Ġـا
سمحنا لهم يدخلوا هنا?
طهقان : جايز يا زهقان يا خويا.

زهقان : عشـان كده لازم نـطردهم قـبل ما يـيجى
مـولانـا ويـزعل مـنــنـاĒ وانت طـبـعـا عـارف
زعله. (ىتحسس قـفاه ومؤخرته فى

وقت واحد).
الـشـيخ حـسان: لأ. بلاش الـله يـخـلـيـكـوا. إحـنـا
لازم نـــقـــابل حـــضـــرة الـــســـلـــطـــان. دى
فـرصـتــنـا الأخــيـرة! أرجـوك يــا بـنى انت

وهو.
زهـقان : ماشى... لـكن... مـاتـصحـى معـانـا كده
وترَوĦش اĠسائل! (يدس الشيخ حسان
عملة فى يده) فلس? وجاى على نفسك

كده ليه?!
الـشيخ حـسان: ده كل اللى مـعـايـا. أصل احـنا

.ěغلبان ěزى ما انتو شايف
.ěحسـن : وجعان

حسě : قوى.
حسنě : ومعدتنا بتصوصو!!

(صخب من بعيد وقرع الجرس).
زهقان : أهو جاى! أهم بيدقُّوا الجرس ع البوابة

البرونزية!
(قرع آخر).

طهقان :  أهو دخل م البوابة الفضية!
(قـرع ثالث. يـدخل جـنـديان ويـقـفان
قـبـالـة بـعـضـهـما لـيـمـر من بـيـنـهـما
السـلطـان. يدخل خـادم معـلنـا قدوم

السلطان).
الخادم : مولايا السلطان نهمان!

زهــقـان : أهــو جه. وطĦى مــنك له له لـهĒ واركــعـوا
قدام السلطان. (يجثو حسان وأولاده
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الشخصيات 

(حسب الظهور على خشبة
اĠسرح):

< الراوى.
< زهقان - خادم الطاغية.

< طهقان - خادم آخر.
< الشيخ حسّان - فلاح.

< حسن
أولاده. ěحس >

ěحسن >
< السلطان نهمان - الطاغية.

< حسنية - ابنة الشيخ حسّان.
< حسونة - شاب فلاحĒ خطيب حسنية.

Ēوخدم آخرون Ēجنود >
وعازفون.

 اĠكان 
اĠـنـظـر: حـجــرة فى قـصـر الـطـاغـيـة.
مقـعـد عالى الـظـهر وخـفّـان ضخـمان
أسـفــله. بــارافـان يــخـفى أحــد أركـان
خشـبـة اĠـسرح. بـضـعة وسـائـد على
الأرض. يـــجـب أن يـــتــــوافــــر جـــرس

اĠشهد الأولخارج الخشبة يقرع وقت الحاجة.
يقرع الجـرس ثلاث مراتĒ كل مـرة أكثر
صـــخـــبـــا عن ذى قــــبل. يـــدخل زهـــقـــان
Ēěعربـييّن طويل ěوطهقان يحـملان سيف
وهــــمـــا شــــخــــصــــان طـــويـلان جـــداĒ أو
أحــدهـــمــا طـــويل والآخــر قـــصــيـــر جــدا

ليغايره.
زهقان : خُش يا مـواطن منك لـه له له. دخّلـهم يا

طهقان.
طهقان: حاضر يـا زهقـان. ياللا ادخـلوا وخـللوا
عنيـكو اĠدعـمسه تشـوف اللى عمـرها ما

شافته فـ قصر السلطان نهمان.
Ēيدخل الـشـيخ حسـان وهـو يرتـعد)
مـتبـوعـا بأولاده الـثلاثـةĒ كل أقـصر
مـن أخــــــــيـه الـــــــــذى أمــــــــامـهĒ وهم

متشابهون بدرجة كبيرة).
الـشـيخ حــسـان: شــكـرا يـا بــنى يـا تـرى
مولانا السلطان حيتأخر? أصل احنا زى

..ěتعبان ěما انتوا شايف
..ěحسن : وجعان

حسě : قوى..
حسنě: ومعدتنا بتصوصو!!

(يربĦتون جميعاً فوق بطونهم).
زهقان : واحنا ماعندناش هنا أكل منك له له له!!

طهقان : انتو فاكرينها إيه? تكيَّه?!
زهـقان : ثم إنه مـحـدĦش هـنـا بـيـعـرف أبـدا إمـتى

يرجع السلطان.
طهـقان : ده شرف مـاتحـلمـوش بـيه إنـكوا تـيـجو
للقصر دهĒ وتعدوا ع البوابة البرونزية.

زهقان : والبوابة الفضية.

طهقان : والبوابة الذهبية.

(يـدخل الرواى مـقدمـاً لـلمـسرحـية
ومـخـاطـبـاً الجـمـهـور وسط دائـرة

من الضوء).
الراوى: أنا راوى فى جعبته حكايات ياما

حفرت فى خطوته من كترها شامه
عِبَر كتير صادفته وحكمّ آخر قيامه

ناس ما ترضى أبداً فى الحق تسمع ملامه
وبعزة نفس تمشى مرفوعة الهامه
تعالوا بينا نسمع ونشغل الفهامه.
كان ياما كان واللى كان ماضى

سلطان... زمان عمره ما كان راضى
الاسم نهمان... والنعت كان قاضى
غَنِى ومتكبَّر... ظالم ومتجبَّر

وم الرعايا الغلابه... داėا بيتذمّر
آدى راجل فقير بَعَت يجيبه Ėُحضر

ما تيجو نشوف ومع بعض الأمر نِتْدبّر.
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الطاغية
تحـتفى الأوسـاط الأدبية فى بـريطانـيا هذه الأيـام بذكرى مـولد الـكاتب الإنجلـيزى «جيـفرى تريس»;
الـذى رفع اسم بـريـطـانـيــا عـالـيـاً فى مـجـال الـكـتـابـة للأطـفـال الـتى وهب لـهـا نـفـسه قـرابـة الـثلاثـة

والستě عاماً من حياته الإبداعيةĒ وتحديداً منذ عام 1934 حتى عام 1997.
ولـد تـريس فى مـقاطـعـة نـوتـنـجهـام فى الحـادى عـشـر من أغـسـطس عام 1898 وتـوفى فى الـسابع
والـعـشرين من يـنـايـر عام Ē1997 كـانت أسـرته تـعمل فـى مجـال الـتـجـارةĒ ولـكنه قـرّر مـنـذ طـفـولته
البـاكرة أن يتـخذ لـنفسه طـريقـاً آخر لا سيـما عنـدما اكـتشف ميـوله الأدبيـةĒ إذ اجتذبـه الكتـاب منذ
مـراحل الـدراسـة الأولـيـة فـراح يـجـرّب وėـارس ويـكـتـسب الخـبـرات فى سـنى عـمـره الأولىĒ فـكـتب
القـصة والقـصيدة بل واĠسـرحية أيـضاĒً التى استـهوته على وجه الخـصوص فنجح فى مـضمارها
لـيشـهد اĠـسرح اĠـدرسى واحـداً من عروضه كـان Ėنـزلـة نقـطة الانـطلاق لرحـلـة طويـلة من الـكتـابة

اĠسرحية.
وتـوافقاً مع حب «تـريس» لعالم الأدب عـموماĒً وأدب الـطفل على وجه الخـصوصĒ فقـد هجر جـامعة
«أكـسـفـورد» الـتى قـدمت لـه مـنـحـة دراسـيـة لـيـهب نـفـسه تـمـامـا لـرحـلـة الإبـداع بـعـيـداً عن الأجـواء
الأكادėيةĘ Ēا أعطاه الفرصة كاملة للكتـابةĒ فجاء إنتاجه غزيراً بدرجة غير مسبوقةĒ إذ نشر أكثر
ĒسـرحيةĠبل وا Ēالمجـموعـة القصـصية والـرواية الـتاريخـية والـدراسة ěمن مائة وعـشرة كـتب ما ب
تمت ترجـمتها جمـيعاĒً حسب اعتـقادىĒ إلى حوالى عشرين لـغة عاĠيةĒ ولـعل السبب الجوهرى فى
Ēا تجاوز ذلك جـغرافياĥوإ Ēذلك هو أن الـكاتب لم يحـصر نفسه فى دائـرة حدود الجزر الـبريطانـية
بـل وتاريخـياً أيضـاĒً فراح يكـتب عن بلاد اليونـان وعن فرنـسا وروسيـا البلـشفيـةĒ وامتدت كـتاباته

لتطول حدود الصě فى أقصى القارة الآسيوية.
غير أن اهـتمـام تريس الأول تمـثل فى الكـتابة للإذاعـة والتـليفـزيون; حـيث أغدق علـيهـما بوابل من

اĠـسرحـيات الـتاريـخـية الـتى كـانت تعـنى بعـالم الـطفل مـثل «بـعد الـعاصـفة»
ěو«الـتن Ē(1938) التـى حازت على جـائزة أفضل مـسرحـيات الفـصل الواحد
الـذى كان مـختـلفـاً ومسـرحيـات أخرى Ē(1938) و«ظل إسـبانـيا ومـسرحـيات
أخرى» Ē(1941) وكـلها مـسرحيـات تكـشف دوماً عن حـالة من الصـراع الدائر
دوماً بě بنى البشر وقـتما وأينما كانواĒ وإن كـان صراعاً غير مأساوىĒ كما
يتجـلى عبر هذه اĠـسرحية الـتى تنفرد جريـدة «مسرحنـا» بنشرها الآن; وهى
مسـرحيـة «الطـاغيـة» التى أخـذها تـريس عن عمل صـينى قـدĤ وأطلق عـليـها
عنـوانـاً دالاً وهـو «اĠـوظف الـصـيـنى الكـبـيـر» وكـان Ėـثـابـة العـمـيل لـلـطـبـقة
ěـة حيث راح يـجمع الضـرائب عنـوة من الفلاحėالقد ěالإقـطاعيـة فى الصـ
الفقراء مستخدماً سطوته وبطشه تجاه هؤلاء البؤساء. غير أن تريس يجعل
Ēفى إطار كـومـيدى Ē الأجـيال ولـيس صـراع طبـقـات ěذلك الصـراع صـراعاً بـ
لأنه قصـد منذ البـداية أن ينتـصر جيل الصـغار لا الكبـار; وإلا تحوّل الصراع
إلى صراع مـأسـاوى; كمـا هـو الحال فى «رومـيـو وجولـيت» مـثلاĒً وبـانتـصار
الـصغـار ينتـصر الفـقراء عـلى الجبابـرة اĠتسـلطـĒě وهذا - فى تقـديرى - ما
كان يـقـصده تـريس من وراء هذه اĠـسـرحيـة التى كـتـبهـا - كغـيـرها - وعـينه

على مجتمع الصغار بأحلامهم وطموحاتهم ورؤاهم لغد أكثر إشراقاً.
Ēـشـهد الأولĠيـنـتـصر الـطـاغـيـة مـرحلـيـا فى ا Ēـسـرحـيـة فى مشـهـدينĠوتـقع ا

ولـكنه سريـعاً ما يـنهزم فى اĠشـهد الثـانى ويخسـر اĠعركة ويـعلن عن هزėـته النكـراء تجاه الدهاء
الطفولى الذى أثبت أن الطفل رĖا كان أعمق ذكاءً من جيل الكبار اĠتغطرسě الطغاة.

عن مسرحية
«اĠوظف الصينى
الكبير»

جيفرى تريس
تأليف:  

جيفرى تريسجيفرى تريسجيفرى تريسجيفرى تريسجيفرى تريس

الطاغيةالطاغيةالطاغيةالطاغيةالطاغية
< ترجمة وتمصير:

د. جمال عبد الناصر

دى الحيطان عاليه خالص
وعليها ألف حارس.

يا ناس قولولى لـ إمتى حاصبر
والصبر علقم ما يقدر

دى الحيطان عاليه خالص
وعليها ألف حارس.

يا ناس قولولى اهه جه نصيبى
كيف اقدر اهرب أنا وحبيبى
دى الحيطان عاليه خالص

وعليها ألف حارس.
(تجلـس حسـنيـة مع نـهايـة الأغنـية

منكَّسة الرأس)
حسنية : ياما حاولت كتير اهرب وما قدرتش!
حــسـونـة : أيـوه.. لــكن مـاحــاولــتـيش تــمـرĦى من

البوابات!
حسنية : البوابات? ومě كان حيسمحلى بكده?

حسونة : أنا باسمح لك دلوقتى.
حسنية : أنت أكيد السفر هرش نافوخك.

حسونة : مش مصدَّقانى ?
حـسـنـيـة : أصـدقك ازاى? ده الـســلـطـان حـاطط
عَـسْـكَــر كـتـيــر عـنـد كل بــوابـةĒ ومـحـدش

يقدر يفلت منهم?!
حسونة : سيبى الحكاية دى عـلىّ. خدى العباية
Ēدى واللاسـه. روحى ورا الــــســـــاتــــر ده

والبسيهم. وامسكى الناى ده.
حسنية : عايزنى اتخفى زى العازف?

حسونة : بالظبط كده !
حسـنية : طب. وإيه الفـايدة? صـحـيح أنا لىّ فى
الفن (بدلال) بس فـ هـز الوسـط والدلع.

(تهز وسطها).
حسونة : إلعب يا لولو.. (مصفقا)

حسنية : بس ما اعرفش اعزف.
حــســونـة : ومــě قــالك إن انــا عــايــزك تــلــعــبى
بالـنـاى? حـطĦـيه بس ف بـقك. ده كل الـلى

مطلوب منك.
(تخـتـفى حـسـنـيـة خـلف الـبـارافان.
يجثو حسونة أمام كرسى السلطان

ويدق شيئا)
حسنية : (وهى تتطـلع من خلف البارافان)
إيه الخــبط ده? إنت بــتــدق إيه عــنــدك يــا

حسونة?!
حــســونــة : أبــدا مـــفـــيش. أنــا بـس بــثـــبĦت خف
الـســلــطـان ف الأرض عــشــان Ġــا تـدخل

رجليه فيه مايقدرش يتحرك.
حسنية : (وهى تعود بعد التخفى) بس انت

كده حتبوَّظ الخف وتكشفنا.
حسونة : جمّدى قبلك أمّال.

(صخب من بعيد وقرع الجرس)
حـسـنـيـة : طب بـســرعــةĒ أحـسن ده بــاين عــلـيه

جاى. (قرع آخر).
حـسـونـة : (بـلـهـجـة مـحذرة) ودلـوقـتى ركĦـزى
مـعـايــا. حـيـيـجـى الـسـلـطــان ويـطـلب انك
تـعـزفى. اعــزفىĠ Ēـا حـيــسـمع الأصـوات
النشاز اللى حتـعمليهـا حيطردك. تمشى
على طولĒ وĠا تـطلعى بـره استنـينى عند
البـوابة الـبرونـزية. حـسنـية.. مـاتخـافيش

(وهو ėسك بكتفيها).
حسنية : (باستكانة) حاضر.

حسونة : لا إله إلا الله!
حسنية : محمد رسول الله!

Ēيـخـتـفى حـسونـة خـلف الـبـارافان)
وتجـلس حسـنـيـة عـلى الأرض أمام

كرسى السلطان)
(يدخل خادم)

الخادم : مولايا السلطان نهمان ! (يخرج)
(يــدخل جــنـــديــان ويــقــفــان قــبــالــة
بعضهماĒ تحـية للسلطان الذى ėر
بـينهـما. يخـرجان. السـلطان ėشى
بـــزهــو. وإن ظـــهــرت عـــلـــيه ملامح

الإعياءĒ ويتبعه زهقان وطهقان)
زهقان : (مشيرا إلى حسنية اĠتخفية) الواد
الصـايع اللى كـان بيـضرب ع الـناى أهه

يا مولاى!
حسنية : (مقلدة صوت الرجال) عبدك الفقير

«على دربكَّة» يا مولاى (تنحنى).
الـسلـطـان نـهـمان: بـتـقـول هتـنـام ع الـدكـة? من

أولها حنسلبط!
طهـقان : (جانـباً) يادى الـنيـلة! ده بـيقـولك على
اســمه. يــا مــولاى ده اســـمه «عــلى أسى

تُكَّه».
زهقان : دربكة يا طهقان? انت جرى لك إيه?!

طهقان : أعمل له إيه يا زهقان ده طهقنى فى عيشتى.

حسونة : إلعب براحتك يا لولو!
الـسلـطـان نـهـمان: ودلـوقـتى. مـا دام الـبـلوه ده

راح لحاله..
حـــســـونـــة : أيــــوهĒ راح لحــــاله.. الحــــمــــد لــــله

(للجمهور) ربنا كبير!
السلطان نهمان: متروّشى الجو بقه شوية.

حسونة : (بدلع) من عنيَّه!
السلطان نهمان: لأ.. من وسطك.

حسونة : حرقصلك رقصة جديدة!
السلطان نهمان: جديدة?!

حسونة : وحغنى غنوة سعيدة.
السلطان نهمان: سعيدة!

حسونة : بس انت يا روحى تطبّل.
السلطان نهمان: أطبّل.

حسونة : وتدندن بالتنهيدة!
(يشـرع حـسونـة فى الـوثوب بـشكل

.( جنونى ويصدر أصواتاً نشازاً
الـسلـطـان نـهـمان: ده انـتى عـايـزه تـأبـيـده! دى
حــاجـــة نــيــلـــة خــالـص! إيه مــعـــنى الــلى
بـيـحـصل ده?! إنـتى مش حـسـنـيـة! إنـتى

?ěم
(يحاول أن ينـهض ولكنه يعجز عن

أن يحرك قدميه)
حــســونـة : (وقــد خــلـع عــنه الــتــخــفّى) أنـا
حسونـة خطيب حـسنـية. إيه رأيك بقه ف

اللعبة ديّه?!
السـلطان نـهمان: إيه اللى حصل لـرجلـيا? وليه

مش قادر اتحرّك من مكانى?
(يــشـــرع حـــســـونـــة فى شـــد وثــاق
ذراعى الـسـلــطـانĒ ثم يــضع كـمـامه
فـوق فمه.. يـحاول الأخـير أن يـقاوم
قــدر اســتــطــاعــته مــتــحــركــاً ėــنـة

ويسرة)
حسونة : ولا حركة لاقطع خبرك! (بعد لحظة)
يـا تـخě! (يـتـدثــر حـسـونــة بـعـبـاءة
الـطــاغــيــة بــعـد أن يــحــشــو نــفـسه
بـوسادة الـتـقـطـهـا من على الأرض.
ėسـك بعـمـامـته ومـروحـتهĒ بـيـنـما
يسـتمـر السـلطـان فى ترنـحه ėيـناً
ويــســاراً. بـعــد أن يــكــمل الــتــخـفى
بـلـصق شـارب طـويل مـتـجـعـد يقف
معـتـداً بـنـفسه)Ē هه? إيه رأيك? قـوللى
انت بقه.. أنا مě دلوقتى? وشكل مě يا
تـــرى? (يــــتـــرنـح نـــهــــمـــان) والخـــدم
ěحيـفـتكـرونى وهم راكـع ěوالعـسـكر مـ
قدَّامى وفـاتحě بـوابـات القـصر الـتلاتة?
مش حـيقـولـوا إن أنـا الـسـلـطـان نـهـمان?
(يـــخــرج مـــقـــلــدا مـــشــيـــة نــهـــمــان
اĠتطاوسـة. تسمع قرعات الأجراس

الثلاث للمرة الأخيرة)
الــســـلــطــان نـــهــمــان: (بــعــد أن تـــمــكن من
مـســكـوه! الـتــخـلص مـن الـكــمـامـة) ا
زهقان! طهقان! ده بيهرب اقطعوا راسه!
الـنــدل! الجــبــان! ده هـرب! آه آه (تـأتى
من بـعـيـد نــغـمـات أغـنـيــة حـسـنـيـة

وهى تتغنى بها مع حسونة)
الحب بسمتنا.. وكل فرحتنا

ياريت نعرف نكونه
ده الحب بهجتنا.. وكل دنيتنا

يارب نعرف نصونه.
(يتـمايل السـلطان ندمـا مع الأغنية.
إظلام. يـــدخل الـــراوى وسط دائــرة

من الضوء)
الرواى : ودى كانت نهاية كل اللى يتجبّر
وع الخلايق بطغيانه يعلى ويتكبّر
ينصّب نفسه حاكم يأمر ويتأمَّر
وينسى رب قادر بحكمته أكبر

على كل ظالم وطاغى إيد اĠولى تقدر
يا ريتك يا ابن آدم تتعِظ وتتنوَّر.

(ستار )

زهقان.
السلـطان نهمان: والله لاقطع خبـرك يا طرشان

- (لزهقان).
زهقان : الرحمة يا مـولاى ! الغلطـة مش حتتكرر

تانى..
طهقان : حنـعمل إيه مـعالـيك Ġزيـكاتى الـغبره ده
(متـفحصـاً إياه فى غيظ) إيه رأيك لو

شنقناه?
الـســلـطــان نـهــمـان: لأه.. شـيــلــوه وارمــوه بـرَّه

القصر بأسرع ما ėكن.
زهقان : أمر مولانا.

الـسـلـطـان نـهـمـان: وإيـاك يـعــدًّى من نـواحــيـنـا
تانى.

الـسـلـطـان نـهـمان: ولـو شـفـتــوه قـريĦب من هـنـا
اقـطعـوا رقـبـته ف الحـال.. أحـسن اقـطع

انا رقبتك انت وهو.
زهقان : (ėسك بتلابيب حسنية) تعالى هنا

يا ابن اللئيمة.
السـلـطان نـهـمان: استـنى.. إديـله فـلس وقل له

يقلع على طول!
طهقان : حنيĦن طول عمرك!! أهى دى الأصول!

السلطان نهمان: إوعى يفلت منكو!
زهقان وطقهان : ماتخافش يا مولانا (بصوت

خافض) يابن التخنانه.
(يـذهب زهـقـان وطـهـقـان بـحـسـنـيـة
تـدق الأجــراس الــثلاثــة. فــيــبــتـسم
نـهـمــان وحـسـونـة اĠــتـخـفى مع كل
دقــةĒ ويـــومئ كـل مــنـــهـــمـــا بــرأسه

تعبيراً عن رضاه).
الـسـلــطـان نــهـمـان: مـتــهــيـألى الــبــلـوه ده مش

حيخش هنا تانى.. يا سوسو.
حسـونة : أنا مـتأكـدة يـا مولاى.. مـتأكـدة قوى..

قوى.. قوى (بتكرار ذى معنى).
الـسلـطان نـهمان: على فكـرة.. أنا مـابرحـمشى

اللى يحاول يضحك علىّ.
حسونة : (متهكماً) طبعاً.. طبعاً يا مولاى!

السلطان نهمان: ياما سلخت جلد ناس.
حسونة : صحيح?!

السلطان نهمان: ونتفت ريشهم كمان!
حسونة : يا حلاوة!

الــسـلـطــان نـهـمـان: لأ.. بـإيـدى.. حــتى اسـألى
طرشان وخرفان.

حسونة : مصدقاك يا مولاى.
السلـطان نهمان: ومě يعلم? مش جـايز يجيلك

يوم وتجرّبى!
حسونة : مě.. أنا? تسـلخ جلدى وتـنتف ريشى

طب ازاى?!
السلطان نهمان: ده لو حاولتى تلعبى بديلك?!

حسونة : وانا استجرى يا مولاى?!
السلـطان نهمان: أنا عارف كـده.. أنا كنت بس

بلاعبك.

السـلـطان نـهـمان: (مـخاطـبـاً حـسنـيـة وهو
يـتأهب لـلجـلوس) سمَّـعنـا بـقه يا سى
دُقه.. ولا أقـولـك اسـتــنى شــويــة Ġـا أريَّح
الجــته كـــده.. وادلع نـــفــسى. (ىتحــول
بـبـصـره إلى زهـقـان وبـصـوت عال)

زهقان!
زهـقان : عارف وحـافض. (مـقـلـدا الـسـلـطان)
الـــعــــبـــايــــة يـــا طــــرشـــان. (يــأخـــد عن
الـسـلـطـان الـعـبــاءة ويـعـلĦـقـهـا عـلى
الـبـارافانĒ ويـقف مـشـدوهـا للـحـظة
عندما تظهر يد من الخلف وتخطف

العباءة)
السلطان نهمان: طهقان!

طهـقان : أمر مـولانا (يـرفع يديه داعـياً) يارب
اخلعه من هنا.

السلطان نهمان: بتقول إيه يا ولد?
طـهـقـان : بـقـول أنـا جـاى اخـلـع نـعل مـعـالـيك يـا

مولانا السلطان.
(يـخلع عن السـلطـان حذاءه ويدخل
قـدمـيه فى الخـفـě ويـقف مـشـدوها
لــلــحــظـة عــنــدمــا يـكــتــشف أنــهــمـا
مــثــبـــتــتــان. يــرتــمى نــهــمــان عــلى

الكرسى مستنداً)
الـسـلـطـان نـهـمان: اتـأكـد إن رجـلى دخـلت فى

الخف كويسĒ وياريت تتبّت ع الرباط.
طهقان : (وهو لم يزل دهشاً) أمر مولانا!

السـلطان نـهمان: ياما نـفسى أشوف الخف ده
فى يـــوم م الأيـــام! (يــلـــفت نـــظــره أن
حسـنية غـير موجودة) حسنـية! إنتى

رحتى فě يا شقيَّة?!
حسونة : (من خلف البارافـات مقلداً صوت

النساء) أنا جايه أهه يا عنيه!
(يـأتى حـسـونـة فى عـبـاءة حـسـنـية

وقد وضع زهرة فى شعره)
السلطان نهمان: (وقد اطمأن أن كل
شىء عــلى مـا يـرام) ودلـوقــتى يـاسى

«حمقه» اتفضل.. قول.. سمَّعنا!
(تـنـفخ حـسـنـيـة فى الـنـاى فـتـصـدر
عـنه أصــوات مـتــنـافــرة الـنــغـمـات.

يضع الجميع أكفهم على آذانهم)
الـسلـطان نـهمان: عنـدك! إيه الـزفت ده! خرمت

ودنى الله يخرم بيتك.
مـسـتـدركـا) رقـبــته يـا زهـقـان : نـقـطع وِدْنُه - (

مولاى?
Ēالسلطان نهمان: لأه... البلاط نضيف
ومش عايزين نوسّخه! (بغيظ مخاطبا
طهقان) تعالى هنا يا طرشان. إنت قلت
لى واحد بيعزف ناىĒ ده بيعزف ناى?!

طهقان : طب وأنا مالى باĠوضوع ده يا مولاى?!
السلطان نهمان: بتقول إيه يا خرفان?

طـهـقـان : مش انـا الــلى جـبــته يـا ســلـطـان .. ده
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يس الضوى

مرة واتنě وėكن تلاتة واربعة.
أول ظــهــور «بــكــره» ده كــان Ġــا قــدمه الــطــوخى
مـخـرجـاً فى الجــامـعـة Ēومن يـومـهـا حـقق الـنص
صـيـتًا وذيـوعًـا بـě فـرق الـهـواة والمخـرجـě اللى
بـيـتـعـاملـوا مـعـاهم فى شـتى مـسـارح الـقـطـاعات
الـعـامـة والشـركـات واĠـؤسـسـات اĠعـنـيـة بـنـشاط
اĠـسرح ومـراكـز الـشـبـاب Ē وأهم الـقـطـاعات دى
مـــواقع الــثــقــافـــة «اللاجــمــاهـــيــريــة» ومن خلال
تسـابقات ومهـرجانات هذه الـفرق اĠسرحـية كتير
من عـروض «بـكره» حـصلت عـلى جـوائز ومـراكز

متقدمة فى الأقاليم والعاصمة.
فى شكل كاريكاتورى ساخر « ح نتكلم إذا كانت
هـذه الـسـخـريـة لاذعـة ولا لأ?» عـمل الـطـوخى 12
لـوحةĒ مـشاهـد سريعـة ورشيـقة Ēبـتعـرى وتشاور
وتعلق على مانشيـتات اĠشاكل والظروف المحبطة
واĠثبطـة لآمال وطموحات شـباب مصر المحروسة
من الفـقرا ولاد الفقـرا اللى مالـهمش لا ضهر ولا

واسطة ولا عندهم استعداد يـ............
وده من خلال الـشـاب الجامـعى « تـامر» وزمـيـلته
وبـنت حــتــته «رشــا» الاتـنــě فــقـرا ولاد فــقـرا ..
بيتنـيلوا يحبـوا بعضĒ وبتقابـلهم فى الجامعة وما
بـعـدها كـل إفرازات الاحـتـيـاج والـفـسـاد وتـفسخ

المجتمع والاستغلال... إلخ.
كان الطوخى بـيتكلم عن دėومـة واستمرار تناول
الـنص ده عبـر السـنوات الـلى فاتت; كـإشارة إلى
أن المحبـطات واĠشـكلات هى هى من خمسـتاشر
ســنـةĒ بـاتـفق مـعـاه جـزئــيـا;Ęـكن تـكـون عـنـاوين
اĠـشاكل هـى إĥا حـجـمـهـا وحجم تـأثـيـرهـا على
الـناس أضـخم بـكـتـير من عـنـوان اĠـشكـلـةĒ عـايز
أقول بـاخـتـصار شـديـدĠ Ēـا يبـقى فى مـشـهد من
عــرض «بـكــره» بــيــسـخــر من الانــتــخــابـات ومن
اĠـــرشـــحـــě والـــهـــتــاف لـــهـم بــنـــفـس الــشـــكل
الـكـاريـكـاتـورى والـلى عـمـلـتـه الـسـيـنـمـا والإذاعة

واĠسـرح وفى الأزجـال الـسـاخـرة واĠـونـولـوجات
الغـنائيـة الهازئـة وكلهĒ هل ده دلوقتـى Ęكن يبقى
« لاذع» ?! كــــذلك الأمــــر فى الــــتـــعــــرض لحـــال
اĠـستشـفيـات واللى حاصل فـيهـا Ēوتجار العـمالة
Ē ـصرى فى خارج أرضهĠوإهـانة ا Ēخارج مـصر
وشــراء الـفــلــوس لــكل شـىءĒ حــتى الــشــهـادات
واĠراكـز العلـمية والأكادėـية وتحكم المحـسوبيات
فى مــســتــقــبل الــنــاس والــبــلــد Ē إلـى آخــر هـذه
اĠـنـاشـيتـاتĒ هل نـفس قـدر الـسـخـريـة الـلى كان
لاذع ومؤثر من خمستاشر سنة Ęكن يبقى لاذع
دلـــوقت?! Ē أنــا شـــايف إن الـــنص مـــحـــتــاج من
المخرج وفريق العمل إنهم يتـعاملوا معاه باعتباره
مــادة درامـيــة خــام مــحــطــوطـة فـى قـوام رشــيق
وإيـقــاع حـارĒ وهــو ه ا بــالـضــبط الــلى بـيــجـذب
Ē ـضـمـونĠوالـهـواة لــلـنص أكـتـر من ا ěالمخـرجـ
واللى بيحاول النص تعريتهĒ أنا واثق إن الطوخى
عـارف ده أكـتـر مـنى Ē ولأنه مـخرج كـمـان فـكانت
الكتابـة رايحة لبناء اĠـشاهد وتكنيك تـتابعهاĒ لكن
الـنص محتـاج لصـور أخرى تـفضح فى الـصميم
Ēوتـضــحــكـنــا بــجـد فى زمن شــحت فــيه الــنـكت
وĘـكن بــنـفس اĠــبـاشـرة دى لأن اĠــبـاشـرة مش
عــيب عــلى طــول الخط  إĥــا Ęــكن تــبـقـى أنـقح

وأسخن.
الإسـكـندرانـية: مـجمـوعـة شبـاب إيه ..إوعى!Ēكان
الحـقيقى جـدا فى عرضـهم واĠمـتع هو حـماسهم
الجامـعى اللى بقالـنا كتيـر ما بنشـوفهوشĒ وكان
واضح إنهم حابě المخرج والليدر بتاعهم «محمد
مرسى» Ē ولأنى حبيت هذه الطـاقة الجماعية اللى
بذلها حوالى Ę 18ثلاً وĘثلة Ē عايز أهمس بكل

حب لهم ولمخرجهم وأقول:
تعظيم سلام للى قالوا «اĠـسرح كلمة» لكن الكلمة
دى إيه? حـد يقف عـلى اĠـسـرح Ē ويـديـهـا عـشرة
كيلو كلام من اĠـنّقى على خمستـاشر نكتة ويبقى

مـحـمــود الـطـوخى مــصـرى مـوهـوب
أسـمـر حـبُّـوب ومـجـنـون فنĒ شـايل قـد
نص قـرن ملـيـان تجـارب مفـعـمـة بالـهـموم
والشقاء والصياعة والأسفار ومشاعر الغربة
فى الـــداخل قـــبل الخــارج كـــتب - وإن كــان

قليلاً- للفيديو والسينما واĠسرح والحياة.
بـابـقى سـعيـد Ġا بـاشـوف الطـوخىĒ وآخـر مرة
شـفـته كان فـى مسـرح الـسلام Ėنـاسـبة الـعرض
اĠـسرحى الـلى بنتـكلم عـنه وكان ساعـتهـا أسعد
مــــنى وفــــرحــــان مش ; لمجـــرد إنـه له نص وح
يـتـعـرضĒ ولـكن عـشـان الـلى ح يـتـعـرض هو
النص اللى بيعشـقه وبيحبه « بكره» Ēوكمان
عشان اللى بيقدموه مش نجوم شباك ولا
أقــــمـــــار بــــاب Ē دول شــــلـــــة شــــبــــاب
إسـكـندرانى من ولاد عـلى بـنـات هواة
وحـبيـبـة مسـرح Ē وده كـان فى إطار
عروض اĠهرجان الـقومى للمسرح

فى دورته الثانية.
آه صـحـيح .. الـطـوخـى يـومـها
كــان ســعـيــد بــرضه عــشـان
شـافنى طـبـعاً. بـكره : نص
مــسـرحى كـتــبه الـطـوخى
من يـيـجـى خـمـسـتـاشر
سـنـة والحـقـيـقة إنه
- زى مــجـــمــوعــة
لــــــة من يــــــ لــــــ قــــــ
الــــنــــصـــوص -
ěطـوال الـسـنـ
واĠــــــــدة دى
بـــيــــتـــقـــدم
الـنص ده
ويتعرض
Ēكل سـنة

«بُكره» بقى امبارح  محتاج شغل جديد
 غمضت عينى فى العرض وما حصلش حاجة 

 اĠسرح
صورة 
يا جماعة !

ده الكلام?!
اĠــسـرح كـلــمـته مــرتـبـطــة بـالــصـورةĒ الـكــلـمـة
ورة «بفـتح الـشـدة عـلى الواو اĠـصـوَّرةĒ واĠـصĦـ
وكــسـرهــا» Ėـعــنى إنـنــا بــنـروح نــتـفــرج عـلى
مسرح مش بنسمع مسرح Ē وبصراحة شديدة
أنــا لــو كــنت دورت الــكــرسى واديـت ضــهـرى
للـعرض وسمـعت مادته الـصوتيـةĒ لأ.. صحيح
الــكـراسى فى مــسـرح الــسلام ثـابــتـة وصـعب
تتحرك!Ē يـبقى نقول لو غمـضت عينى واكتفيت
بـسـمـاع صوتـيـات الـعـرض من حـوار ومـكـلـمة
ونــكت مع أغــانى الــشــيخ إمــام والــتــوزيــعـات
الجديـدة Ē والـلى كانـت فى كتـيـر منـهـا جمـيـلة
لــلـفـنــان « هـادى عـبــد الـعـزيــز» ėـكن كـنت ح
أشوف صور مسرحية أغنى من اللى كان على
اĠسرحĒ بـبساطـة ما كانش فى شىء - مش ح
أقـول مـدهش - مــا كـانش فى شـىء جـمـيل أو
لافـتĒ يعـنى لو اتـسـابت الخشـبة عـاريـة تمـاما
كـان ح يـبـقى أغـنى فى الخـيـالĒ وكـمـان كـانت
تـشكـيلات الـشـباب وجـيـسـتاتـهم فى كـتـير من
اĠرات مـجـانـية وبلا مـبـرر حـقيـقىĒ وكـمـان ما
كـــانش الـــفــــصل والـــتـــداخـل فى الانـــتـــحـــال
والتشخيص والخروج منه متقن ولا معفوقĒ يا

جماعة اĠسرح صورة.
اĠشخصـاتية:  باكرر تحيـاتى للولاد والبنات دول
وبـاشـكـرهم عـلى الجـهـد دهĒ وكـان فـيـهم مـواهب
تمثـيلية حـقيقية قـوىĒ زى محمد عـبد الكرĤ اللى
كـان بـيـعـمل عـضـو مجـلس الـشـعب Ē أو اĠـرشح
«دبـور» Ē ورشاد عـبد الـعزيز كـان عامل أكـتر من
حـاجـة منـها «الـعـربى أو الخلـيـجى» Ē منى أحـمد

عملت حاجات كتيرة منها «اĠمرضة» .

بــدأت مــسـاء الــســبت اĠــاضـى فـعــالــيــات الــدورة الــســادســة Ġــهــرجـان   <
"إسـكنـدراما" Ėديـنة الإسـكنـدرية وتـستـمر عـروض دورته الحالـية حتى 27
أكـتوبـر الجارى... مـسئـولو اĠـهرجـان خصـصوا هـذه الدورة لـفن "الحكى
والبـوح" وهى اĠـرة الأولى الـتى يـشـتـرط فـيـهـا اĠـهـرجـان عـلى الـعروض

اĠسرحية اĠشاركة فى فعالياته تقدĤ أعمال من هذا النوع..

مـثل الـطـريــقـة الـفـاسـدة الـتى تــدار بـهـا عـمـلـيـة
صعود الـنص اĠسـرحى لخشبـة اĠسـرحĒ وعليه
أيضا أن يتحلى بالـصبر فى أن يكتب ويضع ما
يكـتـبه فى درج مـكتـبهĒ كـما فـعل من قـبل تـوفيق
الحكيم عندما كتب مثلا «أهل الكهف» عام 1932
ووضعـها فى درج مـكتـبه ليـخرجهـا نبـيل الألفى
فى السـتيـنيـات فى أول تنـفيـذ لهاـ ولا أعرف إن
كان هـناك تـنـفيـذ لـها من قـبـلهĒ فاĠـسرح الآن لم

يعد من الأشكال اĠغرية فى الكتابة..
* مــا الــذى يـشــغل فـاروق عــبـد الــقـادر

الآن..?
- كل ما تراه على اĠكـتب أمامك.. هذا هو ما

يشغلنى الآن..
* ولـكـن كل هـذه الـكـتب اĠـوجـودة فـوق
Ēوالـقصة Ēمكتـبك كلـها فى النـقد الأدبى
والـروايةĒ والـشـعرĒ والـسيـاسـةĒ وليس

بينها أية كتب مسرحية..?
- هذه الكـتب هى اهتمـاماتى الآنيـةĒ وأنا لست
مشغـولاً باĠسـرح الآنĒ وعندما أذهـب Ġشاهدة
عــرض مــســـرحى رĖــا يــكـــون ذلك لأســبــاب
أخرىĒ رĖا تتعلق مـثلاً بالأصدقاءĒ وهنا أقول
لكل مـسـرحى يـدعـونى Ġشـاهـدة عـرضهĒ إننى
أتنازل عن كل حقى فى اĠتعة الفنية شريطة أن
Ēـــســـرحى كـــمــا دخـــلتĠأخـــرج من عـــرضه ا
وقليلون من يستطيعون تقدĤ هذا العرض لى.
* هل ėــكـنــنـا إذن أن نــقـول - وطــبـقـا
لـهــذه الـنــظـرة - إن مـا يــقـدم الآن عـلى
مسارحـنا وطـبقاً Ġـا يسـميه بيـتر بروك

«اĠسرح اĠيت»..?
- غالباً هذا هو ما يـحدثĒ لكن لا تأخذ حكمى
هذا حكماً قاطعاً بسـبب عدم متابعتى للمسرح
الآنĒ ولا أستـطـيع أيـضاً أن أجـزم بـذلك; حتى

لا يخرج لى أحد ويتهمنى بعدم اĠتابعة.
أعمدة كتاب اĠسرح

* من الـذى تعـتبرهم أعـمدة كتـاب اĠسرح
فى مــصـرĒ وعـلى الــذى يـتـصــدى لـلـعـمل
اĠسرحى أن ėر إليه من خلال أعمالهم..?
- ليس Ėـعـنى اĠـرورĒ ولكن من اĠـفـترض أن
يــكـون قــد اطــلع عــلــيــهمĒ من هــؤلاء نــعــمـان
عاشور بدلالته الـتاريخيةĒ وألـفريد فرجĒ ولولا
أنـنى لا أحـب اسـتــخـدام «أفــعل الــتـفــضـيل»
لكـنت اسـتخـدمـتـها هـنـاĒ فألـفـريد يـعى جـيداً
الـتـراث الـعـربى وشـروط الــكـتـابـة اĠـسـرحـيـة
مـعـرفـة جــيـدةĒ وأيـضـاً لا أسـتــطـيع أن أنـكـر
سعد الـله ونوس فى اĠسـرح العربىĒ مـحمود
Ēوأيضاً رشاد رشدى Ēميخائيل رومان Ēدياب
بــالــرغـم من اخــتلافـى مــعهĒ وهـــنــاك أيــضــا

آخرون لا ėكن إنكار أهميتهم..
* هل اختـلفـت النـظرة إلى اĠـسرح بـعد
نكسة Ē1967 وإذا كانت قـد اختلفت.. هل
أفـرز هـذا الانـكــسـار كـتـابــاً يـحـاكـمـون
الـواقـعĒ كـما هـو الحـال لـدى سـعـد الـله
ونوس مـثلاĒً والذى تحولت كـتاباته من
..Ēالخـيالية Ēالعـبثية Ēالـرؤى التجريـدية

إلى كتابة مسرحية تحاكم الواقع..?
- نعـم اختـلـفت الـنـظـرة بـعد 1967 وأفرز ذلك
كتابة مغـايرة لدى بعض الكـتابĒ ويوجد مثلاً
ســـعــد الـــدين وهـــبـــةĒ وذلك كـــمــا حـــدث فى

مسرحيته «اĠسامير» مثلاً..
* أخيراً .. كيف نصل باĠسرح للناس..?
- إذا كــان خـــارجــاً مـــنـــهم لابــد وأن يـــعــود
فـيـنـعـكس عـلـيـهمĒ لـكن هـذا غـيـر حـادث الآن

الفرد - كما يقرر علم النفس - وإĥا تجاوزت
ذلك عندى إلى الاهتمام بالمجتمع.

* بــشــكل مــبــاشــر.. هـل كـنـت مــوظــفـاً
حكومياً فى يوم من الأيام..?

- نـعـم كـنت وذلـك لـفــتــرتـě قــصــيـتــě جـداً
أولـهمـا كـانت فى الـهـيـئـة العـامـة لـلـكـتاب مع
صلاح عـبـد الـصـبـور وعبـد الـقـادر الـقط فى

«مجلة اĠسرح»..
* أكان ذلك تعيينا..?

- لا.. كان Ėكافأة شاملـةĒ ولكن كان تعيينى
بعـد ذلك فى جـريـدة «الأهرام»Ē وهـذه مـرحـلة
تالـيـةĒ وكان عن طـريق لـطـفى الخولى عـنـدما
قـام بـتـعـيـě كل مــحـررى «الـطـلـيـعـة»; وكـنت
واحدا منهمĒ وكنت من 1972 - 1977 مسئولاً
عن اĠلحق الأدبى لمجـلة الطـليعة حـتى توقفت

فى هذا التاريخ..
*  ومــا مــصــيـر عــمــلـك فى صــحــيــفـة

«الأهرام» الآن..?
- لا أعرف عنه أى شىء.

* لــــكـــنك اســـتــــلـــمت الـــعــــمل وقـــمت
Ėمارسته حتى مارس 1977 وقت إغلاق

«الطليعة»..
- نـعـم فـأنــا كـنـت مـحــرراً مـســئــولا Ėـجــلـة
«الطـلـيعـة»Ē ومكـتـبى كان فـى الدور الـسادس

Ėبنى «الأهرام».
* وهل مازال موجوداً حتى الآن..?

- لا أعــرف بــالـطــبـعĒ فـأنــا فـى مـارس 1977
عــنـــدمـــا أوقف يــوسـف الــســـبــاعـى مــجـــلــة
«الـطـلــيـعـة» اسـتــجـابـة لأوامــر الـرئـيس أنـور
الـسـاداتĒ أدرت ظـهـرى لـهــذا اĠـبـنى مـكـيف

الهواء وانطلقت فى شوارع القاهرة..
* انــقـطـعت عن الــراتب الـشـهـرىĒ وعن
الـــــــعـــــــمـلĒ وعـن أى دور داخـل هــــــذه

اĠؤسسة منذ مارس 1977..?
- انـقـطـعت عن كل شـىء يـخص هـذه الجـزئـيـة
تـمــامـاĒً حــتى قـابــلت لــطـفى الخــولى ذات مـرة
بشكل عابر أمام «التـجمع» وقال لى: ماذا فعلت
Ēبقـرار تعـيـينك فى الأهـرام..? فـقلت له: لا شىء
ثم طـلب مـنى أن يـتــوسط لى فى الأمـر لإعـادتى
مرة أخـرىĒ فـرفـضت وقـلت له: هل يـرضيك أن
أعود لأجد رئيس تحريرى أو رئيسى «فلان» أو

«علان»Ē إن هذا لا يرضينى.
* هـل تـتـقــاضى أيـة مــرتـبـات شــهـريـة

منتظمة..?
- كنت أتقاضى 75 جنـيهـاً شهريـاً من مـجلة
«الـطــلـيـعــة»Ē وكـان مـبــلـغــاً جـيـداً وقــتـهـا فى
الـسـبـعـيـنـيـاتĒ ولـكـنـنى الآن لا أتـقـاضى أيـة
مرتـبـات شهـرية مـن أى مكـانĒ وتسـتـطيع أن

تكتب هذا على لسانى.
* تعيش فقط من عائد الكتابة..?

Ēأعــيش حــرفـيــاً من الــكــتــابـة والــتــرجــمـة -
والــتــرجــمــة تحـديــداً تــلــعب دوراً جــيــداً فى
Ēنـقـذ من الـضلالĠفـهى كـمـا أقـول ا Ēحـيـاتى
اĠـنــقـذ من الإفلاس. فــعـنــدمـا أتــرجم كــتـابـا
وأتقاضى أجراً لذلك عدة آلاف فـإنها تنفعنى

لفترة من الزمن..
* ومنـذ مارس 1977 لم يـستـهوك الـعمل

الوظيفى مرة أخرى..?
- إغلاق «الطـلـيعـة» بـالـطريـقـة التى تـمت بـها
استـفـزنى وجـعـلـنى أخـرج من مـبـنى الأهرام
بــــإرادتى ولم أعــــد إلــــيه مــــرة أخــــرىĒ وكل
أصـدقـائى يــعـلـمــون هـذه الـوقـائـعĒ وأحـيـانـاً
Ē..«يسألوننى عن مصـير تعيينى فى «الأهرام
وأقول لهم لا أعـلم عنه شـيئاĒً ولـكننى الآن لم

أعد أريد من الأهرام شيئاً.
 جائزة يوسف السباعى

* ألم تـقم «الأهرام» - كـجهـة حكـومية -
Ėــراســـلـــتـك والــســـؤال عـن تــغـــيـــبك

الفجائى..?
Ēوبالتأكيد هم قاموا بإقالتى Ēمن يهتم بذلك -
وأنـا من الأصل لم أهــتم بـذلكĒ وأتــذكـر هـنـا
واقعـة طـلب يـوسف السـبـاعى لى لـكى يرانى
«يتـفرجّ عـلىّ» وقال لى «إنت بـقى فاروق عـبد
الــقــادر..?» فـقــلـت له نــعم.. أيــوه يــا أســتـاذ
يوسف إنت كنت متـصورنى إيه..?» فقال لى:
«كنت متـصورك أكـبر من كـده» فقلت له: «فى
السن يـعنى تـقصـد?» فقـال لى: طبـعاً أقـصد
العمـر.. رĖا كان ذلـك بسبب اĠـوضوع الذى
كتبته عنه وكان ذلك قبل أن يأتى إلى الأهرام
مـبـاشـرةĒ وكــان اĠـقـال الافـتـتـاحـى لـلـمـلـحق

كل خلافاتى
 مع الآخرين
خلافات فكرية
وليست سياسية 

تـقدمـت فيـهـا إلـيـهـاĒ وكـان ذلك مـنـاصـفة مع د.
ėـنى الــعـيـد الـلــبـنـانــيـة فى الـنــقـد الأدبىĒ وقـد
أغرانـى أيضـا بـالـتـقدم لـهـا من حـصـلوا عـلـيـها
Ēسعد الله ونوس Ēقبلى وهم: عبد الرحمن منيف
ألفـريد فـرجĒ وقلت فى نـفسى إنه إذا كـانت هذه
الجائـزة غيـر مزعـجـة لهـؤلاء فلا يجب أيـضاً أن
تكون مزعجة بالنـسبة لىĒ وهنا ėكننى أن أقول
إنه لـيس لدى طـمـوح فى الحـصـول عـلى جـائزة
من أى نـوع «هـو انـا ها أبـقـى رافض ومـرفوض
ويدوّنى الجايزة»Ė Ēعنى أننى لا أريد تقديرية أو
غـيـرهــا فى ظل وجـود هـؤلاء.. ولأن هــذا مـعـنـاه
الــرضـــا الـــرســمى ولـــيس لـــدى هــذا الـــرضــا

الرسمى.. ألا تعرف أين أجده..?
* قــلت فى كــتــابــاتك إنك تــخـشـى عـلى
الـكاتب اĠسـرحى أبو الـعلا السلامونى
من تدهور اĠسـرح اĠصرىĒ وأن الكاتب
يسرى الجـندى قد أخذه التـليفزيون من
اĠـسـرح وأنه لم يـكـتب فى اĠـسـرح غـير
«الـــيــهـــودى الـــتــائه» أو أنـــهـــا أفــضل

أعماله..
- وهــــذا هــــو مــــا حــــدث فــــأين أبــــو الــــعلا
السلامـونى..? وأين يسـرى الجنـدى..? إنهـما

الآن فى الكتابة للتليفزيون..
ولــكن مـازال لــهــمــا عـطــاء فى اĠــسـرح

خاصة أبو العلا السلامونى..?
- نعم ولكن مـا كتبـته عنـهما هـو الشىء الذى

يفعلانه الآن.
* ولــكـــنك كــنت تـــراهن عــلــيـــهــمــا فى

كتاباتك..?
- نعم Ē فأنا أعرفـهما من أوائل أعمالـهماĒ فأنا
أتذكر يـسرى الجـندى مـنذ أن كـان مدرساً فى
دمـيـاطĒ وعــنـدمـا كــتب مـســرحـيـته «الــيـهـودى
التائه» جاء لى بـها وأنا فى مجـلة اĠسرحĒ وأنا
من أوائل الـنــاس الــذين قـرأوهــاĒ وأنـا أول من
كـتب عـنـهـمـا عـلى وجه الـقـطع فى مـجـلـة «روز
الـيوسـف»Ē رĖـا كان ذلـك تحت عـنـوان «أقدام

تعشق اĠسرح لكنها لا تجيد الجرى».
* رهـانـك عـلـيـهـمـا.. هل مـازال .. أم أنك

خسرته الآن..?
- أعتقد أننى خسرته..

* إذن مـن الــــذى تــــراهـن عــــلــــيه الآن..
?..ěمخرج ĒěثلĘ ĒěؤلفĠ

- رĖـا تـكــون مـتـابــعـتى الآن نــاقـصـة لـذا لا
أستطيع اĠغامرة بأية أسماء..

* Ėاذا تفـسر عدم وجود نهـضة كتابية
فـى اĠـسـرح ėـكن الحـديث عـنـهـا Ėـثل

قوة حديثنا عن نهضة الستينيات..?
- الانــهـــيـــار الــعـــام الــشـــامل وخـــاصــة فى

اĠسرح.
* هل تــريـد أن تــقــول إن الــظـروف الآن
غــيــر مــهـيــأة لــوجــود كــاتب مــسـرحى

متميز..?
- أعـتقـد أن عـلـيه أن يـتـحـدى أشـيـاء كـثـيرة من

الأدبى لمجــلــة «الـطــلــيــعــة» بـعــنــوان «الــوزيـر
والجـائـزة»Ē وكـان ذلك عـنـدمـا قـبل الـسـبـاعى
جـائـزة الـدولــة الـتـقـديـريــةĒ وقـمت فى مـقـالى
«بفـتح الـنـار علـيه»; لأنه كـان يـجب أن يرفض
مـجـرد ذكــر اسـمه فـى قـوائم اĠــرشـحـě لأنه

الوزير اĠسئول.
* هل نــال الجــائـزة وقت أن كــان وزيـراً

للثقافة..?
- نعم.. أخذها وهو فى الوزارةĒ ثم تنازل عن

قيمتها اĠادية..
* اعـتـراضـك إذن عـلى أنه أخـذهـا وهـو

وزيرĒ أم لأنه لا يستحقها..?
- لا يسـتـحـقـهـا.. أما بـاĠـقـارنـة Ėن أخـذوها

بعد ذلك فهو يستحقها..
* Ėن أخذوها حتى الآن..?

- حتى الآنĒ وبعد الآن..
جائزة سلطان العويس

* فـكـرة الجـوائـز فـى صـنـاعـة اĠـثـقف..
كيف تراها?

- أنا لم أحصل فى حيـاتى سوى على جائزة
Ē1993 واحدة هى جائـزة سلطـان العويس عام
وهى جائزة أراها Ėنظور مختلفĒ فصاحبها
هو ثرى خليجى من قبل ظهور النفطĒ فهو من
كبـار تجـار الـلـؤلؤ فـى اĠنـطـقـةĒ وقـد خصص
مبـلغـاً من ثروته لـكى يـكون الـعائـد منه عـبارة
عن جـوائـزĒ وأغـرانى بـالـتـقـدم لـهـذه الجـائزة
أحد شـروطـهـا الـتى تـقـول «إن من حق الـفرد

أن يتقدم لها بنفسه».
* هـــذه هى الجــائـــزة الــوحــيـــدة الــتى

تقدمت لها وحصلت عليها..?
- لا .. هنـاك جائـزة أخرى تـقدمت لـها بـعد ذلك
بفترة وكانت نـتيجتها أننـى دخلت فى معركة مع
جابر عصفـورĒ وكانت هذه الجائـزة فى الترجمة
وكانت عبارة عن منحة للإقامة Ġدة سنة مثلاً فى
إيطالياĒ وكان الإعـلان عنها قد ģ من قبل وزارة
الثـقافـةĒ وتقـدمت إليـها بـكتابـى اĠتـرجم «النـقطة
اĠـتـحـولـة» لـبـيـتــر بـروك ولـكـنـهم أعـطـوهـا لأحـد
مترجمى الأكادėية لا أتـذكر اسمهĒ وقتها كتبت
مـقــالاً فى مـجــلـة «روز الـيــوسف» بـعــنـوان «عم
عصفـور ولجانه وجـوائزه»Ē وقام عـصفـور بالرد
على وانـتهـى الأمرĒ إĥـا الجائـزة الـوحيـدة التى
تقدمت لـها وحتى عام 1993 هى جائـزة العويس
وأخـذتــهـا عن مــجــمل الأعـمــالĒ أنـا الآن لى 15
Ē1993 وكاـن لى وقتها سبـعة كتب فى عام Ēًكتابا
هل تصدقنى لو قلت لك إنهم فى جائزة العويس
كانـوا يريدون خـمس نسـخ من كل كتـاب كشرط
للـتقـدمĒ ولكى أحـصل على هـذه النـسخ الخمس
كـان لابـد لى أن أقـوم بـتـصـويـر بـعـضـهـاĒ ولـقد
كـلــفـنـى الأمـر كــله وقــتـهــا حـوالى (300 جـنـيه)
ثلاثـمائـة جـنـيه.. هل تـصـدقـنى لـو قلت لـك إننى
اقـتـرضـتــهم..? فـلم يـكن تحت يــدى وقـتـهـا هـذا
اĠــبــلغĒ وحــصــلـت عــلى الجــائــزة من أول مــرة
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> قاعة الحكمة بساقية الصاوى شهدت مؤخراً تقدĤ العرض اĠسرحى "حلم
لــيـلـة نــحس" من تـألــيف وإخـراج عـبــدالـله الـشــاعـر وتــمـثـيل عــدد من الـوجـوه
الـشـابـةĒ كـانت سـاقـيـة الـصـاوى قد جـمـدت بـرامج الـعـروض اĠـسـرحـيـة طوال

رمضان اĠاضى.

< د. مصطفى يوسف منصور
كــاسـتـر»Ē وقـبـل أن يـشـرح لـنــا مـدلـول هـذا
الاسـمĒ يـدخل اĠــوسـيــقــيـون مــعه فى حـوار
بآلاتـهم اĠوسيقية فى عزف منفرد جميل فى
حد ذاتـه لكـنه يـثـيـر فـيـنـا الـرغـبة فـى كشف

غموض اسم «جامبول كاستر».
وقد بـدت اĠـشاغـبـات اĠـوسيـقـية الارتجـالـية
فى هذه اĠـعزوفات الفردية طويلة نسبياً لكن
Ēـــســـرح الـــشــعـــبىĠهـــذا من جـــمـــالـــيــات ا
فــالارتجــال أحــد الــعــنــاصـــر اĠــهــمــة الــتى

يستمتع بها الجمهور.
زيارة إستطلاعية

يـوضح الحكواتى من هـو «جامبـول كاستر»
حـيث إنه الاسم الذى أطـلـقه فراش اĠـدرسة
بعـفوية على اĠـفكر الفـرنسى اĠعروف «جان
بـــول ســارتـــر» وأخــذ الـــتلامـــيــذ والـــعــمــال
يــــــــــرددون هــــــــــذا الاسـمĒ وذلـك أثــــــــــنـــــــــاء
استعداداتهم للقاء هذا اĠفكر الذى أتى إلى
مصر فى عام 1967 فى زيـارة استطلاعية
ثـقافـيةĒ وزار عـدة مـدن ومراكـز ثـقافـية ومن
بيـنها مديـنة طوخĒ لقـد أدت هذه الزيارة إلى
تغـير وجه اĠدينة الصغيرة حيث النظافة فى
كـل شىءĒ فى الــتلامـــيــذ واĠــدرســě الــذين
يــرتـدون الأزيــاء الجــديـدةĒ والــنــاظـر أحــمـد
شـحــاتـة عــلى أهـبــة الاسـتـعــداد لـلــقـاء هـذا
اĠـفــكـر مــدعــيـاً أنه قــرأ كل أعــمـاله بــالـلــغـة
الـفرنسـية مع أنه - من اĠعـروف - لا يعرف
هـذه اللـغةĒ فيـكشـف الفرمـاوى عن ادعاءات
هـذه الـشـخــصـيـة فــكـان يـردد أنه درس فى
Ēـلـكة إلـيـزابـيـث بـيدهĠإنجـلـتـرا وسـلم عـلـى ا
ويـواصل الحكواتى سرد ذكرياته وكيف أنه
فــصل من اĠــدرسـة لــسـخــريـتـه من الـنــاظـر
وتــرديــده لاسم كــاسـتــرĒ ويــنــتــقــد أســلـوب
التعليم الذى يحول دون أن يعبر الطالب عن
ذاتهĒ واتـباع أسلوب القـهر والضرب لدرجة
الامـتهانĒ وقد أدى هذا الأسلوب بأن يرسل
الــطــفل ســعــيــد إلـى الــرئــيس جــمــال عــبــد
النـاصـر يـسـتـنـجـد به «إلـى أبى جـمـال عـبد
الــنــاصـر»Ē وكــانت اĠــفــاجـأة أن اســتــجـاب
الـرئـيس لــنـداء الــطـفل وأرسل إلــيه صـورته
الشـخصيـة مبـهورة بتـوقيـعهĒ فتغـير الوضع
تمـاماً حيث صار الطفل سعيد نجم اĠدرسة

بعد أن كان منبوذاً ومفصولاً.
يـعـود الحكـواتـى من غـربتـه الـطويـلـة فى بلاد
الـــعـــالم إلـى مـــســقـط رأسه طـــوخ لـــيـــفـــاجــأ
باĠـتغيرات الكثيـرة وبأن الذكريات قد اĥحت
وģ طلاء الجـدران وتـغـيــر الألـوان والـبـشـر..
لـيــبـقى الــسـؤال حـول مــاذا يـكـون حــالـنـا لـو
ضــاع اĠـاضىĒ لــو تــنـاســيــنـا الــذكــريـات أو

اĥحت بفعل فيروس العوĠة والزمن.
نعـيش مع الفرمـاوى لحظات الغـربة وأشعاره
وعـزفه ورســومـاتـه عـلى الجــدران فى عـرض
يؤكـد لنا بـبساطته وسـامريته وبـراعة مخرجه
وألحــــان الـــرشـــيـــدى واســـتـــعـــادته الأغـــانى
Ēكتوبة للعرضĠالفـولكلورية وألحان الأغانى ا
واسـتـعــراضـات وفـيق كـمـال وتـمـثـيل سـعـيـد
الـــفـــرمــاوىĒ وســـنـــاء عـــوضĒ وســيـــد عـــبــد
Ēوإبــراهــيم غــنـام Ēوخــالـد جــمــعــة Ēالــرحـمـن
وأحـمد رشـوانĒ وراضى غاĒġ ويـوسف عبد

اللهĒ والعازفون اĠاهرون.
إنـنا نرى أنـه فى التـجارب الـقادمة Ġـثل هذه
الأعــمــال من الــضــرورى أن يــراعى تــدعــيم
العـمل بـلـوحـات حـوارية درامـيـة تـتـفاعل مع
فـعل الحكىĒ حـتى لا يتـسرب اĠـلل من طول

السرد.

وقـاهـرهĒ ويـقـدم المخـرج هـذه الـشـخـصـيـات
Ėبـالغـات جروتـسـكيـة تثـير الـسـخريـة منـها
فالـريس جمعة على سبيل اĠثال كرشه ėتد
أمــامه ووجـهه عـلــيه سـيـمـاء الــغـبـاء وصـوته
مـــزعجĒ ويـــواصل الحـــكــواتـى رسم صــورة
تــودى الـذى نــتـيـجــة ضـعـف بـصـره يــسـقط
دائـمـا من فــوق أعـمـدة الإنــارةĒ ويـحـدث أنه
بـــعــــد أن انـــتـــهى مـن إنـــارة قـــبــــة الـــشـــيخ
الــطــوخـىĒ إلا أنه كــاد أن يــســقـط فــتــتــدلى
قــــدمـــاه من أعــــلى الــــقـــبـــةĒ وسـط صـــيـــاح
وصرخـات الجمـاهير وفـجأة يـتحرك بـقدميه
فى الـهـواء ويـخـتـفى عن الأنـظـارĒ مـفـسـرين
ذلك بـكـرامـات الـطـوخىĒ وتـسـتـمـر سـخـرية
سـعيـد الـفرمـاوى من هـذا النـمط حـيث تأتى
الأنـبــاء أنه صـار عــاĠـاً كـبــيـراً لـلــفـضـاء فى
وكـالـة نــاسـا الأمـريـكـيـةĒ ويـعـود بـعـد غـيـاب
طـويل إلى طــوخ راكـبـاً سـيـارته الـ (127).
هل يـسخـر الحـكـواتى من الأĥاط اĠـهـاجرة

والتى تعود إلى وطنها? رĖا.
جامبول كاستر

يخـرج الحكواتى من اللوحة السابقة ليختتم
الــعــرض بـــأهم لــوحــاتـهĒ والــتى مـــهــد لــهــا
المخـرج عــصـام الـسـيــد تـمـهـيــداً جـيـداً بـأن
جــعل الحـــكــواتى يــنـــطق بــاسـم «جــامــبــول

وسـخرنـا من هـذه الـسلـوكـيـات فى الزواج
قـدėاً إلا أنه ما الهدف من هذه السخرية?
هـل هــو رفــضــهــا?! إذا كــان ذلك فــإن فى
هــذه الآونـة فى عـام 2007 لا تــوجـد مـثل
هذه اĠـظاهر بهذه الحرفية لكن هناك شيئاً
وراء هـذه اĠظاهر هو اĠـعنى العام وهو أن
الــغش والانــتــهــازيــة فى الــزواج والــنــفـاق
الاجـــتـــمـــاعى بـــě الــــزوجـــě فى مـــراحل
Ēمـازالت قائـمة حتى الآن Ēالـزواج المختلـفة
لـذلك فـإن اĠـشـاهـد بـطـريـقـة غـيـر مـبـاشرة

يصنع علاقة بě اĠاضى وبě الحاضر.
يـقدم الحكواتى لوحة بعنوان «تودى» فتردد
المجـموعـة هذا الاسم بـتكـرار يـعطى لحـامله
أهـمـيـة كبـيـرة ويـؤكـد علـيـهـا ويثـيـر الـشغف
لتـلـقـيهـاĒ والاسم فى حـد ذاته يـثـير الـقـرابة
«تــودى عــبــد الحــمــيـد الــشــيـخ» ذو الــنــظـر
الـضعـيف ويعـمل عـامل فى البـلديـة لإضاءة
أعــمـدة الـنـور وإصلاحـهــا ويـقـوم بـتـوصـيل
الإضاءة وتـركيب اللـمبات اĠلـونة لتـزيě قبة

الطوخى أثناء اĠولد.
يصـف الحكواتى شخصية تودى ويستخدم
المخــرج الــســلـــويت عــلى جـــانــبى اĠــســرح
لــتــجــســيــد الــعلاقــة بــě تــودى وأمه وأبــيه
وكيف أنـهـمـا يـقـهـرانه دائمـا وأيـضـاً تـظـهر
صورة الريس جمعة رئيس تودى فى العمل

ěـė وعـلى Ēإلى مــوتـيـفــات شـعـبـيــة أخـرى
اĠـنزل يـوجـد جـدار مـسـجـد وعـلـى الـيـسار
مـقـام سـيـدى الطـوخـىĒ وفى مـنـتصـف هذا
اĠــسـرح وفى الـصـدارة تـوجـد كـنـبـة عـربـيـة
الــطــراز خـاصــة بــالحــكــواتى وعــلى ėــيـنه
كـرسى خـالٍ عـلـيه عـود. وفى مـواجـهـة هـذا
كــلـه يــجـــلـس اĠــتـــفـــرجــون عـــلـى الــكـــنـــبــة
Ēالأســيـوطى الــشــعـبى فـى بـســاطـة وحــريـة
ěمـهيئ Ēودون قيـود جمالـيات مسرح الـعلبة
بـذلـك Ġـشـاهـدة الـفــرجـة الـشـعــبـيـة حـيث لا
ســتـــار ولا حــاجــز ولا حـــفــرة أوركـــســتــرا
فـالــعــرض مـكــشــوف وجـمــالــيـات الــفــرجـة

الشعبية وسائلها متحققة.
يدخـل الحكواتى (سعـيد الفرمـاوى) بحيوية
وبـهـجـة يـجـسـدها صـوته اĠـتـنـوع الـنـغـمات
Ēوالـترددات وملامح وجهه وتعبيرات جسده
وقـدرته على التواصل الـسريع مع الجمهور
بادئـا بـالتـقدėـة اĠـعهـودة فى أعمـال الرواة
والحــكـومـتــيـě وهـو الــبـدء Ėــديح الـرسـول
صــلى الــله عــلــيه وســلـم وتلاوة الــصــلـوات
المخــتـلـفــة عـلى أشـرف خـلـق الـلهĒ وإضـفـاء
اĠعـانى المختلفـة على تلك الصلـوات ليجسد
بــــهـــا الحـــلم بـــالــــسلام والأمـــان والـــرخـــاء
والعـدل. هكذا استطاع الحـكواتى السيطرة
عــلى الجــمـهــور وجــذبـهـم إلـيـه لـيــشــاركـوه
الــتـجــربــةĒ فـالجــمــهـور صــار مــتــورطـاً فى

العرض وجزءاً أساسياً فيه.
تـبـدأ الحـكـايـة بـإثـارة الـشـغـف حـول مـاهـية
عــزبـة مـحـروسĒ لـيـكـشف لـنـا الـفـرمـاوى -
مـؤلف اĠسـرحـيـة وكاتب أشـعـارها - أنه لا
تـوجد عزبة بهذا الاسم وإĥا هى عبارة عن
اسم لـشارع هام فى مديـنة طوخ الـتى تبعد
عن الـقــاهـرة حـوالى 34 كـيــلـو مــتـراĒً ومن
خلال وصف الحـكـواتى لــتـفـاصـيل الحـيـاة
فـى ذلك الــــشــــارع نجــــد أن هــــذا اĠــــكــــان
بتـفـاصيـله هـو نـفسه مـجـسداً فى تـفـاصيل
ديــكـور عــبــاس حـســĒě لــقـد حــقق عــبـاس
حـــســě مـــصــمم الـــديــكـــور جــو الـــســامــر
والـبهجـة فى تـوزيع أجزاء اĠـنظر اĠـسرحى
بـألــوانـهـا اĠـتـمـيــزةĒ ووجـود الـعـازفـě عـلى
مــقـاعـدهـم وكـأنـنــا فى عـرسĒ واĠــتـلـقى فى
هـذا الـوضع أنـه فى الـسـاحــة الخـاصـة فى

شارع عزبة محروس.
يــحـدثـنـا الحــكـواتى عن تـفــاصـيل الـشـارع
وذكريـاته الحميمة به بادئـاً بالاحتفال Ėولد
سيـدى الطوخى وهو الاحتـفال الذى ينتظره
أهـل اĠـديـنـة والــقـرى المحـيــطـة حـيث أفـراح
الــزواج وطــهـور الأبــنــاء وكـشك اĠــوســيـقى
المجـاور Ġركـز الـشرطـةĒ والعـزف اĠـتواصل

للموسيقى.
يـتوقف الحكواتى عنـد مظاهر موكب الحج
ومـدح الرسـول صـلى الله عـلـيه وسلمĒ فى
هذه الـلـوحـة يـحـدث التـحـاور بـě عـنـاصر
فنـيـة كـثيـرة وفى مـقـدمـتهـا الـغـنـاء واĠديح
والــرقص بــالـــتــنــورة الــذى بـــرع مــؤديــهــا
بـرمــزيــة حـركــة ذراعـيه وكــفـيه بــالابـتــهـال
والــضـراعــةĒ وحــالــة الـتــجــلى الـتـى يـصل
Ēإلــيـــهــا الـــراقص وغــنـــاء رحــاب مـــطــاوع
ويـجـسـد الـعـرض اĠـسرحـى لـوحـة الزواج
وتـطوره مـنـذ فـتـرة الخطـوبـة والـزفـاف وما
يحـدث ليـلة الـدخلـة وما بـعدهـا مسـتخـدماً
فى ذلـك إضــــافــــة إلى ســــرد الحــــكــــواتى
تجــسـيــد هــذه اĠــراحل فى كــاريـكــاتــوريـة
ěـــمــثــلــĠســاخـــرة بــواســطــة مـــجــمــوعــة ا
واĠــمـثلاتĒ وفى الحــقـيـقــة رĖـا ضـحــكـنـا

الحــكى / الــســرد له تـــأثــيــره الــكــبــيــر فى
الـوجدان الـشـعـبىĒ والحـكـواتى الـذى يـقوم
بفـعل الحكى بـطريقـته الخاصة الـتى ėتزج
Ēوالحـكى بـالـتـمـثـيل Ēفـيـهـا الـسـرد بـالحـوار
يعـيد علـينـا اĠاضى وبخـاصة سيـر الأبطال
والأحـداث الــشـعـبــيـة والـتـاريــخـيـة فــيـنـعش
Ēوجـدان الأمة وذاكرتـها ويـعبـر عن همـومها
إضـــــافــــة إلـى ذلك يـــــحــــتـــــاج الـــــواقع إلى
الحـكـواتى لأنه يـجـدد هـذا الـواقع ويـدفع به
إلى واقع أكـثـر صـحـة وإشـراقـاĒً فـهـو دائم
الانـتــقـاد والانـتـقــاء ويـصـنع علاقـتـه الـفـنـيـة

الجمالية الحميمة مع هذا الواقع.
إن الحكـواتى يدفعنا كمـتلقě إلى مشاركته
عـمله وصـناعـته فى لـعب طفـولى ėتـزج فيه
الخــيـال بـالــواقع والحـقــيـقـة بــالـوهم والجـد
بــالــهــزل واĠـــصــارحــة إلى حـــد اĠــبــاشــرة

باĠواربة إلى حد الغموض.
وتـاريخ الحكواتى فى واقـعنا الـعربى تاريخ
طــويـل وقــد اتــخــذ أســمــاء مـــخــتــلــفــة مــثل
الـــقــــصــــاص أو الـــراوى أو الإخــــبـــارى أو
الـشـاعــرĒ وكـلـهـا شـخـصــيـات مـتـقـاربـة فى
وظـائـفـهـا وفى خـصـائـصـهـاĒ إنـه مـسـرحـنا
الــشـعــبى الــقــدĤ الـذى ســعى الــعــديـد من
اĠـسرحـيě الـعرب إلى إحـيـائه مثل الحـكيم
فـى دعــواه اĠـــعــروفـــة فى كـــتــابه «قـــالــبـــنــا
اĠــســرحى»Ē وفــرقــة الحــكــواتى فى لــبــنـان
وأعـــمـــاله اĠـــعـــروفـــة مـــثـل «أيـــام الخـــيــام»
و«1930» ومـــــخـــــرجـــــهــــا الـلامع روجـــــيه
عــسـافĒ ومـحــاولـة شـاعــرنـا اĠــبـدع نجـيب
ســـرور فى إحــيـــاء هــذا الحــكـى عن طــريق
اســـــتــــــخـــــدام الــــــراوى أو الـــــكــــــورس فى

مسرحياته المختلفة.
أهمية الحكواتى

لقـد أثـار فيـنـا العـرض اĠـسرحـى «حكـايات
عـــزبـــة مــحـــروس» الــســـؤال حـــول أهــمـــيــة
الحــــكـــواتـى فى الـــواقـع اĠـــعـــاصــــر حـــيث
الـتــكــنــولــوجــيــا الــعــالــيــة ووســائط الإعلام
اĠــتـعـددة وجـنـوح عـروضـنـا اĠـسـرحـيـة إلى
اسـتخـدام أقـصى مـا هـو مـتـاح أمـامـها من
تقـنيـات وتكـنـولوجـيا مـعقـدة للإبهـار وجذب
الجــمـهــورĒ هـنــا يــقـدم الحــكـواتـى (سـعــيـد
الـفرماوى) Ėـلابسه الـعصريـة حكـاياته من
الـــواقع اĠـــعـــاصـــر له ولـــيـس من الـــتـــاريخ

البعيد.
ولا يقدم حكاية أبطال أسطوريě فى السير
الـشــعـبـيـة وإĥــا يـقـدم حــكـايـات الــبـسـطـاء
اĠهزومě فى عزبة محروس وفى غيرها من
الأمــاكنĒ إن الــعـرض اĠــســرحى عـنــد هـذا
الحـكـواتى يـجـنح إلـى الاسـتـخـدام الـضـيق
لـــلــتــكـــنــولــوجـــيــا فى أضــيـق الحــدود مــثل
اĠـيكـروفونـات والإنارة والـسـلويتĒ ومـا عدا
ذلك يـــعــتـــمـــد عــلـى الــعـــنـــصــر الـــبـــشــرى
(الحكـواتى واĠوسـيقـيě واĠمـثلـě) بصورة
أسـاسيةĒ وقد تحقق هذا من إخراج عصام
الـســيـد ومـن إنـتــاج الـبــيت الــفـنى لــلـفــنـون

الشعبية والاستعراضية.
فـى سـرادق من أقــمــشــة الخـيــامــيـة الأزرق
الــلـون واĠــمــتـزج بــالأحــمـرĒ وعــلى خــشــبـة
مسـرح بـسـيـطـة ارتجالـيـة مـقـامـة فى صدر
الــســرادق يــجــلس اĠــوســـيــقــيــون بــآلاتــهم
الــشــرقـــيــة ومـــعــهم أفـــراد الــكــورسĒ وفى
الخـــلف يـــوجـــد جـــدار فـى الـــوسط Ġـــنـــزل
منـحوت عليه بـالنحت البـارز شكل ėثل أبو
زيـد بشواربه اĠعهودة حاملاً سيفهĒ إضافة
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تـوصـيلـهـا للـنـاس لا ėـكن نقـلـها من خلال
هـذه الأشـكـال اĠـتـعـارف عـلـيـهـاĒ لـذا فـأنت
تهـدم الأشكال التـقليـدية لكى تـخلق الشكل
الخــاص بك والــذى يــنـاسـب تــوصـيـل هـذه
الرسـالةĒ والذى سـيصـبح تقلـيديـا بعد ذلك

فى يوم ما..
* لكـن هذا اĠـفهـوم مـقتـرن بـالفن مـنذ
بـــدايـــاتهĒ وėـــكن إجـــمـــاله عـــلى أنه

مرادف للتجديد..?
Ēـفـهـوم الـذى أنـحـاز إليهĠنـعم وهـذا هـو ا -
وأحـد الـكـتب الـتى تـرجـمـتـهـا كـان بـعـنـوان
«اĠسرح التجريبى من ستانسلافسكى إلى
الـيـوم» مـؤلفه مـخـرج وكـان ėتـلك مـسـرحاً
فى لــنـدن بـعـنـوان «اسـتـيـدچ رقم Ē«2 وهـذا
يــعـنـى أنه يـوجــد «اســتــيـدچ رقم Ē«1 وكـان
يــقـصـد بــهـذا الــعـنـوان أنه يــقـدم مــسـرحـاً
تجـريـبيـاĒً هـذا الرجـل كانت له جـمـلة مـهـمة
جـــداً هى «الــتـــجــريـب غــزو لـــلــمـــجــهــول»;
فالمجـرب لا يعرف على وجه التحديد ما هو
مـقـدم عـلى غـزوهĒ لـكن مـا يـثق فـيـه المجرب
ويـــــعـــــرفـه هـــــو أنه لا يـــــوجـــــد فى الأدوات
والتـقنيـات اĠعـروفة فى لحـظته مـا يسـتطيع
حـمل رسـالـته ورؤيـتهĒ لـذا فـهـذا مـا يـدعوك

للمغامرة..
* لــــكن ألا تــــتــــيـح هــــذه اĠــــغــــامـــرة
الـــتــجـــريـــبـــيـــة ادعـــاءات فـــنــيـــة من

البعض..?
- من اĠـــمــكن ولـــكــنـــهم لا يـــســتـــطــيـــعــون
الاسـتـمـرارĒ فهم يـأخـذون الـعě لـلـحـظة ثم
يـنـتـهـون تــمـامـاĒً هـذا بــرغم كل مـا تحـتـوى
علـيه أعمـالهـم من "بهـرجة"Ē فـاĠسـرح الذى
ســـيـــصــــبح جـــزءاً من الــــتـــراث بـــعـــد ذلك
وتقلـيديـا أيضـاً هو هذه الـنوعـية الـتى تلبى
احتـياجـاً موجـوداً فى الواقعĒ فـمثلاً عـندما
ظهـرت كل الحركات التـجريبـية فى مسارح
الـعـالم كانـت تلـبى احـتيـاجـات فعـلـية داخل
الـواقع الـذى تــوجـد فـيهĒ احـتــيـاجـات جـيل
مــعـĒě ذلـك الجـيل الــذى خــرج من الحـرب
الـعـاĠـيـة الـثـانـيـة مـنـهـزمـاً وأبـنـيـته الـفـكـريـة
مشـوشةĒ ولم تجد معه أفـكار الوجودية ولا
أيـة تـوجـهات فـكـريـة أخرىĒ ومن هـنـا ظـهر
الـعـبثĒ فـهذا الـظـهـور لـلعـبث بـأفـكـاره كان
يـلـبى احتـيـاجـاً قـائـماĒً إĥـا اĠـظـهـريـة التى
تخرج عـلينا بدون احتياج حقيقى لا تصمد

وتذهب كما جاءت.
* طـوال الـعـشـرين عـامـا اĠـاضـيـة من
التجريب والـتى حفلت أيضـا بالعديد
مـن اĠــهــرجـــانــات اĠــســـرحــيــة داخل
القـاهرةĒ وفى أقالـيم مصـر المختـلفة..
هل اســتــطــاع هـذا أن يــخــلق أجــيـالا
جـــديــدة من اĠــســرحـــيــě ويــقــدمــهم

للحركة اĠسرحية فى مصر..?
- لا.. لـم يــحــدث.. لأن كل هــذا لم يــؤسس
على أرضـية صحيحةĒ فمثلا قبل عام 1952
ĒـلـكـيـةĠمـبـاشـرة كـانـت تـوجـد دار الأوبـرا ا
وكانت تـقوم بتقليدĒ أرى أن له معنىĒ كانت

تــقـــوم بــإرســال بــعـــثــة كل عــام لـــتــشــاهــد
الــعــروض اĠـوجــودة فـى الخـارج ثـم تــعـود
لتـقدم تقريراً عنهاĒ ثم تقوم دار الأوبرا بعد
ذلك باسـتقـدام أهم هـذه العـروض لتـقدمـها
عـلى خـشبـتها بـتذاكـر للـجمـهورĒ أتـمنى أن
يـحـدث هذا مـرة ثـانـيةĒ حـيـنـذاك ėكـنـنا أن
نــتــحــدث عن جــيل مــســرحى جــديــدĒ لــكن
مهرجان القاهرة الدولى للمسرح التجريبى
والـــــذى تـــــابـــــعــــتـه خـــــمس أو ست دورات
وتـــــوقــــــفـت; لأنـــــنـى لم أجــــــد جــــــدوى من
الاستـمرارĒ نعم.. من اĠـمكن أن تجد بعض
الـعـروض الـطــريـفـةĒ الجـذابـةĒ أو تـلك الـتى
بها شىء لافت للنظر.. لكن هذا غير كاف..
* تحــافـظ طــوال الــوقـت عــلى وجــود
مـــوقف مــعـــě من أجـــهــزة الــثـــقــافــة

الرسميةĒ فهل هناك أسباب لهذا..?
اـ - طــوال عــمـــرى - كــمــا قـلـت من قــبل - وأنـ
أســعى وراء الاســتـــقلالĒ أريــد أن أكــون حــراً
دون أيـة قــيـودĒ وفـكــرة الانـتــمـاء إلـى «شـلـة» لا
تـروقـنـىĒ ولـيس لـهـذا أسـبـاب بـعـيـنـهـا ولـكـنـهـا
الرغبة الشديدة فى أن أبدو خارج أى سرب..

* هل حـدث يـومــا - طـوال تـاريـخك -
أن قام أحـدهم Ėنـعك من الـكتـابة فى
الدوريـات الثـقافـية التـى تصدر داخل
مــصـــرĒ ولـــذا كـــان تـــغـــريـــدك خــارج

السرب..?
- لا لم يحدث..

* هل حدث أن قـدمت كـتابـاً لـلنـشر أو
حتى مقالاً وģ رفضه..?

- لا.. لـم يـحــدثĒ ولـكن هى رغــبـتى فى أن
أكون مـستقلاĒً أكـتب ما أريد وأرفض ما لا
أريـــدĒ وخلافــاتـى مع أى أحــد هـى مــحض

خلافات فكرية وليست شخصية..
* إذن هـــــذا اĠــــوقـف من اĠـــــمــــكن أن

نصنفه على أنه اختيار خاص..?
- ليس اخـتيارا خاصاً بقـدر ما هو اختيار
ملائم لى يجـعلـنى لا أشعـر بوجـود تناقض
بـě الـفـكـر والسـلـوكĖ Ēـعـنى بـě مـا أفـكر

فيه وما أفعله..
* بـالـرغم من هــذه الاسـتـقلالـيـة الـتى
تفضلهـا وتراها ملائمة لك إلا أنك فى
نـهـايـة الأمــر تـتـعـامل داخل مـصـر أو
خارجـها مـع مؤسـسات ثـقافـية أيـضا
لـهـا شـروطـهـا الخـاصـة وسـقـفـهـا من

الحرية..
- هذه لـيست مـؤسسات - وكـلنـا نعلم ذلك
- بـــقـــدر مــا هـى أفـــرادĒ وســقـف الحـــريــة
بـالـطـبع يـزدادĒ ولا يوجـد من يـسـألـنى عـما
أكتبĒ وفى كثير من كتاباتى أحلت القضية
الخلافـيـة الـتى أتحـدث فـيـهـا إلى الـضـمـيـر
الـــنـــقـــدىĒ وانــتـــظـــرت أن يـــخــرج لـى هــذا
الــضـمــيــر الــنـقــدى من أى مــكــان لـكــنه لم
يــخــرجĒ فــأنــا عــنـدمــا أخــتــلف مـع أحـد أو
أهـاجــمه فى الـنــهـايـة أقــول إنـنى لا أهـاجم
أشــخــاصــاً ولــكــنـنـى أهـاجـم أعـمــالاĒً وفى
النهـاية أظل محتكـماً للضمـير النقدى الذى

لا أعـلـم مـكـانه.. فــهل تـعــرف مـكـانه أنت..?
وما أقـصده ?Ē وتلخيـصاً للأمر أنه لا يوجد
رأى جــــمـــعىĒ وهــــنـــاك واقـــعــــة حـــدثت لى
تحـضـرنى الآنĒ بـدأت هـذه الـواقـعـة عـنـدما
جــاء لـى أحــد الأشـــخــاص Ęن يـــعــمـــلــون
بـالمجــال الـثــقــافى وقـال لى إنـه مـكــلف بـأن
يعـرض علىّ عـرضا فـقلت له اعـرضهĒ فقال
إنه كــان يــتـــحــدث مع د. ســمــيــر ســرحــان
عـنـدما كـان رئـيـسـاً لـهيـئـة الـكـتـاب Ē وسأله
سرحـان عن كتـاباته Ġـاذا لا يجىء بـها لكى
ينـشرها له فـقال له إنه ينـشر كتـابات رديئة
Ē وأنه كـــواحـــد من جـــيـل الـــشـــبـــاب ومـــعه
آخـرون يـريـد أن تــخـرج لـهم هـيــئـة الـكـتـاب
مـجـلـة لإبـداعاتـهم Ē واقـتـرح الـرجل على د.
Ēسمـير سرحان بأن أكون رئيـساً لتحريرها
وهــنـا قــال له سـرحــان إنه يــوافق عـلى ذلك
ģوعندما أ Ēولكن يـنتظر مـوافقتى عـلى ذلك

الرجل عرضه لى رفضت ذلك تماما..
* Ġاذا ..?

- لأننى أعـلم كـيف سـيـتصـرف د. سـرحان
معى فـقد كـنت قادراً على تـوقع تصرفه فلا
ėــكـن أن يــنــسى أنــنى ضــدهĒ خــصــوصــاً

وأننى ضده بوضوح..
* هل كــان ذلك بـعــد مــقـالــتك عن أحـد
كـــتـــبه «كل هـــذه الأكـــاذيب فى كـــتــاب
واحــد» والــتـى نــشــرتــهــا فى جــريــدة
الأهــالى وضـمـنــتـهــا أحـد كـتــبك بـعـد

ذلك..?
- نعم بـعدهاĒ كان ذلك تقريباً فى عام 1988
ونـشـرتـهـا أولاً بـالأهـالىĒ وأتـذكـر أن فـريدة
النـقاش وضـعت هذه اĠقـالة فى درجـها Ġدة
شـــهــرين وهى تـــخــتــلـف مــعى عــلـى كــلــمــة
«الأكاذيـب» فى اĠقـال Ē فـقـد كـان من رأيـها
أن أحـذفــهــا وصـمــمت أنــا عــلى ألا تحـذف
وأن يــنــشــر اĠــقــال بـهــا أو لا يــنــشــر عــلى
الإطلاقĒ سـميـر سـرحـان إذن لن يـنسى لى

أبداً أننى نشرت عنه هذا الكلام..
* Ėا أنه لـم ينس لك هـذا الـكلام Ġاذا
وافق عــلى اقـتــراح أن تـتـولـى رئـاسـة
تحـريـر مجـلـة أدبـية تـصـدر عن هـيـئة

الكتاب التى كان يرأسها آنذاك..?
- سـأقول لك Ġـاذا وافق.. أولاً لأنه سيـكسب
اسـمى Ē وثـانـيـاً «هـيـسـوأ سـمـعـتى» Ē وثـالـثاً
ســيـــأتى بـــعـــد عــدديـن أو ثلاثـــة ويــقـــول لى
«مــفــيش ورق» Ē ولا أســتــطــيع لحــظــتــهـا أن
أجادلـه وهو رئيس مـجلس الإدارة اĠـسئول..
إذن يــخــرج هــو من هــذا اĠــوقف وقــد حــقق
مـكـاسـبه وأنــا لم أحـقق شـيــئـاً «ويـا فـرحـتى
بعـددين تلاتة أبقى رئـيس تحرير»Ē فـأنا أعلم
جيـداً مع من أتعـاملĒ رĖا يـكون هذا - وفى
أحــد الجـوانب مـنه - رداًّ عـلى سـؤالكĒ فـأنـا
أعـرف هــؤلاء جــيـداĒً وأصــبح خــاطــئـاً إن لم
أتصـرف كذلكĒ فمـقدرات الواقع كـلها تـشير
Ēإلـى أنه كان سـيـتـصرف مـعى بـهـذا الـشكل
أو أنـه ėــكن أن أقــول إن هــنـــاك جــانــبــاً من

الواقع مخفياً عنى إن لم أتصرف كذلك..
* إجــمــالاً ėــكــنــنــا أن نــقــول إن هـذا

يفسر كل مواقفك إذن..?
- باخـتـصار ėـكنـنى أن أفـسر كل ذلك فى
جـمــلـة «لا انـا عــايـز حــاجـة مـن حـد ولا أنـا
خـــايف مـن حـــد.. بس..» وأتــــمـــنى أن أظل
لـنــهـايـة قــدرتى عـلى الـكــتـابـة وأنــا مـحـتـفظ
بــدرجــة من الاسـتــقلال تجـعــلــنى أسـتــطـيع
الـتـعـبـيـر عن آرائى وقـتـمـا أريـدĒ ألم تلاحظ
مـثلاً أنـنى لا أكـتب فى الأهـرام ولا الأخـبار
ولا حتى أيـة صحيفة حزبـية. وبعد فترة من
كـــــتــــابـــــتى فـى الأهـــــالى ; لأنـــــنى رأيت أن
التـجمع لا يعبـر عنى توقفتĒ وأحـياناً أنشر

بعض اĠقالات فى الوفد..
* هل يوجد انـتماء سـياسى أو حزبى

?..ěمع
- أنـا شـيـوعى قـدĤ وهـذه مـسـألـة مـعـروفـة

وموجودة فى سجلات أمن الدولة..
اليسار أعاد لى التوازن

* وهـل مـــــازلـت كـــــذلـك حـــــتى الآن أم
تغـيرت الـقنـاعات بـعد سـقوط الـيسار

فى العالم..?
Ēلا.. هـــذا مـــوضـــوع يـــطـــول الــــكلام فـــيه -
ولــكـنــنى إجـمــالاً أقـول: إنــنى مـازلت مــؤمـنـا
بــصـحــة الأفــكـار الأســاســيــةĒ فـمــنــذ عـرفت
الحـزب الـشـيـوعـى اĠـصـرى وكـنت سـاعـتـهـا
مــازلت طــالــبــاً بـــالجــامــعــةĒ ســاهم هــذا فى
إحداث نوع من التوازن لىĒ وذلك لأننى كنت
أدرس فى قـــسم عـــلم الــنـــفسĒ والـــتـــحـــلــيل
النفسى كان طاغيا على دراستناĒ وأساتذتنا
- «ěالذين كـان يدرّسـون لنـا كانـوا «فرويـدي
نـســبــة إلى سـيــجـمــونــد فـرويــد - فـقــد كـان
مــصــطـــفى زيــوار «فـــرويــدى»Ē ومـــصــطــفى
صــفــوان «فــرويـدى»Ē وبــالــتــالـى فـمــعــرفــتى
بـالـشـيـوعـيـě أعـادت التـوازن لىĒ ولـفت ذلك
نــظـــرى إلى الاهــتــمـــام بــالــطــبـــقــة Ē الــدلالــة
الاجــتـمـاعــيـةĒ الــنـاسĒ الجـمــاهـيــرĒ ولم تـعـد
اĠسـألة مقتـصرة على أن كل شىء هو داخل

أخطأ اĠسرح
الجاد.. عندما
نافس اĠسرح
التجارى بنفس

أسلحته!
نهضة اĠسرح
قامت على كتّاب
جيل 1946
 أيام انتفاضة
الطلبة
والعمال وفتح
كوبرى عباس
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نعيش فى سلام..?
- لا ėكن لـلمـسرح أن يلـغىĒ فاĠـسرح هو
الـتجـربـة الفـنيـة الـوحيـدة التى يـحـدث فيـها
ěب Ēالـفـنـان والجمـهـور ěـبـاشـر بĠالـلـقاء ا
الإنــــســـان الحى والإنــــســـان الحى الآخـــر;
وهذا هـو الجوهـرى فيـهاĒ أمـا بقـية أشـكال
الـفـرجــة عـلى الأداء فـتــوجـد مـســافـةĒ هـذه
اĠـسـافـة مـلـغـاة فى اĠـسـرحĒ وولـعى بـبـيـتـر
بـــروك يــجــعـــلــنى أومن بـــقــولــتـه: «أعــطــنى
مساحـة فارغة يتحرك عليها إنسانĒ وهناك
إنسـان آخر يـتفرج عـليهĒ هـذه هى الشروط
الــضــروريــة لـــوجــود اĠــســرح»Ē وعــلى مــر
التاريخ تغيرت أشكال وأهداف اĠسرح; إلا
أن الـشىء الـذى لم يــتـغـيـر هــو هـذا الـلـقـاء

الحى والذى سيظل دوما.
Ēـســرح لـلــنـاسĠكــيف نـصل إذن بــا *
كـــيف نـــغـــيــر نـــظــرتـــهم عـــنه من أنه
بنايات أسـمنتيـةĒ وأفراد أمن يرتدون
Ēًالــبــذلات لــيــفــرضــوا شــكلاً رســمــيـا
وعروضـاً رĖا لا تـستـهويـهم لأنهم لا
يفهمونهـاĒ ثم كيف نجد اĠعادلة التى
تـروق للـنـاس والـنقـادĒ فـمـثلاً إذا قدمّ
اĠــســرح عـروضــاً خـفــيــفـة هــاجـمــهـا
الــنـقــادĒ وإذا قـدم عــروضـاً نــخـبــويـة

هجرها الناس..?
- مـن اĠـمـكن أن نـســتـفـيـد بـتــجـربـة مـسـرح
Ēالثقـافة الجماهيرية»; كما أحب أن أسميها»
فـهــذه الــتـســمـيــة أنـسـب من تـســمـيــة ثـروت
عكاشـة لها بـ«الهـيئة العـامة لقصـور الثقافة»
مـحـتـذيـاً فى ذلك ĥـوذج قصـور الـثـقـافة فى
فرنـساĒ هذه التجربة كـانت فى بدايتهاĒ وكنا
جمـيعاً نؤمن أن الذهاب بالتجارب اĠسرحية
لجـمـاهــيـر الـقــرى واĠـدن الـصــغـيـرة فى كل
أنحاء مـصر واقعة ثـقافية مهـمةĒ والاستفادة
من هـذه الـتـجـربـة لا تـكـمن فـقط فـى الـذهاب
باĠـسرح للمنـاطق المحرومة منهĒ ولـكن بتنقل
Ēالـقــاهــرة والأقـالــيم المخــتـلــفـة ěــسـرح بــĠا
Ėـعـنـى أن تـذهب عـروض الـقــاهـرة للأقـالـيم
وأن تأتى عـروض الأقالـيم للـقاهـرةĒ وهذا ما
لم يحـدث .. كما أننى أرى الـصيغة الأفضل
للمـسرح الذى من اĠمكن أن يقدم الآن يكمن
Ēفى مضـمون بـسيط غيـر معـقد ولا مـتحذلق
وإخراج بسـيط أيضاً لا يـتكلم بـلغة متـحذلقة
Ēأيــــضــــاً من حــــيـث اســــتــــخــــدام الإضـــاءة
اĠوسـيقىĒ حركة اĠـمثلě... إلى آخره.. ومن
اĠـمــكن أن يـنــجح هـذاĒ كـمــا أنه لا يـجب أن
Ē«نظل طـوال حياتنـا أسرى العـلبة «الإيـطالية

يجب أن نخرج منها..
Ēهنـاك تجارب بـالفـعل خرجت مـنها *
وظـــــهــــــرت بـــــفــــــعـل هـــــذا الخـــــروج
Ēمصـطلـحات من مـثل: مسـرح الشارع

...ĒفتوحةĠالأماكن ا
- نعم أعـرفĒ وقد حـضرت عـدة تجارب مـهمة
Ēفى هذا الـسياق أتذـكرها إلى الآن ولا أنـساها
الـتـجـربة الـتى قـام بـهـا أحـمـد عـبـد الـهادى فى
قــريــة «أرėـون» 1969 فى عــرض «الــهلافــيت»
اـبĒ تجاـرب أحــمــد إســمـاعــيل فى لمحــمــود ديـ
Ē«وهناء عبد الفتاح فى «دنشواى Ē«شبرـابخوم»
وعـبـد الـعـزيـز مــخـيـون فى قـريةـ "زكى أفـنـدى"
وغيرـها اĠĒهم تغيير الأرض التـى تعرض عليها
الأعــمــالĒ وأنـا لــست ضــد أى تجــريب من أى
نـوعĒ شـريـطة أن تـكـون واعـياً Ėـا تـريدهĒ وذلك
لأنناـ عانيـنا كثـيراً من الـتجريب.. فـهل يعقل أن
يكـون هذا العام هـو اĠوسم العشـرون للتجريب

ولم نتفق على معنى له حتى الآن..!
عن التجريب

* يــقــودنــا هـذا إلى ســؤالــنــا الــتـالى
حـــول مــعــنى الـــتــجــريـب من وجــهــة
نظرك; خـاصة فى ظل عـدم وجود هذا
اĠــعـــنى طــوال عـــشــريـن عــامـــاً كــمــا

تقول..?
- يعـنى أنك قمت بتجريب الأشـكال اĠألوفة
الـســائـدة ووجـدت أن الــرسـالــة الـتـى تـريـد
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الكتابة عند معظم جيل  السبعينيات مجرد   سēلمَّ للصعود

إن الاسـتـديو
يعـتـبر اĠـكان
الــــذى ėـــكن
فــــيـه دراســـة
وحــــــــــــــــــــــــــل
اĠـــــشـــــكلات
اĠــــتــــعــــلــــقـــة
ěــــمـــثـــلـــĠبـــا
بـــــوصــــفـــــهم
ĘـــثــلــĒě ولا
أخفى عـلـيكم
فــنـحن نــقـول
: إنه أحـــيــانــاً
اĠــكــان الـذى
ėــــــــــــــــــــــكــن
الـسـقـوط فـيه
ســـــــقــــــوطــــــاً

مدوياً.
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فى عرض «دعاء الكروان»

إبراهيم الحسينى

صورة درامية مجردة وشخصيات يشغلها السرد الروائى
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أول مــا يــتــبــادر إلى ذهــنك وأنت تــذهب إلى
مـشـاهـدة الـعرض اĠـسـرحـى"دعـاء الـكروان"
"ěأخـوذ عن الروايـة الـشهـيرة لـ "طه حـسĠا
بنفس الاسـمĒ هو الفـيلم الـسيـنمـائى اĠأخوذ
أيضاً عن هـذه الروايةĒ فـوجوه الشـخصيات
Ēالخـــال Ēالأم Ēهـــنــــادى Ēالـــروائــــيــــة: آمـــنــــة
اĠهندس; تتخذ رغـماً عنك ومع رسوخها فى
الــذاكـــرة الجــمـــعــيــة لـــلــمـــجــتـــمع مع مــرور
Ēزهـرة العلا Ēصـور: فاتـن حمـامة Ēالسـنوات
أميـنـة رزقĒ أحـمـد مظـهـرĒ .. الأمـاكن أيـضاً
داخل الــروايـــةĒ ومن ثم داخـل الــفـــيــلم لـــهــا
Ēالـرواية đأيضـا صـورهـا الـذهـنيـة لـدى قـار
وصورها اĠرئية لدى مشاهد الفيلمĒ وبالطبع
هناك تحـولات كثـيرة فى الـبنيـة الدرامـية وما
Ēوأزمـنـة  Ēوشـخـوص Ēيـتـبـعـهـا من تـفـاصـيل
و...Ē و... مـا بــě الـسـرد الــروائىĒ ونــظـيـره
Ēوثـالثهما الـذى نتعرض له اليوم Ēالسينمائى
الـسـرد اĠـسـرحىĒ فـمـاذا فـعل عـرض "دعـاء
Ē"الكروان" الذى كتبه مسرحياً "متولى حامد
وأخرجه"مـحـسن رزق" فى هذه الـروايـةĒ وما

جديده الذى يقدمه لنا?.
مــنــذ الــلــحــظــة الأولى وأنت تــنــتــظــر صــوت
الـكـروان لـكـنك لا تجـدهĒ تـنـتـظـر أيـضـاً بـنـية
مـســرحــيـة تــتـوالـى فى مـشــاهــدهـا وبــشـكل
متصاعـد يعيـد إلى ذاكرتك الروايـةĒ والفيلم;
ويضـمن لك حـدوتـة متـمـاسكـة فـنـياً وفـكـرياً;
بـالإضـافـة إلى قـدرتـهــا عـلى الإمـتـاع. لـكـنك
Ēـعالجـة مـختـلـفة عن كل ذلكĖ أيضـاً تـفاجـأ
والاختلاف هـنـا لا يعـنى حـكم قيـمـة بقـدر ما
يعـنى أن مـا قـدم نـوع من الـتـجـاورĒ نوع من
الـكـتـابـة الجـديـدة الـتـى تـسـتـلـهم بـعـضـاً من
زخم روايـة طه حـسـĒě مـجــرد تـفـصـيـلـة من
الروايـة عبارة عـن الخط الرئـيسى فـيها; خط
سقوط هنادى والمحاولة الفـاشلة لأختها آمنة
فى الانــتـــقـــامĒ خط مــجـــرد دون ظــهـــور أيــة
تـفــاصـيل جــانــبـيــة لهĒ تـتــمـثـل فى أمـاكن أو
شخصيات أو تواريخĒ أو... Ē أو.... كما قام
الإعـــــداد اĠـــــســــــرحى بـــــحــــــذف أحـــــد أهم
شـــخـــصـــيـــات هـــذا الخـط الـــرئـــيـــسى وهى
شخـصـيـة "اĠـهـنـدس" وقـام بـالحـديث المجرد
عــنهĒ وصــوّره عــلـى أنه مــجــرد قــوة كــبــيــرة
خارجة عن نطـاق قدرة بقـية شخـصيات هذا
Ēًغيبيا Ēًفبدا منفصلا Ēالخط الرئيسى المجرد
غائـباĒً وėـكن تخـيـله على أنه شىء غـير ذلك

اĠهندس الذى نعرفه من الرواية.
وإعداد مـتـولى حـامـد لـلـرواية يـشـبـهه كـثـيراً
وينسق مع بعض سمات الخط الكتابى الذى
اختاره لنـفسهĒ فهـو هنا يـصور الروايـة كلها
بـشـخــوصـهـا وأزمــنـتـهـاĒ وأمــاكـنـهــا بـشـكل
مـــجـــرّدĒ شـــكل ســـردى يـــتـــخـــذ من الـــقص
الـروائى ســمـته الأسـاســيـةĒ فــهـو هـنــا يـقـدم
"الـعـرافـة" كـراويـةĒ ويـقـدم كل الـشـخـصـيـات
الأخـرىĒ والـتى اخــتـصـرهـا داخـل اĠـعـالجـة
Ēالــعــرافـة Ēالخــال Ēالأم Ēهــنــادى Ēفى: آمــنــة
يقـدمـهـا كشـخـصـيـات مجـردة تحـمل أفـكاراً
ورؤى عن الـــواقعĒ ولـــهـــا الــقـــدرة الـــدائـــمــة
Ēللـتـعـلـيق عـلى هـذا الـواقع فى كل لحـظـاتـها
فهـو يقـدمـهم أيضـاً كـرواة للـمـوضوع بـنفس
Ēالقدر الـذى يبـدون فيه كـشخـصيـات درامية
والإعــداد يــشــبه مــتــولى حــامــد لأن به أحــد
Ĥسـمات كـتـابـته الـرئـيـسـيـة والخـاصـة بـتـقد
الـشـخـصـيـة بـأكـثــر من عـمـر داخل الـلـحـظـة
الـدراميـة الـراهـنـةĒ فـفى مـسـرحـيـته "إلـكـترا"
حـدث ذلكĒ ووضح هـذا بـأكـثـر مـا يـكـون فى
مـســرحــيــته "شـفــيــقــة ومـتــولى" والــتى غــيـر
عنـوانهـا بعـد ذلك لـتصـبح "غـنوة شـفيـقة فى

والـبـنـاء يـتــشـكل جـانب كـبـيــر من جـمـالـيـات
العـرض اĠسرحـىĒ والذى سـاعدت تفـاصيل
الــصــورة الــديــكــوريــة لـ "عــمــرو حــسن" فى
صـنــاعـة عـاĠـه الـسـحــرىĒ ذلك الـعــالم الـذى
اســتــمــد مــفــرداته من عــالم الــروايــة والــذى
تجـــســد داخـل اĠــنـــظـــر فى مـــفـــردات: بــرج
Ē"بــنــيــة الحــمــام" Ēســرب الجــمــال Ēالحــمــام
Ēالــسـجـاد Ēالـرســومـات Ēالأعـمــدة Ēالخـنــجـر
و...وĒ... وأيــضــاً اĠلابس الــبــدويــةĒ كل ذلك
Ēيـحـيــلك مع لـهــجـة الـلــغـة إلى عــالم الـروايـة
والصورة الكـلية للـعرض تحيـلك إلى معالجة
موازية لا تـشبـهها حـرفياً بـنفس الـقدر الذى
تشـبه فـيه صانـعـيهـاĒ فـما رأيـنـاه هو فـهـمهم
الخاص وتـخيـلهم الـذاتى عن الروايـةĒ وليس
الرواية نـفسـهاĒ ورĖا سـاهم الفـيلم فى هذه
الرؤية وذلك بـرغبـتهم الـفنـية الطـامحـة بشدة

إلى الابتعاد عنه.
مـوســيــقى صلاح مــصــطــفى ســاعــدت عـلى
تأطيـر هذا الـعالم الـسحـرى المجرد بـخيالات

مبـتـعـدة فى ذلك عن الـشـكل الـتقـلـيـدى الذى
يتبادر إلى الذهن لأول مرة.

أمـا فــريق الــتــمــثـيـل فـقــد حــاول جــاهـداً أن
يـــصــوغ هـــذا الـــعـــالم اĠـــســـرحى/الـــروائى
«ěفـ «نـهير أم Ēبتفـاصيله الأدائـية الصـغيرة
لـهـا مـقــدرة كـبـيـرة عــلى الـنـفـاذ إلـى مـنـطـقـة
الصدق لديـناĒ أما سـمر علام وإėان سامح
فقد استطاعتا تجسيد دوريهما فى حدود ما
تـمـلى به شــخـصـيـتــهـمـا وتـعــلـيـمـات المخـرج
Ēوهدير Ēأما الطفلتـان: لقاء الصيرفى Ēًأيضا
Ēمن البراءة داخل العرض ěفقد كانتا لحظت
ومـحــمـد عــبـد الــعـظــيم فـقــد بـدا أداؤه قــويـاً
بـصـوت رخـيم وحــركـة مـتـزنـة ثـابــتـةĒ بـيـنـمـا
ظـهـرت وفـاء Ėــحـاولـة أدائـيـة مــجـتـهـدة رغم
اĠـبـاشــرة الـتى اسـتــلـزمـهــا دورهـا كـسـاردة

ومعلقة على الحدث.

عُـمـر 25Ē15Ē7  سـنــةĒ لــيـقــدم من خلال ذلك
رؤيـته الـنـقــديـة والـتـحـلــيـلـيـة الـنــفـسـيـة لـهـذه
الـشــخــصــيـةĒ وهــو مــا فــعـله هــنــا فى آمــنـة
Ēهما أيضاً فى أعمار صغيرةėوهنادى بتقد
لكن لم يكن لـهما نـفس القدرة الـدرامية التى

كانت فى "شفيقة".
أمـا إخـراج "مـحسـن رزق" بـاجـتهـاده الـفـنى
الـواضح وحـســاسـيـته الــفـنـيــة الـشـديـدة فى
التـعامل مـع هذه الـشخـصـيات المجـردة التى
تحمل دراميتها كشخصيةĒ وقدرتها على أن
تحـكى وتـعلـق فى نـفس الـوقت عن مـاضـيـها
وحاضرها وتستشرف مسـتقبلهاĒ تعامل مع
كل هــذا بــشــاعــريــة فى رسم الحــركــةĒ ومــا
صـاحب هـذا من تعـبـيـرات حـركـيـة صـمـمـها
أėن مصطفى بنعومة كبيرةĒ وهذا ما ساعد
الـعــرض عــلى أن يــبــدو كـصــور تــشــكـيــلــيـة
متـوالـية الـظـهورĒ مـا أن تكـتـمل صـورة منـها
حتى يـعـاد تـفكـيـكهـا لـيتـم عبـر هـذا التـفـكيك
صنـاعة صـورة أخـرىĒ وهكـذا مـا بě الـهدم
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ومـا إلى ذلـكĒ فـاĠــسـرح كــفن كــتـابــة وعـرض
وجمـهور هو فن غربى وافد عليناĒ يعنى عمره
لـديـنـا يـقـدر بـأقل من مـائـتى سـنـةĒ أى أنه فى
عــام 1847 ظـهــر مــارون الــنــقــاش فى بــيـروت
وبعـده أبو خليل القـبانى فى دمشق ثم يعقوب

صنوع فى مصر.
يعقوب صنوع

Ēهـــؤلاء الـــرواد الــــثلاثـــة «الــــنـــقـــاش *
القبانىĒ صنوع»Ē دارت حولهم كثير من
الدراسات والأقوال وخاصة صنوع فهل
لك رأى مختـلف عمـا أثير حـوله.. أقصد

صنوع -?
- لـــقــد دخــلـت مــعــركـــة من قــبل مـع نــعــمــان
عــاشــور حــول يــعـقــوب صــنــوعĒ لأن لى رأيـا
كـونــته من خلال قــراءتى لـلــفــتـرة الــتى عـاش
فيـها صنوعĒ وقراءتى لكـتاباته وأعمالهĒ ولدى
اقـتـنـاع شـبه يـقـيــنى بـأن صـنـوع كـان عـمـيلاً
لإحــدى الــقــوى الــراغــبـة فـى الاسـتــيلاء عــلى
مصـر فى تلك الـفـترةĒ فـقد كـان هنـاك صراع
دائر بـě إنجلتـرا وفرنسا عـلى مناطـق النفوذ
فى الـعـالمĒ وذلك فى سـبعـيـنيـات وثـمـانيـنـيات
القرن الـتاسع عشرĒ وبالنسبة ليعقوب صنوع
أولاً فهـو يهودىĒ ومع أنـنى لست ضد الـيهود
إلا أن ذلك يعـنى شـيئـاً فى مـوضوعـناĒ ثم إنه
تــربـى داخل الــقـــصــر لأن والــده كـــان يــعــمل
هـنـاكĒ وعـنـدمـا وجـد الخـديـوى إسـمـاعـيل أن
لديه ملامح نـباهـة أرسله إلى فـرنساĒ لـذا فقد
كـان صـنوع سـعـيداً جـداً بـالـلقب الـذى أطـلقه
علـيه الخديـوى بأنه «مـوليـير مـصر»Ē أنا رأيى
بـبـسـاطـة أن كل هذا كـذب.. وقـد كـتب صـنوع
كل هـذا وهـو آمن فـى مـكانـه بـبـاريسĒ نـاسـباً
لنـفسه بطـولات لا تصدقĒ فـهل من اĠعقول أن
يــقـــدم «صــنـــوع» مــســرحـــيــة تـــهــاجـم تــعــدد
الـزوجـاتĒ ويـحـضرهـا الخـديـوى بـنـفـسه وهو
مـتـعـدد الزوجـات..?! ثم كـيف يـنفـيه الخـديوى
من مصـر فترحب به باريس..?! هذا بالإضافة
إلى تـكـيـيل اĠـديح لـنفـسه.. كل هـذه الـشـواهد

هى ما جعلتنى آخذ هذا اĠوقف منه.
* وهـل كل مـــا قـــام بـه من مـــجـــهـــودات
مـسرحـيـة قد تـرك أثـراً له داخل الثـقـافة

اĠصرية..?
- لا.. نــحن فـقط نـذكـر اسـمه لمجـرد أنه ėـثل
واقـعـة تـاريـخـيـةĒ لـكنـه لم يـتـرك أثراĒً مـن ترك

الأثر هم من جاءوا من بعده..
* خلاصة الأمـر.. هل نسـتطـيع أن نقول
إن مـــجــــهـــودات يــــعـــقــــوب صـــنـــوع -

كجاسوس -
 قــد أتت بــإفـادة مــا أو كــشىء إيــجـابى

للطرف الآخر الذى يعمل من أجله..?
- لا نـقـول عـلـيه «جــاسـوس» فـهـذه الـكـلـمـة لا
أحب أن أســتـخــدمــهــاĒ إĥـا من الــواضح أنه
كان يـعمل لحـساب فـرنسـا فى إطار الـصراع
الــــدائـــر بـــě الــــدول آنـــذاكĒ ولاحظ أنه درس
بــإيــطــالــيــاĒ ثم درس فى فــرنــسـاĒ وعــاش فى
الــبـلــدينĒ هــذا بـالإضــافـة لأصــوله الــيـهــوديـة
ووالـده اĠـوظف بـالـقـصـر.. كل هـذه الـشـواهد
تجـعـلنى أمـام شـخـصيـة غـريـبة ومـلـغـزةĒ هذا
بالإضـافة إلى أن مـسرحه الذى نـشره بـنفسه

ليست له قيمة.
البداية لتوفيق الحكيم!

* هـل هـــنــــاك شك فـى وجـــود مـن كـــتب
لصنوع مسرحياته..?

Ēفـــهـــذا احـــتـــمـــال بـــعـــيــد Ēلا أعـــتـــقـــد ذلك -
Ēومسرحـياته كما قلت ليست لـها أهمية كبيرة
والــتــألــيف اĠـســرحى الــعــربى الجــاد بـدأ فى
عــشـريــنـيــات الـقــرن اĠـاضى عــلى يـد تــوفـيق
الحكـيمĒ وقبله كـانت هنـاك محاولات لـ«عـثمان
جـلالĒ إبـراهـيم رمـزىĒ فـرح أنـطـون»Ē وكـانت
مــجــرد بــدايــات فــقـطĒ إĥــا اĠــســرح كــفن له
أصـول تتـعـلق بـالـكتـابـة اĠـسـرحيـة كـان هـناك
مــحــمــد تــيـمــور ولم تــكــتــمل تجــربــته لــعــمـره
القـصير والذى لا حيلة لنا فى ذلكĒ لكن الذى
اسـتـمـر وكان له مـشـروعه اĠـسرحى اĠـتـكامل

توفيق الحكيم..
اĠسرح لن ėوت

* هل تـرى فـائـدة وضـرورة لـفن اĠـسرح
الآنĒ أم أنـه أصـــبح مـــجـــرد حـــفـــريـــات
مزعجة إذا تخلصنا منها من اĠمكن أن 

أحـدهـمـا يـناقـش قضـيـة واحـدة وهـو «ازدهار
وسقـوط اĠسرح اĠصرى» والـثانى عن القصة
القـصيـرة لدى كاتب واحـد هو يوسف إدريس
- كمـا ذكـرت قبلاً - وهـذان الـكتـابـان ėثلان
وجـهـة الـنـظر الأخـرى بـأنه تـوجـد كـتب أخرى
لـــيـــست تجـــمــيـع مــقـــالاتĒ وأنـــا أحــيـــلك إلى
Ĥـنـاقـشة الـتى دارت قـبلاً عن أفـضـليـة تـقدĠا
20 كـاتـبـاً لـلـقـارđ داخل كـتـاب; أم أن أقدم له

كاتـباً واحـداً بكل التـفاصـيلĒ هل أقدم صورة
مكـبرة لشخـصية واحدة أم أقـدم صورة عامة
- رĖـا لا تـكـون مـكبـرة بـالـقـدر الـكـافى - أنا
أرى هــنـــا والآن أن هــذا اĠــنــهـج الــذى يــقــدم
الــصـــورة الــعــامــة لـ 20 كــاتـــبــاً هــو الأجــدى
مادمت أعـمل لخدمة القارĒđ لكن أعود وأقول
إن الـنـوعـě مطـلـوبـانĒ وأضع خـطوطـاً كـثـيرة
تحت هــذاĒ فــمــا أفــعــله لا يــنــفى اجــتــهــادات
الآخرين وليس هو الشكل الوحيد الصحيح.
* عـندمـا فـكرنـا فى عـمل حـوار معك عن
اĠــســرح أحــلـتــنى قــبل الحــوار لــقـراءة
كـــتـــابك «تجــــريب وتـــخــــريب اĠـــســـرح
اĠصـرى» وذكرت لى أن هـذا الكـتاب هو
آخـر علاقـة لك بـاĠـسـرحĒ وعـنـدما قـرأته
وجدت أن أحدث تاريخ Ġـقالاته منذ عدة
سنواتĒ فهل أنت ومنذ هذا التاريخ فى

حالة مقاطعة للمسرح.. وĠاذا..?
- مـقاـطـعةـ ليــسـت متــعـمـدة ولا مـقـصـودةĒ فـهنـاك
Ē2003 مقاـلات داخل هـذا الكتـاـب كتبـت أعوام

..2004

* لكنـها مقـالات قليـلة وكتبت
عــــــلـى أوقــــــات زمـــــــنــــــيــــــة

متباعدة..?
- بــالــفــعلĒ وهــذا لأنى أشــفق
عــلى نــفــسى من إهــدار وقــتى
حـــتى ولـــو لــلـــيــلـــة واحــدة فى
الــفـرجــة عـلـى اĠـســرحĒ ثم أقـوم
بـالـكتـابـة بعـد ذلك.. فـهل مـا رأيته أثـار عـندى
مـــا يــــســـتــــدعى أن أعــــكف عـــلـى الـــكــــتـــابـــة
Ēـراجـعـة..! وتـعــلـيـقـاً عـلى ذلك لـدى سـؤالĠوا

ســؤال مـن اĠــمـــكن أن يــكـــون مــوجـــهــاً لك -
يـقـصـدنى - أو لجـيـلك كـله: إذا كـنـا نـقول إن
الـــزمن تـــبـــاعـــد أربـــعـــě عــامـــا عـن مـــســرح
الـسـتيـنـيـات Ġاذا لم يـخـلق اĠـسرحـيـون الذين

جاءوا بعد ذلك نقادهم..?
* اسمح لى أنت أن أعـيـد ترديـد سؤالك
بـصيـغـة أخرىĒ هل خـلـقت - من وجـهة
نظرك - فترة ما بعد السـتينيات كتابها
اĠــسـرحــيـě أولاً لــكى يـظــهـر بــعـد ذلك

نقادها..?
- ėكنـنا أن نتـحدث بعد الـستيـنيات عن جيل
السبـعينيات فى الكتـابة اĠسرحيةĒ وقد ذكرت
-بــشـكل عـابــر أثـنــاء حـديـثــنـا - بــعـضـهم د.
Ēوالـدكاتـرة : د. فوزى فـهمى Ēسمـير سـرحان
د. محمد عنانىĒ د. عبد العزيز حمودةĒ معهم
يسـرى الجنـدىĒ أبـو العلا الـسلامونىĒ بـهيج
إسمـاعيلė ...Ēكن الـقول عـليهم جـميـعاً إنهم
جيل الـسبعيـنياتĒ وبـعضهم من اسـتمر حتى
الآن وبعـضـهم من تـوقف لأسـبـاب عـدم وجود
دافع قوى لـديه لـتـغيـيـر شىء فى الواقعĒ ومن
توقف من هـؤلاء ليس مهموماً بهذا التغييرĒ فـ
«مــجــمــوعــة الــدكـاتــرة» هــذه تــكــتـب لأن هـذه
الكـتابة هى سـلعة فى صـعودهم فقطĒ وعـندما
يــحـقــقــون هـذا الــصــعـود لأســبــاب أو أخـرى
فإنـهم يتوقـفون عن الكـتابةĒ وإذا كـان هذا هو
حال اĠـسرح فـبأى وجه من اĠـمكن أن تـطالب
الــكـتـاب بــأن يـكـتــبـوا لـلــمـسـرحĒ أمن أجل أن
يـضـعوه داخـل الأدراج..!? اĠسـرح يـكـتب من
أجل أن يـنـفـذĒ لا يـجب أن نـضـع الـعـربـة أمام
الحــصــانĒ والــتــاريخ يــقــول لــنــا إن اĠــســرح
يـزدهـر عـنـدمـا تـقف أمـة من الأę عـلى مـفرق
طـــريق وتـــتـــســـاءل: أين الـــطـــريق..? وإلى أى
وجــهــة أســيــر..? هــذه هى أنــسب الــلــحــظـات
Ēــســرح لـــدى الإغــريقĠوا ĒــســـرحĠلــظـــهــور ا
والـفــرنـســيـě واĠـصــريـě أيــضـا ظـهــر بـهـذه
الطريـقةĒ واĠسرح بالنسـبة لنا نحن العرب فن
جــديــدĒ فـــأنــا لــسـت مع مــا يــطـــرحه د. عــلى
الـراعى من وجـود أشـكـال ومـنـاظـر مـسـرحـية
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اĠشهد اĠسرحى
الآن أحد مظاهر
الانهيار العربى
الشامل

عـليهم - كما قلت - جيل 1946 أثـناء انتفاضة
Ēاتحـاد الـطــلـبــة والـعـمــال ضـد وزارة صـدقى
والـتى فـتح فـيـهـا كــوبـرى عـبـاس وقـتـهـاĒ هـذا

الجيل هو ما صنع هذه النهضة..
بعث اĠسرح اĠصرى

* واقع اĠسـرح الـراهن الآن به مـثل هذا
الجــيل فـــهــنـــاك كــتـــاب لــهم تجـــاربــهم
اĠـتـمـايـزة واĠـهـمـة وهـنـاك أيـضـا عودة
مـجمـوعـة كـبيـرة من اĠـبـعوثـě لـدراسة
فــنـــون اĠــســـرح المخــتـــلــفـــة.. ألا ėــكن
الحـديث إذن عن نهـضـة مـسرحـيـة آنـية

Ęاثلة..?
- لا تـوجـد الآن قضـيـةĒ فهـذه الفـتـرة اĠاضـية
كانت فـترة صـعود فى جـميع المجـالات وكانت
قــمـتــهـا الــدامـيـة Ē1967 وهـذا مـا شــرحـته فى
Ē«ـصـرىĠـســرح اĠكـتــابى «ازدهـار وســقـوط ا
ومن هــنـا ėـكـنــنى أن أقـول إنـنى أرى صـورة
اĠــسـرح اĠـتــواجـد حـالــيـاĒً وقـد فــقـدت كل مـا
ėــكن أن يـــجــعـــلــهــا عـــلى علاقـــة بــقـــضــايــا
الجمـاهيـرĒ ولم يعـد أمام اĠـسرح الـراهن غير
تـقـدĤ التـسـرية والـتـدليـك Ġشـاعـر من يدفع له
التـذكرةĒ ولم يـعد هـناك اخـتلاف كبـير بـě ما
يـقـدمه اĠـسـرح الـتـجـارى ومـسـرح الـدولـة من
نــاحـيــةĒ وبـě مــا تـقــدمه اĠلاهى الــلــيـلــيـة من
Ēالــــــعـــــرى Ēفــــــالجــــــنس Ēنـــــاحــــــيــــــة أخـــــرى
...Ēالـغــنـاء بـأصــوات رديـئـة Ēالاسـتـعــراضـات
Ēكـلـهـا عـنـاصـر مـوجـودة فى كل هـذه الأنـواع
هـذه هـى صـورة اĠــســرح اĠـصــرى الآن كــمـا
أراهاĒ ولن يـحـدث بعث لـلـمسـرح اĠـصرى إلا
عنـدمـا يحـدث هـذا البـعث أولاً لجـوانب أخرى
Ēأكــثــر جــديــة وأهــمــيــة كــالــبــعث الــســيــاسى
الاجتـماعىĒ الاقتصـادىĒ الثقافىĒ... لحـظتها

من اĠمكن أن نأمل فى مسرح مختلف..
لست متفائلا

* كــيـف يـــســمـــيـك ســـعــد الـــلـه ونــوس
«مـتـفائـل تاريـخى» وأنت تحـمل كـل ثقل

هذه النظرة اĠتشائمة..?
- ســعــد الــلـه ونــوس نــفــسه كــان أشــد مــنى
Ēوأنا لى اعتراض على هـذه التسمية Ēًتشـاؤما
فـأنـا لسـت متـفـائلاً تـاريـخيـاً «ولا حـاجـة» لـقد
كـان يقـول لى: «شـو بـدك واقع أسـوأ من هيك
عـشـان تتـشـائم» فأنـا أرى عـوامل الـفسـاد قد
Ēتــزايــدت فى الــســنــوات الــعــشـريـن الأخــيـرة
وعوامل الانـهيـار أصـبحت أكـثر وضـوحاً ولن
تجــدى مــحــاولات إنـــكــارهــاĒ يــكــفى أن تــرى
Ēالاقتصادية Ēالاجتمـاعية Ēالأداءات السـياسية

...Ēالإدارية
* هـل يـنــتــظم مــجــمــوعــة الـكــتب الــتى
أصدرتـها مشـروع فكـرىĒ أم أنهـا مجرد
تـقـدĤ لمجـمـوعـات من الـكـتـاب والأفـكـار
واĠـعــلـومـات لـلــمـهـتـمــĒě خـاصـة أنـهـا

ģ مـــــقـــــالات ودراســــات
نــشـرهــا ثم جــمـعــهـا
بعـد ذلك فـى كتب
- كــــمـــا ذكــــرنـــا

قبلاً - ?
- أنـــــا أســــــعى
فــى اتجــــــــــــــــــاه
Ēمــعـا ěالــشـيــئـ
لــكن لا تـنس أن
ěلـى كــــــتــــــابــــــ
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> وافق د. أحمد نوار "رئيس الـهيئة العامة لقـصور الثقافة" على رئاسـة دورة هذا العام Ġهرجان شبـرا الخيمة للمسرح
الحرĒ والذى تبدأ فعالياته يوم 28 أكتوبر الجارى وتستمر حتى 7 نوفمـبر القادم على مسرح اĠؤسسة العمالية بشبرا.
ويتـولى إدارة هذه الـدورة الشاعـر والكـاتب الصـحفى يسـرى حسـانĒ يشارك فى اĠـهرجـان أكثر من خـمس عشـرة فرقة
هـواة تتـنافس عـروضهـا على جـوائز اĠـهرجـان التى تـقدم بـدعم عدد من الـهيـئات واĠـؤسسـات الثـقافـيةĒ كمـا قال صلاح

محمود "منسق عام اĠهرجان".

عنـدى اقـتـناع شـبه يـقيـنى.. بـأن يـعقـوب صـنوع كـان عـميلا!!

 إن ستراسبرج
يــــــكــــــون فى
غــايـــة الــدقــة
عـندمـا يـبـغى
ذلك لـــــــكــــــنه
يــعى أيـــضــاً
أن جــــــــــــــزءاً
كــــبــــيــــراً من
مهنة الـتمثيل
يــــــــــــكــــــــــــون
لاشــــعــــوريـــاً
đــبــادĠوأن ا
والــــقـــــواعــــد
والأفـــــــكـــــــار
ėــكـــنــهــا أن
تــــتــــدخل فى
طـريـقـة عـمـله
أولاً. فــــــهــــــو
يعظ ويـشجع
ويـســتــنـهض
ويـدلل ويـدين
ويـــــســــــخـــــر
ويــــــــــحــــــــــذر
ويـــســـتـــثـــيــر
ويـــــــــــثــــــــــرى
ويــــــــــهــــــــــرج
ويــــلـــــهم; أى
أنه يـــنــــطـــلق
فى عـــــــمـــــــله
بـــــحـــــيـــــويــــة
وخــــــيــــــال لا
حدود لهما.
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- لا.. هـذه دراسة أخرىĒ ولكـن ما قصدته
Ēدراسة مـنفـصلـة عن مسـرح رشاد رشدى

والذى يعتبر كبيرهم وهم جميعا تلامذته.
مسرح الدكاترة

* ما هو رأيك الآن فيما أطلق عليه
«مسرح الدكاترة» خاصة وأنك كتبت

قبل ذلك كثيراً فى هذا اĠوضوع..?
- هذا مـسرح ليس له مبرر وجودĒ نوع من
Ēالــكــتــابـة الآمــنــة الــتـى تـأتـى بــعــد الحـدث
وتـفـتـقـد تـمـامـا أى حـرارةĒ فمـثـلاً يكـتب د.
سـمـيـر سـرحــان مـسـرحـيـة «روض الـفـرج»
لـكى يـشـيـد بأنـور الـسـادات وبـطـولـته أثـناء
قضـية أمـě عثـمان سـنة Ē1946 فى حě أن
الــســادات كــان تــرتــيـبـه فى قــوائم الاتــهـام
اĠـتـهم Ē26 إجـمـالا ėكـن الـقول إنـه مـسرح
كـان لــصـيــقـاً بــالـســلـطــةĒ ولم يـهــاجم أحـد
جــمــال عــبــد الـنــاصــر بــعــد وفــاته مــثــلــمـا
هـــاجــــمـــوهĒ فــــمـــثـلاً رشـــاد رشــــدى كـــتب
هـجـائيـات لعـبد الـناصـر بعـد وفاتهĒ ويـكفى
تــدلـــيلاً عـــلى ذلك مـــســرحـــيــتـه «مــوال من
مـصر» والـتى كـنا نـطـلق عـليـهـا فيـمـا بيـنـنا
«أموال مـن مصـر»Ē «شـهرزاد» والـتى تـقوم
Ēتركـيبتها على رموز أن شهرزاد هى مصر
شــهـريـار هــو عـبـد الـنــاصـرĒ والـتـى تـظـهـر
اĠـسـرحـيـة أنه كـان يـسـجـنـهـا ويـعـمل عـلى
إذلالهـا ومـا إلى ذلكĒ ثم جاء حـبـيبـهـا أنور
الـسادت وبعـد غيبة 20 عامـاً ليـخلـصها من
السجن والإذلالĒ ويشيد أيضا بقرار إبعاد

الخبراء السوفيت فى Ē1972 وهكذا.
الانهيار الشامل

* كيف تـرى اĠشهـد اĠسـرحى العربى
الآنĒ وخاصة رؤيتك له داخل مصر..?
Ēأراه كمظهر من مظاهر الانهيار الشامل -
فلا ėـكن أن يـسـتــقـيم لـديـنــا مـسـرح جـيـد
وسط أشـيـاء أخـرى كـثـيـرة غـيـر جـيـدةĒ ولا
يـوجـد أى مـبــرر لـكى يـكـون لــديـنـا مـسـرح
جــيــدĒ أو Ėـــعــنى آخــر تجــد كل الــشــروط
Ēالاجـتــمـاعــيـة Ēالاقــتــصـاديــة Ēالـســيـاســيـة
والـثـقافـيـة بـالـتـالى تـلك الـتـى نـعيـشـهـا هى
فــتــرة جـــزر وانــحــســار شـــديــدينĒ والــذى
يـــســرى عـــلى غــيـــر اĠــســـرح من الـــفــنــون
الإبداعـية يـسـرى أيضـا على اĠـسرحĒ وإذا
كان عـمل الكاتب الـروائى ينتـهى بعد كـتابة
روايته فـإن عمل الكاتب اĠسـرحى يبدأ بعد
الانــتــهـاء من كــتـابــة مــسـرحــيـتهĒ وذلك لأن
طـــبــيــعــة اĠــســرح هى كـــونه عــملا مــركــبــاً
يشـترك فيه أكـثر من فـنان لكى يـكون لـدينا
عرض مـسرحى يـعرض عـلى الـناس; وهذا
هـو الــهـدف الــنــهـائى مـن عـمــلـيــة الــكـتــابـة
اĠـسـرحــيـةĒ وهـذا بــدوره يـنـعــكس عـلى فن
اĠــســرح نــفــسهĒ فــهــو يــحــتــاج عــلى الأقل
لمجموعـة صغيرة ومتآلفـة ومتفقة على الحد
الأدنى من الأفكـار والتـصورات الـفنـية لكى
يــقـدمــوا عـملا مــسـرحــيـاĒً خــارح الـســيـاق
اĠسـرحى اĠوجود الذى تـمثله هيـئة اĠسرح
من نـاحـيـةĒ واĠــسـرح الـتـجـارى من نـاحـيـة

أخـرىĒ وهــذان الجـنـاحـان لــلـمـسـرح - إذا
صح هــذا الــتــعــبــيــر - كــان خلافــهــمــا فى
اĠــــاضى له مــــعــــنـىĒ أمـــا الآن فــــلـم يــــعـــد
خلافـهمـا له هـذا اĠـعـنىĒ وذلك لأن اĠـسرح
الجـاد أخـطأ وارتـكب خـطـيئـة فـعـليـة عـنـدما
قــرر أن يــنـافـس اĠـســرح الــتـجــارى بــنـفس
أسلـحتهĒ وكانت هـذه هى الضـربة القـاضية
لـلــمـســرح الجـادĒ هـذه هـى تحـولات الـواقع
من نـاحـيـةĒ وخـيـانـة اĠـسـرحـيـě من نـاحـية
أخـــرىĒ كـــمـــا أنـه لـــيس هـــنـــاك مـــســـرحى
مـصــرى لم يــعـمل فى الــقـطــاع الخـاص إلا
نــدرة الــنـــدرةĒ كــلـــهم ذهــبـــوا إلى اĠــســرح
التجارى وأصبح بعضهم من أعمدتهĒ وكان
فـهــمى لــهم أنــهم ėــثــلـون ذلك الجــانب من
الــفــنــانــě الــذين يــشــبــهــون تــمــامــاً رجـال
الانــفـتـاحĒ والـتى كــانت سـمـتـهم الــرئـيـسـيـة
أنـهم اكـتـسـبـوا خـبـرتـهم كـلـهـا من الـقـطـاع
الـعـام ثم اسـتـثمـروهـا بـعـد ذلك فى الـقـطاع
الخاصĒ وعـلى مسـتوى اĠـسرح مـثل: فؤاد
Ēمحمد عوض Ēنعم مدبولىĠعبد ا ĒهـندسĠا
سمـير خفـاجىĒ... كل هؤلاء الذين يـشكلون
فــرقــة الــفـنــانــě اĠـتــحــدينĒ كــلـهم حــقــقـوا
شـهـرتهم فـى القـطـاع العـام ثم اسـتثـمـروها

بعد ذلك فى القطاع الخاص.
ونــحن نــهــتم بــاĠـســرح لأنه يــعــرض مــشـاكل
النـاس فوق خشبـتهĒ وهناك فى ذهـنى مشاهد
كـثيـرة من مـسرح الـستـينـيـات منـها مـسرحـية
Ē1964 - 63 حـلاق بــــغــــداد» الــــتى عــــرضت»
وهنـاك بعض الـناس كـانت ذكريـات اĠعـتقلات
حــيــة فـى أذهــانــهم وبـــســبب ذلـك كــان لــهــذا
العـرض معنىĒ وعنـدما أعيد الـعرض بعد ذلك
لم يعـد له هـذا اĠعـنىĒ أو فقـد جـزءاً كبـيراً من
مـعـنـاهĒ كـذلك الأمر مـع «عيـلـة الـدوغـرى» التى
Ēوسم كان لـها معنىĠقدمت تـقريبا فى نـفس ا
فـ «مصـطفى الدوغرى» كان يـخون طبقته لكى
يشـكل بداية الطبقةـ التى نراها تحكم اليومĒ فـ
شـخـصيـة «مـصطـفى» كـانت مبـشـرة بصـعود
طبقة جديدة بسبب الثراء الذى نالتهĒ وفى هذا
الـتـوقيت كـان جمـال عبـد الـناصـر يتـحدث فى
خطبـه عن هذه الطبقة الجديدة.. واĠسرح الآن
فقـد قدرته عـلى تجـسيـد هذا الـدور والصـعود

Ėشكلات الناس فوق خشبته.
جيل 1946

* على ذكر مسرح الستينيات.. ما هو
سـر تـفـوقهĒ وĠـاذا يـفـرض نـفـسه عـند
Ēالحــديث عن أيــة قــضـايــا مــسـرحــيـة
وĠـــاذا لا يـــذكـــر فى اĠـــقـــابـل مـــســرح
الــســـبــعـــيــنـــيــات والـــثــمـــانــيـــنــيــات

والتسعينيات وما بعد ذلك..?
Ēفى البداية أنا ضد هذا التقسيم العشرى -
وفى اعتـقادى أن هذه النـهضة التى يجب أن
نـتـحـدث عـنـهـا هى تـلك الـنـهضـة الـتى قـامت
عـلى أيـدى كـتاب اĠـسـرح من جـيل Ē1946 أو
هـكـذا أحب أن أســمـيـهمĒ فــمـنـذ الـعـام 54 -
1955 وحــتى بـدايــة الـســبـعـيــنـيــات ظـهـر أولاً

نــعــمـــان عــاشـــور صــاحب الـــدقــات الــثلاث
Ēثم تلاه ألـفـريـد فرج ĒـسـرحĠالـتـقـلـيديـة فى ا
يـوسـف إدريسĒ لـطــفى الخــولىĒ مــيــخــائـيل
رومانĒ... ومع ظـهور هـؤلاء الكتـاب عاد عدد
من أعضـاء الـبعـثـات الذين درسـوا فى شرق
Ēإيـطــالـيـا Ēفــرنـســا Ēفى المجـر Ēوغـرب أوربــا
...Ēســــعــــد أردش Ēأمــــثــــال: كــــرم مــــطــــاوع
وآخــــــــريـنĒ وكل هــــــــؤلاء مـن اĠـــــــمــــــــكن أن
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الحصول 
على الدكتوراه
 لا يعنى أن
صاحبها ناقد!!
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شهرية من أى
مكان .. والترجمة
هى ا Ġنقذ
 من الإفلاس

العـربى بالجامـعة الأمريـكيـة بالقـاهرةĒ وهو
فى الأصل خريج كـلية دار العلـومĒ ونظرتنا
نحن خـريـجى الآداب لـلدراعـمـة - خـريجى
دار العـلـوم - أنـهم «زى الـلى رقـصـوا على
Ē«الــســلم» فلا هم مــشــايخ ولا هـم «مـودرن
فـأحيـانـا مـا تـظـهـر علـيـهم نـصف اĠـشـيـخة
وأحيانـا تظهـر عليهـم اĠعاصرةĒ وقـتها قال
د. الـربـيــعى عـنى فى مــقـال نـشـرتـه مـجـلـة
الـعــربى الــكـويــتــيـة «إنــنى وصــلت بــالـنــقـد
الـصـحـفـى إلى غـايـة مـا ėـكن الـوصـول به
إلـيه»Ē وعـنــدمـا تحـادثت مـعه طـلـبت مـنه أن
Ēىėالــنــقـد الــصــحـفـى والأكـاد ěيــفــرق بـ
فمـثلا مقاله اĠـنشـور فى مجلـة العربىĒ هل
هـو نـقـد صـحفى لأنـه منـشـور فى مـطـبـوعة
صـحـفـيـة دوريـة.. أم أنه نـقـد أكـادėى; لأن
الذى يـكتـبه أستـاذ أكادėى..?! ود. ربـيعى
لم يـفرق لى بـيـنهـمـا; فى حě أن من أوائل
واجـبـاته كــأكـادėى هـذه الـتــفـرقـة وتحـديـد
تـعـريف ما يـسـتخـدم من مصـطـلحـات حتى
يـســتـطــيع الـقــارđ اĠـتــابـعــةĒ ولـيس مــعـنى
الحـصول عـلى درجة الـدكـتوراه فى أى من
أقـســام وفـروع الآداب المخــتـلــفـة أن يــكـون
Ēفـــهــذا لا يــؤدى لــذاك Ēًصــاحــبــهـــا نــاقــدا
وشــهـــادة الــدكــتــوراه هــذه تــؤدى فــقط لأن
يكون صاحبها مدرساً بالجامعةĒ وذلك لأنه
درس أحـد فروع الأدب دراسـة جـيـدة وقدم
فــيه نـتــائج غــيـر مــسـبــوقــةĒ وهـذا لا يــعـنى
بـالـضـرورة أن يــكـون حـامل هـذه الـشـهـادة
نــاقــداĒً ولا تـوجــد شـهــادة تــسـمى شــهـادة
نــاقـدĒ لــذا فـأنـا أضــحك كـثــيـراً من مــعـهـد
Ēفـالــنـقــد لا يـدرس فى أيــة مـعــاهـد Ēالــنـقــد
فـالــذى يـدرس هـنـاك الأسس فــقطĒ والـنـقـد
فـى جوهـره عـمل تطـبـيـقى امتـحـانه وصدق
أفـكــاره فى ĘـارســتهĒ فـأنـا مـن اĠـمـكن أن
أحــــدثك طــــوال الـــيـــوم عـن أسس كــــتـــابـــة
الــروايــةĒ لـكـن هـذا لـن يـصــنع مــنك كــاتــبـاً
روائــيـــاĒً وأســخف أنـــواع الأدب عــلى وجه
Ēالعـموم هـى الأعمـال الأدبيـة جـيدة الـصنع
كــاĠـسـرحــيـة جـيــدة الـصـنع اĠــشـهـورة فى

تاريخ اĠسرح.
علاقتى باĠسرح

* هل لـنـا بـإطلالـة سـريـعة عـلى كـيف
بــدأت علاقــتك بــاĠـســرح خــاصـة وأن
دراسـتك غيـر مـتـخصـصـة فـيهĒ وماذا
فى اĠــشــهــد اĠــســرحـى آنــذاك أغـراك

بالدخول إليه..?
- أنا بـالفـعل لم أدرس اĠـسرح بـالجامـعة ولم
أكن من خــريــجى أقــســام الــدرامــاĒ لــكن فى
الفـترة التـى بدأ فيـها وعى جـيلى فى الانـفتاح
على الـعالم كـانت للـمسـرح اهتـمامـاته الجادة
Ēأعــنى مــســرح نـعــمــان عــاشـور Ēوالأصــيــلـة
Ēألـفريـد فرج Ēميـخائـيل رومان Ēمحـمود ديـاب
رشاد رشدى.. وكل هذه المجموعة التى قامت
على أكـتافـها نـهضـة اĠسـرح اĠصـرىĒ والتى
لم تــتــجــاوز 20 عــامــاً; بـــدأت من مــنـــتــصف
الخمـسينـيات حـتى أوائل السـبعـينـيات مروراً
بـعــقـد الــسـتــيـنــيــاتĒ وذلك فـيــمـا عــدا تحـفظ
ضــرورى يــجـب أن أذكــره ألا وهـــو اĠــســرح
Ēـا بــشــكل عـامĥإ Ē1967 ــصــرى بـعــد عـامĠا
وحتى أوائل الـسبعينيات كان للمسرح اهتمام
ĒـصــريـةĠجــاد فى صـلب الحــيـاة الــثـقــافـيــة ا
وبـــالـــتــالى تـــدافع إلى ســـاحـــته أكــادėـــيــون
Ēًـا زاده ثـراءً وتـنـوعاĘ وشـعـراء وصـحـفـيـون
وخـرجت عـلـيـنـا مـجـلـة اĠـسـرح فى عـام 1964
بـرئـاسـة تحـرير د. رشـاد رشـدى ويـعـمل معه
فى سكرـتارية التحرير سمير سرحانĒ محمد
عــنــانىĒ والــثلاثــة مـن خــريــجى قــسم الــلــغــة

الإنجــلــيـــزيــة بــآداب الـــقــاهــرةĒ كــان د.
Ēوسمير Ēرشدى وقتـها رئيس القسم
وعـــنــــانى مـــازالا مــــعـــيــــدين ولم
يسافرا بعثتهما بعدĒ وكان يوجد
فى هـذا التـوقـيت صـراع مـكـتوم
بـě أنـصـار الـثـقــافـة الـفـرنـسـيـة
Ēěوعـــلى رأســـهم د. طـه حـــســ

وأحــمـد لـطـفى الـسـيـد
وآخــــــــــــــــــــــرون

وأنــصـار الـثـقـافـة الأنجـلـوسـكـسـونـيـة ومـنـهم
العـقادĒ واĠـازنىĒ وعبـد الرحـمن شكـرىĒ لكن
لهـذا موضوع آخـرĒ وبعـد سفـر عنـانى لبـعثته
فى إنجـلـتـراĒ وسـرحـان لأمـريـكـا عـمل فـاروق
Ē1967 عبـد الوهاب سكرتيراً للـمجلة حتى عام
عـنـدما تـغـيـرت الـظـروف Ėغـادرة عـبـد الـقادر
حـاĠ ģـنصـبه وتـغيـرت المجلـة كـلهـاĒ وكان من
حـظى أن أعــمل فى نـفس المجــلـة كـســكـرتـيـر
تحـريـر أولاً مـع د. عـبـد الـقــادر الـقط كـرئـيس
لـلتـحريـر لفـترة تـلتـها فـترة أخـرى قصـيرة مع
سـعـد الـدين وهـبةĒ ثـم بقـيـة الـفـترة مع صلاح
عبـد الصبورĒ وقـد تعرفت على هـذه المجموعة
كلـها ولاحظت أنهم يـشكلـون «شلةّ»Ē يـشكلون
«عــصــابــة» وأنــا حــريص طــوال عــمـرى عــلى
الاستـقلالĒ واليوم أصبحت هـذه اĠسألة أكثر
وضوحـاً من أى وقت مضـىĒ فلم أكن مـنتـمياً
يـومـاً لـ «شـلةّ» أو «جـمـاعـة»Ē لأن هذا الانـتـماء
يـــعــنـى مــشـــاركــة هـــذه الـ «شــلـــة» اĠـــكــسب
والخـســارةĒ والأفـضل أن يـكــون مـكـسـبك لك
وخــســارتك عــلــيكĒ وėــكــنـنـى الــقـول بــأنــنى
تـــعـــاونـت مـــعـــهم ورفـــضت الانـــضـــمـــام إلى
«شِـلّـتـهم»Ē تــعـاونت مـعـهـم فى إصـدار مـجـلـة
اĠسـرح القدėة بدءاً من العدد الثالث من هذه
المجــلــة الــتى صــدر عــددهــا الأول فى يــنــايـر
Ē1964 وفى الـعـدد الـثـالث مـارس 64 نـشـر لى

نص مــتـرجم لـتــنـسى ولــيـامـز بــعـنـوان «لــيـلـة
السـحلية»Ē وآخر عدد كتبت فيه هو عدد يوليو
Ē64 وكـــــانـت دراســــة عـن مـــــســــرح يـــــوسف

إدريسĒ وكـــان قـــرارى بـــالابـــتــعـــاد عـن هــذه
«الـــشــــلــــة» Ėـــجــــرد أن ظــــهـــرت لـى بـــعض

ملامحها.
رشاد رشدى

* ذكرت أن د. رشاد رشـدى أحد كتاب
اĠـســرح اĠـصـرى الـذين حــمـلـوا عـلى
عـاتـقـهم نـهـضتـه مع آخـرين ثم تـعود
لــتــصـفـه بـالــشــلـلــيــةĒ فـهـل رأيك هـذا

ينفصل عن ذاك..?
- لـى عـلى رشـاد رشـدى عـدة مـآخـذ أولـها
أنه ėـثل الـوجه الـرجـعى والـقـبـيح لـلـثـقـافـة
Ēولـدى الأدلـة الـكــافـيـة عـلى ذلك ĒـصـريــةĠا
ولــيلاحظ الـــقــارđ أنه بــلـغ أوج مــجــده فى
الفتـرة التى اعتقل فـيها جمال عـبد الناصر
الشـيوعيـě واĠاركسـيě واليسـاريě والتى
امـتدت من Ē1964 - 1959 وكـانت تـعرض له
مــســرحـــيــتــان وأحــيــانـــا ثلاث فى اĠــوسم
اĠــــســـرحى الــــواحـــد; فـــمـــثـلاً فى اĠـــوسم
اĠـــســـرحى 1963 - 1964 عـــرضـت له أربع
مــســرحــيــاتĒ وقــد كـــتــبت هــذا الــكلام فى
دراســــة مـــطــــولـــة عن مــــســـرح رشـــاد

رشدى..
* ألم يأت ما قلته هذا
فى سياق الدراسة
اĠطولة اĠنشورة فى
أحد كتبك تحت

عنوان ما أسمى بـ
«مسرح الدكاترة»..?

التأليف الجاد للمسرح العربى بدأ على يد توفيق الحكيم
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نـقف وقفـة انـتبـاه; لـكي نسـأل أنـفسـنـا: إلى متى سـتـستـمـر حالـة الـنقل
وبالتالى التبعية?!!

والـعجـيب أنـنا لا نـشعـر بـأى حرج تجـاه هذه الحـالـة; بل نسـعـد منـتهى
الـسـعـادة عـنـدما نـتـقـن عمـلـيـة الـنـقلĒ ونـطـلق عـلى الـنـاقـل لفـظ "اĠـبدع"
والمجـددĒ بل ونعـطى له الجـوائز فى اĠـهرجـانات وهـذا إن دل على شىء
فـهـو يــدل عـلى مــنـتـهـى الـتـخــلفĒ والأعـجب أنــنـا فى الــعـصــر الـذهـبى
لـلمـسرح فى الـسـتيـنـيات نـقـلنـا اĠسـرح اĠـلحـمىĒ واĠـسرح الـتـسجـيلى
واĠـســرح داخل مــســرحĒ ومـســرح اللامــعــقــولĒ والـيــوم نــنـقـل الـرقص

الحديث والتعبير الحركى والجسدى!!
ولـقد توقفت كثـيراً عند هذه الـظاهرةĒ وبحثت فى أصـلهاĒ وتوصلت إلى
أن مــشـكــلـة اĠــنـطــقـة الــعـربــيـة - شــعـوبــاً وحـكــامـاً- لــيـست فى وضع
الـنظريات وسوء تطبيقـها; ولكن لأن عقولهم مبرمجـة نظراً لتربيتهم التى
تعـتمد أسلوب (الحـفظ والتلقě)Ē وبالـتالى تصبح عقـليتهم عقلـية نقلية/
كلامـية/ قـولـيـة; تهـتم بـاĠـشكـلـة فقطĒ دون الـنـظـر إلى محـاولـة تحـليـلـها
وصولاً لـلحلĒ وبناء عليه لابد من تغيير هذه العـقلية واستبدالها بالعقلية
الاسـتفـهامـية / الـتسـاؤليـةĒ و(فـعل التـساؤل) لابـد وأن يكـون فطـرياً فى
الإنسان; لذلك لابد من غرز هذا الفعل من الصغر فى الأطفال بداية من

سن الإدراك (حوالى السادسة).
والجـديـد الــذى يـفـجـره هــذا الـشـكل اĠــسـرحى لـيـس اهـتـمـامـه بـالـعـقل
وإعـمالـه; ولكن اكـتـشاف الـوسـيلـة الـتي تحـرك/ تشـغل الـعقل; ألا وهى
(الاسـتـفهـام / الـتـساؤل)Ē لأنـه فى حالـة الـتـعرض لأى قـضـيـة بالأدوات
الاسـتفـهامـية (Ġـاذا - لمَ - كـيف - متى - أين)... إلخĒ هـنا يـبدأ الـعقل
يـعـمل ويــنـاقش ويـجـادل ويـصـل إلى حل مـاĒ وبـهـذه الــوسـيـلـة (تحـريك
الـعقل عن طريق الاستفهام / الـتساؤل) يتحرر الـعقل من البرمجة التي

تتم لدى أى شخص من خلال اĠؤسسات اĠعروفة مثل:
(الأسـرة/ اĠدرسة/ الجامع/ الكنيسة/ الجـامعةĒ ثم المجتمع كله بنظمه
الـسياسية/ الاجتـماعية/ الاقتصـادية/ الإعلامية). وكلهـا وسائل تعتمد

.ěطريقة الحفظ والتلق
اĠنهج اĠتبع لإثبات صحة الفرضية

ěـتفرجĠفى تحريك عقول ا (ؤثـر الأولĠا) سـرحى هوĠـا أن العرض اĖ
لكى (يستفهموا/ يتساءلوا) فكان لابد من توافر الآتى
أولاً: البناء الدرامى للمسرحية الاستفهامية

الـبناء الدرامى للمسرحيـة الاستفهامية يخـتلف تماماً عن البناء الدرامي

اĠقصود هو الوصول إلى بناء ما / شكل ما / تطوير عنصر من
عـناصـر الفن اĠـسرحىĒ تـدخل فى جدل مع الـتقـليـدى / اĠألـوف; الذى
خـرج عـلـيهĒ وهـذا الـكلام يـنـطـبق عـلي كل المجـددين فى فن اĠـسـرح فى

العالم من مثل:
Ēكـتاب مـسـرح اللامـعـقول Ēبـرتولـد بـريـخت Ēبـيـرانديـلـلـو Ēآرتـو ěأنـتونـ)

جروتوفسكىĒ أوجستو بوال).
وأعـتقد - من وجـهة نـظرى - وهى قابـلة للـنقـاش بالطـبع - أن عدم فهم
مـصـطلـحي (الـتـجـريب / الـتـنظـيـر) هـو الـسـبب الـرئيـسى فى فـشل كل
الإرهـاصـات اĠسـرحـيـة الـسابـقـة فى الـوصـول إلى نـظريـة مـسـرحـية أو
مسرح مختلف يدخل فى جدل مع الأشكال اĠسرحية الغربية بداية من:
تــوفــيق الحــكــيمĒ يــوسـف إدريسĒ ومــروراً بــســعــد الــله ونــوسĒ عــادل
الـعـلـيمـىĒ صـالح سـعدĒ ووصـولاً إلى الحـكـواتـيـة بـلـبـنـانĒ والاحـتـفـالـية

باĠغرب.
أطروحة / فرضية "مسرح الاستفهام"

هـو شكل مسرحى يـثير / يسـتفز عقل اĠـتفرج أثنـاء العرض اĠسرحى;
فـيدفـعه لـلـتدخل بـالاسـتـفهـام / الـتـساؤل حـول نـقـطة مـا / مـوقف ما /
فـكـرة/ قـضـيــة غـيـر واضـحـةĒ أو غـيــر مـفـهـومـةĒ وبـعــد إقـنـاعه من قـبل
اĠـمـثـلـě الـذين يـشـتـركـون بـاĠـسـرحـيـةĒ أو أحـد اĠـسئـولـě عـنـهـا; مـثل
(اĠـؤلف/ المخرج) بالرد على استفهـاماته / تساؤلاته لكى يتم التواصل
مع الـعـرض مـرة أخـرىĒ إلا أنه بـعـد فتـرة وجـيـزة يـثـيـر / يـسـتـفـز عقل
Ēمـتفرج آخر; فيـعترض ويوقف العـرض ويتدخل بالاستـفهام / التساؤل
وهـكذا يظل اĠتفـرجون فى حالتى (توقف / تـواصل / تساؤل / إجابة)
طـوال الـعـرض اĠـســرحىĒ ويـصـبح الـعـرض فى هــذه الـفـرضـيـة مـجـرد
وسـيلةĒ أما الغايـة فهي استفهـامات/ تساؤلات اĠتـفرجě الجالسě فى

الصالة.
ومـعروف عـلى اĠسـتـوى العـلمي أن أيـة فرضـيـة لابد وأن تـكون مـرتبـطة
بـظاهرة مـاĒ والظاهـرة التى طـرحت هذه الفـرضيـة هى ظاهرة (الـتكرار)
Ēتكـرار أسـاليـب حيـاتـنا Ēتـكرار أسـالـيب تـفكـيـرنـا Ēـنطـقـة الـعربـيـةĠفى ا
تــكــرار هــزائـمــنــاĒ تـكــرار احــتلالــنـاĒ تــكــرار الـذل والــهــوان والــضـعف
والاسـتسلامĒ تكرار تخلـفناĒ ثم فى النهـاية عمليات الـنقل اĠستمرة وفى
كل المجـالاتĒ بدايـة من التـكنـولـوجيـاĒ ووصولاً لـلفن اĠـسرحى الـذى مر

على وجوده باĠنطقة العربية حوالى القرنě من الزمان!.
وأنـا بالـطبع لا أدعو إلى الـعزلـة والانغلاقĒ ولـكن اĠطـلوب على الأقل أن

بـداية وقـبل الـدخول فى عـرض أطروحـة / فـرضيـة "مسـرح الاسـتفـهام"
:ěفهومĠ لابد وأن نعرض

اĠـفهوم الأول: خـاص Ėصـطلح "مسـرح الاستـفهام" الـذى يبـدو أنه غير
مـفهوم لدى بعض الـنقاد واĠتـخصصě; لأنهم يـصرون على أن اĠسرح
فن اسـتفهامى يطرح الأسئلـة على اĠتفرجĒě ودوره الأساسى هو إثارة
الــدهــشــة لــديهĒ وهــذا كـلام لا خلاف عــلــيهĒ ولــكـن الــشــكل اĠــســرحى
الاسـتفـهـامى لا يطـرح أسـئلـة; ولـكـنه يعـكس الـعلاقةĒ ويـسـتبـدل الـطرح
بـإثارة / استفزاز عقول اĠـتفرجě; لكى يدفـعهم إلى أن يوقفوا العرض
اĠـسرحى أثنـاء التـمثـيلĒ ثم يسـتفـهمون / يـتسـاءلون حـول ما يـقدم لهم
من مــواقف غــيــر مــفــهــومـةĒ أو غــيــر مــتــرابــطـةĒ أو أفــكــار خــاطــئـةĒ أو
شـخصيات شـهيرة مقـدمة بصـورة مختلـفة - .. إلخ.. وأعتقـد بأن هناك
فـرقاً جوهرياً بě: طرح الـسؤال وإثارةĒ استفزاز الـعقل لكى يستفهم /
يـسأل; وهى مهـمة شديـدة الصـعوبة; والـدليل على صـحة كلامى هو أن
Ēبـيت الدمـية Ēهامـلت Ēأيـة مسـرحيـة كلاسـيكـية / تـقلـيـدية مـثل: (أوديب
بـستان الـكرز).. أو مـسرحيـة حديثـة خرجت عن الـشكل الـتقلـيدى مثل:
(ست شـخـصـيات تـبـحث عن مـؤلفĒ الأم شـجاعـةĒ الـدرسĒ فى انـتـظار
جـودو).. فإن هذه الأعمال لا تثـير / تستفز عقـل اĠتفرجĒ وتجعله يوقف
الـعرض أثناء التمثـيلĒ ثم تتدخل بالاستفهـام / التساؤل; بل إنها تجعل
اĠـتفرج مـجرد متلـقĒٍ فى حالة اĠـسرحيـة التقـليديةĒ أو رĖـا التفـكير في
ĒـتفرجĠأى أنه (ا Ēسـرحيـات التي خـرجت على الـشكل التـقلـيدىĠحـالة ا
اĠـتـلـقى) يـظل فى حـالـة سـكـون أو إيـجـابـيـة فـرديةĒ وهـى حـالة لا ėـكن
قــيـاسـهــا عـمـلــيـاً / فــعـلـيــاً عـلى عـكس اĠــتـفــرج / اĠـتـلــقى فى مـسـرح
الاسـتفهام الذى يعـترض / يحتج / يوقف الـعرض بشكل عملى واضح
وضـوح العيانĒ ومن هـنا أهميـة هذا الشكل اĠسـرحىĒ وكذلك خطورته;
لأنه يـشجع / يدرب اĠتفرج على أن يـعبر عن رأيه بدون خوف / قهر /

خجلĒ وهذا هو الجديد والمختلف.
اĠـفهوم الـثانى: هـو تفـسير مـعنى "الـتجريب" فـى حقلـنا اĠـسرحى; فمن

اĠعروف علمياً بأن أساس عملية التجريب ثلاثة عناصر:
1 - طرح الفرضية.

2 -  اĠنهج اĠتبع لتحقيق صحة الفرضية.
3  -  إثبات صحة الفرضية عن طريق التجارب التطبيقيةĒ حتي تتحول
الفرضية إلى نظرية / قانون. أما ما يقال عن أن التجريب هو "الخروج
عن اĠألوف" فيعتبر كلامًا ناقصًا وغير علمى; لأن الخروج عن اĠألوف
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كــان الاســـتــديــو
فى الـبدايـة يضم
Ęــــثـــــلــــě فــــقط
كـانوا ولا يـزالون
يــــــــــعــــــــــدون مـن
الـــــــعــــــنــــــاصــــــر
الأســاســيـة فــيه.
وبــالـرغم من ذلك
فــــقــــد اكـــتــــشف
بــعض الأعــضـاء
الــــــعـــــــديـــــــد من
الــــــــــكـــــــــــتّــــــــــاب
ěوالمخــــــــــرجـــــــــ
ěالـــــــدرامــــــــيـــــــ
ودعــوهم لــلــعـمل
فى الاســـتـــديـــو.
وقـــــــــــــد كـــــــــــــوّن
الاســتــديـو خلال
اĠـــوسم -1957
 1958اتحــــــــاد
الــــــــــكـــــــــــتــــــــــاب
الــدرامـــيــě وفى
بــــــــدايــــــــة عـــــــام
 1960اتحــــــــاد
ěالمخــــــــــــرجـــــــــــ
بــــــــــرئــــــــــاســــــــــة

ستراسبرج.

«1x3» لقطة من عرض
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2007/10/22 ěالاثن > مسـرح مركز شبـاب ميت غمـر يشهـد فى الفترة من  29 أكـتوبر وحتى 9 نوفـمبر فـعاليـات الدورة الجديـدة Ġهرجان10
"الإبداع اĠسرحى" السنوى Ėشاركة عروض مسرحية لفرق الهواة من مختلف محافظات مصر.

إدارة اĠهرجان أكدت أن دورة هـذا العام سوف تكون مختـلفة فيما يتعلـق بالتنظيم وبرنامج اĠـهرجان الذى يتضمن عقد
عدد من الندوات Ġناقشة العروض اĠشاركةĒ إضافة إلى إصدار نشرة يومية Ġتابعة أحداث اĠهرجان وأخبار العروض. 1010101010

حوار متفجّر مع ناقد استثنائى

الـشـارع واĠـنـطـقـة وأهم الأحـداث الـتى مـرتّ بـهـا
دون أن أطـلب مـنك ذلكĒ هـذا الأمـر له مـردود آخـر
فى كـتابـاتك الـنقـديـةĒ فهل ėـكـننـا أن نـعتـبر ذلك

منهجاً فى الحياة ومن ثم فى الكتابة..?
- لا أستـطيع أن أقول إن هـذا منـهج ولكنه بـالنـسبة لى
- وكـمـا أفـهـمه - درجة مـن درجات إتـقـان الـعمل.. لأن
«الله يـحب إذا عـمل أحـدكم عمـلاً أن يتـقـنه» وإذا أردنا
أن نـتــسع بـالـدائـرة فـأنـا - كـمــشـتـغل بـالـنـقـد - أواجه
مشكـلة دائمـةĒ وحتى تـتضح هذه اĠـشكلـة لنفـترض مثلاً
أنـنى أقـدم نقـدا لـروايـة أو Ġـسـرحيـة أو لـغـيـر ذلك فـإننى
أواجه نـوعـě من الـقـراءĒ الأول مـنهـمـا من قـرأ أو شـاهد
ما أكـتب عنهĒ والـثانى الـذى لم يقـرأ أو يشـاهدĒ لـذا فأنا
أحـاول أن أقـدم لكل مـنهـما مـا يـريده مـنى وما يـلزمه من
كــتـابــتىĒ فــأنـا أحــتـرم الــقـارđ لــدرجــة أنـنى لا أحب أن
أفـاجـئه بأحـكـامى من دون أن أقـدم له حيـثـيات ومـبررات
هـذه الأحــكـامĒ وهـذا هــو مـا تــسـمــيه بـالــتـفـاصــيلĒ وأنـا
بشكـل خاص - ونتـيجـة ظروف شـخصيـة وموضـوعية -
كل كــتـــابــاتـى مــرتـــبــطـــة بــالمجلات والـــدوريــات الأدبـــيــة
والـصــحـفـيـة سـواء كــانت أسـبـوعـيــة أو شـهـريـة أو حـتى
فصلـيةĒ ووصل الأمر الـيوم لأن أكتب أسبـوعياً لصـحيفة
يومـية «البديل»Ē وهـذه الدوريات هى التى تـصل بأفكارى
لــلـنــاسĒ وهــذا مـخــتـلـف بـالــطـبـع عـمــا لـو كــنت أســتـاذاً
بالجامـعةĒ وėكن القول بأن هذا له انـعكاسه على العديد
من الأشـيـاء فى حيـاتىĒ مـنهـا هذا الاهـتـمام بـالـتفـاصيل
فـأنا مـلـزم بـتـقـدĤ قـدر من اĠعـلـومـات لـلـقـارĒđ وهذا من
اĠمكن أن نـطلق عليه طريـقة فى الكتابـة تهدف إلى خدمة

القارđ الذى أعتبر نفسى أعمل لديه..
اĠقالات.. والدراسات

* يــتــصف مــعـظـم إنـتــاجك الــنــقـدى والــفــكـرى -
بــخلاف الــتـرجــمـات - بــصـفــة الـتــجـمــيع ولـيس
بـصفـة العـضويـةĒ فـالكـتب التـى أصدرتـها عـبارة
عن مجمـوعات من اĠقـالات التى تضـرب فى مناح
أدبـية وفـنـيـة مخـتـلـفةĒ وكـلـها ģ نـشـرهـا قبلاً ثم
جمعت بعد ذلك داخل إطار كتابĒ فهل هى طريقة
أيـضــاً فى الـتـفــكـيـر الـنــقـدى والإبـداعى أم أنك لا
تــفــضـل كــتــابـة الــدراســات اĠــطــولــة داخـل إطـار
موضوع واحدĒ أو لحل إشكـالية ما مثل أى كاتب

أو مفكر آخر..?
- ėكن أن نـعتبر ارتـباطى بالـكتابة فى الـدوريات الأدبية
والـصـحـفــيـة جـزءاً من الـرد عــلى سـؤالكĒ وėـكن الجـزء
الآخر فى سؤال: هل من الأفضل أن أركز جهدى ووقتى
Ġوضـوع واحد أو لقـضيـة واحدة أقوم بـدراستـها دراسة
مستـوفاة وشاملة ومتكاملةĒ أم أقوم بتقدĤ عدد كبير من
الـكـتاب واĠـوضـوعـات فى نـفس اĠـساحـة وبـنـفس الجـهد
اĠـبـذول..? ولـنـضـرب مـثلا بــأحـد كـتـبى الأخـيـرة «غـروب
شـــمس الحــلم» والـــذى يــقع فى 500 صـــفــحـــةĒ فى هــذا
Ēدفتـيه مبـدع عربى واحد ěالكـتاب ينـدر أن يسـقط من ب
وهـذا يـقــودنـا إلى ســؤال أطـرحه عــلى نـفــسى وعـلى كل
اĠـشتـغـلě بـالنـقـد وهو: هل هـذه الـطريـقـة فى تقـدĤ هذا
العدد من اĠـبدعـě وما يتـضمنه تـقدėهم من قـضايا هى
الأنــسبĒ أم تــكـثــيف كـل هـذا الجــهــد Ėــا اقــتــضـاه من
مـراجـعـات وتـدقيق فـى دراسة قـضـيـة واحـدة أو شخص
واحد..? وفى الـنهـاية لا أستـطيع أن أقـول إن هذا أفضل
من ذلكĒ وطبـيعتى تـقول: إنـنى من أشد النـاس نفوراً من
فـكرة أفـعل الـتفضـيلĒ فـهذا مـطلـوب وجائـزĒ وذاك أيضا
Ēوحـقــيـقــة الأمـر أنـنـى أفـعل هـذا وذاك Ēمــطـلـوب وجــائـز
فـهـنـاك كتـاب لى بـالـكـامل عن يوسـف إدريسĒ وليس عن
كل يوسف إدريس الروائى والقاص واĠسرحى ولكن عن
القـصة القـصيرة لـديهĒ ونتـيجة دراسـتى ليوسف إدريس
وصـلت لاســتـنـتـاج مـهـم هـو أن قـيـمـة إدريـس الحـقـيـقـيـة
وإنجـازه الـباقى فـى القـصـة القـصـيرة ولـيس فى الـرواية
أو فى اĠـسـرحĒ ولم يـخطـر فى بـالى أفـضـلـية نـوع كـتـابة
عن الـنـوع الآخـرĒ فـمـا أفـعــله أتـصـوره دائـمـاً فى خـدمـة
القـارđ سواء كـنت أقدم له كـاتبـاً واحداً - كـما فى حـالة
يوسف إدريس - أو خمسة عشر كاتباً - كما فى حالات
đأخـرى - فـأنا فـخور مـثلاً بـأننى قـدمت لأول مـرة للـقار

اĠـصــرى عـدداً مـن الـكـتــاب الـعــرب مـثل: عــبـد الــرحـمن
منيفĒ الطاهر وطارĒ سعد الله ونوسĒ... وغيرهمĒ قدمت
هؤلاء الكـتاّب لقارđ - غالباً - لن يـتسنى له معرفتهم إلا
من خلال جهـد شخصىĒ جهد رĖا يـكون على استعداد

للقيام به ورĖا لا يكون..
سعدالله ونوس

* فكرة السبق فى تقدĤ هؤلاء الكتاب فكرة جيدة
ومفيدة بالفعل للمثقف اĠصرى لكننى قرأت مقالاً
للـكاتبـة فريـدة النقـاش نشرتـه - على ما أعـتقد -
مجلة الهلال فى بداية عقد السبعينيات من القرن
اĠـاضى تــقـدم فـيه سـعــدالـله ونـوس وهـو مـا زال
بعد فى مـرحلة كتـاباته الأولى; والتى كـان متأثراً
فــيــهــا بـالــعــبث «فــصـد الــدمĒ مــيــدوزا تحـدق فى
الحـياةĒ جـثة عـلى الـرصيـف... حتى «حـفـلة سـمر
من أجل 5 حــزيـــران»Ē وأعــتــقــد أن اĠــقــال يــوحى
Ēلـقارئه بـأنه يـقدم ونـوس فى مـصر لـلـمرة الأولى

فلمن السبق إذن...?
- لـيس الأمـر بهـذا الـتحـديـد ولا بهـذا اĠـعـنى فأنـا قـدمته
لـلــقـارđ اĠـصـرىĒ وقـدمـته أيــضـا فـريـدة الـنـقـاشĒ وهـذا
Ēيذكـرنى بحدث ظـهور الـشعر الحـديث فى الأدب العربى
وقـتـها قـالت نـازك اĠلائكـة: إن الـبدايـة كانـت لهـا فى عام
1947 عندمـا كتبت قـصيدة «الـكوليـرا» وهذا صحـيح لكنه

وفى نفس هـذا الوقت كان هنـاك ثلاثة شعراء آخرون فى
Ēالعراق يـكتـبون الشـعر الحديث هم: بـدر شاكر الـسياب
عـبـد الوهـاب الـبـيـاتىĒ بـُلنـد الحـيـدرىĒ وهـذا فى الـعراق
فقط فمـا بالنـاĒ ببقـية الدول الـعربيـةĒ فقد كان هـناك على
Ēصلاح عبد الصبور Ēأحمـد سعيد «أدونيس» فى سوريا
أحمـد عبد اĠعطى حجازى فى مصرĒ وما أقصده أننا لا
نـستـطـيع نسـبـة السـبق فى الإتـيان بـالـشعـر الحديث لأى
من هؤلاء وكـلهم بدأوا - تـقريـباً - معـاĒً فهـذا هاجس قد
ألح عــلى الجـمــيع فى نــفس الــتـوقــيت ويــصـعـب نـســبـته
لأحدهم دون الآخـرĒ وعـندمـا قـرأت ونوس وجـدته جـديراً
بـالـتقـدĤ فـقـدمـتهĒ هـذا فـضلاً عن علاقـة الـصـداقـة التى
كانت تربـطنا معاً حتى آخر لحـظة فى حياتهĒ فقد تعرفت
عـلـيه عــنـدمـا ذهـبت لأول مـرة إلى دمـشقĒ وكـان ذلك فى
عـام Ē1974 ومـسـألة مـعـرفـة فريـدة الـنقـاش لـونـوس كانت
Ēفلا ضرر ولا ضرار Ēفى نفس الـتوقيت الـذى عرفته فـيه
هى رأت عنـدما قرأته أنه يـستحق الـتقدĤ وأنا رأيت ذلك

أيضا فقدمناه.
التخصص والشمول

* العالـم الآن يتجه نـاحية الـتخـصص الدقيق فى
حě أن كتـاباتك تتـجه ناحيـة الشمـولية والـتنوع
...Ēالشعر Ēالسينما ĒسرحĠا Ēالرواية Ēبنقد القصة
فــهل تـرفض فــكـرة الـتــخـصصĒ أو Ėــعـنى آخـر:

كيف تراها..?
- فـكـرة التـخصـص فى حد ذاتـها أنـا لا أرفـضهـاĒ ولكن
مـا أفـعـلـه من اĠـمـكن أن يـكــون مـدخلاً لأن أسـوق بـعض
الأفـكـار الـتى أؤمن بـهـا وألـتـزمـهـا فى Ęـارسـتى لـلـعـمل
النقـدىĒ فكل مجال العمل النقدى الذى نعمل فيه يصعب
جداً أن نـطـلق عـلـيه كـلـمـة «الـعـلم»; فـاĠـادة الـتى نـشـتغل
عـليـهـا نـقديـا سـواء كانت قـصـةĒ روايـةĒ مسـرحـيةĒ.. هى
عمل فنـى; والكتابة النقديـة عن هذا العمل يجب أن تكون
من نـفس الجـنس الـفـنىĒ وبـشـكل عـام لا ėـكن أن يـكون
الـنقـد Ėعنـاه العـام علـماً مـثل العلـوم اĠنـضبـطة اĠـعروفة
كـالفـيـزياء والـريـاضة و... وبـالـتالـى لا تنـطـبق على الـنـقد
مـعايـير الـعمل الـعلـمى بصـرامةĒ وأنـا حě أمـارس النـقد
أهتم بـالوضوحĒ وليحاول مثلا أن يتذكر القارđ لى مقالاً
غــامـضــاً أو مــقــالاً لا يـفــهم Ėــجــرد قـراءتـه الأولىĒ هـذا
Ēبصـرف النظـر عن الاختلاف أو الاتفـاق حول ما أطرحه
واهـتمـامى الكـبيـر بفـكرة الـوضوح فـيمـا أكتب يـأتى كرد
فـعل على بـعض الكـتابـات النـقديـة التى لا تـفهمĒ وأحـياناً
يـسـتحـيل فـهمـهـا على الإطلاقĒ وهـذه رĖـا تكـون فـرصة
لأن أنـاقـش من يـسـمــون بـالــنـقـاد الأكــادėـيـě أو الــنـقـد
الأكـادėىĒ وهـنا أتـذكر مـعـركة لم تـكتـمل عـندمـا كتب د.
مـحـمود الـربـيـعىĒ وهو الآن فـيـمـا أتصـور أسـتاذ الأدب 

لم أجد أفـضل من كلمة «الاستثنائى» لوصف فاروق عبد
القادر.

ĒـستقلĠا كـنت ستمس طـرفاً من وصفه لـو قلت عنه اĖر
اĠــشـــاغبĒ الانـــعـــزالىĒ الجـــرىء.. ولــكـــنك فـى كل هــذه
الأحـوال لن تـصـيب الحـقيـقـة فى رجل كـهـذا يـسـتـعصى

على الاختصار.
هـو اسـتثـنـاء بـالـفـعلĒ لـيس فـقط من بـě من نـعرفـهم من

النقادĒ بل رĖا من بě من نعرفهم على الإطلاق.
وصـفـه بـالاسـتـثـنـائى يـبـدو أكـثـر ملاءمـةĒ وسـيـشـعـر به
الـقـارđ عـلى الـفـور وهـو يـطـالع هـذا الحوارĒ وإلاĒ فـقل
لـى: من Ęن تــعـرفــهم ėــكن أن يــنـصــرف - بــكل هـذه
اللامباـلاة - عن متابعة إجراءات تعيينه فى «الأهرام»?!

أو من ėــكن أن يــرفض - بــكل هــذا الــوعـى - رئــاسـة
تحريـر مطبوعـة ثقافـية رسمـية? من - كذلك - ėكن أن
يـرى - Ėــثل هـذه اĠـوضـوعــيـة - د. رشـاد رشـدى? أو
من يــسـتـطــيع أن يـتــخـلص من ســطـوة الآراء الـشــائـعـة

فيقرر رأيا كهذا فى مسرح يعقوب صنوع?..
منَ Ęن تعـرفهم لا تغيب عنه الأهـداف الكبرىĒ فى نفس

الوقت الذى بذل فيه كل هذه العناية بالتفاصيل?!
* لاحــظت أن لك اهــتــمـامــاً خــاصـاً بــالـتــفــاصـيل
الصـغيـرة وتضـع كل ما يـجرى عـلى ألسـنتـنا من
ĒـكــانىĠكـلامـنــا الــعــادى فى ســيــاقه الــزمـانـى وا
فـعـنـدمـا كـنت تـصف لى عـنـوانك مـثلاً كـنت تـذكر
مـعـنى «منـيـة الـسـيـرج» وأصل التـسـمـيـة وتاريخ

فاروق عبد القادر: اĠسرح لا يصل إلى الناس إلا إذا كان خارجاً منهم
همّى الأول فى الكتابة هو الوضوح فمعظم كتابات النقاد غير مفهومة
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 لـلـمـسـرحـيـة الكـلاسـيـكـيـة/ الـتـقـلـيـدية بـعـنـاصـرهـا اĠـعـروفـةĒ والـتى
وضـعـهـا اĠـقـĚ الأول لـفن اĠـسـرح (أرسـطـو) فى كـتـابه الـشـهيـر (فن
الـشعر)Ē كمـا أنه يختلف عن الـبناء الدرامى لأشـكال اĠسرحـيات غير
الـتقـلـيـدية مـثل: (اĠـسـرح داخل اĠـسرح/ اĠـسـرح اĠلـحـمى/ اĠـسرح

التسجيلى/ مسرح اللامعقول/ اĠسرح الفقير/ مسرح اĠقهورين).
وعناصر اĠسرحية الاستفهامية تتلخص فى الآتى:

(أ) لا وجـود Ġا يسمى بوحدة اĠوضوعĒ فاĠسرحية الاستفهامية ليس
بـها مـوضوع/ مـضمـون; لأنه نوع من أنـواع البـرمجـةĒ وكل اĠفروض
عـليـناĒ ولـكى نـتحـررĒ فإن هـذا الـشكل يـسعى لـكي يـكون اĠـتفـرج هو
صـاحب اĠــوضـوعĒ أو عـلى الأقل مـشــارك فى وضـعهĒ وإذا لم يـصل
لــهــذا اĠــوضــوع يــكــفى أن يــكــون هــذا الــشــكل قــد نجح فى إثــارة/

استفزاز عقله لكى يستفهم.
(ب) كـسـر كل من عـنصـرى (الـزمان) و(اĠـكـان); Ėـعنـى أنه ليس من
Ēفى وقت واحد ěولكن قـد نجمع زمان Ēالـضرورى استمراريـة الزمان
ونـفس الـكلام يـنـطـبق عـلى اĠـكـان; وبـالـطـبع الـغـرض من كـل هـذا هو
(إثـارة/ استفـزاز) عقلـية اĠتـفرج لـكى يتدخل ويـستوضح/ يـفهم هذه

اĠسألة حتى يستمر فى اĠتابعة.
(ج) اĠـسرحية الاستفـهامية لا تهـتم بالعقدة أو الحـبكة; ولكن باĠوقف
الـذى ينموĒ وأحياناً يـتفتت/ يتفككĒ ولا يـصل إلى الذروة التى تنتهى

بالحلĒ ولكن بالشك والقلق والحيرة لدى اĠتفرج.
(د) اĠـسرحية الاستـفهاميـة لا يحكمـها قانون (الاحـتمال والضرورة);
ولـكن قانون كل مـا هو غـريب وعجيب ويـثيـر/ يستـفز الـعقل من مثل:

(التقابلĒ التضادĒ الإعادة والتكرارĒ التقدĤ والتأخير).
ثانياً: عدم الفصل بě العرض والصالة

بـعد عـدة تجـارب لهـذا الـشـكل اĠسـرحى ģ الـتوصل إلى أن عـنـاصر
الـبنـاء اĠسـرحى الاستـفهـامى غيـر كافـية لـتحقـيق عـمليـة دفع اĠـتفرج
لـكى يستفهم/ يتساءل; نظراً لأنه لم يعتد تربوياً على هذه اĠسألة فى
حـيـاته الـعـمـلـيــة; فـمـا بـالك بـاĠـسـرح; وهـو اĠــكـان اĠـعـد للاسـتـمـتـاع
والـتـرفـيه والإرشـادĒ وأحـيـانـاً الـتـفـكـيـرĒ وبـناء عـلـيـه فـهو يـسـتـمـر فى
اĠـشـاهدة حـتى ولـو كـانت غـيـر مـتـرابـطة أو غـيـر مـفـهـومـة; بل ويـلقى
بـالتبعيـة على صناع اĠسـرحيةĒ وينتـظر للنهـاية وصولاً للحلĒ وإذا لم

يجده لكي يرتاح نفسياً فاĠسرحية فاشلة تماماً!!
هـذا الأسلـوب فى الـتـفكـيـر - وهـو ينـطـبق عـلى العـام والخـاص - هو
نـتاج أسـلـوب الـتـربيـة الـقـائم عـلى الحفـظ والتـلـقـě; وبالـتـالى الـتـلقى
الـسلـبى بـالاشـتراك مع أسـلـوب الخوف والـقـهـر الذى يـتـعرض له من
قــبل المجــتـمع الــذى يـحــيـا فــيه بـنــظـمه الــسـيــاسـيــة / الاقـتــصـاديـة/
الاجـتماعية/ الإعلامية; لذلك كـان لابد من عدم الفصل بě (العرض/
الـصالة) بل ونـفضل عـدم وجود مكـان للعـرض باĠـرة (خشبـة اĠسرح
الـتقـلـيـدية); لـذلك نـفـضل تقـدĤ اĠـسـرحيـة الاسـتـفهـامـيـة فى الأماكن
اĠـفتوحة أو القـاعات التى لا يوجد بـها مكان مـحدد للتمـثيل; فقد ثبت
من واقع الـتجربة أن اĠـتفرج عنـدما يكون وسط الأحـداث اĠسرحية لا
يـشعـر بـالخجل أو الخـوفĒ ورĖـا هذا يـدفعه لـلـتدخل بـاعـتبـار أن ما
يـراه ما هو إلا تمـثيل فى تمـثيل; وهذه الخـاصية كـانت مرتبـطة قدėاً

بالظواهر اĠسرحية الشعبية مثل (الحكواتى/ خيال الظل).
ثالثاً: زرع اĠتفرج اĠتسائل

ونـظراً لآداب اĠـسرح الـتي تـعوّد عـليـهـا اĠتـفرج/ اĠـواطن فى اĠـنطـقة
الـعـربيـة من مـثل: (عـدم الـكلامĒ عـدم الحـركـةĒ عدم الـشـوشـرة) أثـناء
الـتمثيل على خشبة اĠسرح; فإنه لن يتخيل أن يكون مطلوبًا منه أثناء
اĠـشـاهــدة أن يـوقف الــعـرض لــكى يـســتـفـهـم/ يـتـســاءل; مـهــمـا كـان
الـعـرض غـيـر مفـهـوم أو مـشـوش أو مـلـخـبط أو غـيـر متـرابط فـإنه من
رابع اĠـسـتـحـيلات أن يـتـدخلĒ ولـكن أكـثـر مـا ėـكن أن يـفـعلـه إذا ما

أصـبح متـفرجـاً إيجـابيـاً هـو أن يتـرك العـرض ويخـرج مهـما كـان ثمن
التذكرة!.

لـذلك رأينا من أجل تشجيعه / تدريبه على عملية التدخل/ الاعتراض
بـالاستفهام/ التـساؤل; هو أن نزرع له فى الصالـة ما نطلق عليه اسم
(اĠـتفرج اĠـتسـائل) وهو ليس Ęـثلا; لأن فن التـمثيـل كما هـو معروف
يـعتمد عـلى التقـمص لشخصـية ما; لكـن "اĠتفرج اĠـزروع" كل وظيفته
Ēتـفرج الحـقـيقى" عـلى التـدخل أثـناء الـعرضĠهى تـشجـيع/ تـدريب "ا
وقـد نجـحت هـذه الـوسـيـلـة فى تجـاربى اĠـسـرحـيـة الأخـيـرة (الـسـاعـة
كــام?) «1x3» لأن اĠــتــفــرج اĠــزروع فى الــصــالــة هــو شــخص غــيــر
مـعروفĒ وبالتـالى يعتقـد اĠتفـرج الحقيقى بـأن اĠسألـة متاحة لـلجميع
فـيتشجع ويتدخل ويتساءلĒ ولكن اĠـسألة تختلف فى حالة إذا ما كان
"اĠـتفـرج اĠزروع" Ęـثلاً معـروفاً أو Ęـثلاً غيـر معـروف; ولكـنه يعـتمد
اĠـبالـغة فـى الأداء وسط اĠتـفرجـĒě لذلك فـإنه من اĠـهم جداً أن يـكون
هـذا "اĠتـفـرج اĠزروع" فى مـنـتهى الـطـبيـعـية والـتـلقـائـية; لـكى يـصدقه

اĠتفرجون; وهى مسألة أصعب بكثير من فن التمثيل على اĠسرح.
رابعاً: ارتجالية السؤال/ ارتجالية الجواب

ولـكى نحقق منتـهى الطبيعـية للمـتفرج اĠزروع فى الصـالة وصلنا إلى
هـذا العنصر اĠهم والـصعب فى الوقت نفسهĒ فبـدلاً من كتابة الأسئلة
من قـبل اĠــؤلف اسـتـبـدلــنـاهـا بــأسـلـوب الارتجـال; Ėــعـنى أن يـتـدرب
"اĠـتفرج اĠـزروع" فى الصالـة خلال البروفـات حول اĠعـنى الذى يدور
حـوله الـسـؤال فى مـوقف مــا من اĠـسـرحـيـة; وبـالـتـالى أثـنـاء الـعـرض
الفعلى عندما يتدخل ارتجاليا بالسؤال سوف يكون طبيعياً; نظراً لأنه
يـبحث عن الكلمـات التى تسعفه فى هـذه اللحظات أثـناء العرض; على

. عكس لو كان حافظاً للحوار مسبقاً
Ēولا شك أن هـذه الــوسـيـلــة صـعـبــة جـداً; لــكـثـرة احــتـمــالات الـتـدخل
بـالإضـافـة إلى صـعـوبـتـهـا أيـضـاĒ فى حـالـة إذا مـا تـدخل اĠـتـفـرجون
الحـقـيـقـيـونĒ لـذلك مـطـلـوب مـنه - اĠـتـفـرج اĠـزروع فى الـصـالـة - أن
يـكـون فى منـتـهى الـيـقـظة والـوعى بـالـعـرض والـفكـرة والـقـضـايـا التى
يـطـرحهـا الـعـرض اĠسـرحىĒ كـذلك أن يـتـخلى تـمـامـاً عن الـتدخل فى
الـصـالــة بـالأسـئــلـة فى حــالـة إذا مـا تــدخل "مـتــفـرج حـقــيـقى" وطـرح
; حتى ولـو وصل الأمر الـسؤال بـدلاً منـه; فعـليه هـنـا أن يتـوقف تمـامـاً
إلى أن يـصـبح مــجـرد مـتـفـرج فى الـصــالـة طـوال الـعـرض; نـظـراً لأن
وظـيـفـتـه الأسـاسـيـة هي تــشـجـيع / تـدريـب "اĠـتـفـرج الحــقـيـقى" عـلى
الـتـدخل بـالاستـفـهـام/ الـتسـاؤلĒ ولـيس بـديلاً عـنه; لأنه من اĠـفـترض
عـند اĠزيـد من التـجارب والشـهرة والـدراسات عن/ حول هـذا الشكل
ĒـسرحĠتـفـرج الحـقيـقى" عـلى هـذا النـوع من اĠـسرحـى أن يعـتـاد "اĠا
ويـدرك أنه فى حالة ذهابـه Ġشاهدة مـسرحيـة استفهـامية من الـطبيعي
أن يـوقف الـعـرض ثم يـتـدخل بـالاسـتـفـهـام / الـتـسـاؤلĒ وتـصبـح هذه

مسألة طبيعية عادية.
خامساً: أسلوب التمثيل فى "مسرح الاستفهام"

هـذا اĠـنهـج يؤدى إلى تـغـيـيـر فى مـفـهوم اĠـمـثل الـذى اعـتـاد علـيه فى
اĠسرح التقليدى; لأنه فى مسرح الاستفهام لابد وأن يكون فى منتهى
اĠـرونــة جــســديـاً وعــقــلــيـاً فى مــســألــتى الــدخـول والخــروج من وإلى
الـشـخـصـيـة الـتي ėـثـلـهـا; لأنـه مـعـرّض لـلـتـوقف عن الـتـمـثـيل فى أيـة
لحـظةĒ والرد عـلى سؤال مـوجه من متـفرج مـا بالصـالةĒ كـما لابد وأن
يـكون شـديد الـوعى ثـقافـياĒً وفى كل المجـالات وأن يـتسـلح بالأعـصاب
البـاردة واليقظة والحنكة واللياقة العالـية واللباقة وسرعة البديهةĒ كما
عـلـيه أن يـتـخـلى عن الانـدمـاج فى اĠـنـاطق الـتـمـثـيـلـيـة الـسـاخنـة الـتي
تـسـتـحـوذ عـلى إعـجـاب اĠـتـفـرجـě فـتـصـفق لهĒ هـذا الـكلام مـرفـوض
تـمـامـاً فى "مـسـرح الاسـتـفـهـام"; لأن اĠـمـثل هـنـا شبـيـه بـالآلة لا يـهـتم
بـالعواطف واĠـشاعر واĠـعايـشةĒ لكن لابـد وأن يؤمن تمـام الإėان بأن
ěـتـفـرجـĠـقــنع عـلى أسـئــلـة اĠـوفق واĠأقـصى نجـاح له هــو فى الـرد ا

الحقيقيě اĠوجهة إليه من الصالة مهما كان نوع هذه الأسئلة.
نـهايـةً وبعـد العـرض التوضـيحـى للشـكل اĠسـرحى الاسـتفهـامى; فإن
ĒطـروحةĠالحـكم له / علـيه علـميـاً لابـد وأن يكـون خاضـعاً لـلفـرضيـة ا
وكـذلك اĠنـهج اĠتـبع لإثبـات صحـة الفـرضيـة; وبنـاء علـيه يكـون الحكم

كالآتى:
هل نجح الـعـرض فى إثـارة/ استـفـزاز عـقل اĠتـفـرج/ اĠـواطنĒ ودفعه

لكى يوقف العرض أثناء التمثيل ويتدخل بالاستفهام/ التساؤل?!
وإذا كـان الــعــرض قــد نجح فى تحــقـيـق هـدفـه فـبــأى نــسـبــةĒ هل هى

 20%أم 50%أم 70%لأنه إذا لم ينجح العرض فى إثارة/
. استفزاز عقل اĠتفرج لا يصبح العرض عملاً مسرحياً استفهامياً

أمـا الحـكم عـلى الـعـرض اĠـسـرحى الاسـتـفهـامى مـن خلال الـعواطف
الـتى يثيرها الـشكل اĠسرحى التـقليدى من خلال جمـالياته وعناصره
التى تعتمد (الحبكة/ البداية/ الوسط/ النهاية/ الذروة/ الحل) كذلك
الحـكم عـلـيه مـن خلال إسـقـاطـات الأشـكـال اĠـســرحـيـة الحـديـثـة مـثل
(اĠـلحمـية/ الـعبـثيـة/ اĠسرح داخل اĠـسرح)Ē فـهذا كلام غـير مـنطقى
وغـيـر عـلــمى والـدلـيل عـلى صــحـة كلامى; هـو اسـتــحـالـة الحـكم عـلى
مـسـرحــيـة تـنــتـمى لــلـشـكـل اĠـسـرحى اĠــلـحــمى أو شـكل اللامــعـقـول

Ėقاييس الشكل اĠسرحى التقليدى.
إن الـدعوة الـتي يـدعو إلـيـها الـشـكل اĠسـرحى الاسـتفـهـامى بتـشـغيل
عـقل اĠتـفرج/ اĠـواطن من خلال الاستـفهـام/ التـساؤل هى مـن وجهة
نـظرى مـهـمة ضـرورية ولابـد من تـبنـيـها من قـبل الـهيـئات الـتي تـشكل
عـقـول اĠواطـنـě; وأهـمـها بـالـطـبع (وزارة الـتـعلـيم - وزارة الـثـقـافة -
وزارة الإعلام)Ē بـالإضـافـة إلى اĠنـظـمـات الإنـسـانيـة من مـثل (مـنـظـمة

حقوق الإنسانĒ هيئة اليونسكو).
لـقد اكتشفت من خلال البحث والتنقيب أن مشكلة اĠنطقة العربية وما
وصـلت إليه الآن تتلخص فى الأداة/ العقلĒ تتشكل بطريقة تجعلها لا
تـفكـر بـشكل حـرĒ ولـكن من خلال الـبرمـجة; وكـل اĠفـروض علـيـنا من
قـبل كل اĠـؤسسـات اĠـعروفـةĒ لـذلك لابـد أولاً من تصـلـيح هذه الأداة/
الـعـقل; لكـى تعـمل بـشـكل صـحيح وحـر; ثم بـعـد ذلك ėـكن أن نـحقق
الإنـتاج/ الإبـداع/ الـتـقدم / الـقـوة التي بـهـا نـصبح نـدا لـلآخرينĒ أو

على الأقل نصبح مشاركě فى الحضارة.
Ēولن نـتـحرر إلا بـتـحـرر عقـلـيـتـنا من الـبـرمـجة Ēلـذلك لابـد وأن نتـحـرر

والوسيلة الوحيدة من وجهة نظرى هى: (الاستفهام / التساؤل).

2323232323
 اĠبتزون 
فى اĠسرح
نـعم فى مصر المحـروسة  مخـرجون وكتـّاب بحكم
وظــائــفــهم Ē ومــخــرجـــون وكــتــاب بــحــكم أعــمــدة
يـسودونها فى بـعض الصحف .. وهذا مـا يسميه
الـبعض بـالابتزاز.. لأنـهم لايعـرفون له اسـماً آخر
. وقـد يصيح بعضهم فى وجهى بقولة الحق التى
يـراد بهـا الـباطل : هل هـنـاك ما ėـنع اĠوظف فى
الإدارة أن يـكـون كــاتـبـا أو مـخـرجـا..? وهل حـرم
عـلى الـكاتب الـصحـفى أن يـكون نـاقـدا أو  كاتـبا

أو مخرجا أو هؤلاء جميعاً فى آن واحد..?..
أقــول: لا.. وبــالــفم اĠــلآن Ėــاء المجــامــلــة . لــيس
هـنـاك مـا ėـنع عـقلا ولا مـنـطـقـا. لـكن  اĠـقـزز أن
تــتــخــذ اĠــواقـع الإخــبــاريــة والإعـلامــيــة  لــفــرض
أحـدهم وتنصيبه مؤلفا أو مخرجا أو ناقدا.. وهو
فى الــواقع لاعلاقـة له لابــالـتـألــيف  ولا بـالإخـراج

ولا باĠسرح.
وعـلـينـا أن نـتـأمل  خـارطة  الإبـداع الـفـنى لـهؤلاء
حـě كـانوا فـى مواقـعـهمĒ وقـبل أن يلـوهـا Ē وبـعد
أن غـادروهــا Ē لـنــكـتــشف  حــجم  اĠـأســاة  الـتى

خلقها  هؤلاء فى وسطنا  الفنى.
لا غـضـاضـة  أن يجـرب  اĠـوظف  مـثلا قـلمه  فى
الـكتابة  أو أن يختـبر  قريحته فى الإخراج Ē لكن
عـلـيـهم أن يـتـركـوا  الــفـرصـة  الحـقـيـقـيـة  لـلـفـرق
للاخــتـــيــار الحـــر لـــلــنـــصــوص  والمخـــرجــě  بلا

ضغوط  ولا تحايل.
 ومن  الحــيـل  الــتى كـــان يـــتــبـــعــهـــا « أحــدهم »
لإجـبـار المخـرجـě  عــلى  تـمـريـر  نـصـوصهĒ تـلك
الـتــمـثــيـلــيـة الــتى لا أظــنه  أبـدع غــيـرهــا .. يـأتى
المخـــرج  من قــــنـــا مــــثلا .. وقـــد وضـع تـــصـــوراً
لإخـراج  عـمل مـن أعـمـال  الـرواد «ألـفـريـد فـرج»
مـثلا .. فيـقول له اĠوظف اĠـستـألف : بيـنى وبينك
مـا عندناش  اعتمـادات  تكفى شراء  نص ألفريد
فـرج.. يتنـازل المخرج الشـاب ويقول ما رأيك  فى
رأفت الـدويرى ?  فيـقول اĠوظف «يـا ريت» سبقك

إليه مخرج بالإسكندريةĒ وبورسعيدĒ  وطلخا.
ـ طيب  فتحى فضل

ـ يـاعم .. فــتـحى فــضل مـات وقـضــايـاه قـدėـة ..
استهلك..

ـ أمرنا لله .. ناخد درويش الأسيوطى
ـ ياريت.. له عمل فى نفس الإقليم .. والتعليمات .. 
ـ ومــا الــعــمـل  يــا أســتــاذ .. لــسـه  هــارجع قــنــا

وأقرا..
ـ والـله أنا عندى ورق بس حد مكـلمنى عليه .. ما

خلصتوش .. أستأذنه.. وأفك بيه زنقتك 
وهـكــذا يــجـد المخــرج اĠـغــلــوب عـلى أمــره نــفـسه
ĒـبتزĠوظف اĠمـضطـرا للـموافـقة عـلى مقـترحـات ا
Ē ـقـايـسةĠويـقـول  لـنـفـسه: لن أعـول هم اعـّتـمـاد ا
ولا هم الـنقـاد. فـالعـمل سوف يـلـقى  المجامـلة من
لجـان اĠتابعة ولجان المحكـمě وسوف يهتم بعمله
حـمــلـة الأقلام Ę Ēن يــنـتــدبـهـم لـتــغـطــيـة أنــشـطـة

الإدارة وحضور العروض واĠهرجانات..
إن تـشــكــيل اĠــكــاتب الــفــنـيــة لــفــرق اĠــسـرح من
Ē عـنــاصـر فـنــيـة وإداريـة حــقـيــقـيـة لا غــرض لـهـا
وإعـطـاءها مـن  الصلاحـيـات مـا يـفĦعـل عمـلـهـا هو
الحل الأمـــثل لـــلـــخــروج مـن إطـــار اĠــبـــتـــزين فى
اĠـســرح . فـتــخـتــار الـفــرقـة عن طــريق  مـكــتـبــهـا
الـنص الذى يناسبهاĒ لتقدėه إلى جمهورها وĖا
يـتـنــاسب مع ظـروفـهــا الاجـتـمــاعـيـة والـســيـاسـيـة

والاقتصادية التى تختلف من وقت.

< درويش الأسيوطى

ėــــــــــــتــــــــــــلـك
ســتــراســبـرج
نــــــــظـــــــــريــــــــة
واضـحـة جداً
فــيـمــا يــخص
نــــوع الــــواقع
الــــذى يـــــجب
أن يخـدمه فن
اĠـــــمـــــثلĒ من
وجــهــة نــظـره
يـُـعـــد أحـــسن
فن مــســرحى
هــــــــو الــــــــذى
يــــــحــــــاول أن
يـعـطـى مـعـنى
Ēــــا يـــــقــــدمهĠ
ولـــيـس الـــذى
ėــــــــــــتــــــــــــلـئ
بــالــطــبــيــعــيــة
الــــــــفـــــــــجــــــــة
وتخضع لهذا
اĠـــعـــيـــار أيــة
مشكلة تواجه

اĠمثل.

مصطفى سعد<
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> تبدأ أواخـر ينايـر القادم فـعاليـات مهرجان "حـكاية" والـتى تقام فى ثـلاث دول عربية
هى (الأردنĒ سورياĒ مصر) ويـستمر اĠهرجان Ġدة ثلاثة أسـابيعĒ ويشارك فى فعالياته
من مصر سيد رجبĒ ورمضان خاطرĒ ويرأس اĠهرجان الفنان الأردنى رائد عصفور.

< د. مدحت الكاشف
تعليم التمثيل  

Ē ــكـن تــمــيــيــزهė ًتــصــبح شــيـــئــاً مــاديــا
ويـجعلـنا نـطلق على Ęـثل ما بـأنه موهوب
وأن الآخـر غير مـوهوب Ē الأمر الـذى يثير
قــضـــيــة مـن هــو الـــشــخص الـــذى ėــكن
تـعــلـيـمه الـتــمـثـيل ? .. كــيف ėـكن الحـكم

على موهبته ?. 
مـبدئيا تكمن اĠوهـبة فى  القدرات الكامنة
لـبعض الناس Ęن اختـصهم الله سبحانه
Ēوالتى لا تتـوفر فى جميعهم Ē وتـعالى بها
إنـها الضـرورة الداخلـية اĠلحـة التى تدفع
الـفرد للـتعبيـر بشكل يـختلف عن الآخرين
Ē إنه مـا يـعرف بـالـتـعبـيـر الإبـداعىĒ وهذه
الــقــدرات الــكــامـنــة والــتـى سـوف تــتــولى
الـعملية التـعليمية تنـميتها وتأكـيدها تتمثل
Ē ěالرن Ē مـثلĠنَفَس ا Ē مـثلĠفى صـوت ا
Ē وسـيـقـيةĠـهـارات اĠا Ē ـرونـة الجسـديـةĠا
Ē مـهارة تعلم الحركات وتذكـرها وتنفيذها
هـذا إلى جـانـب مـهـارته فى تحـلـيل الـنص
الـدرامى والـشـخصـيـة أو الـدور Ē وفضلا
عن ذلك قــدراته الـتـى تـرتـبـط بـاســتـعـداده
لـتطوير اĠرونة الداخلـية التى تسمح بتغير
مـدركاته فى التعامل مع الأشياء واĠواقف
الـتى تفرضـها مهنـته كممثل Ē ولا شك أن
هــنــاك مــؤشــرات تــكـــون Ėــثــابــة وســائل
لـقـيــاس هـذه اĠـوهـبــة لأى شـخص يـتـقـدم
لـتعلم التمثيلĒ منها - على سبيل اĠثال -
وضــــوح تــــعـــبــــيــــراته بــــشـــكـلٍ كـــاف عن
الانـفعالات اĠطـلوبة Ē وقدرته عـلى التفاعل
مع هـذه الانفعالاتĒ حيـويته فى تعامله مع
Ē الـتمثيل خاصة أثناء محاولاته فى الأداء
أو Ėــعـنى آخــر قـدرته عــلى الإيـحــاء بـأنه
أثناء الأداء لا يقوم Ėجرد إيصال معلومة
Ē ـعنى والـدلالةĠولـكنه يـقـدم فعلا واضح ا
أفـكـاره حـول الفن Ē حـول اĠـسـرح Ē حول
الـتـمـثـيلĒ وفـضلا عن ذلك لابـد من قـياس
Ēـتـقـدم لتـعـلم الـتـمـثيلĠقـابـليـة الـشـخص ا
ويـقصـد بهـذه القـابـليـة  استـعداده لـلقـيام
Ėــجــمــوعـــة من الأفــعــال وردود الأفــعــال
مــسـتــخــدمـا خــيــاله بــأقل قـدر Ęــكن من
الـتـوتر Ē ومن ثم فـإن قـياس هـذه الـقابـلـية
هـو الـذى سوف يـقـود اĠمـثل مع انـخراطه
فى الـعمـلية الـتعـليمـية إلى بـذل الجهد من
Ēأجل اكــتـشـاف ذاتـه وإمـكـانــيـاته وأدواته
وتـنـمـيـة الـشـعـور بـالـعـطـاء لـلـمـهـنـةĒ مـهـنة
الـتمـثيلĒ إن هـذه القـابلـية لـلتـمثـيل تتـحدد
فى قدرته على تفاعله – بصدق وإقناع –
فى مـوقف ماĒ وذكائه فى التعامل مع ذلك
اĠـوقفĒ وقبـوله للانفـعالات الـتى يفـرضها
هــذا اĠـوقفĒ قــوة ملاحـظــته وإدراكه لـكل
شىء من حـولهĒ خيالهĒ قدرته على التعبير
الخـارجى عن الصور الداخـلية التى تدور
فى مـخيلـتهĒ تعامـله مع اĠثيـرات الحقيـقية
والخـيـالــيـةĒ مع الأمـاكنĒ مع الأشـيـاءĒ مع
اĠـواقـفĒ مع الأشـخـاصĒ .... إلخĒ قـدرته
عـلى الـتــشـابه مع مـشـكـلات الـشـخـصـيـة
وانـفـعـالاتهـاĒ حـتى وإن كـانت تـخـتلف مع
خـبـراته الـشـخـصـيـة كـإنـسان Ē وفـوق كل
ذلك لابـد أن يــكـون لـديه مــحـرك لـلــتـمـثـيل

وحافز شخصى Ġمارسة مهنة التمثيل.

مـنهج عـلمى تـمت تجربـته معـملـياĒ وتـطور
حـتى وصل إلى أسلوب فى التـمثيل ėكن
الانـطلاق مـنه إلى Ęـارسـة أكـثر تـنـسـيـقا
كـبديـل عن العـشوائـيـة واĠفـاهـيم الخاطـئة
الـتى تصـيب العـديد من اĠمـثلـĒ ě خاصة
هـؤلاء الذين لا يسعون إلى تطوير أدواتهم
وحـرفياتهم باستمـرارĒ معتمدين فقط على

قناعاتهم Ėواهبهم فقط !! .
 إن فن الـتــمــثـيل أصــبح نـشــاطـاً مــهـنــيـاً
يـرتـكز عـلى اĠـوهـبـة كأسـاس وعـلى الـعلم
كـوسيلـة لتهـذيب وتنظـيم عمل هذه اĠـوهبة
الـتى بدون التـعلم تظل مـجرد شىء رمزى
داخــلى لا ėــكـن الإمــســاك به Ē وعــنــدمــا
تـتحـول إلى مهـنة عـبر أسس عـلمـية فـإنها

يـرتـبط تـعـلـيم اĠـمـثل بـنـوع الـتـعـلـيم الـذى
Ē ـمثل نـفـسه فـيه أو الـذى يـتاح لهĠيـجـد ا
سـواء كـان فى الأكـادėـيـات الـرسـمـيـة أو
فى اĠـدارس غير الرسمية اĠعترف بها أو
غـير اĠـعتـرف بـها Ē أو حـتى التـعلـيم على
يـد مـخـرج أو Ęـثل أو خـبـيـر أو مـا شابه
ذلكĒ أو حــتى الـتـعــلم الـذاتى كــأن يـتـأمل
اĠـمـثل فى نـفـسه أو يـتـعـلم بـفـعـل الخـبرة
واĠـــمــــارســـة أو حــــتى من ردود أفــــعـــال
الجـمـهـور Ē وهو مـا يـؤكـد أهـميـة الـتـعـليم
بـصرف النـظر عن اĠعـلم أو مكان الـتعليم
أو مـنهـجه Ē لـكن هذا لا ėـنع فى الـنهـاية
أنـنا الآن ونحن نعيش عـصر العلمĒ فلابد
بشكلٍ أو بآخر أن يكون تعليم اĠمثل وفق

كـونه مـساعـدة اĠمـثل عـلى تطـويـر علاقته
Ėـهــنــته Ē وتـهــيــئـتـه Ġـمــارســتـهــا بــشـكل
احـتـرافىĒ وعـلى كلٍ فـإن كلـمـة تـعـليم فى
Ē عانىĠحـد ذاتها تـشيـر إلى العديـد من ا
وهناك من سيرد حول عدم  ضرورة تعلم
اĠـمـثل بـطـرح الأسـئـلـة الآتـية : Ęـن تعـلم
الـرواد الأوائل من Ęــثـلـيـنـا الـكـبـار ? من
الـذى علم زكى رستم ? أين درست سعاد
حــسـنى أو زيــنـات صــدقىĒ  وإسـمــاعـيل
يسĒ والــقـصــرى والـنــابــلـسى Ē وغــيـرهم
Ęن لم تـتـح لـهم فـرصـة دراسـة الـتـمـثـيل
بـشــكل عـلــمى مـنـهــجى?Ē ومع ذلك أثـروا
حـيــاتـنــا الـفـنــيـة Ē وأثـروا  – بـل ولازالوا
يـؤثرون  –فـينـا كمـتفـرجĒ ě وبـشكلٍ عام

 قـبل أن يــنـصـرم الــقـرن الـتــاسع عـشـر
كـانت الحـركـات الإصلاحـيـة لـفن اĠـمـثل
والـتى ثــارت عـلى الأĥـاط الأدائـيـة الـتى
Ēسـادت لعصورٍ طويلـة قد بدأت بالظهور
بـغرض البـحث فى تقنـيات أدائيـة جديدة
تـغوص فى عـمق فن اĠمـثل Ē وما أن بدأ
الـقرن الـعـشرون  حـتى ظهـر ذلك الزخم
من الــــطـــرق والأســــالـــيب والاتجــــاهـــات
واĠــــدارس والــــتـــيــــارات الـــتـى تـــتــــعـــلق
بـحرفيات فن اĠمـثل Ē وذلك عندما سعى
مــصــلــحــو الــفـن اĠــســرحى  فى أمــاكن
مـتفـرقة فى الـعالم الـغربى إلـى محاولات
إرسـاء قــواعـد أخلاقـيــة وحـرفـيــة تـرتـبط
Ėـمـارسـة مـهـنـة الـتـمـثـيل .. الأمـر الـذى
مـسح عـلى هـذه المحـاولات  بـعـداً عـلـمـياً
Ē وبـحثـياً مؤسـساً عـلى تجارب  مـعمـلية
ومن هـنا أصبح فن التمـثيل وثيق الصلة
بالعلم Ē علم اĠسرح من ناحية Ē والعلوم
الإنـسانية من ناحية أخرى Ē وتعد علاقة
الـتـمـثـيل كـفن بـالـعـلـوم هى الـسـمة الـتى
مـيـزت تجـارب مــسـرح الـقـرن الـعـشـرين

اĠتنوعة واĠتباينة .
وقـد اتفق مـعظم الـباحـثě والمجـربě على
Ē ـكن تعـلمـهاė –  أن الـتمـثيل  – كـمهـنة
بـشـرط تـوفـر اĠـوهـبـة بالـطـبع Ē ومن ثم لا
ėـكن تعليم الـتمثيل Ġن لا تـتوفر فيه  تلك
اĠـوهـبة Ē فـمـهـنة اĠـمـثل هى مـهنـة  قـائـمة
عـلى أساس فنى إبداعـى Ē  ولابد أن يثير
تـعـلـمـهـا أولاً  اĠـشـكلات الـذاتـيـة لـلـممـثل
اĠـوهـوب أثـنـاء Ęـارسـته لـفـنه Ē ولـذا فإن
تـعلـيم الـتمـثـيل يبـدأ بـتطـويـر ذاتيـة اĠـمثل
كـإنـسـان Ē بأسـلـوب يـدفـعه إلى اكـتـشاف
ذاته قـبل تـدعيـمه Ėـجـموعـة من الخـبرات
واĠـهـارات والتـقـنيـاتĒ وقـد اهتـمت مـعظم
مــدارس إعـداد اĠــمــثل بــتــحــفــيــز اĠـمــثل
اĠـبتدđ عـلى تطـوير نفـسهĒ وتنمـية قدراته
عـلى التـأمل Ē وإثـراء مهـاراته فى التـعبـير
بشتى الوسائل Ē وعليه فإن تعليم التمثيل
من هـذه الـوجــهـة يـأخـذ بُـعــداً اجـتـمـاعـيـا
يــقــوم عــلـى بــنــاء جــســـور من الــعلاقــات
الاجـتمـاعية بـě اĠمـثلـě اĠتـدربĒ ě حيث
تـعد هذه العلاقات Ėثابة العامل اĠهم فى
تـطـويـر كل فـرد مـنـهم   لذاتـيـته Ē ومن ثم
اكـتسابه لـلمهـارات والخبرات الـتى تميزه
كــفـــرد وسـط الجــمـــاعـــة Ē ولـــذا اهــتـــمت
مـدارس ومـعامل تـدريب اĠمـثل فى الـعالم
بـاخــتـيــار اĠـمــثـلـě بــنـاء عــلى خـصــالـهم
الأخلاقـيــة Ē وإėـانـهم بــأهـداف الـرسـالـة
الاجـتـمـاعـيــة الـتى تـبـحث عـنــهـا مـهـنـتـهم
كـمـمـثـلـĒ ě  وهـو مـا نجـده مـتـبـلـوراً عـند
مـجموعة كبيرة من الرواد من جاك كوبوه
 وســتـانــسلافـســكى  إلى  مــايـر هــولـد و
بـريــشت و جـروتـوفــسـكى  و بــيـتـر بـروك
وإيــوجــيــنــيـــو بــاربــا ..... وغــيــرهم  Ęن
يــعــتـقــدون أن تــعــلــيم اĠــمــثل يــهــدف فى
الـنهاية إلى بـناء إنسـان يستطـيع أن يعبر
عن المجـتـمع والعـالم ولـيس مجـرد تـدريبه
لـلقـيـام Ėجـموعـة من الأدوارĒ وفى الوقت
ذاته هــنـاك من يـعــتـقـد بــأنه لا ėـكن بـأى
حـال تعليم اĠمثل أصول فنه ومهنتهĒ ومن
ثم فإن ما تفعله مدارس التمثيل لا يتعدى
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على سبيل اĠثال - تجـربة اشتراك فنان نجم
مــثل عـــبــد الـــرحــمن أبـــو زهــرة فـى مــســرح
ěمـثلĠقهى; وذلـك لجذب جمـهور يشـاهد اĠا
الــنـاشــئـě إلى جــوارهĒ أمـازالت تــلك الـروح

موجودة فى فنانى هذه الأيام?
- بسـام : نعم هناك Ęثلون بنفس تلك الروح وأكثر
Ęـا نـتصـورĒ وعلـى سبـيل اĠثـال أروى لك تجـربتـنا
الـشخـصيـةĒ منـذ عامـě جئـنا بـعرض فى اĠـهرجان
Ēالتـجريـبى هنـا فى القـاهرة من إخـراج جهـاد سعد
وقتـها لم يـشتـرك جهاد فـى أى عمل تـليفـزيونى فى
ذلك الـعـام حـتى يـتـفـرغ لـبـروفـات اĠـسـرحـيـةĒ نـحن
أيضاً حـě نبدأ بـروفات أى مسـرحية نـقدمهـا نلغى
كل ارتـبـاطـاتنـا عن قـنـاعـة بأن اĠـسـرح يـسـتحق أن
يـُضـحى من أجله. جـهاد كـان يـعمل فى الـتلـيفـزيون

لينفق على اĠسرح.
- الـزغـبى : لـكن هـذا يـجـرنـا لأمـر مـهمĒ الـدولة هى
اĠـسـئـولـة عن الـفن ولابـد أن تـدعـمهĒ والجـيل قـبـلـنـا
لديه خـبراته وتجاربهĒ ولـكن لا بد أن يسلم مـفاتيحه
ěسئول عن الـفجوة الحالية بĠلأنه ا Ēللـجيل الجديد
الشـباب والكـبارĒ فليـس لزاماً أن انتـظر حتى أصل
لـــسن الخـــامـــســـة والـــثـلاثـــě حـــتى أحـــصل عـــلى

فرصتىĠ Ēاذا لا أجد الفرصة عند تخرجى?
هموم وتجارب مسرحية

> مــســـرحــنــا : اĠــســرح الخــاص واĠــســرح
الــقـومى فى سـوريــا أيـهـمــا الأكـثـر انــتـشـاراً

وجماهيرية?
- بـسـام : اĠـسرح الـتـجارى فـى سوريـا له أسـماؤه
وجمـهوره وĘثلوهĒ ولكن الأسماء اĠهمة فى اĠسرح
الــسـورى مـثل غــسـان مـســعـودĒ فـايــز قـزحĒ جـهـاد
ســعــدĒ نـــائــلـــة الأطــرشĒ كل هـــؤلاء مــوجــودون فى
اĠـسـرح الـقـومىĒ وهم لا يـتـعـامـلـون مع جـهـة ثـانـيـة
بـاسـتـثـنـاء اĠـعـهـد الـعـالى لـلـمـسـرح; حـيث يـقـدمون
Ēمشاريع تخرج قيمة جداً ولا يتعاملون مع غير ذلك
إضـافـة إلى أن اĠـســرح الخـاص لا يـعـتـبـر اĠـسـرح
الجــاد تجــارة رابـحــة. لــكن هــنـاك تجــارب ســتــبـدأ
لإنـتـاج خـاص مسـتـمـرĒ والجهـة الخـاصـة تضع فى
اعــتـبـارهـا أنـهـا لن تـربح قــبل سـنـواتĒ ولـكـنـهـا فى
الـنــهـايـة تجــارب خـجـولــةĒ ونـتـمــنى أن تـنــتـشـر فى
الــفـتـرات الـقـادمـة وتـفــرز نـوعـاًَ جـديـداً من اĠـسـرح
Ēالــتـجــارى المحـتــرم يـقــدم لـلــمـشــاهـد فــنـاً يــرضـيه

وللممثل قيمة ومستوى يناسبه.
> مسرحـنا: إذا تـخلت الـدولة عن دورها هل

سنجد قطاعاً خاصاً ينفق على الفن?
وهـنـا أجاب الجـمـيع بـالـنـفى وتقـدم بـسـام كى يـزيد

الأمر إيضاحاً.
- بـسـام: حتـى فرنـسـاĒ وزارة الـثـقـافـة لـديـهـا تـقدم
دعـم الـكــتـاب والجــوائـز; ولــولا ذلك مــا اسـتــمـر فن
ًĒفـرنسـا تدفع راتـباً لـلفـنان لمجـرد كونه فـنانا Ēهـناك
ثم إن فرقـها اĠسرحية مثل مسرح الشمس مدعومة
حكـومياĒً باĠـناسبـة كامل كان له تجـربة مع «مسرح

الشمس».
> مسرحنا: هل ėكن أن تحكى لنا يا أستاذ

كامل تجربتك مع مسرح الشمس?
- كـــامـل : كـــان اĠــــشــــروع يــــدعم من الحــــكــــومـــة
الـفـرنـسـيـة للاحــتـكـاك بـفـرق من دول أخـرىĒ وجـاء
اĠــشــروع إلى ســوريــا عن طــريق اĠــركــز الــثـقــافى
ěفى إطـار التـعـاون ب Ēومـجـلس الشـيـوخ الـفرنـسى
سوريا وفرنسا. واختاروا Ęثلě من سوريا لورشة
عـمل بـفـرنـسـا - وكـنت واحـداً مـنـهم - وذهـبنـا إلى
هـنـاك وشـاركـنـا فى ثلاث ورش عـمـلĒ مـدة الـورشة
الـواحــدة أسـبــوعـانĒ وعــمـلــنـا بــشـكـل مـكــثف عـلى
..Ēالـرقص الهندى Ēتخـصصات كثـيرة مثل: الأقـنعة
Ēًوبــنـهــايـة الــورشـة وجــدوا أن الإنجـاز كــان كـبــيـرا
ěــثـلـĘـخــرجـة فــرنـســيـة وĖ ًفــقـدمــوا بـنــا عـرضــا
ســوريـــĒě وقـــدم الــعـــرض فى ســـوريـــا وطــاف كل
مــحــافـظــاتـهــاĒ ثم اتجه إلى تــونس والـيــمن وعـرض

Ėسرح الشمس بفرنسا.
>  مسرحنا: تجربة إقامة العروض بالأماكن
اĠـفـتوحـة بـدلاً من الحـوائط الأسـمـنـتـيةĒ هل

هناك تجارب مشابهة سورية?
Ēبسـام : هناك تجـارب مشابـهة لـكن ليست كـثيرة -
مـجـمـوعة مـن الـشـبـاب تصـنـع «اĠـسـرح التـفـاعـلى»

وتطوف به الريف السورى.
هناك مـؤسسة أسـست منذ عـامě بسورياـ اسمها
(الـــفــردوس) تـــديـــرهــا الـــســيـــدة الأولى «أســـمــاء
الأسد»Ē اĠـؤسسـة أوفدت «اĠـسرح الـتفـاعلى» إلى
الـقـرى الـنـائـيـة خـارج دمـشق فى مـحـافـظـات مـثل
(حـلبĒ اللاذقيـةĒ حمـصĒ.. ) وهى قرى تـعانى من
أوضـاع صـعبـةĒ وقـدموا هـنـاك عروضـاً عـبارة عن
اسـكــتــشـاتĒ ومن خلال لــعــبـة صــغـيــرة يـقــومـون
بجـذب اĠشاهدين إليـهم ودفعهم لطلب الأداء الذى
يــقـدمه اĠــمــثـلــونĒ هـذه الــعـروض كــانت تــقـدم فى
ساحـة القـرية أو طريق أو فـناء مـدرسةĒ وليس فى
قــاعــات أو حـجــرات; رغم إلحــاح أهـل الـقــرى من
أجل ذلك. وحě كـنا نعود لقرية عـرضنا فيها قبلاً
كنـا نلحظ أن هنـاك أمراً ما اختـلفĒ أصبحوا أقل

انعزالاً وأكثر تفكيراً ولو بدرجة بسيطة.
 ثـمـة تجـربـة أخـرى مـوجـودة وهى مـسـرح تعـاونى
للأطـفـال; حـيث تـقـوم فــرقـة بـالـتـنـقل بـě اĠـدارس

والجمـعيات الخـيريـة كى يصـلوا للأطـفال ويـقدموا
لهم عروضاً مسرحية.

> مسـرحنـا: مع كل مشـاكل الفـنان اĠـسرحى
فى سوريا إلا أنه ما زال متمسكاً باĠسرح?

- رغدا : نعمĒ لأن اĠسرح ضرورة لأى بلد يحب أن
يـتــطـورĒ واĠـؤسـسـة اĠـسـئـولـة عن الـثـقـافـة تـدفع فى
اتجـاه اĠـسرح بـشكل كـبـيرĒ واĠـسرحـيـون يحـاولون
تقـدĤ أكثر عـدد من العـروض لأنك تنشـر حضارتك
وثـقـافــتكĒ فـفى جـو الحـرب الـسـائــد حـالـيـاً فـاعـلـيـة
اĠسـرح كبيرة جـداĒً فالضغط الـذى يسحق الإنسان
من الإعلامĒ تفـتح التلـيفـزيون تجد جـواً مرعبـاً وكماً
كبـيراً من اĠعلومات Ē وهذا مؤثر خاصة على الجيل
من  13: 18 سنـةĒ فتحت شعـوره بكل هذا الضغط
لا يـسـتـطيـع تحديـد انـتـمـاءه الإنـسـانىĒ وهـو يـحاول
مقـاومة هذا الشىء. وفى اĠسـرح نحاول أن نقدم له
مـا يـسـاعـده على الـتـوازنĒ وهـنـا نـنـادى هـذا الجيل

تعالى هنا شاهد الحقيقة.
> مسـرحـنا : إذن أنـتم مـقتـنـعون أن اĠـسرح

سيظل فى النهاية?
- رغــدا: نـعم سـيــظلĒ هـو يـشــبـهـنـا ويــسـتـوعب كل

الحضارات والأفكار.
Ēالزغـبى : أنا واثق أن فى النهـاية البقـاء للمسرح -
وحـě أفـكـر أنه بـعد  15: 20 سـنـة كـيف سـيـكـون

اĠسرح; أتخيل أنه سيكون أفضل من الآن.
> مـسـرحـنا: بـعـد أن مـلـكـنا نـاصـيـة اĠـسرح
الكلاسيكى وخـرج منا كتاب ومـخرجون كبار
عـُـدوا كــعلامــات بــارزة فى مــســيــرة اĠــسـرح
الـــعـــربىĒ الآن مـــتى ســـنـــمـــسـك بـــنـــاصـــيــة

التجريب?
- الـزغـبى : فى مـدى زمنى مـنـظورĒ مـا كـان يحـتاج
إلى زمن كبـير حـتى يتـطورĒ أصـبح الآن يحـتاج إلى
زمن أقلĒ وإمسـاكنا بـناصـية التـجريب مـتوقف على

مدى استيعابنا للجيل الجديد ومواكبته.
> مـسرحـنـا: Ėـا أن اĠسـرح الـعـربى يـناقش
قـضـايـا إنـسـانـيـة عـامـة حـالـيـاĒً هل ėـكن أن
يــفـــرض عـــلـــيــنـــا الـــغــرب جـــدول أولـــويــات

لقضايانا?
Ēسـرح لا يدخل ضـمن نطـاق التـسييسĠبسـام : ا -

القضايا موجودة وبيدك سلطة الانتقاء.
> مسـرحنا : لـكن نحن بالـفعل يـفرض علـينا
قـضـايـا حـالـيـاĒً قـضـيـة كـ «حـقـوق الأقـلـيـات»
مثلاً  التى داهمتنا ودفعت مبدعينا للتصدى
لها والتخلى - ولو مؤقتاً - عن أولوياتهم?.
- بـسـام: هذا الـشىء ننـكـرهĒ ولكن الـقصـة بـبسـاطة

أن أية قضية يثيرونها تأخذ وقتها ثم تختفىĒ ونعود
Ēوأنت لابـد أن تواكب عـصرك Ēلـقـضايـانا الـرئيـسـية
حقيـقة هم دائماً مـا يشغلـوننا بشىء جـديد كل فترة
كى نـظل مـشـتـتě . الـبـدايـة فـلـسـطـě ثم الـعراق ثم
الـتـربص بـسـوريـا وتـركـيـاĒ ولكـن الـتـاريخ يـروى لـنا
أنـهم دائـماً مـا يضـعون الـعراقـيل فى طريـقنـا ونحن
ěصـحيح أنك تـتـجـاوزها بـخـسائـر فـح Ēنـتجـاوزهـا
تـهـتم بـقـضـيـتـě لـفـتـرة طـويـلـة تـضـطـر لـلـتـخـلى عن
إحــداهـمـا لــتـحـافظ عــلى الأهم; وبـالــتـالى يــفـقـدونك
القضـية الثانيـةĒ والإنسان العربى دائـماً يثبت قدرته
عـــلى تجــاوز كل ذلـكĒ وقــادر عــلـى الــتــأقـــلم مع كل

اĠعوقات.
>  مسرحنا: الدراما التليـفزيونية التاريخية
جذبت الجمـهور بصـورة خيالـيةĒ هل اĠسرح
التجريبى قادر على تقدĤ الدراما التاريخية;
خـاصــة وأن الـنـاس تحــتـاج لاسـتــعـادة اĠـثل

الأعلى?
- الـزغـبى : قدمـنـا عـرضاً عن عـمـر بن عـبد الـعـزيز
وكنـا نرى فى عيون الناس أنهم يـشكون فى إمكانية
أن يـروا عـملاً كهـذا عـلى شـاشة الـتـلـيفـزيـونĒ كانت
اĠــعـــالجــة مــعــاصـــرة وكــان جــمــهـــور الــعــرض من
الـطــبــقـات الــشــعـبــيــة الـبــســيـطــةĒ وقــد ģ تجـســيـد
شـخصـية عـمر بن عـبد الـعزيـزĒ وملامح الـشخـصية
كانت مـخالـفة Ġـا قدمه "نـور الشـريف" فى اĠسـلسل
اĠـصــرىĒ وتـنــاول الـكــاتب لــلـمــوضـوع أيــضـاً كـان

مختلفاً.
> مـسرحـنـا : قـدمتم شـخـصـية عـمـر بن عـبد
الـعـزيـز على اĠـسـرحĒ فـمـا رأيـكم فى تجـسـيد
الــصـحــابـة والأنــبـيــاء? فـشــخـصــيـة اĠــسـيح
جـُسـدتĒ وكذا شـخـصـيـة الـرسـول صلـى الله
عـــلـــيـه وســـلم والـــصـــحـــابـــةĒ وذلك فى أفلام
ěبـدعĠفمـاذا عن مـوقف ا Ēأوربيـة وأمـريكـيـة

العرب?
- رغــــدا : رأيـى الــــشـــخــــصـى أن تجــــســـيــــد تــــلك
الـشـخصـيـات - كمـا قـلت - لن يتـوقفĒ ولـكن أنا لا
أعـتـقد فـى تجسـيـد الأنـبـياء ولـيس لـنـا أن نجـسدهم
فهم رمـوز كبارĒ سيدنـا «محمد» أكـبر من أن يجسد

أو يقدم أحد شخصيته طبقاً لرؤيته ووجهة نظره.
> مـسـرحـنــا: سـوريـا لـهـا تـوجـهـهـا الـقـومى
ومــواقـفــهــا تجــاه قــضــايــا أمــتــهــا مــعـروف
وواضحĒ فــهل نـســتـطــيع أن نجــد تـعــبـيـرات
وموتـيفـات مسـرحيـة خاصـة بنـا ومن تراثـنا
الــعـربى نــصـيغ قـضــايـانـا الــقـومـيــة وتـكـون

ملتصقة باĠواطن العربى?

- رغدا : طـبـعاً ĘـكنĒ كل شىء Ęـكن بـالـفن ولكن
لا بد أن تكـون بطـريقـة فنيـة راقيـة; لأن العـمل الفنى
ليس شـجاراĒً ولكن قم بتوصيل أفكارك بطريقة فنية
تحـدد مـشكـلـتكĒ كل من يـقدم عـملاً ėس الـسيـاسة
تحـديـداً لا بد أن ėـتلك ثـقـافة عـاليـة بـهذا اĠـوضوع
وإحـساسـاً عالـيـاً جداً ومـرهـفاً وطـريقـة فـنيـة مـعيـنة
حـــتى يــســـمــعك الآخـــر. ولــكن إذا قـــدمت كل شىء
بـطـريق مـبـاشـر فـلن يــسـمـعك أحـد. قـدم مـشـكلاتك
بـطريـقة فـنيـة هادئـةĒ وادفع اĠتـلقى لـلتـفكـير بـطريـقة
راقـيــة وفـنـيــة.. عـنـدئــذ يـنــاقـشك ويـســاهم مـعك فى

الحل.
حول اĠسرحě اĠصرى والسورى

ěــسـرحـĠا ěمــسـرحـنــا: مـا هـو الــشـبه بـ <
اĠصرى والسورى?

Ē9/4  ـهرجاـن وحتى الآن (الثـلاثاءĠرغدا: فـى هذا ا -
ثـالث أيــام اĠـهـرجــان ) لم أر أيـة عـروض مــصـريـةĒ إلا
أنـنى شـاهـدت فى سـوريـا مـسـرحـيـة "مـخـدة الـكـحل"
وأعــجـبـتـنى كــثـيـراĒً ولـكن للأسـف اĠـسـرح الـتـجـارى
اĠـصـرى يـسـوَّق له بـشـكل أكـبـر وأفـضل من اĠـسرح
الـقـومىĒ رأيت أيـضـاً مـسـرحـيـة يـوم من هـذا الـزمـان

ولكن.. (قالتها وصمتت تأدباً).
وهـنــا تـدخل بـاسم فى الحــديث قـائلاً : آسف فـهـذه
اĠـســرحـيــة لم تـعــجـبــنى أبـداĒً يــقـولــون إنـهــا كـانت
مــسـرحـيــة هـواة; ولــكن هـذا يــتـنـاقـض مع الأسـمـاء

الكبيرة بها. وعلى كل حال هذا رأيى.
ěـكن أن يــحـدث تــآخ بـė مــسـرحــنـا: هـل <
اĠــســرحــě اĠــصــرى والــســورى? ومــا الــذى

يعيقه حالياً?
- بــســام : أتــمـنى ذلـك.. ويـتم تــقــدĤ الــعـروض فى

مصر وسوريا.
رغدا : الـتنسيق بě الجهات الرسمية لا بد أنه يأتى
Ėــبــادرة من أحـد الــطــرفـĒě ولــكن تــلك الجــهـات لا

تتحرك من تلقاء نفسها.
- الـــزغـــبى: هــذا يـــتـــوقف عــلـى طــرح الأشـــخــاص
بـالـدرجـة الأولى; فـمـديـر اĠـسـرح اĠـصـرى مـثلاً قـد
يـكون صـديقـاً Ġدير اĠـسرح الـسورى حـينهـا يتـفقان
عـلى مـشــاريع مـشـتــركـة وبـعلاقـتــهـمـا الـشــخـصـيـة

البحتة فقط وهكذا تكون البداية.
ěوقـــد انـــتـــهت الـــنـــدوة إلى حـــوار حـــول قـــيـــمـــتــ
مسرحيتě سوريتě هما: «نضال الأشقر» و«سعد
الـله ونوس» حـيث أخـرجت الأولى عـرضاً عن نص
للـثانى هـو «طقـوس الإشارات والـتحـولات»Ē وكانت
مجـمل الآراء التى طرحت حول نضال الأشقر أنها
قـدمـت الـنـص بـأمــانــة مــبـدعــة; فــهى لا تــقف عــنـد
الالـتـزام الحـرفى بـالنصĒ ولـكـنـهـا كـانت أمـيـنة فى
النص لـلفكرة الـتى يريدها ونـوس; وهذا هو جوهر
الالـتـزام بـيـنـمـا الحـديث عن الـكـاتب الـراحل سـعد
الـله ونـوس حـمـلــنـا إلى ذكـريـات حـول أسـلـوبه فى
الــتــعــامل مع المخــرج فـقــد كــان - رحـمـه الـله - لا
ėـانع فى تـقـدĤ نـصـوصه بـالـعـامـيـةĒ ولا يـعـترض
عــلى وضع المخـرج نـهــايـة لـلـعـرض تــخـالف نـهـايـة

النص.
واتـفق الجـمـيع عـلى أن ونـوس كـان لـديه حـلم ولـديه
قناعـة أن الكلمة Ęكن أن تمثل فعلاً. ولكنه بعد عام
 1967 أصيب بـصدمـةĒ وبعـد تقـدėه عرض «اĠلك
هو اĠلك» أحس أن الناس خرجت دون شىء فتوقف

عن الكتابة  13 عاماً.

< أدار الندوة:  
إبراهيم الحسينى

     < أعدها للنشر:
 محمد عبد القادر

< تصوير:
 حسن الحلوجى
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وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

أسعدنا عرض « مخدة الكحل» 
وأحزننا عرض « يوم من هذا الزمان»

قــام بـــتـــأســيس
"استديو اĠمثل"
كل من إيــــلــــيــــا
كازانĒ وشيريل
Ēكـــــــــراوفــــــــورد
Ēروبـــرت لـــويس
وتَـكَــون أعـضـاء
الاســـتـــديـــو من
خــــمـــــســــě من
ěـمـثـلĠشـبـاب ا
المحترفě الذين
ģ اخـــتــــيـــارهم
بـعــنـايـة بــفـضل
مـــــــواهــــــــبــــــــهم

الكبيرة.
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يوم 30 أكـتـوبـر من هـذا الـعـام يـكـون الـعـام
الـثمـانـون عـلى مـيلاد الـشـاعـر الـعـظـيم فؤاد
حـدادĒ ولا أعــرف حــتى الآن مــا الــذى أعـده
الشعراء والنقاد لهـذه اĠناسبةĒ وأيضا لِمَ لمْ
نقرأ خـبراً عن استـعداد اĠؤسـسات الثـقافية
الكـبرى لـهذه اĠـنـاسبـة / الحدثĒ كـما تـفعل
Ēأو موسكو مع تشيكوف Ēلندن مع شكسبير
وهذه هى فرنـسا كلـها تحـتفل Ėرور خـمسة
وعشرين عاماً على رحيل شاعرها وشاعرنا

أراجون...
وإحـقـاقــا لـلـحـق فـقـد فــعـلت الـهــيـئـة الــعـامـة
لـقـصـور الـثــقـافـة خـيـرا عــنـدمـا أعـادت طـبع
أشـعـاره فى مــجـلــدات أنـيـقــةĒ ولـكن هـذا ألا
Ēلأن المجـــلـــدات تحــتـــاج إلـى قــراءة Ēيـــكــفـى
وبـحثĒ ونـقــدĒ واحـتـفـالĒ وتــرويجĒ وتـعـريف
واسعĒ فـإعـادة طـبع أعـمـال أى شـاعـرĒ جزء
يـســيـر من الاحــتـفــال بهĒ وجـانب نــظـرى من

.Ĥالتكر
ففؤاد حـداد والد الشـعراء وكـبيرهمĒ يـحتاج
لأكثـر من تـظاهـرةĒ ولأكـثر من احـتـفالĒ ومن
Ēـــمـــكن أن يـــقـــال : إن اســـتــمـــرار قـــراءتهĠا
ورسوخه فى قـلـوب مـحـبيه هـو احـتـفال دائم
Ēله. نقـول حـسنـا فـهذا احـتفـال شـبه صامت
وشـبه سـلـبـىĒ ونـقـول أيـضــا هـذا الاحـتـفـال
والتـكرĤ الـدائم لا يـعطى الـدولـة من واجبـها
تجـاه الـشـاعر الـعـظـيمĒ الـذى أعـطـى لشـعـبه
فـنه وروحه وحــيـاتـه كـلــهـاĒ من أجل تــخـلــيـد

مصرĒ وتعميق هويتهاĒ ورفع قامتها عاليا.
Ēوقـيـمـة فـؤاد حـداد لا يـخـتـلف عـلـيـهـا اثـنان
Ēوهو الـضارب فى كل أشـكال الـشعر بـعمق
عاميته وفـصحاهĒ وتفـعيلته وعـمودهĒ وجديته
وخفتهĖ Ēفـرداته العربـية الفـصحىĒ اĠدرجة
فى روح مـــصــريـــة خــالـــصــةĒ وكـــمــا يـــقــول
الــروائى خــيــرى شــلــبى : (شــعــره «تــمــثــيل
Ē(مصرى» للثقافـة العربية فى أوج ازدهارها
وهذه جـمـلة - فـعلا - قـادرة عـلى استـيـعاب
مشروع فؤاد حدادĒ فـمن يدرس شعر حداد
اĠــصـرىĒ لابــد أن يــعــود لــلــفـنــون الــقــولــيـة

Ēالـــعــربـــيـــة جـــمـــيـــعـــهــا
بــالإضـافــة إلـى الـتــاريخ
الـسـيـاسى والاجـتـمـاعى
والثـقافىĒ فـحداد مـحيط
مــــعــــرفـى مــــهــــولĒ ومن
يـتأمـل مـعانـيـه ومفـرداته
Ēوجـــمــلـه ومـــوضــوعـــاته
وتراكـيب أشـعارهĒ وبـناء
قصـائدهĒ سـيـكتـشف ما
لانـهايـة لـهĒ فهـذا المحـيط
يــــكــــاد أن يــــلم بــــقــــمــــة
الامـــــتــــــزاج اĠــــــصـــــرى
Ēالعـربى فى قـمة مـعـانيه

وذروة تحققه..
لذلك سـنـتجـاوز الحديث

Ēعن قـيـمــة فـؤاد حـداد الــشـعـريـة الــضـخـمـة
فـهــذا من نـافل الــقـول - كــمـا يــقـول الــنـقـاد
الـعــتـاة - ولــكـنــنى أريــد أن أتحـدث عن «فن
الأراجـوز» عـنـد فؤاد حـدادĒ هـذا الـفـن الذى
يـــواجه كــــارثـــة الانـــقــــراضĒ ولم يـــتــــبق من
مـحـتــرفـيه إلا قلائـلĒ هـذا الـفن الــذى صـمـد
لــســبــعــة قــرون مـــضتĒ وهــو أحــد الــفــنــون
الــشــعــبــيــة الــتـى لــعــبت أدواراً عــديــدةĒ ولم
تـتــوقف عن الحــضـور إطـلاقـاĒً فى الــشـارع
اĠــصـــرىĒ عــبـــر اĠــوالـــدĒ والأفــراحĒ وبــدون
مناسباتĒ هنـاك دائماĒً أو كان هناك - دوماً
- فى كل مكانĒ ومن يـعرف الحيـاة اĠصرية
والشعبية منـذ ثلاثة أو أربعة عقود - مثلا -
سيتـذكر أن الأراجوز كـان حاضـراً بقوة فى
اĠــشــهـــد الــشــعـــبى والــفـــنى اĠــصــرى دون
منازعĒ وهو أحد الفنون الجاذبةĒ والتى تجد
قبـولاً واسعـاĒً وكـان عاديـاً جداً أن ėـر اĠرء
Ēفـيـجـد ســرادقـاً صـغـيــراً يـعـرض الأراجـوز

استـمرت خـمس سـنواتĒ وبـعـد ذلك صدرت
Ēمــقــطـوعــات الأراجــوز فـى كـتــاب بــعــد ذلك
لــتــصـــبح مــتــاحـــة Ġن يــتــنــاولـــهــا بــالإعــداد
والإخراج والـتمـثـيلĒ مثـلـما حـدث مع «الـليـلة
الــــكــــبـــــيــــرة» لــــصـلاح جــــاهــــĒě وأزعم أن
اĠلابسات والظروف السياسـية العميقة التى
Ēعـــطــلـت انــتـــشــاره Ēأحــاطـت بــفـــؤاد حــداد
وانـتشـار فـنـونه الـشـعـريـة اĠـتـعددةĒ ولـم ينل
حـداد حـظه إلا مـتـأخـراĒً هـذا الحظ الـذى لم
يف بـقـيـمــته الجـلـيـلــة.. ولم يـسـتـثــمـر طـاقـته
الجبارةĒ مثـلما فـعل المخرج أحمـد إسماعيل
مع صلاح جــــاهـــě عــــنـــدمــــا أعـــد ســــهـــرة
Ē«مسـرحـيـة رائـعة تحت عـنـوان «بـالأحـضان
وحـقــقت نجــاحـاً بــاهـراً.. ورغـم ذلك فـهــنـاك
مجـهـودات فرديـة تـعـاملت مع إبـداعـات فؤاد
Ēحـداد الـشــعـريـة مـثـل الـفـنـان مــحـمـد عـزت
والفنانة المخرجة عـبير علىĒ ولكن يظل الأمر

مجرد مجهودات فردية لا غير..
أراجوز فؤاد حـدادĒ يخـتلف - بـالطبع - عن
الأراجـوز الــعــفـوىĒ والــذى يــتـشــابك لحــظـة
بــلـــحــظـــة مع جــمـــهــور اĠـــســرحĒ ورغم ذلك
Ēوســلـيط الــلـسـان Ēفـأراجــوز حـداد ابن بــلـد
Ēـوضوعـات السـياسـيةĠويخـوض كثـيراً فى ا
رغم أن دوره اجـــتـــمــاعـى مـــحضĒ ويـــعــرف

الأراجوز نفسه:
أنا شيخ زغلول
وأبو زيد بهلول
وجحا فتوة

مصرى وبالذوق غلب القوة
الباشا زمان وزمان طول
كان بيقول عنى متسول
زرع الفجلة علف العجلة
أدى له نكله ėشى يشخلل
قلت قابلنى Ġا أصهلل
نوبى مهلهل وشى يهلل

أنا فرن الفول
أهجم ع الغول
قاتل مقتول
يانا يا هوه

وأراجــوز فـــؤاد حـــداد لــيـس مــقـــطـــوعــاً من
شجـرةĒ ولم يـرض مـقـابلـة الجـمـهـور قبل أن

يعـرف نـفـسهĒ ويـشـرح طبع أسـلافهĒ وتاريخ
نضالات والده - عـلى سبيـل اĠثال - ووالده
Ēوأســتـــاذه فى الــتــمــرد Ēًــهــنـــة أيــضــاĠفى ا
ويحـكى الأراجـوز حـكـايـة والـدهĒ وهى تـشبه
الحـواديت الـشـعـبـيةĒ والـتـى تنـهـل من الـبـعد
Ēوالخــيــال الــشــعــبى الخــصب Ēالأســطــورى
Ēفـيــضــيف إلى والــده أشــكـالاً مـن الـبــطــولـة

واĠفردات الخرافيةĒ فيقول الأراجوز:
وفى يوم من الأيام.. خلى بالك معايا

هنا العقدة
ندهه اĠلكĒ وكان ملك أعظم من العمدة

وعيّنه مضحك ولى العهده.
وقال له: با ألعب من القرموط..

تضحك الولد أعلى مراتبك..
تبكى الولد أقطع رقبتك..

افهم كلامى وامشى باĠظبوط
والـدى الــله ėـســيه بـالخـيــر مـاكـانش

ناقصه..
طــلع سـلاح أبــيــضــانى وقـــطع رقــبــته

بنفسه
راح الـولـد فى الـبـكـاĒ وأنـا والـدى مات

مبسوط
أنـا والدى مات مـبسـوط لأنه عكس أمر

اĠلك
أيام ما كـان اĠلك ملكĒ ومصروف الأمل

مضغوط
ومن ساعتها وأنا عندى جيوب أنفية

وعينى كما الحنفية
والدمع منى وفىَّ..
بحر ما له شطوط

Ġاذا هذه الحـكايـة التى يسـردها لـنا أراجوز
Ēأزعم أن أراجـوز حداد مـثقف Ē?فؤاد حـداد
والأكثـر إدهاشـاً أنه أراجوز مـناضلĒ ويـريد
أن يؤصل لنفسه شكلاً ومـضموناً يختلف -
نـسـبـيـاً - عن الأراجـوز الـذى اعـتـدنـاهĒ رغم
أنه أخـنف - عــنـده جــيـوب أنـفــيـة - وعــيـنـاه
ĒـظـاهـراتĠلـكـنه سـيــتـحـدث عن ا Ēحـمـراوان
Ēوالــزحــام Ēوالــفــقـــر Ēوالــعــدل الاجـــتــمــاعـى
والـنــصبĒ والـتــهـلــيبĒ والـســرقـةĒ ولــكـنه لن
ينسى أنه أراجوزĒ أدواته الكلمةĒ وبعيداً عن
الــنــكــتــةĒ واĠـــوضــوعــات المحــدودةĒ يــتــمــرد

أراجوز حداد كثيراً..
فيقول:

الأراجوز معروف
ولزوم الأراجوز نبوته
ولزوم لزوم الأراجوز
كل دماغ مصفحة

تتفلسف من غير ما تتأسف
وتخاف ماتختشيش..

ويخوض الأراجـوز فى ميـاه كثيـرةĒ ويضرب
فى اتجــاهــات عــديــدةĒ ولــكـــنه يــظل خــفــيف
الــــظل.. رشــــيق الحــــركــــةĒ لا يـــتــــخــــلى عن

إضحاك الناسĒ لكن دون ابتذال فيقول:
كان عندى طاقية شقية

من شقاوتها بقت طرطور..
ثم

أنا شلت العالم على راسى
واتقلقت مع استحراصى
وسألت عن الطور العاصى

العالم قالى ما تدور..
ويزداد الطرب عندما يستمع الناس إلى هذه

الكلمات من الفنان محمد عزت..
مـشـروع فـؤاد حداد فـى «الأراجـوز» يـحـتاج
لــيـد قــويــة وعــادلــة لــكى تــتــنــاوله بــالإخـراج
Ēهذا الإخراج الذى يلـيق بفنان عظيم Ēالجيد
أعطى كل مـا تملك روحـه من نبل لـفنه.. فهل
ėكن أن نسـتعد ونـتأهب لاستـقبال ثـمانيـنية

فؤاد حداد Ėا يليق به..

فـيــدخلĒ لأن تــكــلـفــته قــلــيـلــةĒ وهــو نـوع من
الأشـكــال اĠــســرحــيـةĒ والــتى لا تجــد عــنــتـاً
وتـعـقـيــداً فى إقـامـتـهــا... يـقـول «عم صـابـر»
لـريـاض أبــو عـواد مـديــر فـرانس بـرسĒ وعم
صـابــر هـو الــفــنـان الــصـامــد فى حــقل هـذا
الفنĒ وهو مواليد Ē1939 يقول: «عندما كنت
صـبــيــاً تــســلـقـت الأشـجــار لأشــاهــد عـرض
الأراجـوز الـذى قــدمه شـكــوكـو ومن حـيــنـهـا
غــادرت اĠـنــزلĒ والــتــحــقت بــاĠــسـارح الــتى
تـنــتـقل بــě اĠــوالـد فى أرجــاء مـصــرĒ حـيث
تــعـــلـــمت الـــكــثـــيـــر».. ثم أضـــاف: «أهــمـــيــة
الأراجـوز تــراجــعت فى مــوطـنه الأصــلى فى
اĠوالد والاحـتفـالات الدينـية بـعد صعـود تيار
Ēأواخر الـثمـانيـنيات Ēěتشـددين الإسلاميـĠا
ومحاصرتـهم الكثيـر من الفنون الـتى تشتهر
بـــهـــا هــذه اĠـــنـــاســـبـــات مـــثل الـــراقـــصــات
والـغـازيـات والأراجـوز»... والأراجـوز حـسب
تقرير فرانس برس: «هو دمية لها مواصفات
مــحـــددة كــان رأســـهــا يـــنــحت مـن الخــشب
فاسـتـعيض عـنه فى الـفـترات الأخـيـرة برأس
بلاسـتــيــكى».. ويــقـول نــبــيل بـهــجت أســتـاذ
الأكــادėى اĠــســرحى «إنـه ėــثل الــشــخص
الـفـهـلـوى الــذكى ابن الـبـلـدĒ ســلـيط الـلـسـان
الـذى يـثــأر لـلـفــقـراء ويـســعى دائـمــاً لـفـضح
اĠـسـكـوت عــنه بـتـحـطــيم المحـظـور اĠـفـروض
عـلى المجـتـمع من قـبل اĠـؤسـسـات الـرسـمـية
والثقافـية والدينـية» ومن الناحـية الفنـية يقول
الـــراحـل رشـــدى صــــالح: «إن الأراجــــوز لم
يــــتـــطــــور فـى الـــشــــرق الــــعــــربى من حــــيث
«الـــتـــكـــنـــيك» أو تــــشـــكـــيل الـــدمـــيـــةĒ أو من
اĠوضـوعات الـتى يـؤديهـا من ناحـيـة تشـغيل
الأراجـــوزĒ وقــد ظـل الــفـــنـــان الـــذى يـــحــرك
الأراجـوز يــسـتــعـمـل يـده من الــداخلĒ وهـذا
Ęـا أدى إلـى تـقــلــيل الحــركـات».. وعــمــومـاً
موضـوعـات الأراجـوز وشخـصـياتـه مسـتـقاة
من المحيط الشعبى الـغريب: الحماةĒ والزوج
Ēوالــغـفــيـر Ēوعــسـكــرى الــبـولــيس Ēوالـزوجــة
والعمدةĒ وهكذا.. وفن العرائس أو الأراجوز
أو اĠاريـونـيتĒ فن مـتـقدم
جـداً فى أوروبــاĒ وأيــضـا
يعود هـذا الفن فـى مصر
Ēإلى عـــصــور ســـحـــيـــقــة
وتـــطــــورت أشــــكــــاله إلى
مـــنــاح شـــتـىĒ وكــان أول
اعـــتــــمــــاد رســـمـى له فى
أثـناء  Ē1958 ؤسـسـة عامĠا
زيــــارة فــــرقـــــة «ســــانــــدا
Ēريكيا» الرومانية للقاهرة
وبعـدها كانـت زيارة وزير
الــثــقـافــة الــتــشــيــكى إلى
مصرĒ وحديـثه مع السيد
فــتــحـى رضــوان - وزيــر
الثقافة والإرشاد آنذاك -
حول تـكوين نـواة Ġـسرح الـعـرائسĒ وبالـفعل
ģ إنـشـاء هــذا اĠـسـرحĒ وكــان أول مـا قـدمه
شــخـــصــيــة «الـــشــاطـــر حــسن» من تـــألــيف
الـشــاعــر صلاح جـاهــě.. وفى كــتــابه اĠـهم
والـرائـع (مـســرح الأراجــوز) والــذى تــرجـمه
الــفـــنــان رمـــســيس يـــونــانĒ يـــقــول الـــكــاتب
الروسىĒ ومـؤلف الـكـتـابĒ ومـحتـرف صـنـعة
الأراجــوز (لــيس من حق لاعب الأراجــوز أن
يكـون عـنـيفـا فى حـركـاتهĒ إذ لا يـسـمح بذلك
حجم الأراجـوز ولا شـكله وسـحـنتهĒ وعـنـدما
يكـون الأراجـوز مـعلـقـاً بخـيطĒ أى بـعـيداً عن
اĠمثلĒ لا مناص من أن تتسم حركاته بشىء
من «الــتـــقــريب» وبـــشىء من الاهـــتــزازĒ أمــا
الأراجـوز الـقـفـازى فـيــتـحـرك فى دقـة حـركـة
أصــابع الإنـــســـانĒ وأصــابع الإنـــســان أداة

مرهفة جداً للحركة اĠنسقة».
بــدأ فـــؤاد حــداد عـــرض «فن الأراجــوز» فى
ســجن الـــواحــاتĒ وهــو فى تـــغــريــبـــته الــتى
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ماذا أعد الشعراء والنقاد واĠسئولون لهذه اĠناسبة وكيف يستقبلونها ?
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هـذه الـنـدوة كانت مـدهـشـة بحقĒ فـرغم عـدم وجـود سابق
معرفـة بě وفد سـوريا الشـقيقـة وبينـنا; إلا أن اللـقاء كان
حـميـمـيـاĒً واتـخذ الجـمـيع مـقـاعدهم حـول اĠـائـدة دون أية
رسـميـات أو تـكلف من أى نـوع; لتـبـدأ تلك الـندوة اĠـمتـعة
التى كـانت أشبه بـحديث أصدقـاءĒ وتطرقت إلى كل شىء
حول الـعرض واĠسرح الـسورى ومشكلات فـنانيه قبل أن
تخـتم بحوار دافئ حول عـملاق اĠسرح العـربى سعد الله

ونوس.
أعـضـاء الوفـد الـسـورى كانـوا: رغـدا الـشعـرانى مـخـرجة
الـعـرضĒ واĠـمــثـلـě: بـسـام داودĒ وعـلاء الـزغـبىĒ وكـامل

بخفة.
Ē«مسـرحـنا: نـتـحدث بـدايـة عن عرض «شـوكولا <
كــيف بــدأت فـــكــرته وĠـــاذا اخــتــرت هـــذا الــشــكل
الإخراجىĒ هل هو نتيجة النص أم هو اتجاه فنى

تفضلينه? 
- رغـدا: هــو نـتــيـجــة كل ذلكĒ أنت قــد Ġـسـت فى سـؤالك
بـعـضـاً Ęـا كـنت أريـد قـولهĒ «شـوكـولا» من تـألـيفـىĒ وهو
عمـل يعـتـمد عـلى الـتـفاصـيل الـصغـيـرة الـتى تمـر بـنا فى
الحـيـاة ولا نـنـتـبـه إلـيهĒ ثم بـعـد ذلك تــصـبح هى اĠـشـاكل
الـكبـيرة الـتى تـؤثر فى حـياتـنـاĒ وهذه مـشكـلـة عامـة تمس
الإنـســان بـشـكل عـامĒ ولـقــد اهـتـمـمتُ Ėــشـاكل الـشـبـاب
والـتـفاصـيل الصـغـيرة والجـيل الذى يـعـيش هذه اĠـشاكل
فى الدول الـعربـية كـلهاĒ ولـكن تلـك اĠشاكـل تتوارىĒ وإن
Ēكنـا نراها فى الشارع والحياة وتعامل الأهل مع أولادهم
أعنى من ذلك مـشـاكل مـثل: المخدراتĒ الـشـذوذĒ وغيـرها

من مشكلات الجيل.
وكـان رأيى أن نـواجه هـذه اĠـشـكلات لـنـجـد لهـا حلاĒً مع
الــعـلم أنــنى لم أقــدم حــلـولاً فى الــعــرضĒ ولـكـن طـرحــنـا
مــشــاكل; وعــلى اĠـتــلــقى أن يــفــكـر فى حـل Ē أو أضـعف

الإėان أن يحس بهذه اĠشاكل.
بــعـدهـا انـتــقل الـنص إلى حــيـز الـعـمـلĒ ثم بـدأت الأفـكـار
تـخـرج مع اĠـمثـلـě حـتى وصـلـنـا لـلـحل الإخـراجى الـعام
ĒـسرحĠالـذى قـدمنـاه والـقـائم عـلى تـداخل الـسيـنـمـا مع ا
وبـدأ تعـامل اĠمـثلـě إنسـانيـاً مع النص حـتى وصلـنا إلى

هذه النتيجة.
> مسرحنا: ماذا تعنى "شوكولا"?

- رغــدا: لـقــد لـعــبـنــا عـلى الــكـلــمـةĒ وأعـطــيـنــا الاسم دلالـة
مـزدوجةĒ الـدلالة الأولى تـعـطيـها الـكـلمـة ككـل; ونقـصد بـها
"الشيـكولاتة" بطعـمها الخاص ونكـهتها اĠمـيزةĒ ودلالة ثانية
يـعطـيهـا تقـسيم الـكلـمة إلى مـقطـعě "شـو" Ėعـنى (عرض)
Ē(الــقــيم الاســتـهـلاكـيــة الــتى ســادت حـيــاتــنـا) و"كـولا" أى
وĘكن أن يراهاـ أحد Ėعنى (كوكاكولا) ومـا يستتبعها من
دلالاتĒ وعلى الـعموم هذا التـأويل متروك للـمتلقى; وذلك ما

نبغيه .. أن ندفعه للتفكير ونفتح لديه الخيال.
Ēمسرحناـ: العرض هو أول تجربـة لكِ فى التأليف <
ولكـنى أرى أنه لـيس تألـيفـاً Ėـقدار مـا هو رغـبة فى

التعبير عن نفسك بدلاً من أن يعبر أحد عنك.
- رغـدا: لم يـكن كــذلك تـمـامـاĒً لـكـن كـانت لـدى رغـبـة فى
تقـدĤ مشاكل الشباب بدلاً مـن أن يأتى أحد غيرنا بشىء
مـخـتـلـف ويـعـبـر عن مـشـاكـلـنـا نـحنĒ ومن هـنـا حـě طـال
الانتـظار قلت لنفسى: Ġـاذا لا أكتب أنا?!Ē وقدمت العرض
عن طــريق مـديـريــة اĠـسـارح واĠـوســيـقى الـتــابـعـة لـوزارة

الثقافة السورية.
> مسرحنا: كم تكلف إنتاج عرض "شوكولا"?

- رغدا: تـكلف ملـيون ونصف مـليـون ليرة سـورية; أى ما
يعادل ثلاثě ألف دولار.

> مـسـرحــنـا: ألا تـرين أن الـلـهــجـة الـتى قـدم بـهـا
العرض قد تمثل عائقاً أمام اĠتلقى اĠصرى?
 عند هذا السؤال تطوع اĠمثل الزغبى بالرد قائلاً:

- الـزغــبى : الـعـرض كــانت به لـهـجــة شـامـيـة ومــقـطـعـان
بـالعـربيـة الفـصحىĒ الـفصـحى قد فـهمت تـمامـا;ً وهذا ما
قصدنـاه من وجودهاĒ أما اللهجة الـشامية فأنا أتفق معك
فى أنهـا قد تسبب عائـقاً; وذلك بسبب اخـتلاف اĠسميات
فـكلـمـة «سـوبـيـا» مثـلاً هى فى مـصر مـشـروبĒ بـيـنـما فى
سـوريا تـعنى مـدفأة!. والـلـهجـة هى بنت بـيـئتـهاĒ والـلهـجة
الـشــامـيـة لـهـا صـوتـيــة مـعـيـنـة مـثـلــمـا الحـال مع الـلـهـجـة

اĠـصـريــةĒ وإن كـان الـعـرب يــتـفـهـمــونـهـا بــسـبب الـدرامـا
اĠصرية.

والجزء الأول من الـعرض كان مـضحكـاً فى الشام; بـينما
هــنــا فـى مــصــر لم يــكن بــنــفس الــدرجــةĒ وهــذا مــرجــعه

لاختلاف اللهجات بالطبع.
 > مسـرحـنا : هل كـان النص مـؤلـفاً بـالكـامل قبل

البروفات أم أنجُز أثناءها?
- رغدا : كـان مؤلفاً كامـلاĒً ثم على الخشبـة أختصُر منه
وأضــيف إلـيه عـن طـريق اĠــمـثـلĒ فـحــذف جـمــلـة إضــافـة
أخـرى قـد تفـيـد اĠـمثل; وهـو أمـر أحرص عـلـيه دائـماً لأنه
يتعـلق برؤية اĠمثل للشخصيةĒ أو أنها ستكون بالنسبة له

أسلس فى الأداء.
> مــسـرحــنــا : كـيف اخــتـرت نــقــطـة الــتـوقف فى

العرض?
- رغـدا : كـانت لـديـنـا ست شـخـصـيـات وسـتـة مـونـولـوجات
Ēوالحكم بينـهم أن كل شخص حكى مـشكلته Ēوست مشـاكل
وتـخلـل ذلك صراع بـě شخـصيـتě ومـشـهد جـماعى انـتهى

بأن باحت المجموعة بكل اĠشاكلĒ هنا توقفت.
عن اĠسرح السورى

أحــوال اĠـســرح الـســورى تـشــبه إلى حـد كــبـيــر أوضـاع
اĠسـرح اĠصرىĒ ولقـد أردنا من أسئـلتنـا أن نستوثق من

أهله ونتعرف على أحوالهم وهمومهم معه.
> مسرحنا: كم عرض ينتج سنوياً فى سوريا?

- بــسـام : فى دمـشـق وحـدهـا يــقـدم من ســتـة إلى ثـمــانـيـة
عـــروضĒ وهـــذا فـى اĠـــســـرح الـــقـــومىĒ فـــإذا مـــا جـــئـــنـــا
لـلـمـحـافـظـات هـنــاك عـروض تـنـتج سـنـويـاً يـتـجـاوز عـددهـا
ěوالقطاع الخاص فى سـوريا ينتج خمس ًĒعرضا ěالثلاثـ
عرضاً فى اĠـتوسطĒ نعـلم أن هذه الأرقام قـليلـة بالنـسبة Ġا
تنتـجه مصر; ولكن قـارن بě عدد الأقاليم هـنا وهناك وعدد
ěإذ لا يـعـقل أن يـنـتج شـعب قـوامه عـشـرة ملايـ Ēالـسـكـان

نسمة عدد ما ينتج شعب تجاوز الثمانě مليوناً.
> مــسـرحــنـا : ومــاذا عن مـؤســسـات اĠــسـرح فى

سوريا?
- بسـام: لديـنا مسـرح قومى ومـسرح خاصĒ خلاف ذلك
هناك مـنظمات تقـدم مسرحاً مـثل الجامعة; فلـدينا مسرح
جـامـعىĒ اتحـاد شبـيـبـة الـثـورة قـبل الجـامـعـة الـذى يضم
طلابـاً من مـرحلـة مـا قـبل الجامـعـة وهـو يقـدم من خـمـسة
وثلاثـě إلى أربـعـě عـرضـاً سـنـويـاĒً وله أيـضـاً مـهـرجان
Ēهـنــاك أيـضـاً قــطـاع كـنــسى يـنـتـج لـلـكــنـيـسـة Ēخـاص به
وأيـضـاً اĠـسـرح الإسلامى الـذى ظـهـر مـنـذ ثلاث سـنوات
فــقط عـلـى يـد بــعض الجـمــاعـات الإسلامــيـة; إلا أنــهم مـا
زالـوا يـقـدمـون عـروضـهم لـعـدد محـدد من أعـضـائـهم ولم

يصـلوا Ġستـوى تقدĤ عروض لـلناسĒ وحتى لم
Ē«ـرحلـة تسـميتـه كـ «مسرح إسلامىĠ يصل
مثـله مثل اĠسرح الكـنسى الذى لا يخرج
Ē عن كونه نـشاطاً فنيـاً داخل الكنيسة
مــــثــــله مـــــثل الأنــــشــــطــــة الأخــــرى
كـالــكـشـافـة وغــيـرهـا; رغم أنـهم
يـقـدمـون إلى جـوار القـصص
الـــديـــنـــيـــة نــــصـــوصـــاً من
اĠــســـرح الــعــاĠى وذلك فى

غالبية عروضهم.
هـــنــــاك أيــــضــــاً اĠــــســـرح
اĠــــدرسـى ولـــكـن نـــشــــاطه
مــقــتــصــر عــلى مــنــظــمـات
الــطلائع والـشــبـيــبـةĒ ولـكن
اĠـــدارس الخـــاصـــة بـــدأت
تهـتم بإضافة مادة التمثيل
ضـــمن مـــنــاهـــجـــهــاĒ وعن
نــفـــسى كـــانت لى تجـــربــة
حـيث أقـنـعت تـلك اĠـدارس
بــإضـــافــة مــادة الــتـــمــثــيل
Ēوالــرقص إلى مــنــاهـجــهـا
Ēوذلـك للأعـمـار الــصـغـيـرة
Ēثم تــكـبــر مـعـهـم بـعـد ذلك
وحقـيـقة فـقـد بدأ اĠـشروع

بأربع مـدارسĒ ثم انتشر بـصورة كبـيرة فى وقت قياسى.
Ēدارس الخـاصة ابـتدائـية فقطĠلكن  الـظروف أن غالـبيـة ا
وبـالتـالى فـتدريس الـتمـثيـل فى اĠدارس الـثانـوية مـحدود.
وإن كانت وجـهة نظر الأهل ترفض دراسة أبنـائها للتمثيل
وتفضـل عليه أن تـدرس الريـاضيـات والفيـزياءĒ وأمـلنا أن
تـدرج مـادة الـتـمـثـيل ضـمن مـقـررات اĠـدارس الحـكـومـيـة

وتصبح مادة رسوب.
> مسرحنا : هل تعانون من مشاكل مع الرقابة?
- بـســام : عـرض "شـوكــولا" كـان مـثــالاً جـيـداً فــقـد تـطـرق
Ēلــلــتـابــوهــات الـثلاثــة المحــرمـة فى الــدول الــعـربــيــة (الـدين
الجـنسĒ الـسيـاسـة) والخروج من هـذه القـيـود متـوقف على
مراوغة اĠبدع والالتفاف حول هذه التابوهاتĒ لكن لا بد أن
Ĥوأنت تـريـد تـقد Ēـبـدع من يـتـوجه إلـيه بـالخـطـابĠيـحـدد ا
رسالـتك بصورة واضـحةĒ أنا ضـد فكرة اĠـباشرة من أجل
الجـرأة فـقطĒ ولـكن دعنى أقـدم فـكـرة فى إطار لـطـيف حتى

يتقبلها العالمĒ لأنى راغب فى حضور الجمهور.
> مــســـرحـــنــا : هـل صــادرت الـــرقـــابــة عـــروضــاً

مسرحية?
- بسـام : قليلة جداً هى تلك العروض التى صودرت; لأن
هنـاك نـظـامـاً ضـابـطـاĒً هنـاك لجـنـة لـقـراءة الـنـصوص فى
مديريـة اĠسارح واĠوسـيقى يقدم إليـها النص فإذا حصل
على مـوافقتـها بـدأ أصحـابه فى بروفـاتهĒ وقد أتيح لى أن
أطـلع على كـثيـر من تقـارير تـلك اللـجنـة فوجـدت أن معظم
Ēستـواها الفنى فقطĖ ـرفوضة لأسباب تـتعلقĠالعروض ا

لا لأسباب سياسية أو دينية.
بعد تجـهيز العرض هناك لجنة مشاهدة ترى العرض قبل
افـتتـاحه لتـعطى اĠوافـقة الـنهـائية. وفى الـسنـوات الأخيرة
لـم يـُــوقف ســـوى عــرض واحـــد; ســـبب عـــدم صـلاحــيـــته
للعـرض على مسرحنـا القومى لرداءة مسـتواه الفنىĒ وقد
هوجم بشـدة أول ليلة لعرضه بسبب ضعفهĒ وتقرر إيقافه
وأنـا أرى أن هــذه ظـاهــرة إيـجــابـيــةĒ وأنـا أعــلم أن كــلـمـة
«تــوقف عــرض» تــخـيفĒ ولــكن أؤكــد أن الــتـوقف لـم يـكن

سياسياً.
>  مسـرحـنا: مـاذا عن اĠهـرجـانات اĠـسرحـية فى

سوريا?
Ēــسـرحـيــات مـثل (حـمصĠرغــدا : هـنـاك مــهـرجـانـات ا -
Ēكل مـحافـظـة تقـيم مـهـرجانـاً خـاصاً بـها (..Ēحـلب Ēحـماة
كــمــا أن هــنـــاك مــهــرجــان دمــشق الــدولى الــذى يــحــدث
بـالـتـنــاوب مع مـهـرجـان الـســيـنـمـا; حـيـث يـقـدم مـهـرجـان
اĠـسـرح فى عـام والـسـيـنـما فـى الـعـام الـذى يلـيـهĒ والـعام
اĠــاضى كــان عـقــد الــدورة الــثـالــثــة عــشــرة لـلــمــهــرجـان

اĠسرحى والدورة التالية فى العام القادم.
> مسرحنا : ما مدى ارتباط الجمهور

باĠسرح فى سوريا?
- رغدا : حـالياً هنـاك إقبال كـبير على
اĠسـرحĒ والـناس أصـبحت تـنزل من
بـيـوتهـا وتـتـرك شاشـات الـتـليـفـزيون

لتحضر عرضاً مسرحياً.
(وتــدخل بــاسم فى الحــديث لــيــلـفت

النظر إلى قضية مهمة)
- بـاسم: اĠـرحـلـة الـتى أحـجـم فـيـها
الجـمـهـور عن الـذهـاب لـلـمـسرح فى
كل الـدول العـربـية تـرجع لإصـرارنا
نـــحـن اĠـــســـرحــــيـــě عـــلـى حـــشـــو
Ēالـقـضـايـا الـقـومـيـة بـشـكل مـبـاشـر
اĠــواطن الــعــربى يــرى الأخــبــار فى
بيـته ويقرؤها فى الجرائـد ويسمعها
فى عـملهĒ وهى أخـبار - كـما نـعلم
- محـزنة فهل يتوجه للمسرح كى
يــســمـع أخــبــاراً أيـــضــاً!?Ē وفى
رأيى أن الأهـم حـــــــالـــــــيـــــــاً أن
نـسـتـبـدل عـروض الـبـكـاء على
ضـــيــــاع الـــقـــدس والـــعـــراق
وشـهــداء الانـتـفـاضــة لـنـقـدم
عـروضاً تقاوم الـعوĠة وĥط
الحيـاة الـتى شـوهـتـنـا; هذا

أفـضل. لـقد حـضـرت عـرضـاً فـلسـطـيـنـيـاً اسمـه (قصص
Ĥتحت الاحـتلال) هـذا الـعرض أفـضل مـثـال لـكيـفـيـة تـقد
قضايـانا حالياĒً لقد قدم العرض بطريقة جعلتنا نغرق فى
الـضـحــكـات; بـيـنــمـا نـحن ســاخـطـě عـلـى مـا يـحـدث فى

.ěفلسط
> مــسـرحــنــا: كم يـبــلغ ســعـر تــذكـرة اĠــسـرح فى

سوريا?
- الزغبـى: ثمن التذكـرة خمسـون ليرة سوريةـ Ē أى ما يعادل
دولاراً واحـداĒً وذلك لـلدرجـة اĠمـتـازةĒ بيـنـما الـدرجـة العـادية
ثـمـنـهـا  25  لـيـرة سـوريـة أى نـصف دولار. ولـكن 80% من
حـضـور العـروض دعواتĒ كـما أن أعـضـاء النـقابـة لهم الحق
فى الحضوـر المجانى; ورغم ذلك فإن العرض اĠقرر له واحد
وعـشـرون لـيـلـة غـالـبـاً مـا يـنـحـصـر عـدد حـضـوره فى الـلـيـلة

الرابعة فيما لا يزيد عن ثلاثě شخصاً!
> مـسـرحـنـا : وهل مـسـرح الـطـفل فى سـوريـا هو

مسرح العرائس فقط?
- الـزغبى: لاĒ لـقد قـدمنا مـنذ فـترة عـرضاً للـطفل بـعنوان
«العـسل اĠسحور» عن نص لـعزيز نصـرىĒ وعرض بأكثر
من مــكـان وأكـثـر من مــهـرجـانĒ وشـهـد إقــبـالاً كـبـيـراً من
الجمهـورĒ وحقيقة كان نص موفقاً للغاية حě وجه خطابه

للأسرة بشكل عام.
- بـسـام: حتى مـسرح الـطفل بـه مشـكلـةĒ لا بد أن نـفهم أن
اهتمـامنا ونحن أطفال منذ عـشرين عاماً يختلف جذرياً عن
اهـتـمام طـفل اليـوم الـذى يقـضى وقتـه مع «البلاى سـتاشن
والدش»; وبـالتالى لا بد أن نكـون مدركě ذلك حتى نقدم له
مسرحـاً يشـغلهĒ وطريـقة الخطـاب معه لا بد أن تـختلف عن
تصورنا نحنĒ فلا بد أن نتعمق فى أطفالنا أكثر حتى نقدم

لهم مشاكل تهمهم وتجذبهم للمسرح.
الفنان السورى

> مسرحنا : نعلم أن هناك معهداً فنياً فى سوريا
فهل يستوعب السوق كل خريجيه?

Ēعـهـد العـالى بدمـشق به أقـسام سـينـوغرافـياĠرغـدا : ا -
دراسات مـسرحيةĒ رقص تـعبيرىĒ تمـثيلĒ وتخصص كل
قسم من الـسنة الأولىĒ وبذلك ėـكن أن نقول إن كل قسم

Ėثابة معهد مستقل.
ولـكن اĠـشــكـلـة أن قـسم الـتـمـثـيل مـثلاً الـذى يـتـخـرج مـنه
ســنـويــاً من  Ę 18 :15ــثلاً لا يــجــد مــعـظــمــهم فــرصـة
مبـاشرةĒ وقد ينتـظر ثلاث أو أربع سنوات لـيجد عملاً فى
اĠسرح أو التليفزيون أو السينما حسبما تأتيه الفرصة.
> مـســرحـنـا : وهل اĠــعـهـد هـو الجــهـة الـوحـيـدة

?ěمثلĠا Ĥلتقد
- رغدا : الأسـاس هو اĠعـهدĒ ولكن هـناك كـثيرون لـيسوا
خـريجى اĠـعهـد ولديـهم موهـبة; وبـالتـالى يجـدون فرصهم

ويعملون.
> مسرحـنا : وهل مسـتوى دخل الفـنان اĠسرحى

يكفل له حياة كرėة?
- كامل: إنه حـتى لا يكـفى احـتيـاجاتهĒ واĠـمثل اĠـسرحى
لا بــد أن يــكـــون له رديف يــتـــكــسب مــنـه مــثل الإذاعــة أو

التليفزيون أو السينما إن وجدت.
> مــســرحــنــا : Ġـــاذا لا يــضع اĠــمـــثل اĠــســرحى

السورى بصمة مثل Ęثل الدراما السورية?
- الـزغــبى : أنـا كــمـمـثل حــě يـأتـيــنى عـرض لــلـعـمل فى
التـلـيفـزيـون اĠـعروف بـدخـله الكـبـيـر بيـنـما أجـور اĠـسرح
ضئيلة جداً فماذا اختار?.. هذا سبب الأزمةĒ سبب مادى
فـقطĒ لــكن لـو أجـر اĠــسـرح يـوازى الــتـلـيــفـزيـون ســيـقـبل

اĠمثلون على اĠسرح.
ويتـدخل كامل فى الحديث قائلاً : ثمـة سبب آخر مهم هو
أن اĠـسـرح لـيس مدعـومـاً إعلامـيـاĒً ومـنـذ سـنـتě لـم يكن
هناك نجومية Ġمثلى اĠسرحĒ فماذا يختار اĠمثلĒ الشهرة
والأمـوال فى الــتـلـيــفـزيـون أم الــدخل الـقــلـيل والـتــهـمـيش

باĠسرح?
>  مـسرحـنا : لـكن نـحن هـنا فى اĠـسـرح شهـدنا 

الرقابة فى سوريا   لا تصادر  سوى النصوص الرديئة

إصرارنا على اĠباشرة
سبب إحجام الجمهور عن اĠسرح

الـــــــــــتـــــــــــواصـل مـع
الــظـــاهـــرة اĠــســـرحـــيــة فى
الــــوطـن الــــعــــربـى ومــــتــــابــــعــــة
تجـــلــيـــاتــهـــا.. يــعـــد واحــداً من أهم
الأهــــداف الــــتـى من أجــــلــــهــــا صــــدرت
«مسـرحـنـا». وهنـا نـنـشر إحـدى الـندوات
الـتى عـقـدتهـا «مـسـرحنـا» مع وفـود الدول
العربيـة التى شاركت فى الدورة الـتاسعة
عـشرة Ġـهرجان الـقاهـرة الدولى للـمسرح
الـتـجـريـبى والـتى دارت حـول الـظـواهر
اĠـسـرحـيـة فى الـوطـن العـربـى وأبرز

تجلـياتـها.. تاريـخها وحـاضرها..
أحلامــــهــــا ومـــشــــاكــــلــــهـــا..

أجيالها وتياراتها.

فنانو سوريا:

> فى أولى تجـاربه Ġــسـرح الـقـطـاع الخــاص قـدم المخـرج حـسـام الــغـمـرى مـؤخـراً
Ĥـسرح الـرومـانى بدرĠـسرحى "قـصـة الحب" من تـأليـفه وإخـراجه عـلى اĠالعـرض ا
Ēأحـمـد رشـدى Ēوائل ذكى Ēشـارك بـالـتـمـثـيـل فى الـعـرض كل من وفـاء حـمـدى Ēلانـد
Ēلابس لمجــدى عـبـد الـظـاهـرĠتـصـمـيم ا Ēهـدى حـمــدى Ēشـريف ذكى Ēمـحـمـد جـمــال

واĠوسيقى لحسě معروف.

يـــــعــــــتــــــبـــــر
"اســــتـــــديــــو
اĠــــــــــمـــــــــثل"
Ēًمـــــــــــــــــــلاذا
فــــــــــكــــــــــونـه
خاصـاً ينأى
بـــــه عــــن أى
تــــــــــــــــــــدخـل
خــارجى قــد
يـــــــــــأتـى مـن
جــانب هــواة
الـــغــرائب أو
.ěــسـتــغـلـĠا
ولـــــــــــــــــــــكــن
الاســــتــــديـــو
يعد أكثر من
مـجرد مـعـبد
Ēمــــــحــــــصَّن
فــــــاĠــــــمــــــثل
اĠـــــــوهـــــــوب
يـــــجــــد فـــــيه
تـــــفــــــهـــــمـــــاً
لـــلــمـــشـــاكل
الـــــــــــــــــــــــتــى
يــواجـــهــهــا.
الــنــجــاح قـد
يـــكـــون عــدو
Ēمثل الأولĠا
وقـد يــتـغـذى
عـلى حـسابه
فــــاĠــــوهــــبـــة
تأكل نفـسها

بنفسها.
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رداً عـلـى مــا نــشـر بــتــاريخ  2007/10/15 وفى الــصـفــحــة الأخــيـرة
بعـنوان "إنت مـě أساسـاً?! "سيـدى أنا لا أسـألك من أنت قد عـلمت
عنك الـكـثيـر وأقـدرك حق قدرك فـأنت المحـترم رئـيس تحـرير جـريدة
مسرحـنا الـتى تصدرهـا وزارة الثـقافة لـتكـون منبـراً مشـعاً للـجهود
اĠـبـذوله فى مجـال اĠسـرح والإهتـمـام بالـقضـايا الـثـقافـية ومـناقـشة

السلبيات فى موضوعية وحيادية.
وأعلم تـماماً إنك خـير من تعـلم أن أكادėيـة الفنـون تحتوى على
معـاهد وليس كليات كما ģ نشره بالصفحة الأولى فى جريدتكم
اĠـوقــره وأعـلم أيـضــاً إنـكم لا تجـهــلـون قـدر الأسـتــاذ الجـامـعى
ومجـال تـرقيـته الـذى يـختـلف عن الـعمـل الصـحـفى وكذلك أدرك
حرصك الـشـديد فى إخـتيـار محـررى الجريـده فلا ترسل مـحرر
يتـكلم بـاسم "مسـرحنـا" وليس لـدية مـا يثبـت ذلك وبطـاقته مدون
بـهـا إنه مـعـيد بـكـلـية تجـارة الأزهـر ولا يـتحـلى بـشـرف اĠـواجهه
ويسـجل الحـوار خلـسه دون إستـئذان ويـذكـر أقاويل ومـغالـطات
بعـيده عن الحـقيـقة; فـأنا عـلى يقـě أن سيـادتكم تـعلمـون كل ما

سبق وإلا كيف تختار كرئيس تحرير.
كمـا أننى أعجب من قلـمكم الذى حول مـقالكم إلى حاله مـن التلميح

والهمز واللمز فهل هذا ينم عن الإنفعال أو عدم اĠوضوعيه.
وأحيـطـكم عـلـمـاً بـأنـنى لم أوسط أحـداً للإعـتـذار لأنه إذا كـان يجب
عـلى الإعـتــذار فـانـنى أتـوجه بـه لـلـقـراء لـوجــود مـثل هـذا الـنـوع من
اĠقـالات التى تشغل وقته بدون طائل وأعـتذر لوزارة الثقافة عن هذا
الجـهـد الــضـائع والـذى أثق أنه أبـعـد مـا يــكـون عن الـسـيـاسه الـتى
خطط لـهـا عنـد إنـشاء هـذه الجريـده وأعـتذر عن المحـررين الـلذين لا
يـدركـون حــتى إسم اĠـكــان الـذى يـكـتــبـون عـنه وأعــتـذر عن ضـيـاع
الحـــقــوق وقـــلـب اĠــوازيـن بـــوضع الأقلام والأضـــواء فى آيـــدى من

يضيعونها وهو سلوك معجب به رئيس تحريرها!!
ولكـني أتـوجه بالـتسـاؤل/ هل ليـس من الفـضيـحة صـرف أموال
الثـقـافة الـتى تـقتـطع من رزق وقـوت الـفقـراء عـلى مقـالات الـقيل
والقـال حيث أن ثمن الحبر والورق فى هذه الجريدة أغلى بكثير
لأنه قـوت شــعب كـادح يـحـتـاج إلى الـثــقـافـة كـبـنـاء ومـأوى وإنى
لأكرر الـسـؤال هل ما يـنـشر فى هـذه اĠقـالات ثـقافـة أم حواديت

ولهذا لن أتساءل من أنت?!!
ولـكـنى أتـوجه بـالـتـسـاؤل إلى الـوزيـر الـفـنـان فـاروق حـسـنى
وإلى د./ أحـمد نوار إذا كان الهدف من جريدة مسرحنا هو
هدم اĠؤسسات الثقافية ورفض تسليط الأضواء على الجهود
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بـدايات الأشـياء .. والنـسمـات الأولى دائمـا ما تحمل
أهـمية كبيـرة لدى من ėعن النظـر والتفكير فى أصل
الأشـيــاء .. وعــنــدمــا تـكــون الــنــشــأة قـويــة ومــبــهـرة
وواضـحة Ē تتـرك أثرا كبـيرا وتسـطر بحـروف ماسية
بـكـتـب الـتـأريخ ومـوسـوعــاته هـذا من جـانب .. وتـظل
مـجال بـحث وتـنـقيب مع كل تـطـور يصـيـبهـا عـلى مر

العصور من جانب آخر.
يــعــد الــشـــاعــر والـكـــاتب اĠــســـرحى الأســـطـورى
الـيــونـانى الـقــدĤ سـوفـوكـليس  496 قـبـل اĠـيـلاد
هــــو أحـــد اĠــنــشــئــيـن واĠــبـــــدعـě فـى الـتــــاريخ
ĒـسـرحـيةĠالـســـحـيق  للـثـقـافـة والـشـعـر والكـتـابـة ا
خـاصـة اĠــسـرح الـتـراجــيــدى Ē فـقـد وضع الــلـبـنــة
الأولى لـلـون مــسـتـقـل  من اĠـســـرح هـــو اĠـأســـاة
ووضـع له من خـــلال  مـسـرحـيـاته أسـسـاً وقـواعـد
واضــحــة ... وهـــو واحــد من  الـــفــنــانـــě الــثــلاثــة
الـكـبــار الـتـراجيـــديـě الـيونـانـيـě القـــدامى Ē فـقد
ســبـــقه اســـخــيـــلــوس  Aeschylus وجـــاء بــعــده
يــوربـــيـــديس طـــبــقــــــا Ġـــا ذكـــر فى «Soda» وهى
إحدى أهم اĠوسوعات اليونانية القدėة Ē ألفَّ أكثر
من  123 مـسـرحيـة .. ولـكن لم يـبق منـهـا إلا سبع
كـاملة بجـانب أجزاء من ثمانـě أو تسعě مـسرحية
أخـرىĒ كمـا عثـر على جـزء من مسـرحيـة له اسمـها

اĠتعقبون عام 1907.
بـدأ حياته بتقليـد كتابة الكبـير اسخيلوس .. وكان
لـ هــومــيـروس صــاحب الإلــيــاذة الأثــر الأكــبـر فى
حـياة وكتابـات سوفوكـليس .. وانخرط فى الـكتابة
بـغــزارة شـديــدة .. وشــارك فى مـســابـقــات أثـيــنـا
 Dio-" ــة من خلال مــهــرجـان ديــونــيـوسėالــقـد
nysiaحـــــيث كـــــان كل كـــــاتب يـــــتــــقـــــدم  بــــأربع
مـسـرحــيـات; ثلاث تـراجـيــديـا وواحـدة سـاخـرة ..

وهيمن عليها لأكثر من  50 عاما.
اسـتـنـد عـلـمـاء الـنـفس اĠـعاصـرون إلـى كتـابـاته فى
وضع الـعديد من الأسس والقواعد النفسية وتحليل
الـكــثـيـر مـن الحـالات اĠــرضـيـة .. ومــنـهــا سـلــسـلـة

أوديـب Oedipus وهـى ثـلاث
An- أنتـيجـــون Ēمـسـرحـيـات
tigone أوديـــــب مـــلـــكـــــــــا
Rex Oedipus وأوديــــــــــب
Oedipus at فى كـــــلونوس
Colonus  ونـاقش فيـها عدة
مشكلات نفسية من خلال هذه
الــســـلــســـلــة وكـــان أخــطـــرهــا
وأهـمـهـا هى تـلك الـعـقـدة الـتى
سـمــيت بـعـقـدة أوديب عن هـذا
الـتــعـلق الجــنـونى لــشـاب بـأمه
إلى حـد قـتله لأبـيه للاستـحواذ
عــلـيــهـا لــنــفـسه .. أيــضــا تـلك
الحالة التى تصيب اĠرء عندما
تــأتـــيه الــثـــروة والــســـلــطــة ولا
يـستطيع السـيطرة على دوافعه
وانـفـعـالاته .. وتلك الـتـحـليلات
الـسـيـكـولـوجـيـة الـعـمـيـقـة الـتى
تـساعد على فـهم هذه الظواهر

ومحاولة معالجتها ... 
رغم بـــعــــد ســـوفـــوكــــلـــيس عن

الـسـياسـة إلا أن كـتـاباته غـالـبـا ما كـانت تـمس حـياة
اĠـلوك والـفـرسان وكـأن فتـرة شبـابه قـد تركت أثـرها
عـلـيه بــشـدة Ē عـنـدمـا كــان جـنـديـا وحـارب مع بلاده
ضــد الـــفـــرس Ē بـــالإضـــافــة إلـى أنه وطـــوال عـــمــره
صـاحب بعثـات بلاده إلى الأę المختلـفة .. وقد زوده
ذلك بـثقافة واسـعة .. وجعله يـتذوق جمالـيات وسحر
الـعالم الفسيـح .. فتأثرت كتـابته بذلك فجـمع فيها ما
بـě جمـال الـشكـل وسحـره وبـě الفـلـسفـة والـتفـكـير
الـعميـق فبرزت شـخصـيته وبصـمته عـلى كل ما كتب
.. وكـان لديه كم من اĠشاعـر والأحاسيس التى نجح
فـى الــتـــعـــبــيـــر عـــنـــهــا مـن خلال كـــتــابـــاته ... أحب
سـوفوكليس الحريـة وترفع عن كل ما عرض عليه من
مــنـاصـب بــالــدولــة ورĖــا أيــضـا لاعــتــزازه بــنــفــسه

وكبريائه الشديد.
لم يـكن يـهم سـوفـوكلـيس أن يـنـتـصر بـطـله الـشـجاع
اĠـقدام فى الـنـهايـة بقـدر مـا يهـمه إبراز الـقـيمـة التى
بــــنى من أجـــلـــهـــا هــــذا الـــعـــمل الـــدرامى .. وتـــدور
مـسرحيات سوفوكليس حول إنسان قوى فى صراع
مع الــــقـــدر .. وفى مــــعـــظـم تـــلك
اĠـسرحيـاتĒ يختـار هذا الإنسان
ĥــطًـا مـن الـســلــوك يــتـســبب فى
مـعاناتهĒ وقـد يؤدى إلى موتهĒ إلا
أن ذلـك يـــــجــــعـــــله أكـــــثــــر نـــــبلاً
وإنــســانـيــةĒ قــال عــنه «أرســطـو»
تـعتبر مسرحيات سوفوكليس من
الـنـاحـيـة الـفـنـيـة والـدرامـيـة أكـثـر
Ēاكـتمـالاً من مسـرحيـات الآخرين
وهــو يــعـرض شــخــصــيــاته كــمـا
يـجب أن تكون وتعتبر مسرحياته
ĥـوذجا يجب اتباعه  ... وبجانب
الـسلـسـلة الـسابـقـة كان له أيـضا
Ē نــــســــاء تــــراخــــيس Ē أجــــاكس

إلكترا Ē فيلوكتيتيس.
وبـفـضل مـسـرحـيـاته اĠـأسـاوية
حــاز عـــلى جـــوائــز عـــديــدة فى
مـســابـقــات مـســرحـيــةĒ ونـصب
جــنـــرالاً أثــيـــنــيــا .. وأدى دورًا
نـشـطًا فى المجـالات الـدينـية فى
أثــيـــنــا.. وقـــد كــتـب واحــدة من
أعـظـم مـسـرحــيـاته وهى أوديب فى كــولـونس وهـو

... ěفى سن التسع
وعـودة لسلـسلة أوديب فـقد كـانت مسرحـية أنتـيجون
واحـدة من الأعمال التـى تستحق الـتأمل طويلاĒ فهى
تـطرح قضيـة من أهم القضايـا فى تاريخ الإنسان ألا
وهى : متى ينتهى حق الحاكم ويبدأ حق الشعب?..
أو بـشـكل آخـر : عـنـد أى نـقـطـة يـكـون عـصـيـان أمـر
الحـاكم ـ أو القوة اĠهيمنة ـ شيئا لا مفر منه ولو كان
العقاب الدفن حيا فى قبر صخرى بě الأموات?... 
Ġـسرحية أنتيجون خلـفية نلخصها فى الآتى Ē تقول
الأسـطــورة الـيـونــانـيـة الــقـدėـة: إن أوديب اĠــلـعـون
الـذى قتل أبـاه لايـوس وتزوج أمه جـوكاسـتاĒ أنجب
من أمه أربـعـة أبــنـاء : إيـتـيـوكـلـيس وأخـاه الأصـغـر
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Ē ěبـولـيـنـيس وبـطـلـتـنـا أنـتـيـجــــون وأخـتـهـــا إسـم
عـنـدمـا اكـتشـف أوديب  جـرėـة قتـله لأبيه وزواجـه
من أمه Ē تـلك الجـرėــة الـتـى اقـتـرفـهـا من دون أن
يـدرىĒ  فـقـأ عيـنـيـه وسـار هـائـمـا على وجـههĒ لـكنه
قـبل أن يتــــرك مـدينـتـه لعــن ابنـيه بلـعـنـة أن يـقتـلا
بـعضـهمــا البـعض صراعا عـلى الحكم Ē الـذى كان
من اĠـفتـرض أن يتولـياه مـشاركـة بالتـناوبĒ ويـلجـأ
الأخ الأكـبـــر إيـتـيـوكـلـيس إلى خــاله كـريـون لـطــرد
أخـيـه الأصـغــر بـولـيـنـيس Ęـا يـدفـعــه إلى تـكــوين
جــيش ويــحــاصـر مــديـنـتــه مـحــاربــا أخــاه وخــاله
ويـقتـتـل الأخــوان ويقـتـل كل مـنهـمــا الآخرĒ ويـقول
سـوفـوكلـيس  فى جـمـلـة صـريحـة بـالـنص .. «هذان
الأخـــــــوان فـى الــــــدمĒ مـن أب واحـــــــد وأم واحــــــدة
مـتشـابـهان فى الـغضب ... تـصـادما وفـازا بجـائزة
اĠـوت اĠشـتـركة».. وبـنـاء على هـذه الـنتـيـجة يـصبح
الخـال كــريـون هــو اĠـلك الحــاكم والــقـوة اĠــهـيــمـنـة
ويـقرر لحظة تـملكه السـلطة أن يـشيع جثمـان حليفه
إيـتــوكـلـيس فـى احـتـفــال يـلـيـق بـبـطل عــظـيم إجلالا
وتـشريـفـا لهĒ بـيـنمـا يـأمر بـعـدم دفن جـثة بـولـيـنيس
لـتنهشه الوحوش اĠفترسـة والطيور الجارحة عقوبة
لخـيانـته ـ من وجهـة نظـره ـ ويتـوعد من يـدفن الجثة

ويخالف أمرهĒ أيا من كانĒ  باĠوت الرهيب ... 
ومن اĠـعـروف عن الــعـقـيـدة الـيـونـانــيـة الـقـدėـة أنـهـا
تحـرم عــدم دفن اĠـوتى وتــعـتــبـرهــا خـطـيــئـة وأنه من
Ē ـوتى ولو كـانوا من جـيش الأعداءĠالـضرورى دفن ا
لـكن اĠلك الـغـاشم كريـون .. ورغم الظـلم الـكبـير فـقد
أخـرس الخـوف ألـسـنـة الجـمـيع ولم يـجـرؤ أحد عـلى
ěوهـنـا تـبـدأ حـكـايـة أنـتـيـجـون ح Ē مـواجـهـة الـظـالم
تـتــقـدم وحــدهـا لــتـقــاوم اĠـلك الجــائـر وتــقـرر تحـدى
الأوامـر اĠلـكيـة تلـبية لـلأوامر الإلهـية الـتى تحث على
دفـن اĠوتىĒ وتـقوم بـدفن جثـة أخيـها رغم الـتهـديدات
.. فـأنتيجون ترى ذلك واجبـاً وأمانة فى عنقها  ,فإذا
كــان كــريــون الــظـالـم لا يـخــشىĒ وهــو بــشــرĒ الأمـر
الإلــهى فــكــيـف تــخــشى هى أمـــر بــشــر طــاغــيــة ?..
وبـشجـاعة مسـتمـدة من إėان عـميق بأن مـوقفـها هو
الحق تـسـتعـجل تـنـفـيـذ قراره الجـائـر بـقـتلـهـا وتـقول
«أعـطــنى المجــد ..!.. وأى مـجـد ėــكـنــنى أن أفـوز به
أكــثـــر من أن أعــطى أخـى دفــنــا لائـــقــا ..?.. وهــؤلاء
الـناس يـوافقـوننى جـمـيعـا ولولا أن شـفاهـهم يغـلقـها

الخــوف  ,Ġــدحـونـى كـذلـك .. يـا لحظ الــطــغــاةĒ إنـهم
ėـلـكــون امـتـيـازات الـقــوةĒ الـقـوة الـفـاسـدةĒ وهى أن

يرغموا الناس على قول وفعل كل ما يرضيهم»!
وحـě يأخذ الحراس أنتيـجون لتنفيـذ الحكم بدفنها
حــيـةĒ تــقـول «لا بــد أن أمـوتĒ  لــقـد عــرفت ذلك كل
عـمـرىĒ وكـيف أمـنع نـفـسى عن هـذه اĠـعـرفة .. إذا
كـان على أن أموت مبكراĒ فإنـنى أعتبر ذلك مكسبا
ً: فـــمن عـــلى الأرض يـــعــيـش وسط حـــزن كــحـــزنى
ويـخفق فى أن يـرى موته جـائزة غالـية ?.. فـلو أننى
ســمــحت لابن أمى أن يــتـــعــفن وتــركــته جــثــة غــيــر
مدفونة Ē لكان هذا هو العذاب .. وإذا كانت أفعالى
تـصدمك .. وتـرانى بسبـبهـا حمقـاء  فلـنقل: إنى قد

اتهمت بالحمق من أحمق»!
يحاول هيمون ابن كريون وخطيب أنتيجون أن يعيد
لـوالده الـبـصيـرة بـعد أن أعـمـاه الغـضب والـكبـرياء
وجـنون الـقوةĒ  فـيقـول له «إن رجل الشـارع يخشى
طـــلـــعـــتك Ēإنه لا يـــقــول أبـــدا فى وجـــهك شـــيـــئــا لا
يـرضيكĒ ولـكن مـهمـتى أن أصيـد لك الـهمـسات فى
الـــظلامĒ فــأرى كـــيف تــبــكـى اĠــديــنــة هـــذه الــفــتــاة
الـصغيـرة .. إنهم يقـولون: أهذا اĠـوت الوحشى من
أجل عـمل عــظـيم?.. إنـهـا تـسـتــحق تـاجـا لامـعـا من
الـذهب» .. ثم يـنـهى كلـمـاته بـ «لـيـست هنـاك مـديـنة

على الإطلاق يحكمها رجل واحد Ėفرده » !.. 
يـســتــشـرى الــغـرور والــعــنـاد والــتـخــبط رغم أنف
الـعـقـيـدة والحـكـمـة والحبĒ لـيـنـتـهى بـيت الـطـاغـية
كـريـون بــالـدمـارĒ فــيـقـتل الابـن نـفـسه وتــتـبـعه أمه
حـزنا وهى تلعن زوجـها كريون الـذى خرب الديار
عــلى مــذبـح شــهــوة الــتـــســلط والانـــفــراد بــالــرأى

وسطوة القوة الغاشمة ... 
فـلـم يـر كـريــون اĠـبـصـرĒ  فـاقــد الـبـصــيـرة Ē هـذه
الحـكـمـة الـتى ســاقـهـا له حـكـيـمه الأعـمى صـاحب
الـبصيرة تريسيـاس بقوله: «على الأعمى أن يسير

مع دليل يرشده»
اĠصادر :
www.beloit.edu
www.vtheatre.net
www.online-literature.com
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أدبـيـة مسـرحـية قـيـمـة ليـعـود ذلك بالـنـفع عـلى الطلاب
والبـاحثـě. ونشـكركم عـلى حسن تـعاونـكم. وتفـضلوا

سيادتكم بقبول فائق الاحترام.. عميد اĠعهد".
كيف ياـ عميد تستجدى الحصول على الجريدة مجاناً وتصف ما
ينـشـر بهاـ بأنه (قيمّ) ثم تـعود لأننـا لم نلـب طلبك لتـصفـها باـلتاـفهة

وتستعدى علينا وزير الثقافة ورئيس هيئة قصور الثقافة..
ěيــرين من أكثــر الـداعـم اـنـě الـكبـ اعلـم ياـ عـميـد أن هـذين الـفنـ
اـءاتـهم اـ وكـفـ لـــجـريــدة ومن أكثـــر الــعاـرفــě بأـقــدار مـحــرريـهـ ل
ونـزاهتــهمĒ ومن أكثـر اĠـعـجبــě بـهذا الأداء الـصـحـفى المحتـرم
والنبـيل والـذى لا يـهدف إلا إلى الـصالح الـعاـم.. واعلم ياـ عميـد
اـ مـسرح الـدولةـ وانتــقدناـ أداءه ولم يـغـضب الـوزير اـ هاجـمنـ أننـ
الـفنـان لأنه يـدرك قيـمةـ الحـرية ويـدعـونا دائـماً إلـى رفع رايتـها..
واعلم أيضاـً أننا ننتقد مسرح الثقافة الجماهيرية بعنف فى كثير
من الأحياـن ورغم ذلك لم يغضب رئيس الهيئـة الفنان لأنه مصرّ
ةـ ماـدام الـهـدف علــى أن ĥاـرس أقـصى قــدر Ęـكن من الحـريـ
نبـيـلاً ومحتــرماً.. أرجـوك (العب بـعيـد) عن هـذه اĠنـطـقة لأنك لن
ةـ بالحق ةـ تـماماـً.. حـصينـ تحـرز أى هـدف فهى منــطقةـ حـصينـ

واĠوضوعية.. ومن اĠستحيل Ġثلك أن يخترقها.
تدعى أن من سـبقوك إلى عمادة اĠـعهد لم يتمـكنوا من توفير
ما اسـتطعت أنت توفيره وتفخر بأنك جلبت إلى اĠعهد سبعة
أجــهـزة كـمـبــيـوتـر وأربع طــابـعـات ودش وجــهـاز تـلــيـفـزيـون
وكـامــيــرا ديـجــيـتــال.. هل هــذه إنجـازات يــا رجل? وهل من
الإنجازات أن يطالب ثمانية من أعضاء مجلس اĠعهد اĠكون
من عشـرة أعضاء بسحب الثقة منك ثم تصرّ علي البقاء فى

منصبك ولا تقدم استقالتك?!
أخيـراً تطالب الـوزير ورئـيس الهيـئة بـتصحـيح مسـار الجريدة
وتقول: "فأرجو التوجيه بتعديل مسار هذه الجريدة حتى تكون
قاعدة تنوير تعرف دورهاĒ وتصحيح اĠسار ليس بالهě وسط
الخبرات الـضئيلة اĠتحكمة بـها".. وهذه الخبرات التى تصفها
بالضـئيلة يا عمـيد لن أعيد عليك ماـ قلته فى العدد اĠاضى من
أن أصـغـر واحـد فـى مـجـلس الـتــحـريـر له خـمــسـة كـتب عـلى
ĒـسرحىĠوجـمـيـعـهم مـعروفـون لـكل مـشـتـغل بـالـعـمل ا Ēالأقل
ولـهم إســهـامـاتــهم الـبــارزة فى الـشــعـر والإخــراج اĠـسـرحى
والـــنــقــد والـــتــرجــمـــة وغــيــرهـــا.. فــقط أســألـك من أنت? ومــا
إنجـازاتك? ومـا مـوضوع رسـالـتـيك لـلمـاجـسـتيـر والـدكـتوراة?
وĠـاذا لم تـطـبـعـهمـا فى كـتب.. وهل تـعـتـبـر إصـدار "دفـتر" من
دفـاتر الأكادėـية يقع فى أقل من 100  صـفحـة إنجازاً Ġن هو

فى مثل سنك ومكانتك? والله عيب.

يتـخرج فى كلية أصلاً.. فليس عيباً أن يكون الزميل محمد
عـبـد الــقـادر مـعـيـداً بـكـلـيـة الــتـجـارة وله اهـتـمـام بـاĠـسـرح
والـصـحـافـة.. Ġـاذا إذن سمـحت له بـتـسـجـيل الحـوار معك
أســـاســـاً.. ثم ألـــيس عـــيـــبــاً أن تـــتـــعــامـل وأنت الأســـتــاذ
الجـامـعىĒ  مع  زمـيل لك  بـهـذه الـطـريقـة غـيـر اĠـتـحـضرة
وتحـاول ضــربه وتــسـتــدعى له الأمن وتــخـطـف مـنه جــهـاز
الكـاسيت الخاص بالجريدة ولا تعيده حتى اليوم?.. عموماً
أمــامك مــهـلــة لآخـر الأســبــوع إذا لم تـعــد هــذا الـكــاسـيت

سيكون لنا معك تصرف آخر.
وتدعىĒ وأنـت الأستاذ الجـامعـىĒ أن الزميـل النابـه والمحترم
كان "يـسجل الحـوار خلـسة دون اسـتئـذان" وأنت هنـا تغالط
نفـسك حـيث تعـتـرف بأن حـواراً دار بـينك وبـě الـزميل رغم
أنك ذكرت من قـبل اكتشافك أنه ليس لـديه ما يثبت أنه يعمل
بـ "مسـرحنـا".. كـيف يا رجل? وإذا كـنت صـادقاً فـيـما تـقول
Ġـاذا حـطــمت شـريط الــكـاسـيت? Ġــاذا لم تحـتـفظ بــالـشـريط
لـيـكـون قـريـنة ضـد الـزمـيل? عـيب أن يـصـدر هذا الـكلام من

عميد Ġعهد محترم وعريق.
تـتـساءل يـا سيـادة الـعمـيد: "هل لـيس من الـفضـيحـة صرف
أموال الثقافة التى تقتطع من رزق وقوت الفقراء على مقالات
القـيل والـقـال حيث إن ثـمن الحـبـر والورق فى هـذه الجـريدة
أغلى بـكثـير لأنه قـوت شعب كـادح يحـتاج إلى الـثقـافة كـبناء
ومـأوى (كــذا) وإنى لأكــرر الـســؤال هل مــا يـنــشــر فى هـذه

اĠقالات ثقافة أم حواديت ولهذا لن أتساءل من أنت".
من حـقك يــا عـمـيـد ألا تــتـسـاءل من أنــا لأنك تـعـرفـنى
جـيـداً واعــذرنى أنـا مـضــطـر إلى نـشــر خـطـابك الـذى
أرســلــته لى مــنـذ عــدة أســابــيع وفــيه تــقـول: "الــســيـد
الأســتـــاذ / يــســرى حـــســان رئـــيس تحــريـــر جــريــدة
مـسـرحــنـا.. تحـيــة طـيـبـة وبــعـد.. نـتـشــرف بـتـهــنـئـتـكم
Ėـنـاسـبـة صـدور جـريـدة مـسـرحـنـا مـتـمنـě لـكم دوام
التـوفيقĒ وبهـذه اĠنـاسبة نـأمل اĠوافقـة واتخاذ اللازم
نحو تزويد مكتبة اĠعهد العالى للفنون اĠسرحية بعدد
مناسب من الأعداد التى ģ إصدارهاĒ وكذلك الأعداد
التـالية بشـكل منتـظم حتى ėكن لطـلاب اĠعهد مـتابعة
اĠـقــالات والأبـحــاث ومـا تحــتـويه الجــريـدة مـن أعـمـال

لكنى لن اكتفى.
قل "سبـعة كمبـيوترات" ولا تقل: "سـبعة كمبـيوتر"Ē قل: "سبع
طابـعات ليزر" ولا تقل: "سـبعة طابـعة"Ē قل: "أتساءل" ولا تقل
"أتـسـأل".. ضع "ألـفاً" فى نـهـايـة "أشادوا" ولا تـكـتـبهـا هـكذا
"أشادو"Ē اكـتب الذين هكـذا ولا تكتـبها (الـلذين) لأن الأخيرة
تـكـتب فى حـالـة اĠـثنى اĠـذكـر فـقط ولـيس الجمـع.. قل "التى
تـعـانى" ولا تـقـل "الـذى تـعـانى" فـالـذى يــسـتـخـدم مع اĠـذكـر

والتى تستخدم مع اĠؤنث.
بصراحة أنا زهقت من كثرة أخطائك وأعتقد أن كل ما حاولت
أن أعلـمك إياه لن يـؤثر فيـك.. سأترك أخـطاء الـلغـة وانتقل إلى

أخطاء الأسلوب.. والرجل أسلوب كما لا تعرف.
تقول فى جملة عبقرية لم أقرأ مثيلاً لها فى حياتى ورĖا
لن أقرأ "هل أنـتم Ęـكن تقـود حمـلة ضـد تصـعيـد إحدى
الــكــفـاءات مـن الـســيـدات" مــا هــذا يـا رجـل.. أدركـنــا يـا
مــجـمع الــلـغـة الــعـربــيـة.. حــرام عـلـيـك هل هـذه صــيـاغـة
بذمـتك.. لن ألـومك لأننـا درسنـا الأسلوب فـى الإعدادية..

كيف اجتزت هذه اĠرحلة?!.
مـن اĠمـكن أن تـرد بـقـولك: "أنـا لست خـوجـة" أنـا رجل بـتاع
ديكـور.. ماشى بتاع ديكـور وأستاذ جامعى.. ألم تـقرأ كتاباً
فى حيـاتك? أعتـقد أنك لـو قـرأت خمـسة كـتب محـترمـة  فقط
فى حياـتك - ستكمل الستě بعد شهرين - لاستقامت لغتك
وأسـلـوبكĒ فــاĠـفـتـرض فى أى أى أسـتـاذ جـامـعى أن يـكـون
Ęـتـلـكاً لأدواتـه من لغـة وأسـلـوب وإلا كيـف يوصل اĠـعـلـومة

إلى طلابه.. كان الله فى عون طلابك يا عميد!!
أعتـرف أن أحداً لـو أمسك لى بـهذه الأخـطاء لـكنت "فـرفرت"
بــě يــديه.. لـكن الــعــمـيــد - فى ظــنى - لن يــتـأثــر .. وعــلـيه

سأنتقل إلى تفنيد ادعاءاته ومغالطاته التي وردت فى رده.
تـقـول يا سـيادة الـعـميـد: إننى أرسـلت مـحرراً يـتكـلم باسم
"مسـرحنـا" وليس لديه مـا يثـبت ذلك وبطـاقته مـدون بها أنه
مـعــيــد بـكــلــيـة تجــارة الأزهــر.. وأرد عـلــيك بــأنــنـا جــريـدة
مـتـخصـصـةĒ فـليس شـرطـاً أن يـكون جـمـيع الـعامـلـě بـها
ěفهى تـستكـتب نقاداً ومـخرج ěأعضاءً بـنقـابة الصـحفيـ
وأســاتـذة جــامـعـيــě وكل من له اهــتـمــام بـاĠـســرحĒ وكـمـا
تعـرف فهناك نقاد ومخرجـون وĘثلون وكتاب تخرجوا فى
كــلـيـات الــطب والـتـجــارة والحـقـوق وغــيـرهـا وبــعـضـهم لم

هـانحـن ننـشر رد عـمـيد مـعهـد الـفنـون اĠسـرحـية كـما
ورد بــحــذافــيــره دون أن نــتــدخلĒ حــتى فى الأخــطــاء
الإملائيـة واللغويـة والأسلوبـية التى لا يقع فـيها تـلميذ

فى رابعة ابتدائى!!
ومرجع هـذا النشـرĒ الوحيـدĒ هو التأكـيد مجـدداĒً على ثـقتنا
بـأنـفـسـنـاĒ وكـذلك عـلي عـدم انـحـيـازنـا ضـد طـرف لحـسـاب

طرف آخر.
Ēوقبل أن نـفنـد ما جـاء فى هذا الـرد من مغـالطـات وادعاءات
دعونـا أولاً نعلم الـسيـد العـميد المحـترم ألف بـاء الكـتابة وإن
كنا نثق أن الرجل الذى سيحال إلى اĠعاش بعد شهرين من

اĠستحيل أن يتعلم.
لا يفـرق السيد العميد بě الـهاء وبě التاء اĠربوطةĒ وحتى
يـتعـلم نقـول له عـندمـا تقـول: "لتـكون مـنبـراً مشـعاً لـلجـهود
اĠــبـذوله"- كــمــا جـاء بــخـطــابك- يــجب أن تــكـون الــكـلــمـة
الأخيـرة هكـذا "اĠبـذولة"; فـالحرف الأخـير هـنا يسـمى "تاءً
مربـوطة"Ē وعـندمـا تقـول: "ليس لـدية" نقـول لك: "لديـه" وهنا
تسمى الـهاءĒ والأمر نفـسه بالنسبـة لـ "خلسة" التى كـتبتها
بالـهاء وهى بـالتاء اĠـربوطـة.. نرجـو ألا تقع فى هـذا الخطأ

التافه مرة أخرى.
دعك من الهـاء والتـاء اĠربـوطـة فهـذه أشيـاء ėكن بـاĠران لـعدة
سنـوات أن تدرك الـفرق بيـنهـا.. ولكن تـعال إلى أخـطاء نـحوية
أخـرى تجعل الواحد يشك أنك ذهبت إلى مدارس أصلاً.. فيا
أخى عـنـدمــا تـقـول: "فلا تـرسل مـحــرر" اعـلم  أن مـحـرر هـنـا
مـفـعـول بهĒ أى يجب أن تـكـون "مـحرراً" وهـذا أمـر أعـتقـد أنـنا
درســنــاه فى ثــالــثــة ابــتــدائى.. كــيف اجــتــزت امــتــحــان هـذه
السنـة?!!.. وعندما تقول: "تعانى من التـبعية منذ إنشاءها" اعلم
أن صحـتها "إنـشائهـا" وسأعلـمك - هل لديك استـعداد للـتعلم
- قـاعـدة بسـيـطة.. عـنـدمـا تكـون الـكلـمـة فى مـحل رفع توضع
الـهـمـزة فـوق الـواوĒ وفى محـل النـصب تـوضع فـوق الـسـطر..
فوقه تـماماً أرجـوكĒ أما فى محل الجـر فلابد أن تكـون الهمزة

فوق نبرة أى تكتب هكذا: إنشائها!!
وعــنـدمـا تــقـول "بــهـا أســاتـذة جـامــعـيــě" اعـلم أنك مــخـطئ
بالعـشرة لأن صـحتهـا هى "بهـا أساتذة جـامعـيون" فالـصفة
تتـبع اĠوصوف وبالتالى تكـون "جامعيون" وحتى اربكك لأنك
أغـظـتـنى بـكـثـرة أخـطـائـك سـأعـرب لك الجـمـلـة كـامـلـة.. خـد
Ēوأساتـذة: مبـتدأ مـؤخر Ēعـنـدك: بهـا: شبه جـملـة خبـر مقـدم
واĠبـتدأ كمـا تعرف - هل تـعرف فعلاً - مـرفوعĒ وجامـعيون
صفـة مرفوعـة وعلامة رفـعهـا الواو لأنهـا جمع مـذكر سالم..
أعـتـقد أنـنـا درسنـا جمع اĠـذكـر السـالم فى رابـعة ابـتدائى..

كيف اجتزت امتحان هذه السنة?!
سيقـول القارđ: "كفاية حرام" مثلما يفعل جمهور الكرة..

تعـلّم يـا عميـد..!!

وأفـاق اĠــسـرح وصــفـحــات اĠـســرح فى بــعض الجـرائــد أم هل سـألت
مسـئولى النشاط اĠـسرحى فى وزارة الشبـاب وهيئة قصـور الثقافة عن
دوري فى الـقــيـام بــالــورش اĠـتــخـصص فـى مـعــهـد ســوريـا والجــزائـر
وعضـويتى بلجـان التحكـيم وهل تعلم أن من يـشغل وظيفـة درجة أستاذ
دكتـور بالأكـادėيـة لابد وأن يـكون قـد تقـدم برسـائل علـميـة متـخصـصة
باĠـاجسـتيـر ثم الدكـتـوراة ويلى ذلك مـا يقـرب من عـشرة أبـحاث عـلمـية
محـكمه منشورة فى التخصص الدقـيقĒ ناهيك عن التواجد الفنى سواء
فى الأعمـال التـليـفزيـونيـة أو اĠـسرحـية وėـكنك أن تـسأل فى ذلك كـبار
مـخــرجى اĠـســرح مـثـل الـســيـد راضى وســمــيـر الــعـصــفـورى وجلال
الـشـرقــاوى وشـاكـر عـبـد الــلـطـيف وآخـريـن هل قـرأت مـا صـدر لى فى

أصدارات الأكادėية?!!.
وإذا كـان كـل مـا سـبـق لا يـكــفى من وجـهه نــظـركم لــشـغل مــنـصب
عمـيد اĠعـهد والـذى يختـلف تمامـا عن إدارة فرقـة هواه للـمسرح أو
مجـموعة من اĠرتـزقة بدون هويه وإĥـا مؤسسة عـلمية أكـادėية بها
أساتـذة جامعيě لهم مكانتهم العـلمية فى المجتمع وبعد كل ما تقدم
فإنى لن أتـسـأل من أنت!!. وأخيـراً أناشـد الـسيـد الوزيـر الفـنان د.
فاروق حـسـنى ود. أحمـد نوار الأسـتاذ الجـامـعى التـصدى للأقلام
اĠغرضة وذوى اĠصالح الشخصية ومن يستغلون مواقعهم فى غير
أهدافـها للـوقعيـة بě قطـاعات وزارة الثـقافة بـدلاً من العمل اĠـتناغم
لتـحقيق الأهداف اĠنشـودة أم أن هناك قصديه بـنشر مقالات تجعل

اليأس وفقدان الثقة فى القيادات سمه أساسية.
فأرجـو التوجـية بـتعـديل مسـار هذه الجريـدة حتى تـكون قـاعدة تـنوير
تعـرف دورها وتـصحيـح اĠسار لـيس بالـهě وسط الخـبرات الـضئـيلة
اĠتـحكمة بها لأن عكس ذلك يعـنى الهدم وأخيرا سيدى لن أتسال من

أنت لانى عرفتك?!!. مع احتفاظى بكافه الحقوق اĠدنية والقانونية.

عميد الفنون اĠسرحية يرد على رئيس التحرير:

هذه هى إنجازاتى: وفرت للمعهد  7   أجهزة كمبيوتر و 7 طابعات
و«تليفزيون» و«دش» ونشرت «دفتر» فى الأكادėية

اĠبذوله والنقد اĠوضوعى لتحقيق ما هو أفضل?!!.
هـل لا يـعـنى أحـدكم الجـهـد الـذى بـذل خلال عـام مـضى فى تـوفـيـر
الإحـتـيـاجـات الـتـعـلـيـمـيـة والـتى لم تـتـمـكن إدارات سـابـقـة لـلـمـعـهـد
تـوفـيــرهـا فـنـحـن حـتى الـعـام اĠــاضى كـان لا يـوجــد فى اĠـعـهـد إلا
جهـازى كمـبيـوتـر وطابـعة واحـدةĒ ولكن بـالـكثـير من الـعزم والإدارة
والخبـره الإدارية ومجموعة عمل جادة ģ شـراء عدد سبعه كمبيوتر
وسـبعـة طـابعـة ليـزر والعـديـد من الأجهـزة التـعلـيـميـة التى تـستـخدم
للـشرح بالأضـافة الى كـاميرا ديـجيـتال وفيـديو وأخـرى فوتوغـرافيا
وتـلـيــفـزيـونـě ودش... الخ وذلك لاســتـخـدامـات الــطلاب ولـتـصـويـر
اĠـشـاريع والأنــشـطـة كل ذلك بــالـدخل الـذاتى لــلـمـعـهــدĘ Ēـا يـعـود
بـالـنفع عـلى الأنـشطـة باĠـعـهد الـتى لم تـهتم بـها جـريـدة لهـا أهداف
أخـرى. ولـهـذا لن أتـسـأل من أنت?!! إذا كـنت لا تـعـرف أسم رئـيس
قسم الـتمثـيل وكل ما تعـرفة أنهـا لهـا نفوذ أكـبر من العـميدĒ الـسيد
المحـتـرم أرجـو من ســيـادتـكم إثـبــات ذلك إحـتـرامـاً لـلــلـجـريـدة الـتى
تـسـمــو عـلى إلـقــاء الأتـهـامـات جــزافـاً أو الإعـتــراف بـأنك ضـلع فى
الـنـميـمه هل تـعـرف أن سـيادتـهـا أقـدم أسـتاذ مـسـاعـد باĠـعـهـد وقد

اكتسبت خبرات أدارية ليست لدى الأخرين من أهل النميمه.
أما عن الـسفـر لـلتـدريس بوحـدة الأكـادėيـة فى نفـس يوم سـيادتـها
فإنى كـنت أعتـقد أن رئيس تحـرير مـسرحنـا لديه من الـوعى الكافى
بأن الـوحدة تابعة للـمعهد الأم لذا وجب الإهـتمام بالوحدة من خلال
اجتماع بالطلاب على الإفطار وكذلك سماع رغبتهم بإقامة مهرجان
مسـرحى بالأسكندرية لتـحقيق كيان الوحدة الـذى تعانى من التبعيه
منـذ إنشاءها ولا أدرى ما السبب وراء الأعتراض على سيادتها هل
أنتم Ęكن تقود حملة ضد تصعيد أحدى الكفاءات من السيدات?!.
أمــا عن أنك قــد ســألت عــنى ولم تجــد من يــعــرفـنـى فـإنـى أتـعــجب من
سألـت? هل سألـت رؤسائى ومـن عمـلت تحت قـيـادتـهم وأشـادو تـمـيزى
الإدارى والعـلمى مثل د. فوزى فهمى ود. هانى مطاوع ود. مدكور ثابت
ود. عصـمت يـحيـى حيث شـرفت بـادارة مسـرح سـيد درويش لـسـنوات
طـويـله وإدارة قـسم الـديـكـور Ġـدة خمـس سنـوات وأمـě عـام الأكـادėـية
بكـل ما لـهـذا اĠـنصب مـن ثقل إدارى ومـالى أم يـا تـرى سـألت عنى فى
كـليـات الـفنـون فى الجـامعـات اĠـصريـة مثـل الفـنون جـمـيلـة والـتطـبـيقـية
والـعــلـوم الأجـتـمـاعــيـة وقـسم اĠــسـرح بـأداب حـلـوان و 6أكـتــوبـر حـيث
أشرفت ونـاقشت العـديد من رسائل اĠـاجستـير والدكـتوراةĒ كمـا تخرج
تحت يدى الـعديد من العاملě فى المجال اĠسرحى أم يا ترى هل قرأت
كل مـا كـتـبته من مـقـالات نـقديـة مـتـخصص فـى مجـلـة اĠـسرح والـفـنون

< صورة من رد العميد< صورة من رد العميد
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نــحن/  (US)أعــد بـــيــتــر بـــروك نص عــرض 
Ē1966  وأخـرجه فـى سـنة ĒتـحـدةĠالـولايـات ا
وكـــان مـــوضــوعـه الحـــرب فى فـــيـــتـــنــامĒ أو
الاســتــعـارة اĠــســتــمــرة لــشــر الــعــالمĒ كــمـا
وصـفــهــا بـيــتـر ســانـســبــيـرى مــنـتـج الـفــيـلم
التسجيـلى (فائدة الشك -  1967 )الذى تابع
الـعـرض فى جـمـيع مـراحـلهĒ ولـقـد اسـتـمرت
الاســتــعـارة بــالــفــعلĒ وهــا هـى تـتــجــددĒ مع
استمرار اĠأزق الأمريكى فى العراقĒ وفشل

محاولات إسقاط الشر على الآخرين.
Ēسرحية عملاً يتقدم باستمرارĠاعتبر بروك ا
وجهداً تجريبياً تتغير تفاصيله فى المحاولات
اĠتوالية لـلعثور علـى حل Ġشكلة بـعينهاĒ هى
مــشـــكــلــة إدخـــال الأحــداث اĠــعـــاصــرة إلى
اĠـسـرح بـدون أن تـصــبح اĠـسـرحـيــة فـيـلـمـاً
تـسـجــيـلـيـاً أو قــاعـة مـحــاضـرات أو مـلـصق
دعايـةĒ وهـذا مـا يـدعـو للـتـسـاؤل عن مـفـارقة
الـعـنـوان (US) من نـحن? هل نــحن الـولايـات
/ěأم فـيـتـنـام/ فـلـسـط Ēـتـحـدة/ إسـرائـيلĠا

العراق/ أفغانستان?!
العـنوان مـرآة تـعكس الحـقيـقـةĒ قنـاع يتـبادل
الظـهـور مع الـوجهĒ لـذلك يُـتـرجم أحـيـاناً إلى
"نحن أو الولايات اĠتحدة"Ē لكن روح العرض
لا تطـرح ذلك الاختـيار الحـاد بě بديـلĒě بل
Ēتـقـتـرح مــواجـهـة الانــفـصـام وفـهم أنــفـسـنـا

مـــواجـــهـــة الـــهـــروب من
الحقـيـقةĒ وتحـلـيل دورنا
فى تجـــــدد اســــتـــــعــــارة

الشر.
يـتــضــاءل هـذا الارتــبـاط
الـسـيـاسى أمـام الـقـيـمـة
الفـنيـة والإنـسانـية لـرؤية
أهم فــنـانـى اĠـســرح فى
الــغــرب اĠـــعــاصــر وهــو
يــعـــملĒ ثم رؤيـــة عــرض
Ēطلـيـعى لم يـصـنعه نص
بل صـنـع هـو الــنص من
ěـثـلـĘ خلال ارتجـالات
درّبـــــــــــهـم بـــــــــــروكĒ كـى
يــســبــقــوا اĠــشــاهــد فى

طريق يـعـرف أنه طـريـقهĒ ويعـرف أنه سـيـجد
فيه لحـظة الحقـيقـة أو اĠواجـهةĒ حـě يتوقف
الـزعم بــالـتـمــثـيلĒ ويـصــبح الـصــمت جـائـزة

اĠمثل والجمهور معاً.
قالت اĠمـثلة جـليـندا جاكـسون قبل أن تـنهار
فى نــهـايــة الــعــرض: "كل إنــســان -  يـرجئ
اĠـســألــة كـلــهـا لــيــوم الحـســاب  - يـريــد Ġـا

نـحن فى لـنــدنĒ... كل مـا نـسـتــطـيـعه هـو أن
نــواجه جــمــهــوراً مــعــيــنــاً فى لــيــلــة مــعــيــنـة
بأجسـادنا غيـر المحترقـةĒ وما ėكن تـوصيله
فى الـنـهـايـة سيـأتـى  - لا من خلال الـتـقـلـيد
الـبـارع Ġـظـاهــر الألم - ولـكن من خلال هـذه
اĠــواجــهــة نــفــســهــا". من هــنــا جــاء عــنــوان
العرض الـذى يشـبه مرآةĒ أصـابت كل Ęثل
Ēبسلـسلة مـتوالـية من الانعـكاسات الـصادمة
لـعل أهـمـهــا إجـبـاره عـلـى أن يـتـسـاءل: Ġـاذا

ėثل?!
أشار بـروك فى لقـائه الأول باĠـمثـلě إلى
: راهب بـوذى يحرق صورة تطـارده دائماً
Ēوت احـتجاجـاً على الحربĠنفسه حـتى ا
وتــــســـــاءل: "مــــا الـــــذى ėــــكـن أن يــــدفع
الإنـسـان Ġـثـل هـذا الـفــعل?! وكـيف ėـكن
لنا أن نـفهم شـمول هـذا الالتـزام?". وبعد
أسبوع من بدء البروفات قرر مع معاونيه
أن يكون "الاحتراق" هو الصورة اĠركزية
لـلــحـدث فى اĠــسـرحــيـةĒ ونــاقـشــوا كـيف
تخـرج مـن هذا الـفـعل الـعـارى كل ملامح
الانــقــطــاع/ الــتــواصـل الــتى تــعــكــســهــا

الحرب.

اقتـرح الكـاتب ديـنيس كـانان إضـافـة مشـهد
Ēعن صـبى إنجـلـيـزى يـريـد أن يـحرق نـفـسه
وبـــعــد أيـــام جـــلس بـــروك عـــلى الأرض إلى
جانب اĠمثل مارك جونزĒ وقال: "هناك شىء
اسمه الحياة فى داخلك هل لك الحق فى أن
تـدمـره? إن مــا تـريــد أن تـفـعــله بـنــفـسك هـو
بالضبط مـا يفعله الـعالم بنـفسهĒ أنت تطالب
بالحيـاة لهذا العـالم فلمـاذا لا تحيا أنتĒ إذا
توقـفت الآن عن أن تحـرق نفـسك فـستـنقص
أفـعـال الـقــسـوة فى الـعــالم فـعلاً واحـداĒ إن
مواجـهة اĠـوقف بـحاجـة لـشجـاعـة أكثـر Ęا

تحتاجها كى تحرق نفسك".
وضع اĠـــــمـــــثل رأسـه بــــě راحـــــتـــــيهĒ ودام
الـصمـت خمـس دقـائقĒ لـقد هـبـط كل الـتزام
مارك بأن يحرق نفسه حداً جعله عاجزاً عن
الكلامĒ فالالتزام- كما حاول بروك أن يقنعه
- علاقـة متـغـيـرة مـثل الحبĒ لا صـفـقـة مثل
أى زواج فــاشلĒ والــصــمت الــذى يــأتى فى
النهـاية يجب أن يـكون صمت الـفاغر فمهĒ لا
صــمـت اĠــغـــلق عـــيــنـــيهĒ صـــمت الاهــتـــمــام
الحــــقـــيــــقـى والأصـــيـلĒ لا صــــمت الــــيـــأس

والعجز.
يبـرز الانـشـغال بـاĠـسرح لـديـنـا عادة فى
أشهر الصيفĒ باعـتباره موسم العطلات
والــــســــيــــاحـــةĒ لــــذلـك تــــروج الــــعـــروض
الـترفـيـهـيـةĒ الـبـعـيدة بـطـابـعـهـا الـتـجارى
Ēـبـتــذل عن عـمق الإشــكـالات الـواقــعـيـةĠا
والـنـتـيجـة اĠـؤسـفـة الـتى يـشى بـهـا عـمل
بروك أن مسرحـنا اليـوم من نوع اĠسرح
اĠـُمــيتĒ ولا يــعـنـى هـذا أنه مــيتĒ بل إنه

نشط إلى حد يدعو للكآبة.
اĠسارح واĠمـثلون والـنقاد والجمـهور كلهم
قـون" فى آلـة واحـدةĒ قـد تـصـرّ وتـئز "معـشَّـ
لكنـها لا تتـوقف أبداĒً ولذلك تـزداد الحاجة
الـيــوم إلى الــتــوقف لــلـتــســاؤل مــجـدداً مع
بـروك: وĠـاذا اĠـسـرح أصـلاً? هل لخـشـبـته
مــكـان حــقــيــقى فى حــيــاتــنــا? مــا اĠــسـرح
? وهـل هــــــنــــــاك أمل فـى أن يــــــوجـــــد الحىّ

ويسود?
>الاقــتــبـاســات مــنـقــولــة من نص الــعـرض
وتـــقـــدĤ بـــيـــتـــر بـــروك لـه ضـــمن أعـــمـــاله
Ēالصـادرة عن دار الهلال بالقاهرة Ēالـكاملة

ترجمة د. فاروق عبد القادر.

يحدث أن يستمـر. كل إنسان يريد أن يحدث
التـغيـير ولا يـتغـير هـوو - يريـد Ġا يـحدث أن
يستمـرĒ وإذا كان لا يعـنيك أن يتـحول العالم
إلى رماد لأن حـيـاتك رمـادĒ فأنـت تريـد لـهذا
الذى يحدث أن يستـمر. وهذا هو السبب فى
أن الأمور تزداد سـوءاĒً وهذا هـو السبب فى

أن الكارثة قادمة لا شك".
ويــدخل Ęـــثل لــيــطـــلق فــراشـــات تحــلق فى
اĠـكانĒ ثـم يـشعـل قـداحة ويـضـع فراشـة فى
اللـهبĒ وحـě تحـتـرق يـتـجمـد تـمـامـاĒً تـضاء
الأنـوارĒ ويـظل اĠــمـثـلــون جـمـيــعـاً بلا حـراك
حتـى يغـادر الجـمـهـور كـله قـاعـة اĠـسرح. لم
يخـطط بـيـتـر بروك لـهـذه اĠـسرحـيـةĒ ولـيست
فى حقـيـقـتهـا سـوى عمـلـيـة "بحث اجـتـماعى
قـامت به جـمـاعـة من الـنـاس أرادت أن تـقول
شـيـئـاً صـادقـاً وشـريــفـاً ومـفـيـداً عن قـضـيـة
أحـسـوا بـأنـهـا فـائــقـة الأهـمـيـةĒ وهى قـضـيـة

الحرب في فيتنام".
رĖـا لم يـكن مـا قـيل عـلى مـسـرح الأولدفـيك
فى  13 أكتـوبر 1966 مُرضـيـاً لـلجـمـيعĒ لـكنه
ظــهــر من خلال الــعــمل نــفــسهĒ لا من خلال
عقل بـروكĒ الذى بـدأ التـفكـير فى اĠـسرحـية
من هذا الـسـؤال "إذا قلـت إننى أهـتم بـحرب
فــيــتــنــام.. فــكــيف ėــكن لــهــذا أن يــؤثــر فى

الطريقة التى أقضى بها وقتى".
ولأشهـر عـشـرةĒ هى زمن
الــبــروفـــاتĒ ظل الــســؤال
يتردد بـأشكال كـثيرةĒ مع
مراحل تنظـيم ما كتب عن
الحــــــربĒ من حــــــيـث هى
.ęتــــــصـــــــادم لأحلام الأ
أوضح بـروك فـى الـبــدايـة
أنه لا يحاول تقدĤ عرض
تسـجيلـى عن فيـتنامĒ وأن
اĠـــمـــثــــلـــě لن يــــكـــتـــبـــوا
اĠسرحـيةĒ بل سيـرتجلون
حـول اĠادة المجـمـوعـةĒ ثم
يــتــنــاول كــاتب مــســرحى
ارتجالـهم ليـعـيد تـشكـيله.
Ēوفى نــهــايــة الــيـوم الأول
عقب مرتجلات سـطحيـة وشاحبـةĒ قال بروك
إن لديه فـكـرة مشـهـد ختـامى لـلعـرض: "بـعد
كل الـصـخـب والـعـنف تــعـقب فــتـرة صـمت..
ووسط هذا الصمت ėكن أن تنطلق فراشة".
كـان هــاجس بــروك الـبــحث عن لــغـة جــديـدة
للتـواصلĒ بعيـداً عن الاستـجابات اĠـيتةĒ ولم
Ēيـكن لـديه مـا يـقـدمه كـمـا يـقول سـوى "نـحن
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< د. عبير سلامة

 بوينج - بوينج  تنادى جينفر
Matthew Warchus«قـرر المخـرج الشـاب والـواعـد «ماثـيـو وارشوس
للعام  Boeing – Boeing «سرحى «بـوينج ـ بوينجĠاستمـرار عرضه ا
Jennifer«وقد نجح فى جذب الـنجمة الفاتنـة «جنيفر إليسون Ēالجديد
  Ellison إلى اĠـشــاركـة فى هـذا الـعـرض لـتــكـون إضـافـة قـويـة له ..
والــــعـــــرض عن نص كـلاســــيــــكى قــــدĤ قـــــام بــــإعــــداده «بــــفــــيــــرلى
ĒضـيـفــةĠوتقـوم جـنيـفـر بـدور «جلـوريــا» ا Beverley Cross «كروس
وتـشــاركـهـــــا «تــريـســـى آن أوبــرمـــان» Tracy-Ann Oberman فى
دور «جــريــتــشــن» وأيـــضــــا «إلــيــنـــا روجــر» Elena Roger فى دور
«جبـريلا»Ē والعرض يـقدم على مـسرح برودواى الـكوميـدىĒ وهو يدور
حول ذلك اĠهندس الذى يعـيش فى باريس .. متعدد العلاقات .. الذى
نجح فى الجمع بـě ثلاث مضـيفاتĒ وقـد رتب أموره من خلال جدول
زمنى متقنĒ حتى يرتبك الوضع مع تغيير الجداول الخاصة بالطيران

وتتوالى الأحداث ...

2007/10/22 ěالاثن 6
É¡«a Éeh É«fódG
>  المخرج اĠسـرحى حمدى طلبـة بدأ الإعداد لتقـدĤ عرض مسرحى جديـد لفرقة بنى مـزار اĠسرحية بـاĠنيا بعد
نجاح عـرضه الأخـير "مـنـمنـمـات تاريـخـية" الـذى قـدمته الـفـرقة الـعـام اĠاضى وحـصل عـلى شـهادة تـقـدير خـاصة

وجائزة مالية قدرها خمسة آلاف جنيه من لجنة تحكيم اĠهرجان القومى للمسرح اĠصرى فى يوليو اĠاضى.
فرقة بـنى مزار تواجه مـشكـلة كبـيرة تتـعلق بـعدم وجود دور عـرض مسرحى خـاصة بـها بجـانب عدم توافـر مكان

خاص لإجراء بروفات العروضĒ وهو ما يسعى حمدى طلبة لتجاوزه. 66666
أساتذة معهد اĠسرح لرئيس الأكادėية الذى لم يفعل شيئاً حتى الآن:

عـندمـا ذكرنـا على صـفحـات هذه الجـريدة أن هـناك
صـــراعــات ومــشــاكل بـــě عــمــيــد مــعـــهــد الــفــنــون
اĠـسـرحـيـة وبě أعـضـاء هـيـئـة الـتدريـسĒ لم يـعجب
Ēوهـاج وماج Ēوثـار Ēكلامـنـا سيـادة الـعـميـد المحـترم
واتهمنا بأننا نثير الفتنة فى اĠعهد بإيحاء من بعض
اĠـسـئــولـě الـذيـن يـريـدون تــدمـيـر هــذا اĠـعـهـدĒ ولا
نـدرى ما مـصلـحتـهم فى تدمـير مـعهـد عريق يـعد -
دعك من الــعــمــيــد - بــأســاتــذته وطلابه وخــريــجــيه

مفخرة Ġصر ولكل الوطن العربى.
الخلافـات فى اĠـعـهد مـسـتـمرةĒ وكـذلك الـصـراعات
والمخـالفاتĒ وهاتان اĠذكرتان اللـتان ننشر نصيهما
تـؤكـدان الحــالـة اĠـتـرديــة الـتى وصل إلـيــهـا اĠـعـهـد
الـعالى لـلفنـون اĠسـرحية فى عـهد هـذا الرجلĒ ففى
الأولى الـتى رفعـهـا أعضـاء مجـلس اĠعـهد وأعـضاء
هـيــئـة الـتـدريس إلـى رئـيس الأكـادėــيـة د. عـصـمت
يـحـيى أكـدوا أن تجاوزاتـه فى اĠعـهـد لم يـسـبق لـها
Ēمـثيل.. أما فى الثانيـة فقد طالبوا بـسحب الثقة منه
ولا نـدرى مــاذا فـعل الــسـيــد رئـيس الأكــادėـيـة فى

.ěذكرتĠا
اĠـذكرتـان وقَّع عـليـهـما الـعـديد من أسـاتـذة اĠعـهد
بـتاريخ 5 و 8 أغـسطس اĠـاضى وهم: د. مصـطفى
Ēد. عبد الرحمن الدسوقى Ēد. رضا غالب Ēيوسف
د. نــبــيـل مــنــيـبĒ د. أحــمــد ســـخــســـوخĒ د. عــبــد
الــرحــمـن عــبـــدهĒ د. عــصــام أبـــو الــعـلاĒ د. عــبــد
الــلـطــيف الــشــيــتىĒ د. ســامى صلاحĒ د. ســمــيـر
أحـمدĒ د. عـصام عـبـد العـزيزĒ د. حـسام عـطاĒ د.
أėن الـشـيـوىĒ د. عـبـد الـرحـمن عـرنوسĒ د. علاء
قـوقـةĒ د. سـيـد الإمـامĒ د. رأفت نـاعـومĒ وآخرون..

:ěذكرتĠوإليكم نص ا
اĠذكرة الأولى

السيد الأستاذ الدكتور اĠوقر / عصمت يحيى
رئيس أكادėية الفنون
ĒĒĒتحية طيبة وبعد

بـرجاء اتـخاذ الإجـراءات الـقانـونيـة نحـو التـجاوزات
الآتـيـة الـتى يــقـوم بـهـا الأسـتـاذ الــدكـتـور مـصـطـفى
سـلطان عميـد اĠعهد العـالى للفنون اĠـسرحيةĒ حتى
يـسـتقـر الـعـمل بـاĠعـهـد فى الـعـام الدراسى 2007 -

:2008

* لم يـشـهـد اĠعـهـد الـعـالى لـلـفنـون اĠـسـرحـيـة على

مـدار تــاريــخه الـطــويلĒ بل ولـم تـشــهـد كـل مـعــاهـد
الأكـادėـيـةĒ ما حـدث هـذا الـعـام من اعتـصـام طـلـبة
اĠـعهد العـالى للفنـون اĠسرحيـة بسبب سوء مـعاملة
أ. د. عـمـيد اĠـعـهـد للـطلابĒ وعـدم حـنـكته فى إدارة
الأزمـة حــě وقـعتĒ لـولا تـدخل بــعض الحـكـمـاء من
أعـضـاء هيـئـة التـدريس بـاĠـعهـد وعـلى رأسهم أ. د.
رئــيس الأكــادėـــيــة الــذى ســهــر مـع الــطلاب حــتى

الصباح إلى أن حلت الأزمة.
* الـتــجـاوز اĠــسـتــمـر من قــبل أ. د. عـمــيـد اĠــعـهـد
للأقـسـام الـعــلـمـيـةĒ وعـدم أخـذ رأيــهم فـيـمـا هـو من
صـلب اخـتـصـاصـهمĒ ويـتـجـلى هـذا  - عـلى سـبـيل

اĠثال لا الحصر -  فيما يلى:
* تـوزيع لجان التحكيم الخاصـة بالنشاط اĠسرحى
الجـامعى عـلى سـيادته وعـلى السـيدة أ. م. د. نـبيـلة
ĒــنـصـورةĠوتـكـرار هــذا الأمـر مـع جـامــعـة ا Ēحـسـن
ěآخـريـن لجـامــعـتى الــقـاهــرة وعـ ěوانـفــرد بـتــعـيــ

شمس دون الرجوع للأقسام العلمية.
* عــدم عــرض اĠــوضــوع الخــاص بــدورة الإخــراج
اĠـسرحـى اĠقـامة بـاĠـعهـد من يوم 2007/7/21 وحـتى
 2007/8/2 عـلى مـجالس الأقـسـام حـتى يتـسـنى لكل

قـسم أن يبدى رأيه من النـاحية العلـمية وترشيح من
يـقــوم بـالـتــدريس بـالـدورة والــسـاعــات اللازمـة لـكل

مادة.
* فـوجئ أعضاء هيئـة التدريس باĠعـهد بأن السيدة
أ.م.د. نـبيلـة حسن مـشرفة عـلى الدورة دون إصدار
قــرار مــكـــتــوب من الـــســيــد أ.د. الـــعــمـــيــد وإبلاغه
للأقـسـام الـعلـمـيـة والإداريـة باĠـعـهـد رغم مـا يـترتب

على ذلك من تبعات مالية وإدارية وعلمية.
* عـدم عرض سـيادته للاتـفاق اĠـادى الخاص بـهذه
الـدورة بكل تفاصيله عـلى مجالس الأقسام ومجلس
اĠـعـهـدĒ والـذى ģ بيـنه وبـě الـسـيـد مـحـسن بـهادر
رئـيس مركز بـهادر باĠـملكـة العربـية السـعوديةĘ Ēا

يتعارض تماما مع اللوائح والشفافية اĠطلوبة.
* انـفراد سيـادته بتوزيع الجـدول الدراسى الخاص
بـهذه الدورة توزيعا لا ėت للعدالة بصلة إذ استأثر
لـنفسه والسيدة أ.م.د. نـبيلة حسن بـالنصيب الأكبر
من عـدد ساعات التدريس وحرمان كثير من أعضاء

هيئة التدريس من العمل بالدورة.
* اسـتعانة سيـادته بأعضاء هـيئة تدريس من خارج
اĠـعهد لـلتدريس بالـدورةĒ إضافة إلى تـكليف مدرس
مــعـــار بــدولـــة الـــكــويت Ē حـــرمـــان بــعض
أعـضاء هـيـئة الـتـدريس باĠـعـهد رغم تـوفر

التخصص لديهم.
* إقـامة أنشطة مالـية دون أخذ التصاريح
اللازمـة لذلكĒ إذ إنه قد ģ فتح بـوفيه لبيع
الأطـعمـة واĠشـروباتĒ تـشرف عـليه أ.م.د.
نـبيلة حسنĒ لا يعلم لحساب منĘ Ēا أثار
الـكثير من الـتساؤلات حول التـربح بطريقة
لا تـليق Ėـكانـة الأستـاذ الجامـعىĒ خاصة
ěأن سـيـادتـهـمــا قـد ألـزمـا بـعض الـعـامـلـ
واĠوظفě باĠعهد للعمل لحساب البوفيه.
* إهـدار اĠال العام من خلال استخدام كل
من أ.د. الـــعــمـــيـــد وأ.م.د. نـــبـــيـــلــة حـــسن
اĠـشرف على الدورة لسلـطاتهما فى صرف
الخــامـــات الخــاصـــة بــعـــروض الــدورة من
اĠــعـــهـــدĒ بــالإضـــافـــة إلى صــرف الأدوات
اĠـكـتـبـيـة من رزم ورق الـتـصـويـرĒ بـكـمـيـات
كـبـيــرة لـتـصـويــر اĠـادة الـعـلــمـيـة الخـاصـة
بجميع أساتذة الدورة وبعدد جميع طلابها;

Ęا أدى أيضا إلى عطل آلة التصوير.
* اسـتـخـدام الأجـهـزة الـواردة حـديـثـا من
كـاميـرات تصـويـر وخلافه والتى لم يـسبق
اسـتخدامـها باĠعـهد بعـدĒ لتسـجيل أعمال

الـدورة رغم زعم اĠـشـرفـة عـلى الـدورة من أن هـناك
ميزانية مخصصة لذلك من حساب الدورة..

* عــــدم الالـــتـــزام بـــقـــرار أ.د. رئـــيس الأكـــادėـــيـــة
والـــتــعــلــيــمــات اĠــشــددة مـن الــدفــاع اĠــدنى بــعــدم
اسـتخـدام مسـرح اĠـعهـد إلا بعـد اسـتيـفاء الـشروط
الخـاصة بـالسلامـة ضد أخـطار الحـريق ورش كافة
الــســتــائــر... إلـخ. حــيث  قــام أ.د. عــمـــيــد اĠــعــهــد
والـــســيــدة أ.م.د. اĠــشـــرفــة عــلى الــدورة بـــتــنــفــيــذ
الاحــتــفـــالات وعــروض اĠــشــاريـع الخــتــامـــيــة بــكل
مـشـتـملات الـعـرض من ديـكـور وإضـاءة... إلخ عـلى

خشبة مسرح اĠعهد.
* قـبول هبـات من مؤسسة مـحسن بهـادر تتمثل فى
عـدد مـن اĠـراوح دون الـرجــوع إلى مـجـلس اĠــعـهـد
لإدخـالــهــا مــخــازن اĠـعــهــد حــسب مــا تــنص عــلـيه

.ěاللوائح والقوان
* تجـاوز أ.م.د. نــبـيــلـة حــسن اĠـشــرفـة عــلى الـدورة
لـلـتـقـالــيـد الجـامـعـيـة والأكـادėــيـة فى تـقـدĤ الـسـادة
أعـضــاء هـيـئـة الــتـدريس اĠــكـرمـě حــسب درجـاتـهم
الـعلمـية والوظـيفيـة; وذلك عنـد تقدėـها نسـخة للـسيد
أ.د. رئـيس الأكـادėيـة لتـحـيتـهم عـلى مشـاركـتهم فى
الــدورةĒ وأيـــضــا عـــنـــد الــتـــكــرĘ Ĥـــا أدى ذلك إلى
مـغادرة كل من أ.د. عبد الرحمن دسوقى رئيس قسم

الديكور وأ.م.د. عبد الناصر الجميل من اĠسرح.
* تـكليف دون أمر كتابى لبـعض اĠوظفě للعمل فى
لجـان رصــد امــتـحــانـات مــرحــلـتى الــبــكـالــوريـوس
والـدراسـات العـلـيـا Ē بل وكـتـاباتـهم لـبـعض كـشوف

الـنـتـائج الـنهـائـيـة; Ėـا يـتـعـارض مع قـرارات رئيس
الأكـادėـيــة الأسـبق أ.د. فـوزى فـهــمى أحـمـد بـعـدم

عمل اĠوظفě فى لجان الرصد.
* وفـيما يـتعلق بـلجـان الرصد أيـضا فقـد تقدم أ.د.
سـامى صلاح بـاسـتـقـالة مـسـبـبـة من عـمـله كـرئيس
لجـان رصد مرحـلة البـكالـوريوس بأقـسامهـا الثلاثة
إلى الـسـيـد أ.د. عـمــيـد اĠـعـهـد مـتـضـرراً من بـعض
إجراءات العمل بالكنترول; والغريب فى الأمر أنه لم
يـقم أ. د. عـمــيـد اĠـعـهـد بـإجــراء قـانـونى تجـاه هـذه

الاستقالة اĠسببة.
اĠذكرة الثانية

السيد الأستاذ الدكتور اĠوقر / عصمت يحيى
رئيس أكادėية الفنون
تحية طيبة وبعد

مـقـدمـة لـســيـادتـكم أعـضـاء مـجــلس اĠـعـهـد الـعـالى
للفنون اĠسرحية.

إلحـاقاً إلى اĠـذكرة اĠقـدمة لسـيادتـكم بتاريخ /2007
8/5 برقم 4087.

نـنـاشــد سـيـادتـكم ســحب الـثـقــة من أ.د. مـصـطـفى
سـلطان عـميد اĠعـهد العـالى للفـنون اĠسـرحية حتى
يـستقـر ويسـتقـيم العمل بـاĠعـهد فى الـعام الدراسى
Ē2008 - 2007 وذلك بـالإضافـة إلى ما جـاء باĠـذكرة

اĠشار إليها.
* سوء معاملة بعض أعضاء مجلس اĠعهد اĠوقرين

أثناء إدارة الجلسات.
* مـقاطـعة سـيادته اĠـستـمرة لأعـضاء المجلـس أثناء
طـرح آرائـهم وقـبل اســتـكـمـالـهـا بـحـجـة أن سـيـادته

منظم الجلسة.
* عـدم اتـخـاذ سـيادته لـلإجراءات الإداريـة اĠـتـمـثـلة
فى تـعــلـيـمــات أ.د. رئـيس الأكـادėــيـة لإقـامـة طلاب
قـسم التمثيل والإخراج بوحدة الإسـكندرية بالقاهرة
واĠـشـاركـě فى عرض مـسـرحـيـة «كالـيـجـولا» الذى
ėـثل أكـادėـيـة الفـنـون والـذى يـعـرض عـلى مـسرح
الـسلامĒ الأمر الـذى جعل مـخرج الـعرض يـستـغيث
بـالـسـيـد الـدكـتـور أشـرف زكى رئـيس الـبـيت الـفـنى
لــلـمــســرح وأ.د. مــحـمــد أبــو الخــيــر رئـيس الإدارة
Ēـركزية للبرامج الشبابية بالمجلس القومى للشبابĠا

للبحث عن مكان Ġبيت الطلاب.
أعضاء مجلس اĠعهد

انقذنا من مصطفى سلطان.. تجاوزاته فاقت كل الحدود 
ويستأثر بكل شىء لنفسه هو ورئيسة قسم التمثيل

نطالب بسحب الثقة
منه بعد استمرار
مخالفاته

< سلطان 

ěذكرتĠإن أول مـــــــــا< صورة من ا
نُــقــيّــمه عــنــد
قــبـول عـضـو
جــــديــــد هــــو
مـــــــوهــــــبــــــته
بــــالــــرغم من
أننا كمديرين
لـهــذا اĠــكـان
لم نجــد أبـداً
الطريقة التي
نـــحـــدد بـــهــا
ģ كـــــــــــــــيـف
الـتوصل إلى
Ēهــذا الحــكم
إلا أن
اĠــوهــبــة هى
فى الــنــهــايـة
الــتي تــعــطى
للممثل الحق
فــــــــــــــــــــى أن
يــــــــــصــــــــــبح
عــــضــــواً فى
"اســـــتـــــديــــو

اĠمثل".
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نـخـطئ كـثـيـراً لو تـعـامـلـنـا مع الـطفل عـلى أنه
صـــــاحب خـــــيــــال ســـــاذجĒ فلا شـك أن هــــذا
الاعتقاد الخاطئ هو أحـد أسباب عدم الجدية
مع الأدب الـذى يـستـهـدف الـطـفل فى مـراحله

المختلفة.
ومـوضــوع هــذا الــكــتـاب « الــدرامــا ومــسـرح
الــطـفل» لــلـدكــتـور حــسن مـحــسن يـدور حـول
تفنـيد هذا الفـهم الشائع.. ويتـألف الكتاب من
تــوطـئـة وثـلاثـة عـشــر فـصلاً  تحـمـل عـنـاوين:
Ēمن الدراما Ĥعوامل خلو الأدب العـربى القد
اĠـظاهـر الأوليـة لـلمـسرح اĠـصـرىĒ الاحتـكاك
الحـضـارى والفـنى Ē فـنـية الـتـألـيف اĠـسرحى
اĠـتـأثـر بـالـغـربĒ اĠـســرحـيـة بـě الـتـراجـيـديـا
والكـوميـدياĒ نشـأة مسـرح اللامعقـولĒ فلـسفة
مــســرح اللامـــعــقــول Ē الاتجــاه الـــفــكــرى فى
Ēواكب للـتغييـر الاجتماعىĠـسرح اĠا ĒسرحĠا
ĥــــاذج من مـــــســــرح الــــطــــفـل ويــــثــــبـت فــــيه
مـسـرحـيـات: الـذئب والـغـنمĒ حـلم الـطـفـل لـيـلة

العيدĒ عواطف البنĒě ضباب .
لـقـد آثــرت اسـتـعـراض أسـمـاء هـذه الـفـصـول
لـكى يـتضح لـلـقـارđ أن الـكاتب قـد ابـتـعد عن
الــعــنــوان الــذى وضــعـه لــلــكــتــاب دون ســبب
واضحĒ فقـد كان من اĠـتوقع أن يـدور الكـتاب
كـله أو معـظـمه حول «مـسـرح الطـفل» كـيفـيات
Ēتوظـيف الدرامـا فى بنائه وخـصائـصه الفـنية
لكنـنا نفـاجأ أن هذا اĠـوضوع على أهـميته لم
يـتـجــاوز الـتــوطـئــة الـتى قــدمت مـجــمـوعـة من
Ēالـتصـورات النـظريـة حـول أهمـية أدب الـطفل
ثم الـفــصل الأخــيــر الـذى يــثــبت فــيه الــكـاتب
مـجـمـوعـة من الـنـصـوص اĠـسـرحـيـة اĠـكـتـوبـة

للطفل دون إشارة لأصحابها!!
ومع ذلك فــإن الـكـتــاب عـلى درجـة كــبـيـرة من
الأهـمـيـة فـيـمـا قـدم من مـوضـوعـات; وإن كـان
بعـضهـا قد بحـث كثيـراĒً ولم تعـد هنـاك فائدة
من طرحه مـرة أخرى مـثل أسبـاب خلو الأدب
الــــعـــربـى من الـــدرامــــاĒ ويــــكـــفـى أن نـــراجع
اĠــنـاقــشــة الجـادة الــتى قـدمــهـا د. عــز الـدين
إسـمــاعــيل فى كــتــابه «قـضــايــا الإنــسـان فى

الأدب اĠسرحى اĠعاصر» لهذه القضية.
وعـلى كل حـال يـبـدو أن الـكـاتب قـد بـدأ بـهذه
القضية كتمهيد عام لكى يتابع بعد ذلك نشأة
اĠـسـرح الـعــربى فى الـعـصـر الحـديث وتـطـور
 د. محمد السيد إسماعيلهــذا اĠــســرح من خلال الاحــتــكــاك بــالــغــرب

> فريق عـمل العرض اĠـسرحى "لعـنة الفـراعنة" الـذى قدمته فـرقة البدرشـě اĠسرحـية التـابعة لـفرع ثقـافة الجيزة
فى يولـيو اĠاضى لم يـتقـاض أفراده مسـتحقـاتهم اĠالـية حتى الآن من قـبل إقليم الـقاهرة الـكبرى وشـمال الصـعيد
الثـقافى الـذى ترأسه المخـرجة إجلال هـاشمĒ العـامـلون بـالإقلـيم قرروا تجـميـد عقـود مخـرج العـمل وكاتب أشـعاره

واĠلحن وعدد من اĠمثلات لحě الانتهاء من تحقيقات تتعلق Ėخالفات مالية مرتبطة Ėيزانية العرض.
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كيفيات توظيف الدراما للمسرح

والاطلاع عـلى ما جـاءت به الحمـلـة الفـرنسـية
على مصر; وتأصيل اĠـسرح اĠصرى على يد
ěأحــمـــد شــوقى وتـــوفــيق الحـــكــيم فــيـــمــا بــ
الحربě الأولى والـثانيـةĒ ثم يعرض فى فصل
«اĠسرحية بě الـتراجيديا والكـوميديا» لنشأة
الـتراجـيـديا الحـديثـة وخـروجهـا عـلى القـواعد
الأرسـطـيـة عـلى يـد « إبسـن» وازدهار اĠـذهب
الطبيعى على دراما الـقرن التاسع عشرĒ هذا
اĠذهب الـذى قدم حيـاة الإنسـان الواقعـية Ėا

فيها من بيئة ومؤثرات.
ثم يـعــرض لــتـحــول اĠــسـرح إلى الــكــومـيــديـا
نـتـيجـة ارتـباطه بـالـواقعـيـة ومعـالجـته لقـضـايا

وعـادات الأشخـاص الـتى قد تـتـفق مع تقـالـيد
المجـتمع أو قـد تتـعارض  مـعـها; وقـد استـفاد
اĠسرح اĠصرى من هذه اĠتغيرات حتى رأينا
مــــا يـــســــمى بــــالــــكــــومـــيــــديــــا الــــســـوداء أو
«الـتـراجيـكـومـيدى» كـمـا فى «عـيلـة الـدوغرى»
لـنــعـمـان عـاشـور; والـبــعـد عن الـبـطل الـواحـد
وانـــتــقـــال الــبـــطــولـــة إلى «اĠـــوقف» كـــمــا فى
«الــلـحــظـة الحــرجـة»  و«جـمــهـوريــة فـرحـات »

ليوسف إدريس.
ثم عالجت الفصول التالية مظاهر الثورة على
التقاليـد اĠسرحية ومن هذه اĠـظاهر: الانتقال
من الـشـعــر إلى الـنــثـر Ē وعـدم الــتـقـيــد بـعـدد

الـفصـول أو بوحـدة الـزمان واĠـكـانĒ واختـيار
شــخـصـيـات اĠـســرحـيـة وأبـطـالــهـا من جـمـيع
الــطـبـقــاتĒ والـعـدول عـن اĠـواقف الجـلــيـلـة أو

اĠواقف الخيالية.
ثم جاء مسرح «اللا مـعقول» على يـد « ألفريد
جـارى» كـثـورة أخـرى عـلى الـدرامـا الـواقـعـيـة
والـطبـيعـية; واسـتمـر مـسرح «الـعبث» عـلى يد
«أرتوĒ ويوجě يـونسكو» اللـذين يشتركان فى
إنـكـار مـا وصـلت إلـيه الحـضـارة الـغـربيـة من
فــصــام عن الحـــيــاة ومــا أدت إلــيـه من عــزلــة
الإنسان . وقد نتـجت عن هذا اĠسرح مذاهب
الداديـة واĠسـتقـبلـية والـوجوديـة Ē وإن كنت لا
أرى ضـرورة لـهـذه اĠـنـاقـشـات الـطـويـلـة الـتى
ساقها اĠؤلف لهذه اĠذاهب وفلسفاتهاĒ وكان
يكفى بيان تجلياتها فى اĠسرح; حتى يخلص

لأهداف كتابه.
وفى فـصل تحت عـنوان «الاتجـاه الـفـكرى فى
اĠــــســـرح» يــــرى أنه عــــلى الــــرغم من تــــعـــدد
اĠذاهب اĠـسرحـية فـإن الدرامـا لابد أن تـلتزم
بـثلاثـة عنـاصـر هى: وحـدة اĠـوضوع Ē ورسم
الشخصـيات بدقة وعـمق Ē ثم الصراع القوى
الواضحĒ ويستـعرض طبيعـة الصراع وتطوره
مـــنـــذ اĠـــســـرح الـــيـــونــانـى ثم اĠـــســـرحـــيــات
الكلاسـيكيـة والرومانـسية والـواقعيـة واĠسرح
اĠلحمى ثم اĠسرح الـذهنى أو مسرح الأفكار

عند برنارد شو.
 وفى الفـصل التالى يـتوقف عـند الواقـعية فى
اĠــــســـرح اĠـــصـــرى الــــتى واكـــبت الــــتـــغـــيـــر
الاجتماعى عند كل من نعمان عاشور وتوفيق
الحكـيم Ē ويسـتعرض  بـاستـفاضـة خصائص
اĠــسـرح اĠـلــحـمى ثم اĠــسـرح الـشــعـرى عـنـد
إلــيـوت تـمــهـيـداً لـلــحـديث عن تجــربـة اĠـسـرح
الـشعـرى فى مصـر عـند شـوقى وعـزيز أبـاظة

وصلاح عبد الصبور.
الكتاب مفـيد فعلاً ويخرج مـنه القارĖ đعرفة
حقيقية باĠذاهب اĠسرحية وتطورهاĒ لكنه من
نـاحيـة يـبـعد كـثـيـراً عن اĠوضـوع الـذى حدده
الــعـنـوان Ē كــمـا أنه من نــاحـيـة أخــرى يـعـطى
صـورة بـانـوراميـة Ġـوضـوعـات مهـمـة تـسـتحق
كل مـنـهـا دراسـة مـسـتـقـلـةĒ ورĖـا جـعـله هـذا
đالـــعـــام أكــثـــر من الـــقــار đمـــفـــيــداً لـــلـــقــار

اĠتخصص فى نقد الدراما وتاريخها.

 < الكتاب : «الدراما ومسرح الطفل» 
< تأليف : د. حسن محسن 
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نقاش مفتوح بـ "الجزيرة" يدشن "مرحلة جديدة"

دعوة مـفتـوحة وجـهها الـفنـان د. أحمـد نوار "رئيس
الـهـيــئـة الـعــامـة لـقـصــور الـثـقــافـة" لمخـرجى نـوادى
اĠــسـرح بــاĠـواقع الــثـقــافـيــة بـالمحــافـظــاتĒ لـلــتـقـدم
Ėـشروعـات لإنـتاج عـروض مـسـرحيـة داخل سـياق
تجـربـة الـنـوادى دون الـتـقـيـد بـاĠـيـزانـيـات المحـدودة
الــتـي يــتم تــخــصــيــصـــهــا عــادة لإنــتــاج مــثل هــذه
الــعـروضĒ وأكـد د. نــوار عـدم Ęــانـعــة الـهـيــئـة فى
إنتـاج عمل مسرحى ضخم بـشرط اتصافه بالجدية

والابتعاد عن الأفكار التقليدية.
 هذه الـدعوة وجههـا نوار خلال لقائه ومـجموعة من
العـاملě بحركة نوادى اĠسرح من الفائزين بجوائز
عن عـــنــاصـــر الــعـــرض اĠــســـرحى المخـــتــلـــفــة فى
اĠهـرجانات الخـتامية لـنوادى اĠسـرح بداية من عام
 2003وحـتي الآنĒ بجانب مخـرجى العروض التى

ģ تصعيدها للمشاركة فى مهرجان هذا العام.
اتسم الـلقاء بالحمـيمية الشـديدة وشارك فيه د. عبد
الــوهـــاب عــبـــد المحــسن "رئـــيس الإدارة اĠـــركــزيــة
للـشئون الفنية بالهيـئة" ود. محمود نسيم "مدير عام
اĠـســرح" وعــدد من اĠــهـتــمــě والـعــامــلـě بــحــركـة
اĠسـرح الإقليـمى منهم عـبد النـاصر حنـفىĒ حمدى

طلبةĒ جمال ياقوتĒ د. أėن الخشاب وآخرون.
ومن خلال حلـقـة نقـاشـيـة مفـتـوحة شـهـدتهـا قـاعة
الاجتـماعات Ėركز التعليم اĠدني بالجزيرةĒ تبادل
Ēـسـرح الآراء مع د. أحـمـد نـوارĠأعـضـاء نـوادى ا
فـى محـاولـة لـلوصـول لـصـياغـة مـشـتركـة تـتـضمن
أحلامـهم وطموحاتهم نحو تطوير وتحديث أسلوب

عمل نوادى اĠسرح بالأقاليم.
وكـانت الإدارة العـامة لـلمـسـرح قد وضـعت عدداً من
ĒـسـرحĠالمحـاور بـهـدف تـطـويـر آلـيـة الـعـمل بـنـوادى ا
أهمـها إنشاء نوادى مسـرح مركزية بالأقالـيم الثقافية
الخمـسة بـجانب نـادٍ مركزى بـقاعـة منف مع ضرورة
إنشـاء مـركز لـلـتجـريب اĠـسرحى والـتـدريب والورش
اĠسـرحيةĒ تطوير آليـات الإنتاج والعضويةĒ مع وضع
لوائح مـنظمـة لعضـوية النـوادى وضرورة تفـعيل عمل
هــذه الــنــوادى طــوال الــعـام دون انــقــطــاع مع وضع
برنـامج عمل سنوى لها يتضمن خطة إنتاج العروض

وعدداً من المحاضرات واللقاءات بشكل أسبوعى..
وفى الـسـيـاق نـفـسه أكـد د. أحـمـد نـوار  ضـرورة
طـرح تـصـور جـديـد لـفـلـسـفـة عـمل نـوادى اĠـسرح
التى أثـبتـت نجاحـها طـوال سبـعة عـشر عـاما مـنذ
بـدء عــمـلـهـا لأول مــرة بـشـكل مــنـتـظم عـام 1990
ونجاحـهـا فى تقـدĤ عروض مـسـرحيـة تمـكنت من
اĠنـافسة هذا العـام فى مهرجانات اĠـسرح الدولية
بــعـــد حـــصـــول عـــرض "كلام فـى ســـرى" لـــنــادى
الأنـفـوشى عـلـي جـائـزة أحـسن عــمل جـمـاعي من
مهـرجـان القـاهـرة الدولى لـلـمسـرح التـجـريبى فى

د. نوار يحوّل أحلام "شباب نوادى اĠسرح" إلى "برنامج عمل" للمستقبل
مجموعة من النوادى اĠركزية ومركز للتجريب اĠسرحى وأسلوب جديد للدعاية والتوثيق والتسويق

عروض النوادى تعرف طريقها إلى اĠهرجانات
الدولية وتحريك العروض فى محافظات مصر

دورته الأخـيرةĒ لذلك حـرصت الهيـئة على ضرورة
وضـع خـطـة عامـة لـتـقـدĤ عـروض مـسـرحـيـة عـلى
مـسـتـوى متـمـيـز مـن خلال نـوادى اĠـسـرح وزيادة
عـدد لـيـالى عـرض هـذه الأعـمـال من خلال الإدارة
الـعـامـة لـلمـسـرح والـعـمل عـلى مـتابـعـة تـنـفـيذ ذلك
بالأقـاليم مع إعادة تـنظيم العلاقـة فيما بě الإدارة
وأعـضــاء نـوادى اĠــسـرح وتــذلـيل الــعـقـبــات الـتى
تـواجــهـهم أثـنـاء مـراحل إنـتـاج الـعـروض وخـاصـة
فــيـمــا يـرتــبط بـتــوفـيــر أمـاكن مــجـهــزة لـلــبـروفـات
والــعـروض وإلــغـاء ظــاهـرة تــقـدĤ عــروض نـوادى
اĠسرح التى تتعدى اĠائة عرض سنوياً ليوم واحد

فقط..
وأوصى د. نــوار بــوضع تـــصــور جــديــد Ġــيــزانــيــة
الـدعــايـة الخـاصـة بــعـروض الـنـوادى والــعـمل عـلى
تسـويقـها بـشكل مـناسب مع تحـريكـها بـالمحافـظات
لتـوسـيع رقعـة مـشاهـدتـها وخـاصـة بعـد تـوافر دور

عروض مـسرحى على مستوى متـميز ومتطور بعدد
مـن قـصــور وبــيــوت الــثــقـافــة وهــو مــا يــتــيح لــهـذه
الـــعــروض تــقـــدĤ أكــبــر عـــدد من لــيـــالى الــعــرض

لجمهور مختلف ومتغير.
د. نـوار أعــلـن ســعى الــهــيــئــة لــتـرشــيـح الــعـروض
اĠسـرحية اĠتميزة للمشاركة فى اĠهرجانات العربية
والعـاĠيـة من خلال الـتنـسيق مـع العلاقـات الثـقافـية
والخـارجــيــة بــوزارة الـثــقــافــةĒ وهى خــطـوة مــهــمـة
تـأخرت كـثـيراً - حـسب كلام د. نـوار - حـيث ظلت
مشـاركـة الـهيـئـة فى هـذه اĠـهرجـانـات قـاصـرة على

فرق الفنون الشعبية فقط.
وقـد كلف د. أحمد نوار كلا من د. عبد الوهاب عبد
المحـسن ود. مـحـمـود نـسـيم بـوضع دراسـة عـاجـلـة
لتـحويل جميع العروض اĠسرحـية التى تقدمها فرق
الهـيئة إلى اسطوانـات مدمجة وإنشاء مـكتبة خاصة
لـتــمـكـě هـواة اĠـسـرح واĠـهـتـمـě من الاطلاع عـلى

هذه الـعـروض ومشـاهـدتهـا مع الحـفاظ عـلى تـوثيق
الإنـتـاج اĠـسـرحى الـذى تـقـدمه فـرق الـهـيـئـة بشـكل

سنوى.
اĠـقــتـرحـات الـتى عـرضـهـا أعـضـاء نـوادى اĠـسـرح
خلال الـلقاء لاقت قبولا كبيراً من قبل د. أحمد نوار
وطالب بـضرورة تفعيـلهاĒ أهمـها عمل خطة مـتكاملة
لـلـتـدريب والـتثـقـيف وتـوفـيـر الـدعم اĠالـى لتـنـفـيـذها
بالـشكل اĠلائمĒ مع إعادة إنتاج العروض اĠسرحية
اĠتـمـيزة الـتى قدمـتهـا نـوادى اĠسـرح فى السـنوات
الخــمس الأخــيــرةĒ وطـالب الــبــعض بــضـرورة فض
الاشتـباك اĠسـتمر فـيما بـě أعضاء نـوادى اĠسرح
بـالأقــالــيم ومـوظــفى اĠــواقع الـثــقــافـيــة مع ضـرورة
امـتـلاك الحـريـة اĠـطــلـقـة فى اخــتـيـاراتــهم للأعـمـال
اĠـــســرحــيـــة الــتـي يــقــدمـــونــهـــا من خلال عــروض

النوادى.
د. أحمـد نـوار اختـتم الـلـقاء مـؤكـداً عـلى حقـيـقة أن
تــفــعــيل دور نــوادى اĠــســرح مــسـئــولــيــة الــشــبـاب

اĠشارك فى هذه الحركة.
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وإخــراج "مـــنــصــور حـــســě اĠـــنــصــور" دورته الرابعة تبدأ اليوم 
واĠكـان اĠـقتـرح للـعـرض هو مـنتـزه مرح

لاند الصباحية.
واعـترافاً بـدورهم يتم تـكرĤ تـسعة من رواد
ورموز اĠـسرح الكويتى من الـراحلě: "فقيد
اĠسـرح الكويتى المخـرج الكبير "عـبد العزيز
اĠــنـصــور"Ē واسم الـفــنــان الـراحل الــكـبــيـر
"خـالـد الـنــفـيـسى" والـراحل الـفـنـان الـكـبـيـر
"كــنــعــان حــمــد" كــمــا يــتم تــكــرĤ عــدد من
اĠــبـدعــě الـذين لا يـزالــون يـنــيـرون الإبـداع
اĠسـرحى بأعـمالهم اĠـتميـزة.. الفنـان اĠبدع
"أحـمــد الـصــالح" والــنـاقــد الـكــبـيــر: "خـالـد
الريـس" والفـنـان الـكـبـيـر: "جـاسم الـنـبـهان"
والفـنـان الـكبـيـر: "جـمال الـردهـان" والـكاتب
اĠـتـمــيـز: "بـدر مـحـارب" والـفــنـانـة الـكـبـيـرة:

"عواطف البدر".
وتــتـكــون لجــنـة الــتــحـكــيم هــذه الـدورة من:
المخرج الـكبـير "منـصور اĠـنصور" رئـيساً و
"جـاسم الـصـفـار" مـقـرراĒً وعضـويـة كل من
"كامـلـة العـياد" مـديـرة اĠسـارح الأهلـيةĒ "د.
Ēنبـيل الفيلكـاوى" الأستاذ بالكـلية الأساسية
د. "إلــهـام الــشلال" وكــيـلــة اĠــعـهــد الــعـالى
للـفنـون اĠسـرحيـةĒ الفـنانـة اĠسـرحيـة "حياة
الفـهد"Ē والـفنان" خـالد أمـě" و "محمـد باقر

ال عبد الله".
أكـد الــفـنـان عـبــد الـله عـبــد الـرسـول رئـيس
اĠــهــرجــان أن الجـــمــيع يــبـــذلــون قــصــارى
جــهــدهم لإنجــاح هــذا اĠــهـرجــان فى دورته
الرابـعة ويـعملـون على تحـقيق الشـعار الذى

أقيم من أجله.

مهرجان مسرحى كويتى يذهب إلى الجمهور 
اĠـــســرحــيــة وتــقــوم فـــرقــة مــســرح مــراكــز
الشـبـاب بعـرض مسـرحيـة "لـعبـة الدبـابيس"
تـألـيف "سـعـد الـله ونـوس" إخـراج "إبـراهـيم
بـوطــيـبـان" ومــكـان الـعــرض اĠـعـهــد الـعـالى

للفنون اĠسرحية.
أمـا فرقـة اĠسـرح الكـويتى فـتقـدم عرض
"وسمـية تخرج من الـبحر" تألـيف الكاتبة
"لـيلى العثمان" وإخـراج "نصار النصار"
ويــتم عـرضــهـا بــاĠــسـرح الــكـويــتى. أمـا
فـرقة مـسرح دور الـرعـاية فـتـقدم عـرضاً
بـعنـوان "الـبـاحـثـě عن" تـألـيف "حـمودى
المحـبـوب" وإخـراج "يـحــيى عـبـد الـرضـا"
واĠــكــان اĠــقــتــرح لــلــعــرض مــجــمع دور
الرعـايـا/ الـصلـيـبخـاتĒ كـمـا تقـوم فـرقة
الجـــيل الـــواعى بـــتـــقـــدĤ عـــرض "ســوق
الجــمـــعــة" تـــألـــيف "د. حــســـě اĠـــســلم"
وإخــراج "مـــحــمــد حـــســě" أمـــا اĠــكــان
اĠقـتـرح للـعرض فـهو حـديـقة جـمال عـبد
الــنــاصĒ وفــرقــة مــســـرح عــبــد الــعــزيــز
الحــداد تـقــدم عـرضــهـا بـعــنـوان "مــقـهى
الـدراويش" تألـيف وإخـراج "عـبد الـعـزيز
الحـداد" واĠـكـان اĠـقـتـرح لـعـرضه سـطح
بـــاخــرة وتـــعــرض فـــرقـــة الــرواد الأوائل
مـســرحـيـة "لـعــبـة من بـě الــلـعب" تـألـيف

عن الأشــكـال اĠـتـكـررة الـنـمـطـيـة والـبـنـاءات
اĠسرحية السائدة.

كـمــا أوصت الـلـجـنـة بــتـوظـيف اĠـسـرح Ėـا
يـتلاءم وأحـداث الـوقت الحــالى الـذى يـحـيـا
الــشـبـاب فى مــعـتـركهĒ والــدعـوة إلى إيـجـاد
حـدث مـسـرحى اجـتـمـاعىĒ وحـدث جمـاعى
فى مـحاولة جادة للـمزاوجة بإخلاص شديد
ěتلك القاعدة العريضة من الجمهور وب ěب
اĠـسرح بكل وشائجه لإيـجاد تلك الحالة من
حـالات الـتجـانـس والـتعـايـش اĠـتبـادل ولـعل
أهم مــا تـشـتـرطه اĠــسـابـقـة الـرســمـيـة الـتى
يـتبارى فـى الحصـول على جـوائزها الـثلاثة
عـــشــرة هـــو أن تــقـــوم الــفـــرق اĠــســـرحــيــة
Ē"كان البديلĠا" Ĥتـنافسة فيمـا بينها بتـقدĠا
لـيس ذلك فحسب بل واĠلائم لـعرض عمـلها
اĠــسـرحىĒ وتـتـسـابق ســبع فـرق مـسـرحـيـة
عــلى تـلك الجــوائـز بـعــد انـسـحــاب اĠـسـرح
الـشعبى الـذى كان سيـشارك بعـرض "عيال
قريـة" Ġؤلـفه "فاطمى الـعطار" ومـخرجه "بدر
نــاصـر مــحـمــد" والـذى كــان مـقــرراً أن يـتم
عـرضه فى حديـقة اĠـسـرح الشـعبىĒ وتـقدم
فــرقــة مـــســرح الـــشــبــاب عـــرض "حــراســة
مـشـددة" تــألـيف "مـشــعل اĠـوسى" وإخـراج
"بدر الـبلـوشى" وذلك باĠعـهد الـعالى للـفنون

تنـطلق اليوم فى العـاصمة الكويتـية فعاليات
الـــدورة الـــرابــعـــة Ġــهـــرجـــان أيــام مـــســرح
الـشبـاب وتـستـمـر حتى  30 أكـتـوبـر الحالى

.ěعلى مسرح عبد العزيز حس
تــــنـــدرج الــــدورة تحت شــــعـــار "الــــفـــضـــاء
اĠـسـرحى الـبـديل" وهى تـظـاهـرة مـسـرحـية
تـــتــبـــنى الـــدعــوة لـلابــتـــعــاد عن الـــعــروض
اĠسـرحيـة الـتقـليـدية لـتـعود من خلالـها إلى
الـشكل اĠسرحى اĠتـجدد فى محاولة لخلق
صـيغ وأشـكال مـسـرحـيـة جـديدة من خلال

إيـــــــجـــــــاد فـــــــضــــــاءات
مـسرحية متـعددة تعتمد
عـــلى الـــنـــهج الـــعـــلـــمى
الـصـحــيح والـدعـوة إلى
أسلوب مسرحى متطور
والـــــذى يـــــشـــــهــــد الآن
تــفـــاعلات خـلاقــة عـــلى
الـــســاحـــة اĠـــســرحـــيــة
الكويتية اĠعاصرة وذلك
بـهـدف إيـجـاد حـالـة من
الحــــــراك اĠـــــــســــــرحى
اĠــــتــــجــــددĒ وفى نــــفس
الــــــوقت يــــــصــــــبـح ذلك
الــــفــــضـــاء اĠــــســــرحى
الـبــديل هـو تــلك الحـالـة

الجديدة من حالات التطوير والدعوة الجادة
نـــحــو الــتـــغــيــيـــر فى الأســلـــوب اĠــســرحى
وتـوظـيف فــضـاءاته عـبــر هـالات جـديـدة من
الانفـتاح على الـعوالم المحيطـة لذا كان قرار
اللـجنـة اĠـنظـمة لـلمـهـرجان أن تـكون أعـمال
هــذه الـــدورة والـــتى تحـــمل هـــذا الــشـــعــار

<  صفاء البيلى
الكويت

د. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيم

صائـبة فى اختيارها له على اعتبار أنه أحد
اĠـنـطـلـقـات الحـديثـة نـحـو آفـاق الـتـغـيـير فى
أسلـوب اĠهـرجانـات اĠسـرحيـة اĠتـخصـصة
والــــدعــــوة إلى الــــنـــزول
لـلـجــمـهــور فى مــحـاولـة
صـادقـة لخــلق حـالـة من
حـــــــالات الالـــــــتـــــــفــــــاف
Ēالحــقـــيــقى Ēالجـــمــاعـى
الـــوثـــيـق والـــعـــمل عـــلى
دمـجه بـقـضـايـا اĠـسرح
وأسـالـيـبه اĠـتـعـددة بـعد
أن كـــان بــعـــيــداً عـــنــهــا
لــوقت طــويل Ęــا أوقـعه
فى شـــــراك الـــــتـــــكــــرار

والعادة.
ولــــعـل هــــذا الأســــلــــوب
اĠـــــــســــــــرحـى أكـــــــثـــــــر
الأســـــالـــــيب دعـــــوة إلى
ملامـسـة الـواقع بـقـضـايـاه اĠـثـارة وحـيـواته
اĠتـدفـقة ومـشـكلاته الـكامـنة والـظـاهرة ومن
هنـا تـتجـسـد الـقدرة فى اخـتـيار الـنـصوص
التـى تتلاءم مـع القـاعـدة الـعـامة والـعـريـضة
مـن الجـمــهــور كـذلـك الـدعــوة إلى أن تــكـون
العـروض اĠقـدمة مـتحـررة وبعـيدة كل الـبعد

د. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيمد. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيمد. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيمد. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيمد. أحمد نوار ود. عبد الوهاب عبد المحسن ود. محمود نسيم

حينما نتعامل مع الطفل دون جدية:

كيفيات توظيف الدراما للمسرح
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>  الـكاتب الـصحـفى محـمد الـروبى انـتهى من وضع الـتصـور النـهائي لـشكل الـنشـرة التى سـتصـدر يومـياً
Ġتابعـة فعاليات الدورة الثانية للمؤتمر العلمى لقـضايا اĠسرح اĠصرى فى الأقاليم واĠقرر عقده نهاية الشهر
الحالى Ėديـنة اĠنياĒ الروبى ģ تكـليفه برئاسة تحريـر نشرة اĠؤتمر من قـبل أمانته العامةĒ كمـا يستعد أيضاً

لتولى رئاسة تحرير النشرة اليومية Ġهرجان نوادى اĠسرح فى دورته القادمة.

بعد تبنيه لـ «الهيئة العربية للمسرح»
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يــبــدأ الــكــتــاب بــسـيــرة ذاتــيــة يــتم فــيــهــا الــتـعــريف
بـشـخصـيـة عبـاس حـافظ ..الأديب اĠنـسى الـذى قال
قـبل وفـاته 1959 «إن الأدبـاء ėـوتـون فـطـيـسـاً Ē فـقـلـة
منهم هى الـتى تستأثر باهتمام الباحثě بعد رحيلهم
أمـا الكـثـرة الكـاثـرة فيـغلـفـها الـنـسيـان رĖـا إلى يوم

الدين».
وتـعـتـبـر الـكـتـابـة عن عـبـاس حـافظ أو إنـتـاجه الأدبى
قـلـيلـة بل نـادرة; فكل مـا هـو متـوافر عـنه قـبل صدور
هـذا الــكـتـاب عـدة أسـطـر قـلـيــلـةĒ كـتـبت عن إحـصـاء
ěفـقد ورد فى مجـلة «الاثن Ē1949 لـبعض أعـماله عام
والــدنــيــا» عــدد 803 بــتــاريخ 49/10/31 بــيــان بــبــعض
كتابـاته الأدبية والـعلمـية وترجـماته اĠتـميزة عن الـلغة
الإنجــلــيــزيــة Ē ومــا كــتـــبه خــيــر الــدين الــزركــلى فى
مـوسـوعـته «الأعلام » كـما سـبق لـلـدكـتـور سـيـد على
إسـمـاعـيل نـفسه كـتـابـة هـامش عن عـبـاس حافظ فى
كـتـابه « مــسـيـرة اĠـسـرح اĠـصـرى - الجـزء الأول -

فرق اĠسرح الغنائى - 2003».
وقــد أشـار الــكـاتب نــبــيل فـرج إلى هــذا الـكــتـاب فى
كتـابه «طه حـسě ومـعاصـروه - دار الهلال - كـتاب

الهلال - العدد  521 مايو 1994.
وقــد اســتــخــدم د. ســـيــد عــلى إســمــاعــيل اĠــنــهج «
الـتـاريـخى بـأدواته مــعـتـمـداً عـلى الـوثـائق والأحـداث
الــتـــاريــخــيـــة وشــهـــادات اĠــعـــاصــرين والـــســجلات
الرسـميةĒ فضلا عن الإنجاز الـفكرى والأدبى لعباس

حافظ ذاته.
ولـد عبـاس حافظ عـلى حـافظ  يوم 24 ديـسمـبر 1893
بــشــارع الخــلـيـج اĠـرخـم بــاĠـوســكىĒ وحــصل عــلى
Ēوعـلى الـثـانـويـة عـام 1913م Ē الابـتـدائـيـة عـام 1908م
وبـعــد ثلاثـة أعــوام الـتـحـق بـوظـيــفـة ســكـرتــيـر مـالى
Ēـدة شـهـرين عـلى سـبـيل الـتـجـربـةĠ بـوزارة الحـربـيـة
فـأثـبت جدارة كـبـيـرة فى أعمـال الـتـرجمـةĒ فـاسـتحق
الـتثـبـيت فى وظيـفتـه وأشاد رئـيسه Ėـسـتواه اĠـتمـيز
فى الـتـرجـمـةĒ بـالإضـافـة إلـى مـا تـمـيـز به من دمـاثـة

الأخلاق وإطاعة الأوامر.
ورصــدت الـــدراســة أن عــبــاس حـــافظ قــد أنجــز فى
الـــفـــتــــرة مـــا بـــě عـــامى 1917 و1922 الــــعـــديــــد من
التـرجمات الخـاصة بالمجـال العـسكرى والـتى نسبت

فى أغلبها إلى غيره.
وبـعد صـراع كبـيـر مع متـطلـبات الحـياة واحـتيـاجات
الأسرة وقـلة الـراتب طـلب عبـاس حـافظ الانتـقال إلى
السودان مبادلة مع أحد اĠوظفě من هناك وģ له ما

أراد.
ولــكن ظــروف عـبــاس حـافظ لـم تـتــحـسن بل تــعـرض
لـعقـاب إدارى لـتـغـيـبه عن عـملـهĒ فتـقـدم Ėـظـلـمة إلى
وزيـر الحربـية مـحمـد رفقى بـاشا ذكـر فيـها مـا سبق
أن ترجـمه ونشـر بـاسم الغـيرĒ وأن لـديه من الأسرار

ما يريد الإفضاء بها إليه شخصياً.
ويسـتشف من هذا أن أسباب تغيب عباس حافظ عن
الــعــمل أســبــاب خــطــيــرة وتــمس شــخــصــيــات لــهــا
اعتبـارها فى الـوزارة!! ولولا خـطورتـها وأهمـيتـها ما
كـان يتـجرأ Ėـطالبـة مقـابلـة الوزير شـخصـياَ! وكانت
الـتـقــاريـر الـسـريـة الـسـنـويـة دائـمـة الإشـادة بـقـدرات
عـباس حـافظ الـوظيفـية واĠـقدرة الـفائـقة عـلى أداء ما
يكـلف به من أعمال; وعلى الرغم من ذلك حرم عباس
حـافظ من الـتـرقى الـوظـيـفى Ġـدة ثلاثـة عـشـر عـامـاً..

وعـنـدما طـلب نـقـله إلى مـكـان آخر تحـفظ اĠـسـئـولون
فى الــوزارة عـــلى نــقــلـه وأصــروا أيــضـــا عــلى عــدم

ترقيته.
ولـكن فى عـام 1930 حـصل عـلـى تـرقـيــة اسـتـثــنـائـيـة
منحـها له مـصطفى الـنحاس بـاشاĒ وإبان فـترة حكم
وزارة إســـمــاعـــيل صـــدقى صـــدر قــرار نـــقل له إلى
ģ بل Ēأسـوان دون مراعاة لظروفه أو  ظروف أسرته

فصله فيما بعد.
ولم يـعـد لوظـيـفـته إلا بقـرار آخـر من الوزارة الـوفـدية
يــقـضى بــعــودته إلى عــمـلهĒ وĠــعــانـاة عــبــاس حـافظ
الـكــبـيـرة من الــتـعـنت مــعه بـســبب آرائه الـســيـاسـيـة
ومـعـتـقداته الـفـكـريـة قرر عـبـاس حـافظ عام  1950 أن
يـحيـل نفسـه بنـفسه إلى اĠـعاش دون انـتظـار للـموعد

الرسمى اĠقرر ديسمبر 1953.
ويـسـتـعـرض اĠـؤلف حــيـاة عـبـاس حـافظ الأدبـيـة من
تــألـيف ونـقـد وكـتـابـة اĠـقـالات الـصـحـفـيـة ; وإن كـان

تميزه الأظهر فى الترجمة.
ويتـمثل الإنتاج الأدبى فى تأليف وترجمة عشرة كتب
وثـمــانى عــشـرة مــسـرحــيـةĒ بــالإضــافـة إلى مــقـالاته

ومتابعاته النقدية.
ومن أشهر مؤلفاته فى السياسة والاجتماع :
- نـهـضـة مـصــر Ē اĠـطـبـعـة الـتـوفـيـقـيـة بـشـارع درب

الجماميز 1922.
Ē صرية الكـبرى سعد زغلول باشاĠبطل النـهضة ا -

نشره عبد العال أحمد حمدان الكتبى عام 1936م.
- مـصـطفى الـنـحـاس أو الـزعـامة والـزعـيم Ē مـطـبـعة

مصر 1937م.
- الشيوعية فى الإسلامĒ اĠكتبة التجارية الكبرى.

- علم الـنفس الاجـتمـاعى: بحث فى نـشأة الاجـتماع
وتطوره Ē اĠكتبة التجارية الكبرى 1948.

ومن الكتب اĠترجمة :
- كـنــوز اĠـلك سـلــيـمــان Ē لـلـســيـد ريـدرهــجـارد عـام

.1911

- ألـوان من الحب Ē سـلـسـلـة كــتب لـلـجـمـيعĒ مـطـابع
جريدة اĠصرى 1950.

- رواية الشهداءĒ كتابات مسامرات الشعب Ē مطبعة
الشعب.

Ē قصـة أسطـورة الحيـوانات الـثائـرة لجورج أوريل -
دار اĠعارف 1951.

-  اĠعـبود الـذى هوى : دراسات فى الـشيـوعيةĒ دار
النيل للطباعة 1951.

Ēمسرحيات شكسبير Ēالعبـرة بالخواتيم لشكسبير -
المجـلد الـثالـث عشـرĒ الإدارة الثـقافـية بـجامـعة الدول

العربيةĒ دار اĠعارف 1983.
أما اĠسرحيات اĠترجمة غير اĠنشورة:

- شاترتون أو شقاء الشاعر لألفريد دوڤينى 1916.
- الزوج اĠوسوس 1916.
- تيمون لشكسبير 1921.

- زواج بالحيلة Ġوليير.
- الاستعمار.

وهى اĠسرحيات اĠقدمة فى هذا الكتاب.
ويـرصــد ســيـد عــلى إســمـاعــيل أســمـاء الــعــديـد من
اĠـسرحـيات اĠـترجـمة أو اĠؤلـفة الـتى تعـتبـر مجـهولة
ولم تنـشر ولا يـوجد لهـا نصـوص تحت يد أى باحث

أو مؤرخ.
أمــا فى المجــال الــصـحــفى فــكــان عــبـاس حــافظ من
أعلامهĒ وكانت مـقـالاته تنـشـر فى الصـفـحات الأولى
تحت اسم الــكــاتب  الــكــبـيــر عــبــاس حــافظ  وتــنـوع
نـشــاطه الــصــحــفى بــě نــشــر اĠــقــالات والـقــصص
اĠــتـرجــمـة فى المجلاتĒ وبــě نـشــر اĠـقــالات الأدبـيـة

والسياسية فى الصحف.
ومــا يـخـص نـشــاط عـبــاس حــافظ فـقــد عــدَّد المحـقق
مسرحـيات عباس حافظ اĠترجمة واĠؤلفة سواء التى

عرضت على خشبة اĠسرح  أو التى لم تعرض.
ولم يتـوقف نشاط عبـاس حافظ على ذلك فحسبĒ بل
ĒـســرحـيـةĠــسـرحى قــبل الـتـرجــمـة اĠمـارس الــنـقـد ا
وأولى مـحاولاته النقـدية بدأت فى مارس 1916 عـندما
نـشـر مـجـمـوعـة من اĠـقـالات الـنـقـديـة بـجـريـدة اĠـنـبر
تحـت عـــنـــوان « الـــروح الـــعـــامـــة فى آداب اĠـــســـرح
اĠصـرى»Ē فى هذه اĠقالات ظهر عباس حافظ Ėظهر
الـناقـد اĠـتـمـرس لا النـاقـد اĠـبـتدđ بل وظـهـر Ėـظـهر
الــرائــد فى مــجــال نــقــد لـغــة اĠــســرح ونــصــوصــهـا

وبالأخص لغة ترجمة اĠسرحيات اĠمثلة.
ěــثـقـفـĠوكـان عــبـاس حـافظ مــيـالا لاسـتـخــدام لـغـة ا

اĠتعلمě ولا يفضل لغة العوام إطلاقا.
وعمل عـباس حافـظ رقيبـاً على الـنصـوص اĠسـرحية
فـى قلم اĠـطبـوعات بـوزارة الداخـليـةĒ وانتـهج أسلـوباً
جديـداً فى الرقابة اĠسرحية لم يكن معهوداً من قبل;
ويعتـبر رائداً فى انـتهاجه . فـقد كان تقـريره الرقابى
يــحــارب الـركــاكــة والــضــعف فى الــعــمل اĠــســرحى
ويبـحث عن العـقدة والحـبكـة اĠسـرحيـة.. إلخ Ē وكان
يــرى أن رفض الـــعــمل اĠــســـرحى لا يــكـــون بــســبب
اĠوانع الرقـابية اĠتـعلقة بـالأمور الدينـية والأمن العام
فحـسب; بل وأيضا بسـبب ضعف اĠسـتوى الفنى أو

التجارب اĠبتذلة.
يجـمل البـاحث بعض الحـقائق عن عـباس حـافظ هذا

الأديب اĠنسى:
1- ولد يوم 1893/12/24 وتوفى 1959/6/24.

2- عمل مـوظفا ومترجمـا فى وزارة الحربية منذ عام

محمد أمě عبد الصمد1916 إلى 1950 ولم يــتــلق  الــتــقــديــر اĠـســتــحق رغم
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التاريخ المجهول
Ġسرح عباس حافظ

< الكتاب : مخطوطات مسرحيات عباس حافظ
< دراسة وتقدĤ: د. سيد على إسماعيل

<  الناشر: اĠركز القومى للمسرح واĠوسيقى والفنون الشعبية
إشــادة جـــمــيـع رؤســائـه بــعـــمــلـه اĠــتـــمــيـــز وأخلاقه

الحميدة.
ģ -3 اضــطـهــاده وظــيــفــيــا بـســبب إخـلاصه Ġــبـدئه

الــسـيـاسى فـحـرم من الـتـرقـيـة اĠـسـتـحـقـة عـام 1925
وفـصل من وظيـفـته عام 1930 لنـشره مـقـالة صـحفـية
أبـدى فـيـهـا رأيه السـيـاسىĒ وفـصل ثـانـيـة عام 1938
دون سـابق إنـذارĒ وفــصل لـلــمـرة الـثــالـثـة عـام 1944
لأسـبــاب سـيـاســيـة فــقـرر إحــالـة نـفــسه بـنــفـسه إلى

اĠعاش قبل موعده بثلاث سنوات.
4- تـــــرجم  مـن عــــام 1923 إلى 1942  - بــــصـــــفـــــته

الـوظيـفـية - مـجمـوعـة من الكـتب الحكـومـية الخـاصة
Ēالحـديـثة ěبوزارة الحـربـيـة مـنـهـا: مـجمـوعـة الـقـوانـ
ěقــوانــ Ē ــالىĠالــقــانــون ا Ēقــانــون الــبـــيــاد الحــديث
Ēرسالـة خبـير الأرز Ē الفـنون الـعسـكريـة Ē الـطوبـجيـة

رسالة خبير القطن.
5- ألف عدة كـتب فى التـاريخ والسيـاسة والاجـتماع

وعـلم الـنفس Ē مـنـها : نـهـضـة مصـر Ē بـطل النـهـضة
اĠـصــريـة الـكــبـرى ســعـد زغــلـول بــاشـا Ē مـصــطـفى
الـنـحاس بـاشـا أو الزعـامـة والزعـيم Ē الـشيـوعـية فى
الإسلام عــلم الــنــفس الاجـــتــمــاعىĒ الــعــقل الــبــاطن

وعلاقته بالأمراض النفسية.
ـرب كــتــبـاً عــديــدة مــنـهــا : كــنــوز اĠـلك 6- تـرجم وعَّـ

سلـيمانĒ راويـة الشـهداءĒ قـصة أسـطورة الحـيوانات
Ēدراسات فى الـشيـوعية Ēعـبود الـذى هوىĠا Ēالثـائرة

مذكرات بكوكĒ اĠملوك اĠفقودĒ ألوان من الحب.
7- ترجم ونـشر عـدة مسرحـيات Ē مـنهـا : سرانودى

بـرجـراك لأدمـون روسـتان Ē ضـجـة فـارغـةĒ  والـعـبرة
بالخواتيم لشكسبير.

8- تـرجم مـجمـوعـة من اĠـسرحـيـات Ē يـحتـفظ اĠـركز

القومى لـلمسرح واĠوسيقى والفنون الشعبية بأغلبها
فـى صورتـهـا المخطـوطـة Ē وهى : شـاترتـون أو شـقاء
الـشـاعرĒ تـيـمـون Ē زواج بـالحـيلـةĒ الاسـتـعـمارĒ وهى

منشورة بهذا الكتاب.
9- تــرجم وألف مــجـمــوعـة مـن اĠـســرحـيــات مـازالت

مـفـقودة رغم تـمثـيلـها فى الـفتـرة ما بـě عامى -1925
1916 ومنها:

ĒشرقةĠالشمس ا Ēقسوة الشرائع Ē فتونةĠالعـذاراء ا
قابيل Ē زعيم الشعب Ē نبى الوطنية.

10- نــشـر اĠـقـالات الــسـيـاسـيـة والأدبــيـة والـقـصص

اĠـتـرجـمـة فى كـثــيـر من المجلات والجـرائـد مـنـذ عـام
Ē 1912 مـنهـا : مجـلة الـبيـان Ē مجـلة الـتجـاربĒ مجـلة

Ēجـريـدة الحـال Ē ــصـورةĠمـجـلــة الـلـطـائف ا Ēالـهلال
جريـدة اĠنبر Ē جـريدة كواكب الشـرقĒ جريدة صوت

مصرĒ جريدة البلاغ Ē جريدة اĠصرى.
ĒـنـبرĠـسـرحـى عام 1916 بـجـريـدة اĠ11- بـدأ الـنـقد ا

واتجه نـقـده نـحـو لـغـة تـرجـمـة اĠـسـرحـيـاتĒ وكـشف
السرقات الأدبية.

12- كـان أول رقـيب مـسـرحى انـتهج أسـلـوبـا جـديداً

Ēولم يـكن مـعـهـوداً من قـبل Ē ـسـرحـيــةĠفى الـرقـابـة ا
ويــعــتـبــر رائــداًَ فى انــتــهـاجـه Ē عـنــدمــا مــنع تــمــثـيل
اĠـسـرحـيات بـسـبب هـبـوط مـسـتـواهـا الفـنى والأدبى
رغم عـدم اشـتـمـالـهـا عـلى اĠـوانـع الـرقـابـيـة اĠـتـعـلـقة

بالدين أو بالأمن العام.

< عباس حافظ 

 أتيليه اĠسرح يستضيف 
«ريتشارد الثانى» 

«السامر الشعبى» و«زورق الورق»
فى اĠركز القومى للمسرح

ينـظم اĠركـز القـومى للـمسـرح حلـقة نـقاشيـة حول كـتاب "زورق من
الـورق- عــرض اĠـبــادđ الـعــامـة لأنــثـروبــولـوجــيـة اĠــسـرح" تــألـيف
"أيوجيـنيو بـاربا"Ē ترجـمة "دكتـور قاسم بيـاتلى"Ē وسيـقوم Ėنـاقشة
الــــكــــتــــاب "د. أحــــمــــد عــــلى
مــــرسى" الأســــتــــاذ بــــآداب
القاهرةĒ و "د. أحـمد حامد"
أســتـــاذ الأنـــثــروبـــولــوجـــيــا
الثقافيـةĒ و "د. حسن عطية"
أســـتـــاذ الـــدرامـــا والـــنـــقـــد

بأكادėية الفنون.
كـمـا سـيــتم مـنـاقــشـة كـتـاب
"السامـر الشـعبى" بـحضور
مؤلـفه "الـسـيـد مـحـمـد على"
ويناقشه "إبراهيم الحسينى
ĒـســرحىĠعـثــمــان" الــنــاقــد ا
والـنـاقــد "أحـمـد عــبـد الـرازق
أبو الـعلا"Ē والمخرج اĠـسرحى "حـمدى حـسě". وسـتعـقد الـندوتان

Ėكتبة القاهرة بالزمالك.
وسيقوم اĠركز ببث وقائع الندوتě على موقعه الإلكترونى.

محمد أمě عبد الصمد

< أحمد عبد الرازق أبو العلا

تشيكوف واĠملوك جابر يحتفلان Ėئوية جامعة القاهرة
تــسـتـعــد جـامــعـة الـقــاهـرة حـالــيـاً لـتــقـدĤ مــجـمـوعــة من الـعـروض
اĠـسـرحـيـة لتـقـدėـهـا احـتـفـالاً Ėـئـويـتـهـا تـبـدأ يوم 2007/12/30

وتستمر طوال العامĒ وتشارك فيها كليات الجامعة.
كـلية التجارة ستقدم عـرضاً غنائياً راقصاً بعـنوان «مائة سنة جامعة»
فى افـتتاح الاحتفال والعرض تصمـيم محمد فهيم وإخراج أحمد عبد
Ēوأحــمـد صلاح Ēويــشـارك فــيه الـراقــصـون هــيـثم عــصـام Ēالـراضى
وزهـرةĒ ومـحـمـد مصـطـفىĒ وكـرĤ عـفـيـفىĒ ومـنـار مـحـمـدĒ وتـصمـيم
Ĥثم تقد Ēومـعه منفذ إضاءة خـالد كمال Ēěالإضـاءة لخالد حس
Ēعـرض مـسـرحـيـة «مـسـتـر دولار» إخـراج مـحـمـد جـمـعـة
وتــمـثــيل فــاروق قــاسمĒ وبــاســمــة مــاهــرĒ ويـحــيى
Ēوأحــمــد عــبــد الــرضـا Ēوعــلى ربــيع Ēمــحـمــود
Ēوأحــمــد الــشــاذلى Ēوأحــمــد عــبــد الــوهـــاب
ويـاسـر فـيـصلĒ وحـسـنـة رمـضـانĒ وفاروق
Ēــنــفــذ رامى الجــنـدىĠوالمخــرج ا Ēمــحــمـد
ويـاسـر فـيـصل مـسـاعـد مـخـرجĒ وديـكـور
عـبـد الـله الـشاعـرĒ ثم يـقـوم فـريق الـعمل

نـفـسه بتـقـدĤ عـرض «مـغامـرة رأس اĠـمـلـوك جابـر»  لـلـكـاتب الراحل
سـعدا الـله ونوس إخراج أحـمد عـبد الـرضاĒ ويسـتمـر كل عرض Ġدة
أربـعة أيـام على مـسرح كـليـة التـجارةĒ أمـا كلـية الحقـوق فتـشارك فى
Ēالـرمـلى ěـئـويـة بـعـرض «كـأنك يـا أبـو زيـد» تـألـيف لـيـنـĠالاحـتـفـال بـا
إخـراج جماعى عمر أحمدĒ وسلامة السيدĒ وعمر وهبىĒ وتمثيل نادر
أحـمدĒ وهيـثم شرقـاوىĒ وإبراهـيم سعـيدĒ وفوزيـة عبـد السـتارĒ ونوار
رجبĒ وديـكـور بـسـنت عـلـىĒ ومـحـمـود نـاجىĒ ومـوسـيـقى مـصـطـفى
سـامىĒ للـمشـاركة فى الاحـتـفالـية وسـوف تعـرض اĠسـرحيـة على
مـسـرح كـلـية الحـقـوق Ġـدة أربـعـة أيـام بـيـنـمـا يشـارك علاء حـسن
بـإخــراج مـســرحـيــة «الـدهــان» وهى قـصــة قـصــيـرة مــأخـوذة عن
تـشـيكـوفĒ تـمـثـيل أعـضـاء ورشـة الـتمـثـيل بـكـلـيـة الحـقوقĒ وهم :
بـسنت علـىĒ ومحمـود ناجىĒ ومـحمد نـبيلĒ ومـحمد عـبد الـستار.
وهــيــثم شــرقــاوىĒ وأحــمــد ســعــيــدĒ وتــامــر أحــمــدĒ وإسـمــاعــيل
مـصطـفىĒ وفرح صـبرىĒ ومـوسيـقى محـمد نـورĒ وديكـور محـمود

ناجىĒ وملابس سما صبرىĒ ونهلة عبد العزيز.
مروة سعيد  < سعد الله ونوس 

> 
ěلين
الرملى

>

القاسمى يتبرع Ėليون يورو للهيئة العاĠية للمسرح
أعـلـنت الـهــيـئـة الـعــربـيـة لـلـمــسـرح عن تـبـرع
صـاحب الـسمـو الـدكـتـور سـلـطـان بن مـحـمد
الــقــاســمـىĒ عــضــو المجــلـس الأعــلى وحــاكم
الشارقةĖ Ēليون يورو للهيئة العاĠية للمسرح
فى مـديـنــة «هـال» بـأĠـانــيـا; حـيث يـعــقـد لـقـاء
مــســرحـى عــاĠى بــحـــضــور عــدد كـــبــيــر من
الإعلاميـĒě كمـا سـيتم الإعلان عن ذلك أثـناء
انـعـقـاد المجــلس الـتـنــفـيـذى لـلــهـيـئـة الــعـاĠـيـة
للمسـرح خلال شهر ديـسمبـر القادم فى دكا

بجمهورية بنجلادش 
أعلن ذلك عـبد الـله بن مـحمـد الـعويسĒ مـدير
عام دائرة الـثقافـة والإعلام بالشـارقة .. وقال
: إن الـتـبـرع الجــديـد يـأتى فـى سـيـاق الـدعم
اĠتـواصل لـلـمـؤسـسات الـثـقـافـية والإنـسـانـية
مـحــلـيــا وعـربــيـا ودولــيــا; من أجل الـنــهـوض

بالعمل اĠسرحى على الصعيد العاĠى.
وأضـاف العـويـس: إن هذا الـدعـم كان لـه أثر
وصـدى طـيب وإيـجـابى لـدى الـهـيـئـة الـعـاĠـيـة
لـلـمسـرح; حـيث تـسـلـمت مـن الدائـرة رسـائل
شـكـر وتــقـديـر مـوجــهـة إلى صـاحـب الـسـمـو

<   د. حبيب غلوم <  د. سلطان بن محمد القاسمى

شادى أبو شادى

«إيزيس».. مغامرة اللوزى
الجديدة على «الفلكى»

طلاب قـسم اĠــسـرح بــالجـامـعــة الأمـريــكـيـة بــدأوا بـروفــات الـعـرض
Ēإعداد وإخـراج محـمود الـلوزى Ēـيخـائيل رومـانĠ "سـرحى "إيزيسĠا
3Ē 2 Ē1 حـيث سـيــقـدم الـعــرض عـلى قــاعـة الـفـلــكى بـالجــامـعـة أيـام

نوفمبر و Ē 30Ē  27Ē 26 Ē25 31  ديسمبر .
الـدكـتــور الـلـوزى وصف الــنص بـأنه أحــد أهم الـنـصــوص الـتى قـام
بإخراجـهاĒ حـيث تدور قصـته حول الـعلاقات الإنسـانيـة داخل الدولة
البولـيسـيةĒ وقال: هـذا النص قـمت بقـراءته أكثر من مـرة منـذ سنوات
لأنه ثلاثة فـصول Ęتـلئـة بالأحـداث والشـخصيـات اĠتـشابـكة أعددت
عنه ثـمـانيـة مـشاهـد تـستـغـرق سـاعة وعـشـر دقائق هى إجـمـالى مدة
العـرضĒ الـذى يـشـارك فيه اثـنـا عـشـر Ęثـلاً من طلـبـة الجـامـعة هم:
هـانى ســامىĒ أحـمـد عــمـرĒ أمـيــنـة خـلــيلĒ نجـوى الـســعـدنىĒ طـارق
Ēأحـمـد صلاح Ēعــمـر الـسـعــيـد Ēعـمــر مـدكـور Ēولـيــد حـمـاد Ēالإتـربى
مصطفى صفوتĒ أدهم زيـدانĒ عثمان الشـرنوبىĒ الديكور والإضاءة
للدكـتور سـتانسل كـاملĒ واĠلابس لنـرمě السـيدĒ اĠـؤثرات الصـوتية
Ēــعـارك لـرمــزى لـيـنـرĠوتـصـمــيم الـصـوت لأحــمـد صـالح وتــصـمـيم ا
مسـاعـد إخراج أمـيـرة جبـر. وإدارة خـشبـة اĠسـرح مـحمـود مـحسن

وسارة إسماعيل.

هبة بركات

ست الحسن  يزور  المحافظات
 مسرحيةـ "ست الحسن" للكاتب أبـو العلا السلامونى والمخـرج عبد الرحمن
الـشــافـعىĒ والــتى ģ عـرضـهــا ضـمن فــعـالـيــات لـيـالى المحــروسـة بـحــديـقـة
الفسطاط طوال شـهر رمضان اĠاضى من إنتاـج فرقة السامر بالـهيئة العامة
لقـصور الثقـافةĒ تقـرر إعادة عرضـها بعدد من اĠـسارح اĠتـميزة بـالمحافظات
بعد نجـاح العرض الـذى قام ببـطولته أحمـد ماهرĒ مـصطفى حـشيشĒ سحر

حسن.

وقال الـدكتـور حبـيب غلـوم: يأتى هـذا التـبرع
ĒـسرحĠـستـمـر للـثـقافـة واĠفى سيـاق الـدعم ا
ويدل عـلى رغبـة فى الـتواصل مع الآخـر ومد
جسور الحوار معهĒ وتقـدĤ العون واĠساعدة
Ēلتفـعيل مـسألـة الحوار الحـضارى مع الآخر

والوقوف على احتياجات اĠسرح.

حـاكم الــشـارقـة «مــان فـريــد بـلــهـارز» رئـيس
الهيئـة العاĠـية للمـسرحĒ ومن السـيد «رامندو
ماج مدار نـائب الرئـيسĒ والسـيد «جـنفر وال
بول» الأمě العام; أعربوا فـيها عن سعادتهم
بهـذا التـبرع الـذى سيـوظف كوديـعة تـستـثمر
عوائـدهـا فى دعم الـنشـاط اĠـسرحى فى دول

العالم النامى; خاصة الدول الأفريقية.

من بě الـصفات
يــــــــــزة اĠــــــــــمـــــــــ
لستــراسبـرج أنه
بě عاـمى 1923
و  1931  قــــــــاـم
اـ تـــقـــدĤ كـل مـ بــ
بــه من تــــــســــ اكــــ
خــــــــلال أولــــــــى
اـزات الـتـى الإنجـ
اـ فى حــــقـــــقــــهــــ
بـــــــــــــــــــــــرودواى
Ėـشاـركـة فـرقتـه
يـــةĒ ولم اĠــسـرحـ
يكن ذلك يقتـصر
لــى ملاحــــظـــة عــ
ěالمخــــــــــرجــــــــــ
تــــرفـــĒě بل المحــ
اـول كــــاـن يــــــحــــ
نــــــــفـــــــسه أن بــــــ
يتوصـل لأسلوب
العـمل الـذى كان
تــــــــهـــــــجه نـــــــ يــــــ
ستانسيلافسكى
تـــــــــاـجه فـى إنــــــــ

اللحظى.

يــبـــدأ المخـــرج مـــحــمـــد عـــبــد
الخالق هـذا الأسـبوع بـروفات
العـرض اĠـسـرحى «ريـتـشارد
Ēالـثـانى» من تـراث شـكـسـبـير
ĒـسـرحĠوإنـتـاج فـرقـة أتـيـلـيه ا
ويشارك فى العرض اĠمثلون:
Ēشــادى الـدالى Ēبـيــومى فـؤاد
Ēهــنـادى Ēسـيــد عــبــد الخــالق
أســامــة فــؤاد والــذى يــشـارك
فى هــذا الـعــمل كــمــمـثل لأول
مـرةĒ بــعـد مــشـاركــات عـديـدة
كـمـلـحن ومــطـرب فى مـسـارح
الجامعـة والثقـافة الجمـاهيرية

والفرق الحرة.
<  شادى الدالى 

> 
ěلين
الرملى

>

> 
ěلين
الرملى

>

> 
ěلين
الرملى

>

> 
ěلين
الرملى

>

> 
ěلين
الرملى

>
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<  د. أحمد نوار
Ē"فـي عــصــر "قــواعــد الــبــيــانــات
والانـشــغــال بـجــمع اĠــعـلــومـات
لازلنا بحـاجة إلى أن نلم شتاتها
لتـمنحنا دلالات مـهمة عن ظاهرة
من الـــظـــواهـــر أو تـــدلــنـــا عـــلى
مــشــكــلــة نــضــعــهـا عــلـى جـدول
اĠـــنــاقـــشـــة لــنـــصل إلى حـــلــول
مــوضــوعــيــةĒ ولا يــنـفــصـل هـذا
الأمــر عن اĠــشـهــد اĠــسـرحي في
مــصـر والـوطـن الـعـربيĒ فــهـنـاك
مـــــجـــــمـــــوعـــــة من الإصـــــدارات
اĠـسـرحـيــةĒ والـدراسـاتĒ وكـذلك
العروض الـتي لا تكاد تنقطع في
مـسـرح الدولـةĒ ومـسـرح الثـقـافة
الجــمــاهــيـــريــةĒ وكــذا اĠــســارح
الوطـنيـة في الدول الـعربـيةĒ لكن
الصلات التي تربطها تكاد تكون
بـــــاهــــتـــــةĒً فلا تجـــــتـــــمع إلا في
Ēمهرجـان هنا أو احـتفالـية هناك

دون حلقة تلم الشمل. 
 نــحن فى حــاجـة إلـى أن نجـمع
اĠعلومة إثر اĠعلومة لنصل إلى
بـنــاء مــعـلــومـاتـي ėـثل قــاعـدة
نرتكن إليهـا حينما نريد البحث

في ظاهرة ما.
من هنـا فقد بدأت الهـيئة العامة
لقصـور الثقـافة - كبـداية ونواة
لــــقــــاعــــدة بــــيــــانــــات فـي هـــذه
اĠـؤسـسة الـعـريـقـة - إعداد أول
ĒسرحĠمكتبة مسرحية لنوادي ا
فضلاً عن إعداد مشروع لتوثيق
الـــعــروض اĠـــســرحـــيـــة والــتي
تــنـتــجـهــا الـهـيــئـةĒ مع بــيـانـات
عـــنــاصـــر الــعــروض مـن كēــتَّــاب

ومخرجě وĘثلě ... إلخ
وبـهذا ėكن أن نـضع لبنة أولى
في قاعـدة بيـانات اĠـسرحĒ رĖا
تــمــنــحـنــا هــذه الــقـاعــدة مــيـزة
جديدة في طرح أسئلة ومناقشة
ظواهر مـسرحنـاĒ بل رĖا تضع
أيــــديـــنـــا عــــلى أحـلام جـــديـــدة
لـشــبــابــنــا اĠـســرحــيــĒě الـذين
نؤمن بأحلامهم التي تستنهض
أفــــكـــارنــــا نـــحــــو الــــتـــطــــويـــر
والـتـجـديـدĒ كمـا نـأمـل أن تـكون
هــــذه الـــــقــــاعــــدة نــــواةً لجــــمع
اĠــعــلــومــات والــبــيــانــات حـول
اĠــســرح الـــعــربـي وفــاعــلـــيــاته

المختلفة واĠتجددة.
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 تركت السياسة من أجل عيون اĠسرح 
رغم حصولـها على بكـالوريوس الـعلوم السـياسية
فـإن الـفـلسـطـيـنـية جـيـد رضـوان أبت إلا أن تـكون
Ęثـلة.. ومن أجـل ذلك التـحقت بـالعـديد من ورش
الـتـمــثـيل كـان آخــرهـا ورشــة المخـرج اĠـكــسـيـكى
"ميجل فيـلون" وفى طريقـها للحـصول على فرصة
تــقــلــبت فـى الــعــديــد من الأدوار الــتى تلامس فن
التـمثـيل من قريبĒ فـعملت كـعارضـة أزياء حـيناً..
وفى شبـكة C.N.C الإعلاميـة حيـناً آخـر.. حتى
جـاءتـهــا الـفــرصـة أخــيـراً فــشـاركت فـى الـعـرض
اĠـسـرحى "فـيـكن تنـسـوا وطـنـكن" تـألـيف وإخراج
مـحـمـد أبـو الـسـعـودĒ ثم تـوالت الـعـروض "الـعـار"

Ēإخــراج مــحــمـد سـلامـة Ēالــرمــلى ěتــألـيـف لـيــنــ
و"مرايـا الروح" تـأليف وإخـراج محـمد حـمدىĒ ثم
"هانـكى" من إنـتاج ورشـة فن الحكى الـتى أقامـها

"استوديو عماد الدين".
جيد رضوان عشـقت الفن عموماً والـتمثيل بشكل
خـــاص من خلال مــــشـــاهـــدتـــهـــا لأفلام الأبـــيض
والأسودĒ وبالتحديد أفلام إسماعيل ياسě.. ذلك
العالم السحرى الذى خايـلهاĒ ولم تستطع الفكاك
مــنه فـقـررت الانـدمــاج فـيه وسـلـمت أجــنـحـتـهـا له

يطير بها فى سماواته الواسعة.

السودانى عماد الدين
أحمد  يجد نفسه 
فى العروض التجريبية
عـشق اĠــمـثل الـسـودانى عــمـاد الـدين أحـمـد
الـتمثـيل منـذ صغرهĒ حـيث شارك فى الـعديد
من الـدورات واĠهـرجانـات اĠدرسـية فـقد كان
ضمن برامجها تقدĤ الأطفال Ġشاهد تمثيلية
تـعـلـيـمـيـةĒ وبـعـدهــا الـتـحق بـكـلـيـة اĠـوسـيـقى
والــدرامــا- جــامــعـة الــســودان- حــتى يــدعم
Ēـيـةėمـوهـبـتـه فى الـتـمـثـيل بــالـدراسـة الأكـاد
الـتى يراهـا ضروريـة بالنـسبـة للـممـثلĒ  تمده
بـالوعى اĠمنهـجĒ وتمنحه فرصـة التعرف على

مفردات اĠسرح بشكل صحيح.
يـعـتــبـر عـمــاد الـدين اشـتــراكه بـالـتــمـثـيل فى
مـــســــرحـــيـــة "الأســـد والجـــوهـــرة" لـــلـــكـــاتب
الـنيجيـرى سونيكـاĒ وإخراج رفع الله حامد..
بـدايــته الحـقــيـقـيــة فى اĠـسـرحĒ حــيث تـوالت
بـعـدهـا عـروضه فـقـدم عـرض "الخـال" تألـيف
وإخــراج عـــبــد الحـــكـــيم عــامـــر.. ومن خلال
انـضمـامه لـلـفرقـة الـقومـيـة لـلتـمـثيل فى 2004
قــدم عـــدداً من الــعـــروض مــنـــهــا "انـــتــصــار

الأبيض" تأليف محمد شريف على.
شـارك عـمـاد الـدين فى عـدد من اĠـهـرجـانات
داخل الـســودان وخـارجـهـاĒ مـنــهـا مـهـرجـان
الـبـقـعـة اĠـسـرحى فى دورته الـثـامـنـة بـعـرض
ģوإخراج حا Ēحـد القـمر" تألـيف غنـام غّنـام"
مــحــمــد عــلىĒ ومــهــرجــان الــقــاهــرة الــدولى

.ěللمسرح التجريبى فى دورتيه الأخيرت
عــمـــاد يـــرى أن اĠــســـرح الـــكلاســـيـــكى هــو
الأصلĒ غــيـر أنه لابــد من الـتــجـديــد Ġـواكــبـة
الـتغـيـير ولابـد من التـجـريب الذى هـو التـطوّر
الـطبيعى للـمسرح. لذلك يجـد عماد نفسه فى
الأعـمـال ذات الـطابـع التـجـريـبى لأنـهـا تتلاءم
مع الـعـصـرĒ وتــمـنح اĠـمـثل فـرصـة أن يـكـون

صادقاً ومعاصراً.

كرستě فهمى  اĠسرح حبيبها دائماًَ
مـنـذ عـام ١٩٩٥ وهى تـقـوم بـأدوار الـبـطولـة فـى مـسرحـيـات فـريق الأنـبـا رويـس فقـامـت بـدور العـذراء مـرĤ فى
مسـرحية « Ġن القيود» وفـيها تعرفت على «مـينا بطرس» الذى تقـدم لخطبتها أثـناء قيامها بـدور اĠلكة آستير فى
اĠـسرحية التى حملت نـفس الاسم واĠأخوذة عن أحد أسفار الـكتاب اĠقدس والذى يـوضح دور اĠرأة ومكانتها

ودورها اĠهم فى الحياة.
وعرضـت هذه اĠسـرحية عـلى مسرح مـطرانـية بنى سـويف. وبالفـعل تزوجت من «مـينا»الـذى كان يشـاركها فى
كل أعمـالهـا حيث قـدما مـعاً عـدداً كبـيراًمن اĠـسرحـيات مـنهـا «قوس قـزح» «سفـير لـوسيـفر» « نـبض القـيثارة»
«أجـنحة النسور» «رحلة الخلـود» «صراع الآلهة» «سلم يعقوب» وإلى جـانب ذلك شاركت بعدد من أفلام الفيديو

اĠسيحية مثل قيامها بدور ابنة أيوب النبى الصابر فى الفيلم الذى يحمل اسمه.
وكـذلك شــاركت فى فـيــلـمى «ابــسـخـرون » و «ذهــبى الـفم » وفى الــدرامـا الإذاعــيـة قـدمت
أدواراً مـخـتلـفـة فى كـاسـيت «بـابـا نـويل» «بـئـر اĠـعجـزات» «الـصـوت الـصـارخ» و«الـنـسر

الساهر».
كـريستě لا تنـسى فضل اĠسرح عـليها فهـو الذى تجد فيه نـفسها وعـلى خشبته ولدت

قـصة حب حيـاتها ولا تـنسى الـقلم الذى ضـربه لها فى أحـد العروض
فـطار«الحلق»  من أذنـها ومع أن اĠـسرح يقـسو عـليهـا أحيـاناً.. مثـلما

فعل حبيبها كما كان يستلزم الدور إلا أنه حبيبها الدائم.

حازم الكفراوى Ęثل 
ومخرج  .. ومؤلف موسيقى!

أهم أدواره فـى عـــــرض «الإســـــكـــــافى
مــلــكـــاً» مع المخــرج خــالـــد جلال عــلى

القومى.
ولأنه دارس لـلموسيقى فقد قام بتأليف
اĠــوسـيــقى لــعـدد من الــعــروض مـنــهـا
"الـطـوق والإسـورة" مع المخـرج شـاذلى
فـرح الذى حـوّل مـساره من مـلحن إلى
مــؤلف مـــوســيــقى.. ولـم يــكــتف حــازم
الـكـفراوى بـالـتـمثـيل وكـتـابة اĠـوسـيقى
فــاتجه لـلإخــراج; حــيث أخــرج عــرض
"جــوان" الـذى شــارك به فى مــهــرجـان
نـــوادى اĠــــســـرحĒ و"فــــاديت الأمــــيـــرة
الـصلعـا" وشارك فى اĠهـرجان العربى
لــلـــمــســـرح ثم "حــديث اĠـــوتى" والــذى
شــارك به أيـضــاً فى مــهـرجــان نـوادى

اĠسرح.
يــتـمــنى الــكــفــراوى أن يــقــوم بــتـألــيف
مــوســيــقى مــســرحــيـة "أرض لا تــنــبت
الــزهــور" لمحــمــود ديــاب.. كـمــا يــحــلم
أيــضـــاً بـــتـــقـــدĤ الـــعــديـــد من الأدوار
اĠـتــمـيــزة عـلـى اĠـســرحĒ وخـاصـة دور

"هجرس" فى نص «الزير سالم».

محمود مختار

هبة بركات

حـازم الـكـفراوى "دخل الخـيَّـة بـرجـليه"
أو بشكل أدق أدخله أستاذه د. عاصم
نجـاتى وأغلق وراءه الـبابĒ ذلك عـندما
أســنـد إلــيه دوراً فى مــســرحـيــة "أزمـة
Ēرحلة الثانويةĠشرف" وهو مازال فى ا
ومن يـومها وهو يدور داخل هذا العالم
الجـميل الذى عـشقهĒ فبعـد الانتهاء من
الـثـانويـة الـعـامـة التـحق بـكـلـية الـتـربـية
اĠـوسـيـقـيـة لـدراسـة اĠـوسـيـقىĒ وأثـناء
الـدراســة الـتـحـق بـالـعــديـد من الـورش
اĠـسـرحـيـة ومـنـهـا إلى مـسـرح الـثـقـافة
الجـمــاهـيـريـة الــذى قـدَّم عـلى خــشـبـته
عدداً من العروضĒ إلى جانب اشتغاله

فى عدد من اĠسارح الأخرى.
حـصل الــكـفـراوى عـلى جـائـزة أحـسن
Ęثل عن دوره فى مسرحية "الدرافيل"
من إخـراج محـمد تـوفيق فى اĠـهرجان
الــعــربـى لــلــمـــســرحĒ كـــمــا شــارك فى
عــروض "جـــحـــا والــواد قـــلـــة" إخــراج
مـحمود عطيةĒ و"العرض القادم" و"قمر
الحــواديت" لـــعــادل حــســانĒ و"حــادى
بـادى" لعفت بركات و«الإسـكافى ملكا»ً
مع المخــــرج خــــالــــد جلال و"قــــطــــايف
عفت بركاتعـصـافـيـرى" مع حـمـدى حـسـĒě وكان

نادر مصطفى  شجرة اĠوهبة تثمر
فى التمثيل والإخراج والتأليف
ظل عـــشــقه لــلــتـــمــثــيل فى حــدود الـــتــمــنى حــتى
اكتـشفĒ وهو فى اĠرحلة الثانـويةĒ أن قصر ثقافة
كفـر سعـد بـدميـاط يـطلب Ęـثلـě لـتشـكـيل الفـرقة
اĠسـرحيـة; فـانطـلق إلى القـصـر ليـجتـاز الاختـبار
ويبـدأ «نـادر مصـطفى» أولى خـطواته عـلى خشـبة
اĠـسرح على يد المخرج فوزى سراج فى مسرحية
«عــفــاريـت اĠــســتـــشــفى الــعـــام» عن نص «زيــارة

لعزرائيل» لـ «أبو العلا السلامونى».
استـمر نادر بطلاً لفرقة كـفر سعد وأدى العديد من
الأدوار كـان أهمـهـا دور «عـلوان» فى «تـغـريـبة ست
الحـسن» إخراج رضـا حسـنىĒ والشـيخ صالح فى
«الــبــراوى» إخــراج فــوزى ســراجĒ و«الــكـبــيــر» فى
«الـليـلـة نـحلم» إخـراج رأفت سـرحـان Ē ودور «اĠلك
Ēست » فى «الـناس فـى طيـبـة» إخراج عـفت بـركات
ومـتولى «فى عـطـشـان يـا صبـايـا»Ē وتـاجر الأخلاق
فى «أرض الـنفـاق» لـفـوزى سراج Ē وأبـو مـطوة فى

«الشحاتě» إخراج السيد الحسينى.
ومع تـطور أدائه التـمثـيلى لم يـكتف نـادر بدراسته
فـى اĠــعـــهــد الـــفــنى الـــصــنـــاعى واتجه لـــدراســة
الإخـراج والـسـيـنـاريــو فى قـصـر الـسـيـنـمـا لـتـبـدأ
شــجـرة اĠــوهــبـة فى أن تــثــمـر فى أكــثــر من فـرع
فــيــمــارس تجــربــة الإخــراجĒ فــأخــرج مــســرحــيـة
«وحـكــمت الــتــقـالــيــد» من تـألــيــفه أيــضـاĒ ثم ألف

وأخرج مونودراما «اĠعرض» فى نادى اĠسرح.
إلا أن موهـبـة الـكـتـابـة ظـلت تلاحـقه وخـاصـة بـعد
دراســـته لـــلــــســـيـــنـــاريـــو ودخــــوله عـــالم الإذاعـــة
والتـليفزيون واعتماده Ęثلا. شارك نادر فى أكثر
من مــــســــلــــسـل إذاعى وألف أيــــضــــا أكــــثــــر من

سيناريو; إلا أنه لم ينشغل عن اĠسرح.
يـــســتـــعــد نـــادر هــذه الأيـــام للالــتـــحــاق بـــورشــة
سونـوستـار التى تـعدها صـوت القـاهرة بـعد فوزه
فى مـسـابـقـة الـسـيـنــاريـو كـمـا يـسـتـعـد لـتـسـجـيل
Ē«حـلـقــات الـسـبــاعـيـة الــتى ألـفـهــا «جـيـران ولـكن
والتى سوف يقوم بالتمثيل فيها من إخراج «كمال
دسوقى» والتى سوف تذاع على البرنامج العام.
نــادر يــؤكــد أن كل مــخـرج تــعــامل مــعه أثــر فى أدائه
الفنى Ē كما يؤكد على أهمية الدراسة بالنسبة للفنان.

روبير الفارس

مدير مسرح الطليعة يصف تعديلات «أبو طالب» بأنها « غير قانونية»!
كــشف «مـحــمـد مــحـمــود» مـديــر مـسـرح
الطليعة عن سوء حالة مبنى اĠسرح التى
بـلغت حـد كـونه "آيلاً للـسـقوط".. واصـفاً
التعـديلات التى جرت فى عـهد د. أسامة
أبـو طـالب الـرئيس الـسـابق لـلـبـيت الـفنى

بأنها "غير قانونية وغير سليمة فنياً"!
مــحـمــود بـدا غــاضـبـاً وهــو يـعــلق قـائلاً:
لــســنــا فى مــحل جــزارة أو حلاقــة لــتـتم
تــغـطـيـة الأرضــيـات بـالـســيـرامـيكĒ الأمـر
الــذى زاد من كـارثـيــته سـقــوط اĠـيـاه من
ěالــــســـقـف لـــيــــجـــعل حــــيـــاة الــــداخـــلـــ
والخـــارجـــě فـى خـــطـــر Ē إضــــافـــة إلى

ĒـعـطـلةĠـشـقـقـة والـتـكـيـيـفـات اĠالحـوائط ا
الـتى تجعـل من التـدخل الـفـورى ضرورة

لإنقاذ ما ėكن إنقاذه.
مــديـر مـسـرح الـطـلـيــعـة أكـد أن مـيـزانـيـة
الــتــحــديث ģ رصــدهــا بـالــفــعلĒ  ووافق
عليها د. أشـرف زكى رئيس البيت الفنى
للمـسرحĒ ولكن الأعـمال متـوقفة من أجل
Ēــالــيــة والــفــنــيـةĠــقــايـســات" اĠتــعــديل "ا
لـتحـويل اĠـسرح إلـى صرح فـنى وثـقافى
لا يقل عن اĠسرح العائم وميامى وليسيه

الحرية الذى ģ افتتاحه مؤخراً.
< محمد محمود< أشرف زكى مى سكرية

«مولد سيدى» اĠرعب فى حلقة نقدية ببورسعيد
نظم نادى الأدب بـقصر ثـقافة بـورسعيـد حلقة نـقدية حـول العرض اĠـسرحى «مولـد سيدى اĠرعب»
الذى قدمـته مؤخراً فرقة بورسـعيد اĠسرحيـة من تأليف يوسف عوفĒ وإخراج سـمير زاهرĒ وبطولة
رجب سلـيمĒ فاطـمة هـديةĒ أمانى أمـĒě أدار النـدوة محـمد اĠغـربى رئيس نـادى الأدب وشارك فـيها
قـاسم مـسـعد عـلـيـوةĒ أسـامة اĠـصـرىĒ أحـمد عـزتĒ ومـحـمـد خضـيـر إلى جـانب بـعض اĠداخلات
لـفريق الـعمـلĒ وقد تـناولت الـنـدوة الأبعـاد الـفنـية لـلـنص اĠسـرحى ومـدى توافـقـها مع الـعرض  إلى
جـانب اĠـفردات الـتى اسـتـخـدمـها المخـرج مـثل الإضـاءة واĠلابس والـديـكور واĠـوسـيـقى والأشـعار

والاستعراضات.
كما أقام فرع ثقافة بـورسعيد أيضا ندوة بعنوان «كاتب وكتـاب» Ġناقشة كتاب «رائحة برتقال عطن»
ĒـصرىĠـسرح اĠـسـرحى محـمد حـامد الـسلامـونى والذى يـتنـاول فيه بـعض إشـكالـيات اĠللـكاتب ا
خصـوصاً تلك اĠتعلقـة بالأشكال اĠسرحـية الجديدة والتقنـيات التى دخلت إليه كاĠونـولوج والغنائية
والسـرد والتعبير الجـسدى على خلفـية العلاقة بě الأنا والآخـر بشكلها الـقدĤ والحديث واĠعاصر

وصولاً إلى «اĠيتاذات».
وقد أثارت الندوة جدلاً واسعاً بě المحاضر والأطراف التى تعبر عن الأجيال اĠسرحية المختلفة.

< محمد حامد السلامونى

< محمد خضير

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

اخــتـتــمت الأســبـوع اĠــاضى ورشـة
الحـكى التى نظـمها "استـوديو عماد
الـدين" مع الحـكـاء "رمضـان خـاطر"
Ēěـــدة أســبــوعــĠ والــتى اســـتــمــرت
وتــدرب أعـضـاؤهـا عــلى فن الحـكى
من خلال اĠـصـادر المختـلـفةĒ مـنـها:
الأســــاطــــيـــــرĒ وحــــواديـت "كــــتــــاب
الــدقـــهـــلــيـــة" واĠـــقــامـــات لـ "بـــيــرم
الـــتــــونـــسى" وبــــعض الــــنـــصـــوص
الأخــــرى لــــلـــشــــكـل الحــــديث لــــفن

الحكى.
كــان نــتــاج الــورشــة عــرضــاً فــنــيــاً
بـعـنــوان "هـانـحـكى" شـارك فـيه 19
Ęــثلاً من مــخــتــلف الأعــمـارĒ وهم:
أحمد طلعتĒ إسلام يسرىĒ أشرف
الـعـطارĒ جـيد رضـوانĒ حـسام عـبد
الحـمـيـدĒ عبـد الـعـزيـز شريفĒ علاء
Ēعـصــام كـرم Ēعــمـار ســيــد Ēحــسن
مـحـمــد عـبـد الحــمـيـدĒ مـحــمـد عـبـد
الـســتـارĒ مـحـمــد عـبـد الــلهĒ مـحـمـد
Ēمــــصــــطــــفى حــــسن Ēمــــصــــطــــفى
مـصطفى سامىĒ مها اĠراغىĒ هيثم

شـرقـاوى; والـذين قـدمـوا مـجـمـوعـة
من الحـــكـــايـــات واĠـــقــامـــاتĒ فـــمن
«كـتـاب الـدقـهـلـيـة» ģ تـقـدĤ حـكـاية
"الــــــصـــــيــــــاد واĠـــــلـك" Ē "صـــــاحب

الأرض"Ē "خــــــضـــــــرة"Ē "الحــــــرامى
وخــاله"Ē وقـدمـت من مـقــامـات بــيـرم
الـتــونـسى"اĠــقـامــة الاشـتــراكـيـة"Ē و

"اĠقامة اĠنزولجية". 
رمــضــان خــاطــر أكــد أن كل Ęــثل
جـيد حـكاء جـيدĒ وقـال: "فى البـداية
لم نـتـوقع هـذا الـعـدد الـضـخم الذى
تــقــدم إلى الــورشــةĒ والــذى تجــاوز
الخــمــسـĘ ěــثلاً وĘــثــلــةĒ وبـدأت
ĒěمـثلĠـرحلـة الأولى باخـتيـارات اĠا
وكـان تـصـورى فى الـبـدايـة أن عـدد
ěالـورشة لن يزيد عن  10 مـتسابق
حـيث طـبـيـعة هـذا الـفن تـعـتـمـد على
الـتـدريب اĠـسـتمـرĒ وعـادة مـا يـكون
الـعـمل عــلى الحـكـايـة بـشـكل فـردى

لـطـبيـعة عـمل الحـكاء; ولـذلك وجـدنا
أن الـــوقـت غـــيــــر كــــافĒ ولـــكن لأن
الــكـــثـــيــر مـن الــشـــبـــاب كـــان لــديه
ĒًــثلاĘ 19 اخــتـيـار ģو Ēالحــمـاس
مـعـظـمـهم لـيس له أيـة خـبـرةĒ ورĖـا
تـكـون اĠـرة الأولى لـهم فى مـواجـهة

الجمهور".
وعن كـيـفــيـة الـتـدريب أكـد أن هـنـاك
طـرقاً مختلـفة لتعـليم هذا الفن الذى
يـــعـــود فـى الأســـاس لـــلــــحـــضـــارة
اĠـصرية الـقدėة من خلال حـكايات
"الــفـلاح الــفـــصــيـح"Ē و«الــبـــرديــات
الــفــرعــونـيــة»Ē ويــتم الــتــدريب عــلى
مـرحــلــتـě: الأولى نــظـريــة; ويـتــعـلم
Ēــتــدرب طــبــيــعــة الحــكــايـةĠفــيـهــا ا
Ēالحـــكــايــة والحــدوتــة ěوالــفــرق بــ
والحــــكـــــاء كـــــأداة وحـــــيـــــدة داخل
الــعـرض اĠــسـرحىĒ وتــأتى بـعــدهـا
اĠـرحـلـة الـتــطـبـيـقـيـة; وهى الـتـدريب
عــلى الحــكــايـــة نــفــســهــا من خلال
تـعـليـمه كـيفـيـة الـسرد والـتـعامل مع
الجـمــهـورĒ كـمـا ģ الــتـدريب أيـضـاً
عـلى الارتجـالات الحـيـاتـيـةĒ وكـيـفـية
صـياغـة اĠـواقف الحيـاتـية الـتى ėر
بـهــا الـشـخص نــفـسه وسـردهـا فى

صورة حكاية.
وعن مـسـتقـبل فن الحكى فى مـصر
أكــد خــاطــر أن الحــكى مــا زال فى
مـــهـــده Ē نـــظــــراً لـــتـــجــــاهل بـــعض
اĠـسـرحـيـě لهĒ واعـتـبـاره فـرعـاً من

فن التمثيل.
< محمد عبد الحميد < عبد العزيز شريف 

< مها اĠراغى

محمود مختار

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!

«ها نحكى».. يختتم ورشة فن الحكى
باستوديو عماد الدين!
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محمد أمě عبد الصمد د. عمرو دواره

2007/10/22 ěالاثن

الاشتراكات السنويالاشتراكات السنوية
داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65
دولاراً- الدول الأوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,00  دينار > اĠغرب  6.00 دراهم  

DA50الدوحة 3.00 ريالات > سوريا 35 ليرة >الجزائر <
> لبنان 1000 ليرة > الأردن 0.400 دينار> السعودية 3.00

ريالات > الإمارات 3.00 دراهم > قطر 5 ريالات >
سلطنة عمان 0.300 ريال > اليمن 80 ريالاً  > 

فلسطě 60 سنتاً > ليبيا 500 درهم > الكويت 300
فلس> البحرين  0.300 دينار السودان. 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة 
ولم يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

العنوان: الهرم تقاطع شارع خاģ اĠرسلě مع
 شارع اليابان -  قصر ثقافة الجيزة 
 ت.35634313 -  فاكس. 37777819

E_mail:masrahona@gmail.com

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصرتصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهالهيئة العامة لقصور الثقافةئة العامة لقصور الثقافة

         رئيس مجلس الإدارة:
د. أحمـــد نــوارر

         رئيس التحرير:
يسـرى حســان

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية
ěباسم الهيئة العامة لقصور الثقافة ١٦ ش ام

سامى من قصر العينى ــــ القاهرة.

 مدير التحرير التنفيذى:

مـــســـعــــود شـــومـــان
 مجلس التحرير:

مـــــحــــمـــــد زعــــيـــــمـه
إبــراهــيم الحــســيـنى
عـــــــــادل حـــــــــســـــــــان

الديسك اĠركزى: 
فــــــتــــــحى فــــــرغــــــلى
مــحــمــود الحــلــوانى

مدير التحرير الفنى:

مـــصـــطـــفى حـــمـــادة
سكرتيرا التحرير : 

ولــــــــيــــــــد يــــــــوسف 
مــحـــمـــد مــصـــطــفى 

التصحيح واĠراجعة اللغوية:

هـشــام عــبـد الــعــزيـز
عــمــرو عـبــد الــهـادى

 ěأســـــامــــــة يـــــاســـــ
التجهيزات الفنية 

حس مرهف
الـلــون الـشــعـبى بــعـد أن تـلــون بـألـوان
الـفـنـان مـحـمـد صـبـرى وداعـبت أنـامـله
الــذهـــبــيــة تـــفــاصـــيل الحى الــشـــعــبى
بفـتحاته اĠـتنوعـة واĠتبـاينةĒ وتـفاعلت
شــخــصــيــاته مع الــتــكــوين اĠــعــمــارى
للأبنـية وكأنـها جزء أسـاسى من نسيج
واحـــــــدĒ وعـــــــلـى الــــــــرغم مـن وجـــــــود
الــشـخــصـيــات فى حـالــة تجــمع يـوحى
بـالسوق فـإنهـا جمـيعـها تـراصت واقفة
أو مـتـحركـة فـى كـيانـات احـتـفـظت لـكل
Ēمـنهـا بأهـميـتهـا القصـوى فى التـكوين
فـاĠنظـر وكأنـه جزء من مـشهد مـسرحى
فى ســاحـــة عــامــة وقـــد تــلـــون بــألــوان
الباستـيل الرقيقـة بحس مرهف ينم عن
حساسـية وبراعة نـادرة فى التعامل مع
الــــلــــون وقـــــدرته عــــلـى وضع الألــــوان
اĠـتبـايـنـة فى درجـات لـونيـة مـنـسـجـمة
وتـتـألق الـكـتــلـة وتـسـيـطـر عـلى الـفـراغ
مــؤكـــدة بـــعــضـــهــا الـــبـــعض من خلال
الـضــوء والــظلĒ فــقـد أشــرقت الــشـمس
عـلى وجه اĠـبــانى فى الخـلــفـيـة وألـقت
بـظلالــهـا عـلى مــقـدمـة اĠـشــهـدĒ لـتـكـون
الصدارة فى العمق على حساب اĠقدمة
Ē وهنـا تكـون أهميـة الضـوء واللون فى
صبحى السيدتأكيد أماكن التمثيلĒ إذ ėكن من خلال

الــضــوء تــمــيــيــز أى مــكــان فى فــراغ
اĠــســرح ويــكـون بــطـلا فى الــصـدارة
عـلـى الـرغـم من أنه لــيس فى مــقــدمـة
اĠسرح أو فى أماكن التميز التقليدية
اĠـتـعـارف عـلـيـهـاĒ هـكـذا مـيـز الـفـنـان
الحى الـــشـــعــبـى وانــتـــصـــر لـــلــدفء
النـاشئ من تجـاور شبـابيـكه وأبوابه
وهـــو تـلاحم يــــعـــبــــر عن الــــوجـــدان
الـشـعــبى لـلـحى وكــأنه أسـرة واحـدة
واخــتــار له الــلــون الأصــفــر الــذهــبى
لـيـصـبـغه بـأشـعـة الـشـمس الـصـافـية
Ēالـذهبـية مـوحيـا بالإشـراق والصـفاء
وقــدمه فى ســيـاق تــشــكــيـلـى مـدهش
تنتـقل فيه العـě بسرعـة اĠشتاق إلى
دفء بيت العائلة واللمة وهى صفات
وســمــات لا تجــدهــا إلا فى الــوجــدان
اĠــصـرى كــمــا أراد الـفــنــان أن يـعــبـر
بـعــذوبـة تـشـكـيـلـيــة إيـقـاعـيـة زادتـهـا
رومانسـية براعـة استخدام الـباستيل
الذى ابتـكر له أسلوبـا خاصا ومهارة
فـى وضع الــــلــــون لا تجــــدهــــا إلا فى

لوحات هذا الفنان.

لـــــــــــوحـــــــــــة 
الــــــــــــــــــغـلاف
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اللوحة للفنان اĠصرى (محمد صبرى)
باستيل مقاس  60x45 سم - القاهرة 1982
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منذ سنـوات قريبة قدم الـتليفزيـون اĠصرى مسلسل
«فــارس بلا جــواد» وأثــار اĠـســلــسل ردود فــعل كــثــيـرة
مــــنـــذ تـــصـــويـــره حـــتـى بـــعـــد عـــرضه ولـم تـــرتـــبط تـــلك
الـضـجة Ėـسـتوى الـعـمل فـقط بل بالـشـخصـيـة التى
قــــدمـــهـــا اĠـــســـلـــسـل والـــتى حـــاول بـــطـل اĠـــســـلـــسل
مـحـمد صـبـحى وĖـساعـدة كـاتبه إضـفـاء الكـثـير
مـن صفـات الـبـطـولـة والـوطنـيـة عـلى شـخـصـية
«حـــــــافظ نجـــــــيـب»Ē وعـــــــارض اĠـــــــؤرخـــــــون هــــــذا
الــطـــرح مـــقـــدمــě طـــبـــعــة أخـــرى لـــلـــشــخـــصـــيــة

. تاريخياً
وفى نـفس الـتـوقيت صـدر عن الـهـيـئة اĠـصـرية
الــعـامـة لـلـكـتــاب «حـافظ نجـيب الأديب المحـتـال»
دراسة تاريـخية أدبيـة قدم فيها مـؤلف الكتاب

الـدكـتـور الـسـيـد عـلى إسـمـاعـيل رؤيـة بـانـورامـيـة  لـهذه
الشخصية التاريـخية الدراميةĒ وقدمه كأديب ومترجم
له إســهـامه فى الحــيـاة الـفــنـيـة اĠــصـريــةĒ وكـمـغــامـر فـعل
الــكــثــيـر حــتى الأشــيــاء اللامــنــطــقــيـة; كــواقــعــة الــتـحــاقه
بــســلـك الــرهــبــنــة ورســوخ قـــدمه فــيهĒ وكـــمــحــتــال فــعل
الــكــثــيــر من أعــمــال الاحــتــيــال والــنــصبĒ ونــطــالع فى

صــــحف عـــام 1923 فـى صـــحـــيـــفـــة اĠـــقــــطم بـــتـــاريخ 14
فـــبـــرايـــر اĠـــوافق لـــيـــوم الأربــعـــاءĒ مـــداخـــلـــة يــطـــلب
صـــاحــبـــهـــا الاســـتــعـــانـــة بـــحــافـظ نجــيـب لحل طلاسم
بـــعض الجــــرائم اĠـــبـــهـــمــــة; لافـــتـــاً الـــنــــظـــر Ġـــهـــاراته
ěـحـقـقـĖ ـتـعـددة الـتى تـسـتـدعى عـدم الاسـتـعـانـةĠا

خـصـوصــيـě يـسـتــقـدمـون من أوربـا فــنـجـد: «كـثـرت
الجــرائم وتـعــددت حـوادث الــقـتل فى هــذه الأيـام وضـاع
تـعب البـوليس الـذى يبـذل جهـده عبـثا فى الـبحث عن
الجـنـاةĒ وذهب تــعب رجـال الـتــحـقـيـق سـدى واضـطـروا

إلى حفظ القضايا».
ويعرض الكاتب لحادثة أخـيرة فاض الكيل بهاĒ ومن
عـجـز رجـال الـبـولـيس عـن حل ألـغـاز هـذه الـقـضـايا;
Ęـا جعـل أهل الـفقـيـد يـسـتـعـيـنـون بـبـوليـس سرى
من لــنــدن لــيــتـولى الــتــحــقــيقĒ وهــو عـيـب فـاضح

.ěصريĠا ěللبوليس والمحقق
ويـــعــــرض كـــاتب الــــســـطـــور مــــؤهلات حـــافـظ نجـــيب
«الـــذى لـــيس فـى هـــذا الـــقـــطـــر كـــله مـن لم يـــعـــرفه أو
يــسـمع بــاسـمهĒ وقــد ذاع صـيـته فـى أوربـا إن لم يـكن
فى الـــعـــالم كـــلـه .. فـــقـــد شـــغل هـــذا الـــرجل بـــولـــيس
الـعـالم ردحاً من الـزمن ولم يـوفق فى الـقـبض عـليه
أحـد.. حـافظ نجـيب ذلك الـرجل الـداهـيـة الواسع
الاطـلاع اĠـتــوقــد الــذكــاء والــنـبــاهــة; يــكــون هــنـا
وتحـــضـــرون من أوربــا رجـلاً يــحـــقق فـى جــنـــايــة
قــتل?! لــقــد اعـتــزل حــافظ نجــيب عــمــله الــسـابق
ěوعــمـــد إلى قــلـــمه فــصـــار كــاتـــبًــا من الـــروائــيــ
اĠــــصــــريــــĒě وقــــد أودع روايـــاتـه مــــا يـــعــــجــــز عن

ěـــزعــجــة وأفـــعــال المخــربــĠوصـــفه الــقـــلم من الحــوادث ا
ونــــشــــاط الــــبــــولــــيس الــــفــــرنــــسى فـى مــــطــــاردة هـــؤلاء
الأشـــقـــيـــاءĒ ومن الـــبـــحث والـــتـــحـــقـــيق والـــتـــوصل إلى
الـنتـيجـة الـعقـليـة فى حوادث الـقـتل ما أدهش الـشعب

بأجمعه».
ويــــــؤكــــــد كــــــاتب الــــــســــــطــــــور أن تــــــدخل حــــــافـظ نجــــــيب
بـالـتحـقيق فى هـذه الـقضـايا سـيفك ألـغـازها وسـيعـثر

على اليد العابثة بالأمن.
ويـنـاشــد أيـضـا بـحـرارة شــديـدة حـافظ نجـيـب لـيـتـكـرم
Ēليـجـلـو حـقـيقـة جـنـايـة الرمل ěبجـزء من وقـته الـثـمـ
ويــحث رجــال الــتــحــقـيـق «يـا أهـل الـتــفــكــيــر ادعـو ذلك
الـرجل; فإن كـرم عواطـفه وسمـاحة نـفسه وطـيبة قـلبه

تأبى عليه إلا أن يجيب ملتمس الجمهور. «كذا» 
وكــــان تــــوقـــيـع كـــاتـب هـــذه اĠــــنــــاشـــدة أو الــــنــــصـــيــــحـــة

«مطبعجى»?!
ألـسـتم مـعى أن هـذا الـنـجـيب كـان مـحـتـالا ظـريـفـاً?
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Ĥــقـال الـثــالث الـذى كـتــبـته مـرĠهـذا هـو ا
ســـمـــاط ونـــشـــرته بـــجـــريـــدة الأهـــرام يـــوم
الجــــــمــــــعــــــة 20 أغــــــســــــطـس عـــــام 1915 تحت

عنوان «التمثيل العربى» وجاء فيها: 
«انــدمــجت فى جـوقــة اĠــرحـوم أبى خــلـيل
الــقـبـانى واĠـمـثـلـون كـلـهم سـوريـون لـيس
بيـنهم مـصرى واحـد. تجول بـنا أبـو خليل
- رحــــــــمـه الـــــــلـه - فـى بلاد الأريــــــــاف وظل
يـنـتقـل بنـا من بـلـد إلى بلـد ومن مـديـرية
إلـى أخـــرى حــتـى قــضـــيـــنـــا عـــامــاً فـى هــذه
الـرحـلـة الـتـمـثيـلـيـة. رجـعـنـا بعـد ذلك إلى
الـــــقــــــاهـــــرة حـــــيث اعــــــتـــــذر الـــــقـــــبـــــانـى عن
مـواصـلة الـتـمـثيـل بحـجـة أن زوجـته على
خـطــر من مـرض شـديـدĒ فـهـو مـضـطـر إلى
الــــســــفــــر إلى الــــبلاد الــــســــوريــــة لــــيُــــعــــنى
بأمرهاĒ سافر القبانى وانحلَّ الجوق بعد
سـفـرهĒ وتـفـرق الأعضـاء وتـلك نـتـيـجة كل
عــمل لا يــعـتــمــد فــيه إلا عــلى الــرأس فـقط
دون الحــيــطــة إلى مــا يــصـيـب ذلك الـرأس
يوما حتى إذا فاجـأه حادث شلّت الأعضاء
وأصـبـحت عــاطـلـة لا تــسـتـطــيع عـملاĒ لـزم
كـل مـــــــنــــــــا داره ولم ėـض عـــــــلـى ذلـك زمن
كبـير حـتى زارنا المحـترم إسـكنـدر أفندى
فــرح وفــاوض أبـى مــلــيــا فـى أن يــشــتــرك
مـعه فى بـناء تـيـاتـرو يديـره ويـكون لأبى
نـــــــــــصــــــــــيـب مـن الأربــــــــــاح
مقابل دفعه نصف
مـــــــــــا يـــــــــــحـــــــــــتـــــــــــاج

الــــتــــيـــاتــــرو من نــــفــــقـــات وبــــعــــد أخـــذ ورد
ومـفــاوضــة رضى والــدى بــالــشــروط الـتى
اشــــتـــرطــــهــــا إســـكــــنــــدر أفــــنـــدى وتــــعــــاقـــدا
بـــحـــضـــور الأســـتـــاذ إســـمـــاعـــيل بك عـــاصم
المحــامىĒ كـان مـن نـتـيــجـة هــذا الاتـفـاق أن
ألـــفــــنـــا جـــوقـــاً مـــصــــريـــاً لا يـــزال أعـــضـــاؤه
الأحــــيــــاء فـــخــــر اĠـــســــارح لـــعــــربـــيــــة كـــأبى
العدلĒ وأحمد فهـيمĒ وأحمد فهمىĒ وعمر

فائقĒ واĠرحوم محمد حبيب.
بدأ الجوق عمـله فى أول رمضان من تلك
الـــســنـــة وكـــان الإقـــبـــال عـــلـــيـــهـــا فـــاجـــتـــهــد
اĠــــمــــثــــلـــــون وأخــــذنــــا نــــعــــمـل عــــلى إدخــــال
المحـسـنـات الــفـنـيـة تـدريـجــيـاً سـنـة الـرقى
فـى كل شـىءĒ وأقـــــــبـل عــــــلـــــــيـــــــنـــــــا أفـــــــاضل
الـــــكــــــتـــــاب والأدبــــــاء بـــــروايــــــاتـــــهـم وإبـــــداء
ملاحــظـاتـهمĒ حـتى كـنـا أقـرب إلى الـكـمـال
وعـرف لـنـا الـشعب اĠـصـرى هـذا الاجـتـهاد
فـــأقـــبـل عـــلـــيـــنــــا إقـــبـــالاً يـــجـــعـل الـــرعـــديـــد
. وآه من الـطمـع فهـو آفـة الـنـجاح شـجـاعـاً
وســبـيـل الخـســار والــدمــارĒ أراد إســكــنـدر
بــــعـــد هـــذا الإقــــبـــال الـــعــــظـــيم أن يــــســـتـــقل
بـــالـــتـــيـــاتـــروا ولـــكـن أيـــة خـــطـــة اخـــتـــطـــهـــا
لــذلك? لا أعـلـم غـيــر أنـنــا أعــلـنــا يــومـاً عن
تــمـــثــيل روايــة «عــائـــدة» وĠــا جــاء اĠــوعــد
اĠـــــــضــــــــروب لــــــــرفع الــــــــســــــــتـــــــار لـم نــــــــقف
لــلـمـمـثـلـě عـلى أثـر ولم نجـد واحـداً مـنـهم

مـــاذا يــكــون شــأنــنــا
مـع شــــــهــــــود تـــــــلك

الـرواية وقـد ازدحم بـهم اĠـسـرحĒ أترك
لـلـقــارđ يـتـمـمه. إلا أن أحـد الأدبـاء وقف
يعتذر للناس عن عدم قدرة اĠمثلě على
الـــقــيــام بــتــمــثـــيل الــروايــة لإصــابــة إحــدى
اĠـــمـــثـلات Ėـــرض فـــجــــائى وهى صــــاحـــبـــة
الـــدور الأكـــبــر وهـــو عــذر قـــبـــله الجــمـــهــور
آســــفــــاً وخــــرجــــوا بـــعــــد أن أخــــذ كل مــــنــــهم
نـــــــقـــــــوده. إنـى أبـــــــرđ الـــــــفـــــــاضـل المحـــــــتــــــرم
إســكـنــدر أفـنــدى من هـذا الــعـمل وإن كـان
قــــد ألـــصـــقه بـه اĠـــمـــثـــلـــون إذ ذاك. وفـــسخ
الـــعــــقـــد بـــعــــد ذلك بـــě والــــدى وإســـكـــنـــدر
أفــــــنــــــدى إلا أن الجــــــوق فـى هــــــذه اĠــــــرة لم
تـتــفـرق كـلــمـته فــاجـتـمــعـنـا وســافـرنـا إلى
طنطا لإحياء بعض اللـيالى فيها فعضدنا
مــديــرهـا ســعــد الــدين بــاشـا وقــمــنـا مــنــهـا
إلـى اĠـــنـــيـــا فــــلـــقـــيـــنـــا عــــě اĠـــســـاعـــدة من
مـــديـــرهــا عـــبــد الـــرحـــمن بك ســـامىĒ وفى
هــذه الأثـــنــاء اتــفق اĠـــرحــوم عــبــد الــرازق
بـك عــــــنــــــايـت - وكــــــان لا يــــــزال مــــــوظــــــفــــــا
باĠعارف - مع محمـد أفندى ندĤ وبنينا
تيـاترو عبـد العزيـز وجمعـنا جوقـاً جديداً
جـــــــاءا لـه بـــــــالأســــــــتـــــــاذ سـلامــــــــة حـــــــجـــــــازى
والـسـيـدتـě الـشـهـيـرتـě «مـرĤ ولـبـيـبة»
وبــــدأ الجــــوق عــــمــــله بــــنــــجــــاح وهــــنــــا أخـــذ

التمثيل دوراً آخر .
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أطـــــلـق اسم الـــــفـــــرقـــــة «اĠـــــصـــــريـــــة
لــــلـــــتــــمـــــثــــيـل واĠــــوســـــيــــقـى» عــــلى
الــفــرقــة الــقــومــيــة الــتى تــأســست
عـــام Ē1935 وشــــغـــــلت مــــســــرح
حـــديـــقـــة الأزبـــكـــيـــة مـــنـــذ عـــام
Ē1941 وقـــد أطــلق عـــلــيـــهــا هــذا
الاسم عام Ē1942 واستمـر معها
حـــتى عــام Ē1953 حــيـــنـــمــا أدمـــجت
مع فـرقـة «اĠــسـرح الحـديث» تحت
مــــــســـــــمـى «الــــــفـــــــرقـــــــة اĠــــــصـــــــريــــــة
الحـــديــثــة» والـــتى اســتـــقــرت تحت
مــســـمى «اĠـــســرح الـــقــومى» مـــنــذ

عام 1958.
ونـظـرًا لـعـدم وجـود أى تـغيـيـر فى
الأجـهزة الـفـنـيـة والإدارية لـلـفـرقة
فى الــفـــتــرة مـــنــذ تـــأســيـــســهـــا عــام
1935 وحتى عام 1953 فإننا سوف
نـــتــــنـــاول هــــذه الـــفــــتـــرة بــــالـــرصـــد

والتوثيق.
وقـد جــاء إنـشــاء الـفـرقــة الـقــومـيـة
اĠــصــريــة فـى أغــســطس عــام 1935
تـــتـــويـــجــاً لـــلـــجـــهـــود اĠـــبــذولـــة لحل
أزمة اĠسرح والـتى بلغت ذروتها
خلال الــــثلاثــــيـــنـــيــــاتĒ واضـــطـــرت
مـــــعـــــهـــــا أغـــــلـب الـــــفـــــرق إلى إغلاق
مــســارحـهــا والــتــوقف عـن الـعــمل;
بــــــســــــبـب الـــــكــــــســــــاد الاقــــــتــــــصـــــادى
والـعــجـز عن الــوفـاء بــالالـتــزامـات
اĠـــــاديــــة واĠـــــتــــمــــثـــــلــــة فـى إيــــجــــار
اĠسارح ونفـقات العروض وأجور

.ěالفنان
كـانت أهم الجهـود التى بـذلت قبل
ذلك لحل الأزمة إنشـاء فرقة اتحاد
اĠمثـلě عام 1934 برئـاسة جورج
أبـــيـضĒ ولـــكن للأسـف فـــقـــد فـــشل
الاتحـــاد قـــبل نـــهـــايـــة الـــعـــام نــفـــسه
بــسـبب ضــعف مــسـتــوى الـعـروض
ěــــــســـــتـــــمـــــرة بـــــĠوالـــــصـــــراعـــــات ا
أعــضـــائـه من الـــفـــنــانـــĘ Ēěـــا دعى
الـوزيـر المخـتص إلى تـشـكـيل لجـنـة
لـتـرقـيـة اĠـسـرح اĠـصـرى بـرئـاسة
د. حـافظ عــفــيـفـى وعـضــويــة بـعض
رجــــــــــــال الأدب لـــــــــــدراســـــــــــة الأمـــــــــــر
Ēوتقرير مـا تراه لإصلاح التمثيل
وكـــــان مـن أهم مـــــقـــــتـــــرحـــــات هـــــذه
الــلـــجـــنـــة لـــوزيــر اĠـــعـــارف إنـــشــاء
ěـــمـــثـــلــĠفـــرقـــة حـــكــومـــيـــة تـــضم ا
اĠـــــتــــمــــيـــــزين مـع تــــشــــكــــيـل لجــــنــــة
خماسيـة للإشراف عليهاĒ وإصلاح
دار الأوبـرا وتــخـصـيـصـهـا لـلـفـرقـة

الجديدة.
وتـنفـيذا لـهذه الـتوصـيات صدر
الــــــقــــــرار بــــــإنــــــشــــــاء الــــــفــــــرقــــــة
الــقــومـــيــة بــرئــاســـة الــشــاعــر
خــلــيـل مــطــرانĒ كــمــا شــكــلت
ثلاث لجــــــان إحـــــداهن عــــــلـــــيـــــا
لـلإشــــــــراف عــــــــلى الــــــــفــــــــرقــــــــة

بــــرئــــاســـة د. حــــافظ عــــفـــيــــفى ومن
ěد. حــسـ Ēěأعــضـائــهـا د. طه حــسـ
هيكلĒ محمـد العشماوىĒ د. أحمد
مـاهرĒ والـلـجـنة الـثـانيـة تـنفـيـذية
Ēبــــرئـــــاســــة مــــحـــــمــــد الــــعـــــشــــمــــاوى
والــثـالـثــة لـلـقــراءة وتـتـألف من د.
طـه حـــســــĒě وأحــــمـــد أمــــě وعــــبـــد
Ēوخلـيل مـطران Ēالعـزيـز البـشـرى
ومــــحـــــمــــد عــــبــــد الــــرازقĒ وخــــلــــيل

ثابت.
ثم تــوجــيـه الــدعــوة لجــمــيع أعــضــاء
ومــــديــــرى الـــــفــــرق الــــتـى ģ حــــلــــهــــا
لـــلـــمــشـــاركــة بـــالــفـــرقــة الحـــكــومـــيــة
الأولى وقـــبل أغـــلــبـــيـــتــهـمĒ بــيـــنـــمــا
رفض يوسف وهبى الانضمام لأن
مديـر الفرقـة لم يوافق عـلى منحه
Ēراتــبــا شـــهــريــا قــدره 120 جــنــيــهــا
وتـضـامن مـعه بـعض أعـضـاء فـرقـة
رمــســيـس وفى مــقــدمــتــهن أمــيــنــة
رزقĒ كذلك رفضت فـاطمة رشدى
الانــضــمــام لــلــفــرقــة بــسـبـب الأجـر;
حــيث كـــان أعــلـى مــرتب بـــالــفـــرقــة
خـمسـě جنـيهـا حصل عـليه كل من
Ēوجــــورج أبــــيض Ēخـــــلــــيل مــــطـــــران
وتحــدد راتب أربــعــě جــنــيـهــا لــكل
من أحـــــمــــد علامĒ وعـــــبــــد الـــــرحــــمن
رشــدىĒ وحــســě ريــاضĒ وخــمــسـة
وثلاثـــــě جـــــنــــيـــــهــــا لـــــكـل من دولت
أبــيضĒ وزيــنب صــدقىĒ أمـا بــقــيـة
اĠــمــثــلــě فــقــد ģ تحــديــد رواتــبــهم
بــــــــنــــــــفـس الأجــــــــور الــــــــتـى كــــــــانــــــــوا
يتـقاضونهـا فى الفرق الـتى عملوا

بها قبل حلها.
هــــذا وقـــد قــــررت وزارة اĠـــعـــارف
التى تتبعهـا الفرقة القومية منح
إعـانة سـنـوية مـقـدار خـمسـة عـشر
ألف جــــــنــــــيه لــــــتــــــغـــــطــــــيــــــة رواتب
الـــــفـــــنـــــانــــě والإداريـــــě وإيـــــجــــار
مسرح الأوبرا وميزانية الإنتاج.

تــشــكـــلت الــفــرقــة فى الــبــدايــة من
ěحـــســ Ēجـــورج أبــيض :ěــمـــثــلـــĠا
ريــاضĒ أحـمـد عـلامĒ عـبـد الــرحـمن
رشـــــــــدىĒ حـــــــــسـن فــــــــائـقĒ فـــــــــتــــــــوح
نـشـاطىĒ عـبـد الـعـزيـز خـلـيلĒ عـبد
Ēأنـــــور وجــــدى Ēالحـــــمـــــيـــــد شـــــكـــــرى
عباس فارسĒ فهمى أمانĒ أدمون
Ēفـؤاد شـفـيق Ēفــؤاد سـلـيم Ēتـويـامـا
فـؤاد فــهـيمĒ زكى رســتمĒ إبـراهـيم
الجــزارĒ مــخـتــار عــثــمـانĒ مــحــمـود
اĠلـيجىĒ محمـود السبـاعĒ محمود
رضـــــــــــــاĒ ومـن اĠــــــــــــمــــــــــــثـلات: دولـت
أبــــــيضĒ عــــــزيــــــزة أمــــــيــــــرĒ زيــــــنب
صـــــــدقـىĒ روحـــــــيـــــــة خـــــــالـــــــدĒ زوزو
Ēنجـــمـــة إبـــراهـــيم Ēحـــمـــدى الحـــكـــيم
سيرينا إبراهيمĒ فردوس حسن.
وقــد عــě كل من الــفــنــانــě عــزيـز
عـيـدĒ زكى طــلـيـمـاتĒ عـمـر وصـفى
مـخــرجـě بـالــفـرقــةĒ واĠـمــثل عـبـد
الـله عكـاشـة اĠـديـر السـابق لـفـرقة

عكاشة مديراً للمخازن.
ارتــفع الــســتــار عـن الــعـرض الأول
لـلـفــرقـة فى الـســابع من ديـســمـبـر
عــــــــــام Ė 1935ــــــــــســــــــــرحــــــــــيــــــــــة «أهل
الـكـهف» لتـوفيـق الحكـيمĒ وإخراج
زكى طــلــيـــمــاتĒ وبــطـــولــة عــزيــزة
أمــــــĒě وعـــــبــــــاس فـــــارسĒ وعــــــمـــــر
وصــــفىĒ وزكـى طـــلــــيــــمـــاتĒ وزكى

رستم.
قــــدمت الـــفـــرقـــة عــــدداً كـــبـــيـــراً من
روائع اĠــسـرح اĠــتـرجــمـة بــجـانب
عـدد من الـنــصـوص المحــلـيـة لــكـبـار
الــكـتــابĒ وتـوالت مــواسم الــفـرقـة
وعــددهــا ســبـــعــة قــدمت خلالــهــا 55
مـسـرحيـة من بـينـها 7 مسـرحيات

ذات الفصل الواحد.
لـم تـــــــكـــــــتف الـــــــفـــــــرقـــــــة بـــــــإرســـــــال
الــــبـــعـــثـــات إلـى الخـــارج وافـــتـــتـــاح
معـهد الـتمـثـيل تابع لـكلـية الآداب

لـتــدريب شـبــاب الـفـرقــةĒ ولـكــنـهـا
وافــــــــقت عــــــــلى اقــــــــتـــــــراح فـــــــتـــــــوح
نــشـــاطى بــعـــد عــودتـه من الــبـــعــثــة
لــــفــــرنــــســــا بــــتــــألــــيـف شــــعــــبــــة من
ĒěـثـقـفĠـسـرح اĠالـشـباب وهـواة ا
Ēوانضم إليـها كل من: زوزو نبيل
Ēعــــبــــاس يـــونس Ēســــامـــيــــة فـــهــــمى
Ēěيـــــحــــيـى شـــــاهــــ Ēحــــسـن حـــــلــــمـى
Ēمحمـد توفيق Ēشفـيق نور الـدين
وفى مـــارس 1941 اشـــتـــرك هــؤلاء
الـــــــــــنــــــــــــجــــــــــــوم فـى تــــــــــــقـــــــــــدĤ ثـلاث
مــســرحـيــات من فــصل واحــد بـدار

الأوبرا.
وعــــلـى أثــــر مــــجـىء وزارة الــــوفــــد
إلى الحـكم فى 4 فـبـرايـر عام 1942
أجــــريـت دراســــة لأحــــوال الــــفــــرقـــة
وإنجـــــازاتــــهــــا وشـــــكــــلت لجـــــنــــة فى
يـــونـــيه Ē1942 وأصـــدرت الـــلـــجـــنـــة
عــــدة قـــرارات مـن بــــيــــنــــهــــا: إعـــادة
تــكــوين الــفــرقــة عــلى أسس فــنــيـة
ودراســـــيــــــة جــــــديــــــدةĒ وأن تـــــقــــــسم
الــــفــــرقــــة إلى شــــعــــبـــتــــĒě شــــعــــبـــة
تمثيلية وأخـرى غنائيةĒ وبالفعل
صــــــدر قــــــرار فى أغــــــســــــطس 1942
بــــحل الــــفــــرقـــة وتــــكـــويـن الـــفــــرقـــة
اĠـصريـة للـتمـثيل واĠوسـيقى من
أعــــضــــائـــهــــاĒ وعــــě مـــحــــمــــد حـــسن
مديـر الفنون الجـميلة مـديراً عاماً
لــلـفــرقـةĒ كــمـا عــě زكى طــلـيــمـات
مـــــديــــراً فـــــنــــيــــاً لـــــهــــاĒ وقـــــد نــــصت
اللائـحـة الجديـدة علـى أن يتـقاضى
أعــضــاء الــفــرقــة نــصف مــكــافـآتــهم
من الإعــانـــة الحــكــومــيــة والــنــصف
الآخر يـتـقـاضـونه عـلى أسـاس عدد
من الحــــصـص مـــســــاو فـى قـــيــــمــــته
نصف اĠـكـافـأة ويتم تـوزيـعـها فى
حـــــــــــــالــــــــــــــة زيــــــــــــــادة الإيـــــــــــــرادĒ ومـن
الأسـالـيب الجــديـدة الــتى اتـبـعــتـهـا
Ĥالـــــــــــفـــــــــــرقــــــــــة لأول مـــــــــــرة تـــــــــــقــــــــــد
اĠـســرحـيـات بـالــلـغـة الـعــامـيـة بـعـد
مـــــــا كــــــــانت فـى اĠـــــــرحــــــــلـــــــة الأولى
لـلـفرقـة الـقومـيـة تـقدم بـالـفـصحى
فـــقطĒ كـــمــا قـــدمت الـــفـــرقــة بـــعض

الهزليات.
وقــــــــد اســــــــتـــــــأثــــــــر كـل من فــــــــتـــــــوح
نـشـاطىĒ وسـلـيـمـان نجـيبĒ وعـمر
وصـــفىĒ وعـــزت الـــســـيــد إبـــراهـــيم
بـــــنـــــســـــبـــــة كـــــبـــــيـــــرة مـن الأعـــــمــــال

اĠقتبسة.
تحمل مسئولية إدارة الفرقة منذ
تـأسـيـسـهـا فى 1935 إلى عـام 1953
Ēكل من الأســـاتــذة: خـــلــيـل مــطــران
Ēيـــــوسف وهـــــبى Ēمـــــحـــــمـــــد حـــــسـن
Ēد. فـؤاد رشــيـد Ēمــحـمــد الـشــريف

جورج أبيض.

روبير الفارس

< جورج أبيض  < زكى طليمات

ذاكرة اĠسرح

تتجول "مسرحنا"
بě الأتيليه

واĠركز القومى
للمسرح ومحافظات
مصر والجامعة
لتتابع أهم

د. نوار يعلن خطة الهيئة لتدريبالفعاليات اĠسرحية
وتثقيف شباب نوادى اĠسرح 

ص5

مذكرتان تضمان توقيع
معظم أساتذة معهد

الفنون اĠسرحيةĒ إحداهما
تشير إلى تجاوزات باĠعهد
والثانية تطالب بسحب الثقة

من العميد 
ص6

فى حواره الاستثنائى يؤكد فاروق عبد
القادر أن الحصول على الدكتوراه لا يعنى 

أن صاحبها ناقد. اقرأ حوار فاروق عبد القادر
ص14:10

هل هناك مخرجون وكتاب بحكم وظائفهم?
وهل هناك كتاب بحكم أعمدة يكتبونها

فى الصحف?! اقرأ إجابات درويش الأسيوطى 
ص23

فن التمثيل بě اĠهنة والعلم
وبě اĠوهبة والخبرة. مقال

ص24 د. مدحت الكاشف 

بكره.. حكايات
عزبة محروس
.. دعاء

الكروان..
متابعات نقدية
لعدد من عروض

اĠسرح
ص19 :21

ماذا أعد الشعراء والنقاد 
فى الذكرى الثمانĠ ěيلاد
والد الشعراء فؤاد حداد? 
عن دراما فن الأراجوز
والشعر التمثيلى

ص25 يكتب شعبان يوسف 

د. عبير سلامة
تكتب عن
الالتزام

اĠتغير وجائزة
الصمت

ص26

هوامش العدد
من كتاب "العمل فى
ĒمثلĠاستديو ا
محاضرات

استراسبورج" تحرير:
روبرت هيثمون.
ترجمة: د. جيهان

عيسوى. مراجعة: أ.د
منى صفوت  –مركز

اللغات والترجمة –
أكادėية الفنون
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مجرد بروفة

< يسرى حسان
بــور ونجـيـب سـرور.. و"سـُك عـلى الــصــ

الباقى".
ســــتـــفــــهم مـن كلامى أنــــنى لا أقــــدر هـــذا
Ēــســرح الــسـتــيــنى حـق قـدره.. أنـت حـرĠا
افهم كـمـا يحـلـو لك.. لكـنى سـأسوق مـثالاً
واحــداً يـــؤكــد لــســـعــادتك مــدى مـــحــبــتى
وإعـجـابى  وإســتـفـادتى من هـذا الـعـصـر;
وهو تـلك السـلـسلـة التـى كانت تـصدر عن
وزارة الــثـقــافـة والإرشــاد الــقـومى- لاحظ
القـومى- وهى سـلسـلة مـسـرحيـات عاĠـية
Ēـتوحـشة" لجـان آنوىĠالتى قـرأنا فـيهـا "ا
Ēو"الـلـيلـة نـرتجل الـتـمـثـيل" لـبـيـرانـديـلـلو
والاستثـناء والقاعدة لـبريختĒ ورمولوس
الـعــظــيم لــدوريــنـمــاتĒ و"قــطــة عــلى نـار"
لتـنيـسى وليـامزĒ و"عـدو البـشر" Ġـوليـير..
و"مـركب بلا صـيـاد" لألـيـخـانـدرو كـاسـونـا
بترجـمتهـا الجمـيلة لـلدكـتور محـمود على
مــكى وغـيــرهــا Ęـا لا يــتـسـع المجـال هــنـا

لذكره.. أين مثل هذه السلسلة الآن?

Ēالـتى يـتـعمـدون بـثهـا عـنـد مطـلع الـفـجر
والحـق أنه كـــــان عــــصـــــراً ذهـــــبـــــيــــاً إذا
وضــعــنــاه فى ســيــاقهĒ وتــعــامــلــنــا مــعه
Ėـعطـياته لا Ėـعطيـات عصـرنا هـذاĒ فقد
"تــغــيــرت الــبلاد ومن عــلــيــهـا" عــلى رأى
زميلنا الشاعـر الستينى "فتحى فرغلى"..
فـمن الظـلم لـهـذا اĠـسـرح الـذى ازدهر فى
لحــظـة فــارقــة من تــاريـخــنــا وفى ظل هم
قــومى عــام الــتـفّ حــوله الجــمــيعĒ وكــان
ار بــدعـــون فى إطــ انــوه يـــ نـــ تــابه وفـــ كـــ
ةĒ من الـظلم نـ لـحظـتـهم الـراهـ وعـيـهم بـ
عـن هــذه اً  نـــزوعـــ عـــامل مـــعـه مــ تـــ أن نـــ
ا أنه من الـظلم أن ً كـمـ Ē ا امـ لـحظـة تـمـ الـ
يــات شــوقى نــســخــر مــثلاً مـن مــســرحــ
الشعرية ونعتـبرها مجرد مجموعة من
نـــاة الـــتى لم تـــعــرف غــ ائــد اĠـــ قـــصـــ الــ
.. ويـكفـى الرجل ً ا قـ ا طـريـ ا إلـيهـ الـدرامـ
بـرع لـون الــذى لم يــ أنـه أسس لـهــذا الــ
بــــد عـــــده ســـــوى صلاح عـــــ فـــــيه مـن بــــ

ysry_hassan@yahoo.com

وĖنـاسبـة "مـركب بلا صيـاد" أذكـر عنـدما
اشـتـريـتـهـا من "سـور الأزبـكـيـة"Ē أيـام كـان
سوراً بحقĒ أننى وجدت بها دعوة موقّعة
من الــفــنـــان الــراحل حــمـــدى غــيث مــديــر
اĠــسـرح الـعـاĠى ذكـر بــهـا: يـصـرح لحـامل
هذه الـبطاقة بـالحصول على أربـعة مقاعد
Ġشاهدة عروض اĠسرح العاĠى بتخفيض

 50%خلال موسم 1966-1965.

; Ġاذا .. لكنه طرح سؤالاً  تقليد جميل فعلاً
لم يـــســـتـــفـــد صـــاحب الـــكـــتـــاب مـن هــذه
الدعوة?.. هل كان مـا يقدم فى هذا اĠسرح
سـيــئــاً إلى الــدرجــة الـتـى تجـعل مــهــتــمـاً
بـاĠسـرح يـضـحى Ėـثل هـذه الـدعوة?.. أم
أنه لم يـــكن ėـــلك الـ 50%الأخـــرى الـــتى
سـيـدفـعـهـا Ġــشـاهـدة أحـد عـروض مـسـرح

الستينيات "الذهبى".. مجرد سؤال?!
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العصر الذهبى..!!
رĖا بـفعل "النوسـتالجيا" يتـباكى البعض
عـلى مـسـرح الـستـيـنـيـاتĒ وكلـمـا شـاهدوا
عـــرضـــاً لـــواحـــد من الـــشـــبـــاب المجـــددين
"مـصـمصـوا" شفـاههم وتـساءلـوا: أين هذا

من مسرح الستينيات?!
عن نــفــسى لم ألحق بــهــذا اĠــســرحĒ فــقـد
ولــدت ســـنــة  1963 وكـــان من الـــصــعب
وقـتـهـا أن أغافـل السـيـدة والـدتى وأذهب
خـلـسـة - بـالـتاء اĠـربـوطـة ولـيس بـالـهاء
كـمـا يـكـتبـهـا عـمـيد "كـلـيـة" اĠـسرح - إلى
دور الـعـرض اĠـســرحىĒ خـاصـة أنـنى من
Ēأى ولــدت فـى الــشــتـاء Ēمــوالــيـد يــنــايــر
وكانت شبرا- رعاها الله- فى ذلك الوقت
"وحــلــة" بــسـبـب الأمـطــار الــغــزيــرة الـتى
منعت واحداً مثلى مازال يحبو من تنفيذ
أى خـطــة لـلـهـروب مـن اĠـنـزل.. ورغم ذلك
من عــروض مــسـرح فــقـد شــاهــدت عــدداً 
لـقـون ا يـطـ نـيـات الـذهـبى - كــمـ يـ تــ الـسـ
الــتـلـيــفـزيـون لـيه - فـى بـعض بـرامج  عـ

كوادر مسرح الجرن.. فى «الورشة»

اللوحة للفنان اĠصرى «محمد صبرى»

القاسمى يتبرع
Ėليون يورو
للهيئة العاĠية للمسرح

إنجازات عميد الفنون اĠسرحية..دِشّ وتليفزيون ودفتر!!

حوار استثنائى
 مع فاروق عبد القادر
مهرجان
مسرحى كويتى يذهب
إلى الجمهور اليوم
فنانو سوريا:
الرقابة فى بلادنا
تصادر النصوص الرديئة
"الطاغية"
نص مسرحى للإنجليزى
جيفرى تريس

مشاريع جديدة 
بفرقة الغد 

 الفـنـان يـاسـر جلال "مـديـر فرقـة الـغـد" بـدأ هذا
الأســبــوع فى وضع الــتـــصــور الــنــهــائى لخــطــة
مــســرحه خـلال اĠــوسم الــقـــادم من خلال عــقــد
لـقــاءات مع المخـرجــě الــذين تـقــدمـوا Ėــشـاريع
جـديـدة لـتـقـدėـهـا بـالـفـرقـة Ġـنـاقـشـة تـصـوراتـهم
ورؤاهم الفنية ومدى ملاءمتهـا وفلسفة فرقة الغد
الـتى  يـشــهـد مـســرحـهـا حــالـيـاً تــقـدĤ الـعـرض
اĠسـرحى «قـصـة حب» لـنـظـام حـكمـت من إعداد
وإخراج د. هـانى مـطاوع وبـطـولة د. سـامي عـبد
Ē مـعــتـز الــسـويـفى Ēن الـشــيـوىėد. أ Ē الحـلـيـم

إėان إمام Ē حمدى أبو العلا.

< عزت زين 

كـوادر مــشــروع مـســرح الجـرن يــدخــلـون فـى نـهــايــة أكـتــوبـر
الجـارى "ورشـة" تـدريب تـهـدف لتـعـمـيق الـتـخـصـصـات الـفـنـية
والـثـقـافـيـة وتـفـعـيل علاقـتــهـا بـالـثـقـافـة الـشـعـبـيـةĒ إضـافـة إلى
الـتعرف على الأسالـيب العلميـة لتنميـة الإبداع وتبادل الخبرات

الخاصة فى مجال العمل مع الطفل وبلورة إبداعات القرية.
الـورشة الـتى تـقيـمـها الإدارة اĠـركـزية لـلـتدريـب وإعداد الـقادة
بـرئاسـة عزة عـبـد الحفـيظ  تتـمـيز بـارتبـاطـها Ėـشروع مـسرح
الجـرن الذى تـضـطـلع به مجـمـوعة مـن مخـرجى الـهيـئـة "فوزى
فـوزىĒ رشدى إبراهـيمĒ عبد الـعزيز مـحمودĒ عـزت زينĒ سمير
الـــعـــدل" فى حـــě يـــتـــولـى الإشـــراف الــفـــنـى المخـــرج أحـــمــد
إسـمـاعــيلĒ ويـسـعـيــان - الـورشـة واĠـشــروع - لإقـامـة نـشـاط
ثـقـافى وفـني دائم بـالـقـريـةĒ وتـنـمـيـة اĠـواهب الـفـنـيـة والـقـدرات

الإبداعية فضلاً عن تنمية أساليب العمل الجماعى.
وفى الـورشةĒ يتـناول د. عبـد الحمـيد حواسĒ الـثقافـة الشعـبية
بـالقريـة من حيث مـكوناتـها ومـظاهرهـا الإبداعـية وتوجـهها إلى
صـغـار الــسنĒ فـيــمـا يـتــنـاول الــدكـتـور مــحـمــد عـمـران أسس
ĒěـدربĠوا ěشـرفـĠـوسـيـقى الـشعـبـيـة من قـبل اĠالـتـعامل مع ا
Ēصـمم سمـير جـابر عن تـصنـيف الألعـاب الشـعبـيةĠويـتحـدث ا

والـدكتور سميح شعلان عن حـكايات القريةĒ والـشاعر مسعود
شومان عن اĠوال القصصى.

Ēوضـوع من زوايا مـتعددةĠويـتنـاول أساتذة وفـنانـو التـشكـيل ا
فـالـفـنـان ســعـيـد أبـو ريـةĒ يـتــنـاول تـوظـيف خـامــات الـبـيـئـة فى
الأشـغال الفنيةĒ والـفنان عبد الوهاب عـبد المحسنĒ يتحدث عن
تحـويل العناصر البيئية إلى أعـمال فنيةĒ والفنان هانى هجرس
Ēوالدكـتور أمجد صلاح الدين Ēعن تجـربته الطويـلة مع الأطفال
يـعـطى ĥـاذج من توظـيف المخـلـفـات فى النـحت الحـديثĒ فـيـما
يـتناول الفنان الكبير الدكـتور ناجى شاكر فن العرائس بالقرية

وباĠسرح.
وحـول الأنواع الأدبـيةĒ يحـاضر د. سـيد البـحراوىĒ عن نـظرية
الأنـواع الأدبـيـة وعلاقـتـها بـتـنـمـيـة اĠـواهبĒ أمـا الـشـاعر رجب
الصاوىĒ والروائى يوسف أبو رية فيتحدثان عن تجربتهما فى

الكتابة للأطفال.
Ēن عـامرėوفى الجـانب الـتـربـوى والإبداعى يـوضح الـدكـتـور أ
Ēووفاء متولى Ēوطرق تنـمية مهاراتهم ěوهوبĠأسس اكـتشاف ا
تـتحدث عن تجربتها فى اĠسرح اĠدرسىĒ فيما يتناول الدكتور

محمد الرخاوىĒ تنمية الدافعية للتعبيرĒ وكذلك تنمية قدراته.

< أحمد إسماعيل

Ēالمخرج حسام الدين صلاح <
اضــــــطــــــر إلـى إجــــــراء بــــــعض
التعديلات على عدد من مشاهد
مـسـرحـيـة "ėـامــة بـيـضـا" الـتى
تــعـــرض حــالـــيــاً عـــلى خــشـــبــة
مـســرح الــسلام بــعـد عــرضــهـا
خـلال اĠـــــــوسـم الــــــــصـــــــيــــــــفى
بـالإسـكــنـدريـةĒ أهم الــتـعـديلات
كانت استغناء محمود عزب عن
"ماسك" شـخصـية مـسئـولةĒ مع
تـــــخــــفـــــيـف حــــدة الإفـــــيـــــهــــات
والـســيــطـرة عــلى خــروج بـعض
اĠــــمــــثــــلــــě عن الــــنـص أثــــنـــاء

العرض.

> المخــــــرج اĠــــــســـــرحـى ســــــمــــــيـــــر
العـصـفـوري يـقـوم حـالـيـا بـالبـحث عن
وجـوه جـديـدة لـلمـشـاركـة فـى الـعرض
اĠـــــســـــرحـى "رحلات الــــــطـــــرشـــــجى
الحــلــوجى" الــذى يـــســتــعــد لإخــراجه
ضـمن خـطـة عـروض مـسـرح الـطـلـيـعة
اĠوسم الـقـادمĒ مـحـمد مـحـمـود "مـدير
الـطـلـيـعـة" أكـد أن الـعـرض الـذى أعده
الـعــصـفــوري عن روايــة بــنـفس الاسم
للـكـاتب خـيـرى شلـبىĒ يـقـدم أكـثر من
خمـسـĘ ěـثلاً جـديـداً يـتم اخـتـبارهم
من بě عـدد كبـيـر تقـدم للـمـسرح بـعد
الإعلان الـذى ģ وضـعـه فى الـطـلــيـعـة

< فيفى عبده < سمير العصفورىومعهد التمثيل لطلب وجوه جديدة.

> مــســـرحـــيــة "روايح"
والــتي أعــيــد تــقــدėــهـا
عـــلى اĠـــســـرح الـــعـــائم
بـاĠـنـيل بــدايـة من ثـانى
ĒباركĠأيام عيد الفطر ا
تحــقق إيــرادات يــومــيـة
تــتــعــدى ثـــمــانــيــة آلاف
جـــنــــيه هى الأعــــلى فى
Ēمــــــــســــــــرح الــــــــدولـــــــة
اĠسـرحـيـة بطـولـة فـيفى
عــــبــــدهĒ جــــمــــال عــــبـــد
الــــــنـــــاصــــــرĒ جــــــمـــــال
إســـــمــــاعـــــيـلĒ إنـــــتــــاج

اĠسرح الكوميدى.

العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!العصر الذهبى..!!

< ياسر جلال
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