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 مخرجو الستينيات
ěمجموعة  من الفاشل

مجرد بروفة

 يسرى حسان
الــشــكــر إلى كــافـة الــقــائــمــě عـلــيه من أول
الـبـطل والمخـرج واĠـؤلف وحـتى عـامل شـباك

التذاكر.. وبعضهم يشكر الجمهور أحياناً!
كله كوم وفريق اĠـتحذلقـě كوم آخر.. عشاق
جـلد الـقـراء.. عقـد نـفسـيـة يطـلـّعونـهـا على
أبدانـنـا.. مـقالات أقـرب إلى قـصص الرعب..
عــنـدمــا أعـاقـب أولادى لا أجـد أفــضل مـنــهـا
ĒــصــطــلــحـاتĠلــلــتـنــكــيـل بــهم.. غــابــة من ا
واستعـراض للـقدرة الفـائقة عـلى التشـفير..
تشـفيـر الكلام.. وقـابلـنى لو فـهمت شـيئاً فى

اĠوضوع.. الكاتب نفسه لا يفهم!!
وإذا واتتك الجـرأة - ونـادراً ما تـواتـيك طبـعاً
- وقــلت إنك لا تـــفــهـمĒ ســتــصـــبح مــتـــهــمــاً
بـالـرجـعـيـة والـتـخـلف وعـدم مـتـابـعـة تـيارات
الحداثـة وما بعـدها.. مع أن الـعملـية كـلها -
لا أقـصد الحـداثـة ولا ما بـعـدهـا - نصب فى
نــصب ومــجــرد ضـحك عــلى الــذقــون.. مـاذا
نستفيد نحنĒ وماذا يستفيد صانعو العرض
من كل هذه الافتكاسات التى لا تضرب سوى

فى الفراغ?!!
النقد اĠسرحى فى مصر ليس بخير.. الكبار
لم يعـد لديـهم شىء يقـولونه.. هم أسـاساً لا
يكـتـبون وإذا كـتبـوا فلابـد فى الأمر مـجامـلة

مازالت كـابسة عـلى أنفـاس القراء ومـتصدرة
كل المحــافلĒ المحـلى مــنـهــا والـدولىĒ يـرددون
نـــفس الــكلام الـــذى يــرددونه مـــنــذ عــشــرات
السـنĒě دون أى قدرة عـلى التـحلـيل وإعطاء
كل عـنـصـر من عـنـاصـر الـعـمل مـا يـسـتحـقه
من اهـــتـــمـــامĒ وفـك هـــذه الـــكـــلـــيـــشـــيـــهــات
وترجمـتها فـى كلام علمى واضح حـتى نفهم
Ġــاذا كــان الــديــكــور مــوظــفــاً والأداء رائــعــاً..
والــنـــســـيج من مـــوســـيــقـى الــعـــمل.. عـــفــواً

اĠوسيقى من نسيج العمل.. مش فارقة!!
دعك من هـؤلاء فـلا فـائـدة فـيــهم أو مـنـهم..
تحف ورثـناهـا ولن نـسـتطـيع الخلاص مـنـها
إلا إذا نفـذ أمر اللـه.. دعك منهـم وانظر إلى
نفـر آخر من الـنـقاد الـذين أعمـارهم صغـيرة
وصــحــتـــهم بــسم الــله مــاشــاء الــله.. يــنــزل
الـواحـد مـنــهم - Ėـا أن صـحـته مـسـاعـداه -
عـلى الـعـمل اĠـسـرحى سـلـخـاً وضربـاً وركلاً..
ويــطــلعّ فــيه الــقــطط «الــفــطـســانه»Ē بــكلام
إنـــشــائـى أيــضـــاً لا علاقــة لـه بــأى مـــنــهج أو
Ēغــرة مـنك ěوعـلى حــ Ēنــظـريــة.. ثم فــجــأة
يــــقـــول: ومع ذلـك فـــإن هـــذه اĠـلاحـــظـــات -
ملاحظـات يـا كافـر - لا تنـفى أنـنا أمـام عمل
جـيـد يـستـحق اĠـشـاهـدة.. ولا يـنـسى تـوجيه
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كان الـديكـور موظـفاً.. والأداء رائـعاً.. وجاءت
اĠوسيقى والأغانى من نـسيج العمل.. وشكراً
لكل من أسهم بجهد فى هذا العرض اĠبهر!!
Ēوتصادفك Ēأكيد هذه الـكليـشيهات صـادفتك
كثـيراً.. أيـنمـا كنت تـدرككĒ حتى لـو كنت فى
جـريـدة «مـسـرحـنا».. وأكـيـد أنكĒ فى كـل مرة
تـقـرأهـاĒ تـلـعن «سـنـسـفـيل» الـنـقـد والـنـقـاد..
عـنــدك حق.. أنـا أفـعل أكــثـر من ذلك.. زمـان
كـنت أشـد فى شعـرى.. والـنـتـيجـة كـمـا ترى..

(انظر الصورة).
الــنـــاقــد من هـــؤلاء يــبـــدأ مــقـــالــته بـــحــكى
الحــدوتــة - الحــكى أصــبح مــوضـة حــتى فى
الـعروض نـفـسـها - ويـظل يـعـيد ويـزيـد حتى
إذا اقـتـرب من نـهــايـة اĠـقـالـةĒ اسـتـدعى عـلى
الـفـورĒ كـلـيـشـيـهـاته الجـاهـزة.. أمـوت وأعـرف
من صك هـذه الـكــلـيـشـيـهـات.. وراح يـتـحـدث
عن الديكور الذى كان مـوظفاً على أحسن ما
يــكــونĒ والأداء الـذى كــان رائــعـاĒً واĠــوســيـقى
والأغـانى الـتى كـانت من نـسـيج الـعمل.. وإذا
كـان كرėـاً فلا مـانع من «رشـة» عـلى الإضاءة
الـتـى كـانت مـنــاسـبـة لأجـواء الــعـرض.. ربـنـا

يهدكم!!
أسـمــاء كــبــيــرة ولامــعــة.. أظــنك تــعــرفــهـا..

التجهيزات الفنية بوحدة مسرحنا - طبعت Ėطابع الأهرام بـ ٦ أكتوبر 

أو مصـلـحة.. والـشـباب يـستـسـهلـون الأمور..
ويـكــتـبـون كـيـفـمـا اتــفق دون اسـتـنـاد إلى أيـة
خـــبــــرة تـــتـــيـح لـــهم الــــقـــدرة عـــلـى الـــفـــهم

والتحليل.
بـالـتـأكيـد لـيـست الـسـاحة خـالـيـة تـمـاماً من
النـقاد المحـتـرمě.. ثـمة نـقاد جـادون لكـنهم
يـعدون عـلى أصـابع الـيـد الواحـدةĒ وأغـلـبهم
شـبـاب صـغـيــر الـسن اسـتـطـاعت «مـسـرحـنـا»
اجتـذاب بعـضهمĒ وليـس اكتشـافهمĒ لـلكـتابة
عـــلى صـــفـــحــاتـــهــاĒ وهـــؤلاء هم مـن نــراهن
علـيـهم لإعادة الـعـافيـة والحيـويـة إلى النـقد

اĠسرحى فى مصر.
ستـسأل: وهل كل من يـكتـبون فى «مـسرحـنا»
تراهن عـليـهم.. وأقول لك - فى سـرك طبـعاً
- إن بعـضهم يـستـحق الحرق.. ولـكن مبـدأنا
إعطاء الـفرصة لـلجميع.. مـن يثبت جدارته
ĥـسك به بـأيـديـنا وأسـنـانـنـا.. أمـا من يـصرّ
عـلى أن الـديـكور كـان مـوظـفـاً والأداء رائـعاً..
فــنــســعـى إلى «تــوظــيــفه» فى إدارة اĠــســرح..
ليجـلس تحت الشـجرة مع شحـته.. شحته..

أوعى يجيلك شحته!!

شحته.. أوعى يجيلك شحته!!
 وقائع  ما جرى فى مهرجان
اĠغرب للمسرحيات القصيرة

 «دوخينى يا Ġونة » للفنانة اĠصرية «جاذبية  سرى»

حكاية «مخزن ورق حكومى» تحول إلى «روابط»

محمد طلعت 

 د. هدى وصفى :

 «فاروق حسنى» 
كلمة السر فى الهجوم
 على التجريبى

 مهرجان النوادى
يبدأ السبت اĠقبل
على اĠسرح العائم

 حار جاف صيفاً 
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عـلى القيـام Ėهام الإطـفاء والحريق
وذلك مـن خلال دورة عــلى الإطــفـاء

بإدارة الدفاع اĠدنى.
وإدارة اĠسـرح فى طـريـقهـا لـلتـعـاقد
مع إحدى الشركـات اĠتخصصة فى
رش الأخـــشـــاب والـــســـتـــائـــر بـــاĠــواد

اĠضادة للاشتعال.
أمــــا عن مــــهــــرجـــان الـ (50) لــــيــــلــــة
لــلـفـرق اĠــسـرحـيــة اĠـسـتــقـلـة والـذى
يتبـناه مركـز الهناجـر للفـنون واĠقام
عـــــلـى الـــــروابط... أبـــــدى مـــــحـــــمـــــد
طلـعت سعـادته للمـشاركـة فى إقامة
تــلك الــعـروض فــروابط لــكل الــفـرق

اĠستقلة.

حلـم بتـوسـيع الـقـاعـدة الجـمـاهـيـرية
لـلــمـسـرح اĠــسـتــقل كـان وراء تحـويل
«مـــــخــــــزن حــــــكــــــومى» إلـى مــــــســـــرح
ســــرعــــان مــــا اتــــخــــذ مــــوقــــعه عــــلى
خــارطــة الحــركــة الـثــقــافــيــة كـمــوقع
فـاعل.. وأصـبح «روابط» قـبل مـرور
أقل مـن عــــامــــě «قــــبــــلــــة» لــــنــــجـــوم

وشباب اĠسرح اĠستقل.
«روابط».. وبـحــسب مـديــره مـحــمـد
طــلـعت هـو مــنـظـومـة تــسـعى لإيـجـاد
ěشــــبـــكــــة مـــتــــكـــامــــلـــة مـن الـــفــــنـــانـــ
والـــبـــرامج «مـــســـرح - مـــوســـيـــقى -
سـينما» وقـد بنى على فـكرة الجهود
الــذاتـــيــة مـــنــذ الــبـــدايــةĒ فـــقــد أقــام
تـــقـــنــيـــاته أربــعـــة شـــبــاب يـــعــشـــقــون
Ēــســرح هم: مــحــمــد عــبـد الخــالقĠا
Ē«ومــحـمــد عــبـد الــفـتــاح «مـخــرجـان
ويــــاســـر جــــرابĒ ومــــحـــمــــد طـــلــــعت

«تشكيليان».
وتــــنــــامى اĠــــشــــروع اعــــتــــمـــاداً عــــلى
الـــتـــمـــويل الـــذاتى وتـــبـــرعــات بـــعض
رجـال الأعمـال والـفـنـانـě والجـهات
غـير الحكـوميةĒ بالإضـافة لعدد من
الفرق اĠـستقـلة ومنـها: (سلـسبيل -
رســـالــــة - الـــورشــــة - طـــمـى) الـــتى
قـدمت عـروضهـا لـلـجمـهـور متـبـرعة

بعائدها لاستكمال الروابط.
وفى الــعـام الأول لــروابط ģ عـرض
(50) مسرحية فى (100) ليلة

عــــرض. بــــالإضــــافــــة لــــلــــعــــديــــد من
الحـــــفـلات اĠــــوســـــيـــــقـــــيـــــة والــــورش

الفنية.
وعن الـشكل الـقانـونى لـروابطĒ قال
محمد طلـعت إن اĠستشار القانونى
له يــــتـــــحــــرك حــــالــــيـــــاً لاســــتــــخــــراج
الـــــتــــــراخـــــيص الـلازمـــــة Ġـــــمـــــارســـــة
الأنــــــشـــــطــــــة مـــــثـل تـــــرخــــــيص وزارة
الـــثــــقــــافـــة لــــلـــمــــســــرح والـــســــيـــنــــمـــا

واĠوسيقى.
وبــالــتـــوازى تــتـــواصل الاحــتـــيــاطــات

أنـــــحــــاء اĠـــــســــرحĒ كــــمـــــا ģ تــــدريب
أعـــضــاء إحـــدى الـــفــرق اĠـــســرحـــيــة

الأمـنــيــةĒ فـقــد ģ تـوزيع عــدد كـبــيـر
من أجــــهـــزة الإطـــفـــاء الــــيـــدويـــة فى
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وافق د. أحـمد نوار رئـيس هيـئة قصـور الثـقافة عـلى إقامة
مـهـرجـان نــوادى اĠـسـرح الـسـابع عـشــر عـلى اĠـسـرح الـعـائم

بالجيزة.
عـقـد د. أحـمـد نـوار مـؤتـمـراً صـحـفـيـاً Ėـكـتـبه صـبـاح أمس

أعلن خلاله كافة التفاصيل اĠتعلقة باĠهرجان.
صـرح الـفـنـان د. عـبـد الـوهـاب عـبـد المحـسن رئـيس الإدارة
اĠـركـزية لـلشـئـون الفـنـية بـأن حـفل افتـتـاح اĠهـرجـان سيـبدأ
مـســاء الـســبت الــقـادم عــلى اĠـســرح الــعـائم بــالجـيــزة الـذى
انتهى مـشروع تطويـره وأصبح جاهـزاً لاستضافـة اĠهرجان
قـال : إن اĠــهـرجـان يــتـضـمن 28 عــرضـاً مــسـرحـيــاً لـنـوادى

اĠسرح بالأقاليم ويستمر حتى 20 مارس الحالى.
أشـار عـبــد الـوهـاب إلى أن فــعـالـيـات اĠــهـرجـان ســتـتـضـمن
لقاءات صباحية مفتـوحة مع كبار النقاد واĠفكرين Ġناقشة
قضـايا اĠـسرح اĠـصرىĒ فـضلا عن النـدوات اĠسـائيـة التى
سـتــعـقـد عـقب الــعـروض كل لـيـلــة ويـشـارك فـيــهـا نـخـبـة من

نقاد اĠسرح.
من جـانـبه قـال الـشـاعـر د. مـحـمـود نـسـيـم مـديـر عام إدارة
اĠــســـرح : إن اĠــهـــرجــان ســـيــصـــدر نــشـــرة يــومـــيــة Ġـــتــابـــعــة

الفعاليات يرأس تحريرها الأديب محمود حامد.
أضـاف نسـيم  إن عقـد مهـرجان الـنـوادى بالـقاهـرة سيـكون
فـرصــة لـشـبـاب اĠــسـرحـيــĠ ěـتـابـعــة الـعـروض والـفــعـالـيـات
اĠـسـرحـيـة فى الـعـاصــمـةĒ وزيـارة اĠـتـاحف واĠـعـارض حـيث
يــتــضـــمن بــرنــامج اĠـــهــرجــان تــنــظــيـم رحلات لــزيــارة كــافــة

اĠواقع الثقافية فى القاهرة.

يبدأ السبت القادم
د. عبدالوهاب عبدالمحسن
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.. مهرجان أخيراً
النوادى على العائم

تصوير- أحمد زيدان
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> إن الـتـعـلمّ الـتـقـلـيـدى فى اĠـسـرح كـان ومازال يـعـتـمـد حـتى الآنĒ من جـهـة عـلى الـسـلـطة
اĠهنيـة للأستاذ أو بعض النـماذجĒ ومن جهة أخرىĒ عـلى التقليـد (أو القطيعـة مع التقليد)

الذى تمثله تلك النماذج.

فى أعدادنا القادمة 

Ēـسرحـيـة لـقرون طـويـلةĠمـارسـة اĠكـانت اسـتـمراريـة وبـدايـة التـغـيـّر فى ا <
تـتــمـركــز فى مــوقف حـيث يــتم الـتــعـلـّم فى ظـروف عــمل حـقــيـقــيـةĒ غــيـر

منفصلة عن ظروف التمرين العام للمهنة.

ěسرحيĠجريدة كل ا

من كتاب: اĠناهج الجديدة  فى إعداد اĠمثل
- الجزء الأول ترجمة:أ. د. سلوى لطفى

رئيس مجلس الإدارة :

رئيس التحرير :
د. أحمد نوار
يسرى حسان 

الاشتراكات السنويةالاشتراكات السنوية
داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65
دولاراً- الدول الأوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,00  دينار > اĠغرب  6.00 دراهم  

DA50الدوحة 3.00 ريالات > سوريا 35 ليرة >الجزائر <
> لبنان 1000 ليرة > الأردن 0.400 دينار> السعودية 3.00

ريالات > الإمارات 3.00 دراهم > قطر 5 ريالات >
سلطنة عمان 0.300 ريال > اليمن 80 ريالاً  > 

فلسطě 60 سنتاً > ليبيا 500 درهم > الكويت 300
فلس> البحرين  0.300 دينار  > السودان. 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة 
ولم يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

العنوان: الهرم تقاطع شارع خاģ اĠرسلě مع
 شارع اليابان -  قصر ثقافة الجيزة 
 ت.35634313 -  فاكس. 37777819

E_mail:masrahona@gmail.com

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية
ěباسم الهيئة العامة لقصور الثقافة ١٦ ش ام

سامى من قصر العينى ــــ القاهرة.

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصرتصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهالهيئة العامة لقصور الثقافةئة العامة لقصور الثقافة

 مدير التحرير التنفيذى:

مـــســـعــــود شـــومـــان
 مجلس التحرير:

مـــــحــــمـــــد زعــــيـــــمـه
إبــراهــيم الحــســيـنى
عـــــــــادل حـــــــــســـــــــان

الديسك اĠركزى: 
فــــــتـــــحى فــــــرغـــــلى 
مــحـمــود الحــلـوانى 
عـــــــــــــــــــــــــــــــلـــى رزق 

الجرافيك:

ولــــــــيـــــــــد يـــــــــوسف
التصحيح واĠراجعة اللغوية:

هـشــام عــبـد الــعــزيـز
 عـــــــادل الـــــــعـــــــدوى

التجهيزات الفنية:
 ěأســـــامـــــة يـــــاســـــ
مـــحـــمـــد مــصـــطـــفى

مختارات العدد 

                    ماكيت أساسى:
  إســـلام الشيخ

> المخرج محمد الطايع بدأ بروفات العرض اĠسرحى الجديد «الحريق» لفرقة تمرد.
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ěسرحيĠجريدة كل اěسرحيĠجريدة كل ا
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فرقة «سمير عبد العظيم» اĠسرحية
قــــامت الــــفــــنــــانــــة نــــهي بــــرادة بــــتــــصــــمــــيم
الــديــكــورات لــبــعض اĠــســرحــيـاتĒ وكــذلك
الـفنان سيد الـشرشابيĒ كمـا قام الفنان /
حـسـن عـفـيــفي بـتــصـمــيم  الاسـتــعـراضـات

لعرض "أربعة غجر والخامس جدع".
اتسـمت عروض الـفرقـة بـالسـمة الـتجـارية
- وذلك بالرغم من مـشاركة عدد من كبار
الـــفـــنــــانـــě في تــــقـــدėــــهـــا - حـــيـث ســـعي
مؤسس الفرقة (مـنتجها) إلي تحقيق أكبر
ربحـيـة Ęـكـنـة من خلال اسـتغـلال مواسم
الـسـيـاحة الـعـربـية ومـوقع مـسـرحة الـفـريد
واĠــتــمــيـز بــالــزمــالك لــتـقــدĤ مــســرحــيـات
تـتــضـمن تـولـيـفــة عـروض الـقـطـاع الخـاص
الـتــجــاري والـتي تــتـضــمن فــقـرات غــنـائــيـة
واستعـراضات وبـعض الفقـرات الكومـيدية
والـتي تعـتـمـد في أغـلبـهـا عـلى الـتلـمـيـحات
الجـنسـية Ęـا سـبب له بعض الـتصـادمات
مـع الــرقـــابــة عــلـى اĠــصـــنــفـــات الــفـــنــيــة أو
الــهــجــوم اĠــســتــمــر عــلى عــروضه من قــبل

كبار النقاد.
× والظاهرة الفنـية التي تستحق التسجيل
أن عددًا كبيرًا من النجوم قد انسحب من
بعض الـعـروض وģ استـبـدالـهم Ėجـمـوعة
أخــري من الــنـجــوم (غــالـبًــا أقل نجــومــيـة)
وذلـك لـلاخـــــــــــتـلاف عــــــــــلـى الأجــــــــــور وفـي
مــحــاولــة من الـــفــرقــة لــضــغـط الــتــكــالــيف

وتعظيم الربحية.

نصوص مسرحية لرشا عبد اĠنعم وسعيد حجاج ودرويش الأسيوطىد. يوسف الريحانى يكتب عن «صورة عطيل» لمحمد أنقار

لوحات العدد 
للفنان الأردنى جهاد العامرى

قـــام بـــتــأســـيس هـــذه الـــفـــرقــة اĠـــســـرحـــيــة
الـسيـنـاريـست واĠـؤلف اĠـسـرحي والإذاعي
ســـمــــيــــر عـــبــــد الـــعــــظـــيم  ١٩٤٢ - ٢٠٠١)

وذلك عام ١٩٨٨.
والــكــاتب / ســمــيــر عــبــد الــعــظــيم حــاصل
عـلى ليـسـانس الآداب قسم الـصـحافـة عام
Ē١٩٦٤ وبكـالوريـوس اĠـعهـد العـالي لـلفـنون
اĠــســرحــيــة قــسم تــمــثــيل عــام Ē١٩٦٩ وقـد
عـــمـل بـــالإذاعــــة مـــنــــذ عـــام ١٩٦٤ كــــمـــعـــد
للبـرامج الفنـيةĒ كما عـمل كمسـاعد مخرج
أيــضًـــاĒ وقــام بـــعـــد ذلك بـــكــتـــابـــة عــدد من
اĠسلسـلات والسهرات الإذاعية عن أعلام
الأدب والـــفـــكــر ĖـــصـــرĒ ووصـــلت أعـــمــاله
الإذاعـيــة إلي مــا يــقـرب مـن مـائــتي ســهـرة
ومـســلــسلĒ وقــد تـدرج بــاĠــنــاصب الإداريـة
بــــــالإذاعـــــة حــــــتـى مـــــنــــــصب نــــــائب رئــــــيس

الإذاعة.
قـام بــكــتـابــة الــســيـنــاريــو والحـوار وأحــيــانـا
الـقـصـة السـيـنـمائـيـة Ġا يـقـرب من عـشرين
فـيـلـمـا من أهــمـهـا قـاهـر الـظلامĒ ولا عـزاء
لـلسيدات (بـالاشتراك مع آخـرين)Ē الصبر
في اĠـلاحــــــاتĒ أبــــــو الــــــدهبĒ عــــــلـى بـــــاب

الوزيرĒ أفواه وأرانبĒ دندش.
قــدمـت بــعض مــؤلـــفــاته اĠــســـرحــيــة بــفــرق
الـــقـــطـــاع الخـــاص وأهـــمـــهـــا: "الـــواد ســـيـــد

الشغال" لفرقة الفنانě اĠتحدين".
قـــدم مـن خلال فــــرقـــتـه خـــمــــســــة عـــروض
مــســرحــيــة وذلـك خلال الــفــتــرة من ١٩٨٨

إلي عام ١٩٩٤.
قدمت مـعـظم عـروض الـفرقـة عـلى مـسرح
"النـهر" بالـزمالك والذي نجـح اĠنتج سـمير
عــــبــــد الــــعــــظــــيـم في الحــــصـــــول عــــلى حق

 عرض «لا  مؤاخذة يا منعم»
تركĒ حنان شوقي.

قام بإخراج هذه اĠـسرحيات مجموعة من
كبار المخرجě وهم الأساتذة:

شـــاكـــر خـــضـــيـــرĒ مـــحـــسـن حـــلـــميĒ هـــاني
مطاوع.

Ēشــارك بــكــتــابـــة الأغــاني ســمــيــر الــطــائــر
وبالـتلـحـě عمـار الشـريـعي وجمـال سلامة
Ēوبـالــغـنـاء شــفـيق جلال Ēوعـزت أبــو عـوف

سمير الإسكندرانيĒ حسام حسني.

نجـــاح اĠــــوجيĒ مــــحــــمــــد عــــوضĘ Ēـــدوح
Ēعـزت أبـو عوف Ēالشـربـيني ěحـسـ Ēوافي
حـمدي أحمدĒ أسـامة عبـاسĒ أشرف عبد
Ēحـــسن الـــديب Ēســـامي ســـرحــان Ēالـــبــاقـي
Ēمحـمد الصاوي Ēحـسن كامي Ēفـؤاد خليل
أحمد آدمĒ صفيـة العمريĒ شهيرةĒ إسعاد
Ēياء الجداويĠ Ēسـعاد نصر Ēģهيا Ēيونس
فـلـك نـورĒ نـهي الـعـمـروسيĒ نـدىĒ مـهـا أبـو
عـوفĒ نبيلة كـرمĒ مشيرة إسـماعيلĒ حنان

استغلاله من محافظة "القاهرة".
 تضـمـنت قائـمـة عروض الـفـرقة الـعروض
Ēالـتــالـيــة تـصــبح عـلى خــيـر يــا حـبـة عــيـني
فلاح فـي مــدرســـة الـــبـــنــاتĒ أربـــعـــة غـــجــر
والخـامس جدعĒ لا مـؤاخـذة يا مـنـعمĒ ليـلة

الدخلة.
شـاركت في بطـولة هـذه اĠسـرحيـات نخـبة
من كــبـار الــنــجـوم ومـن بـيــنــهم عـبــد اĠــنـعم
Ēحـــسـن يـــوسف Ēيــــونس شـــلــــبي Ēمـــدبــــولي

 مسرحياته
تتضمن
توليفة
القطاع
الخاص
التجارى
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اĠـتـجـددة واĠــتـألـقـةĒ ألــوانـهـا الـنـقــيـة جـعـلت من
عناصـرها الشـعبية علامـات دالة تضـرب بجذورها
فى عمق التربة اĠصريةĒ مبدعة تستقى عناصرها
وتـيـمـاتهـا من صـمـيم الحـيـاة اĠـصـرية وتـصل إلى
هـدفـها فى بلاغـة ورشـاقة خـاصـةĒ تألـقت الـفنـانة
«جــاذبــيــة سـرى» عــبــر تــاريخ حــافل بــالإبــداع فى
حوارات تـراثـية وشـعبـيـة تمـوج جمـيعـهـا بالـبهـجة
والطلاقة فى الـتعبيرĒ فـهى تختار ألعـاباً وجدانية
ذات خـفــة ورقـة وعـمق فـى الـتـأثــيـرĒ كـمـا تــتـجـلى
أعمال اĠـبدعة فى إيـقاعيـة ذات منمـنمات صـوفية

هندسية من عمق بلوغها الحس والوجدان.
وفى لوحةـ الغلاف فتى وفتاة تشابكت أيديهما ودارا
يـلـعـبـان (دوخـيـنى يـا لـيـمـونه) وتـشـابـكت أيـديـهـما
وروحـاهــمـا مع خــيـال الــفـنــانـةĒ فــطـارا فـى الـهـواء

ببراءة وأحلام الصباĒ تظلهما سماء واحدة.
هـنـا تـتـجـلى عـبـقريـة اĠـبـدعـة فى كـيـفـيـة وضعك
داخل الـعمل بـطـريقـة غيـر تـقلـيديـةĒ بل بـطريـقة
حـددت كـائـناً يـنـمـو ويتـحـرك داخل عـقل ووجدان
اĠــبــدعĒ ثم يــحــاوره ويــتــفــاعل مــعهĒ ويــقــيم مــعه
ěتــتـشـابك وتـتـراكم فى شـروط بـ Ēروابط خـاصـة
الـفـنـان وعـاĠه الـداخـلـىĒ ويـكـون الاتـفـاق بـيـنـهـما
عـلى مـيلاد هـذا الـعمـل فى الزمـان الـذى يـتـنفس
فيهĒ فاĠـبدع يـختزن طـاقات كثـيرة ويـعيد طـرحها
وفق ما ėـليه إبـداعه وما تـؤثر به أدواتهĒ ويـحظى
الـعـمل الإبـداعى بـتـمـيـزه وارتـيـاده الـسبـق عـنـدما
يـحــمل فى طـيـاته فــلـسـفـته ورؤيــته اĠـعـبـرةĒ هـذه

 الفصل الثالث
والأخير
 من مسرحية
«بشق الأنفس»
للأمريكى
ثورنتون
وايلدر

 صـ 13 - 19

لوحة الغلاف براءة وأحلام الصبا

حكايات أوسكار والسيدة الوردية
يرويها عز بدوى صـ 9

 «مائة سنة تنوير» عرض قدمته المخرجة
عبير على ضمن احتفالات جامعة القاهرة

Ėئويتها وشاهده أحمد خميس صـ 11

صور العنف فى مسرح
صلاح عبد الصبور
ترصدها د. دعاء عامر

25 Ē 24 صـ

 حار جاف صيفاِ دفيء Ęطر شتاء ..
كوميدى أحياناً  ..إبراهيم الحسينى يرصد

درجات  الحرارة صـ 12

 جمعية أنصار التمثيل تاريخ طويل 
من العطاء.. يستعد للرحيل صـ 8

 عن توظيف السينما فى عروض اĠسرح
اĠعاصر يكتب الناقد الأردنى
 د. يحيى البشتاوى صـ 27

الــرؤيـة يـقـدمـهـا الـفـنـان  بـأسـلـوبه الخـاص الـذى
Ēتراكم لديه من جمُاّع تجاربه الحياتية والإبداعية
فى أى من مـــراحـل إبـــداعه تجـــده مـــرآة صـــادقـــة

لواقع عاشه أو تخيله بحب وصدق وحس.
«جـاذبيـة سـرى» الفـنانـة اĠصـرية اĠـبدعـة لا تزال
تروى بـساتě الإبداع Ėـا لديها من وافـر العطاء
التشـكيلى الذاخر بـالأصالة والتفـردĒ فهى فنانة
سـاهـمت فـى بـنـاء صـرح تــشـكـيــلى قـوامه الحس
والـوجـدان الـشـعبـى اĠـصـرىĒ مـحـملاً بـطـاقـاتـها
الإبداعيـة وأسلـوبها اĠـميزĒ فـقد وضعت بـصمات
رقيقـة دقيقةĒ عـميقـة الأثر فى أعمالـهاĒ وجعلت
لها أسـلوباً خاصاً فى التعبـير والرمزĒ ومنظورها
Ēــدهش فى تجــاور مـســتــويـات عــديــدة لـلــرؤيـةĠا
فتجد الأفقى اĠنبسط إلى جانب اĠشهد الرأسى
اĠمتد لأعلى إلى جانب مستويات عديدة جانبية
وهى زوايــا مــتــعـددة لا ėــكن رؤيــتــهـا مـن مـوقع
واحـد إلا فى لـوحـات جـاذبـيـة سـرىĒ كـمـا تـنتـقل
Ĥـصرى الـقدĠفمن ا Ēبـدعة فى أزمـنة مـتعـددةĠا
إلى الألـعاب الـشعـبيـة الدارجـَة والبـسيـطة وكـلها
على ضـفاف الـنيل اĠمـتد بـطول الـوادى الأصفر
الـذهـبـى واĠـعبـر عـن الـبـيـئـة الـدافـئـةĒ وانـتـصرت
الفـنانة Ġوضـوعها الـرئيسى من خلال وضعه فى
سـيـاق مـحورى مـتـألق بـě الحضـارة والحـياة فى

بناء تشكيلى معبر عن الطزاجة والحيوية.

 د. عمرو دواره يواصل
رصده لتاريخ الفرق

اĠسرحية ويكتب عن فرقة 
سمير عبد العظيم

 صـ31
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> يـتـضـمن التـعـلم عـملاً روتيـنـيـاً عمـلـياً ضـخـمـاĒً عملاً فى المحـاكـاة والـتفـرد بـالنـسـبة
لـقواعد مهنية ėثلها الأستاذ. ويضاف أحيـاناً للواجبات اĠهنية التى يقوم بها الطالب

واجبات خاصة بالأبناء: كفاية الاحتياجات اليومية للأستاذ - أب / أم.

> فـى التقـاليـد الآسيويـةĒ كانت الـعلاقة بě الأسـتاذ والـطالب تـتشكّل - ومـازالت كثـيراً حتى
الآن - عـلى العلاقـة بě الأبويـن والأطفالĒ داخل ثـقافات تـكون فـيها الـسلـطة أب/أم مطـلقة

وحيث تكون الأوامر ضرورات نفسية.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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د. أحمد
 نوار

نهر الإبداع
هــا هى شـــمــعـــة أخــرى تـــضىء بـــحــضــور
السـيدة سوزان مبـارك قرينة الـسيد رئيس
الجــمــهــوريــة ورئــيس جــمــعــيــة الــرعــايــة
اĠتكاملةĒ فقد كان افـتتاحها لقصر ثقافة
حلوان بداية لإشعـاع تنويرى جديدĒ حيث
قــدمت ولا تــزال تـقــدم الــدور المحـورى فى
رعـاية اĠشـاريع الثـقافيـة الكبـرىĒ وقد كان
حـــضــورهـــا تـــأكـــيـــداً لـــدورهـــا اĠـــتـــواصل
Ēوعـطائهـا الرائع فى مـجال الثـقافـة عامة

وثقافة الطفل على وجه الخصوص.
إن افـــتـــتــاح قـــصـــر ثــقـــافـــة عــě حـــلــوان
بــوحـــداته وأنـــشــطـــته اĠــتـــعــددة «مـــســرح
مـكــشـوف - نـادى لـلـتـكـنـولـوجـيـا - مـرسم
مـفتـوح - مكـتبـة متـنوعـة الإصدارات» كان
ثـــمــــرة لــــدعم الـــفــــنــــان فـــاروق حــــســـنى
للـمؤسسات الـثقافيـةĒ وقد أسعدنـا تأكيده
أن الهـيئة العـامة لقصـور الثقافـة تعد رئة
ثـقــافـيــة لـلــمـجــتـمع ولــلـشــبـاب Ġــمـارسـة

أنشطتهم واكتشاف مواهبهم.
إن ســعــادتــنـا كــبــيــرة بــهــذه الافــتــتــاحـات
اĠـتــواصــلـة لأنــهـا تــعـيــد ضخ الــدمـاء من
جـديـد للأطـراف الثـقـافيـة كى تـنبض من
جــديـــد من خلال الأنــشــطـــة اĠــتــواصــلــة
«مسرحية - موسيقية - تشكيلية» لتكتمل
مـنظـومـة الـعـمل فى اكـتـشاف اĠـواهب فى
مـــجــالات اĠـــوســيــقـى والــغـــنــاء والـــشــعــر
والـــتـــمـــثـــيـل والـــرسمĒ وهـــو الـــدور الـــذى
تــضــطـــلع به الــهـــيــئــة إلى جـــانب رعــايــة
الـفــنـانـě وتـقـدėــهم لـلـحـيـاة الــثـقـافـيـة

والفنية.
إنى أتـوجه بالشـكر الجـزيل للسـيدة سوزن
مـبـارك لـدورهـا الـثـقـافى الـبـارز ورعـايـتـها
لــهــذه اĠــؤســســات وروادهــا لإėــانــهــا بــأن
الـوعـى الـثـقـافى هـو الــقـاطـرة الـتى تـقـود
الــتـنـمـيـة فى جـمــيع المجـالاتĒ كـمـا أشـكـر
الـفنـان فـاروق حسـنى على دعـمه لأنشـطة
الهيئة ودورها فى خدمة المجتمع اĠصرى.
وبـدورنـا سنـواصل  الـعـمل كى تظـهـر باقى
قــصـور الـثـقــافـة لـلـنــور لـتـقـوم Ėــهـمـتـهـا
محقـقة  أحلام شباب مـصر الذين نعدهم
زخيرة الأمة فى مـستقبلـها الزاهر إن شاء
الـــله.. ومــوعـــدنــا غـــداً مع صــرح ثـــقــافى
جــديــد يــدخـل الخــدمــة.. قــصـــر ثــقــافــة

طهطا بسوهاج.

> مسرحية «الحذاء الأحمر» لهانز أندرسون بدأت بروفاتها مؤخراً بنادى مسرح الدقهلية إخراج أحمد عبده.
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> المخرج اĠسرحى أحمد عبد الجليل انتهى مؤخرا من تقدĤ احتفالية 100 سنة ثقافة التى قدمت Ėناسبة العيد القومى للمنصورة.
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مارتينا.. إلى اĠسرح  عبر
 الشعر والرسم

مرĤ رأفت.. خريجة الإنجليزى
Ēًمـــارست الإخـــراج أيـــضــا Ĥمـــر
فــــقـــدمت من إخـــراجـــهـــا عـــرض
«صــورة أخــيـــرة لــســيــدة عــجــوز»
تـــألــيف يـــســر الـــشــرقـــاوىĒ كــمــا
شـــــاركـت فى عــــــرضـــــě آخـــــرين
هــمـا «بــيت بــرنـارد ألــبـا» تــألـيف
Ēوإخـراج يسـر الشـرقاوى Ēلوركـا
و«الحـب الحـــــرام» لخـــــاثـــــيـــــنـــــتــــو

بيابينتىĒ مع نفس المخرجة.
ومن خـلال مـــنـــتـــخـب الجـــامـــعـــة
شـــاركت مـــرĤ رأفت فـى عــرض
«الإكـــلـــيـل والـــعـــصـــفـــور» تـــألـــيف
أســـــــامــــــة نـــــــور الــــــديـن وإخــــــراج

محسن رزق.
مرĤ سعيـدة بالكثير من الأدوار
الـتى أدتـهـا حتـى الآنĒ وإن كانت
تتمنى أن تحصل على اĠزيد من
الفرص لتـفجر من خلالها كامل
طــاقـــتـــهـــا الـــفـــنـــيـــةĒ ومـــواهـــبـــهــا

اĠتعددة.

Ēولـم تــــكن هـــــذه آخــــر الجــــوائــــز
فـــمن نـــفس اĠـــهـــرجـــان حــصـــلت
مرĤ رأفت على الجـائزة الثانية
تـمـثـيلاً عن دورهـا فى «هـامـلت»
مـن إخـــــراج تــــــامـــــر كــــــرم. كـــــمـــــا
حــصـــلت من اĠـــهــرجــان الـــعــربى

على اĠركز الثانى أيضا.

تـــخــرجـت مــرĤ رأفت فـى قــسم
ěالــلــغـــة الإنجــلــيـــزيــة بــآداب عــ
شــــــــمـس دفـــــــــعــــــــة 2007/2006..
ولـكــنـهـا قــبل تـخـرجــهـا كـانت قـد
تـركت بـصـمـة فـنـيـة واضـحـة فى
اĠـسـرح الجـامــعى حـيث شـاركت
فى عـــدد من الـــعـــروض تـــمــثـــيلاً
وإخراجـاً منـها عـلى سبـيل اĠثال
«بــــاب الـــفــــتــــوح» لمحـــمــــود ديـــاب
وإخــراج بـســمــة فــهـمـى الخـولى.
كـــــمــــــا شـــــاركـت فـى مـــــهــــــرجـــــان
الاكـــــــتــــــــفـــــــاء الـــــــذاتـى مـن خلال
مــســرحـــيــة «مــات اĠــلـك» لــولــيــد
Ēيـوسف وإخـراج مـازن الـغـربـاوى
وحـــــصــــلـت عن دورهـــــا فى هــــذا
الــــعــــرض عــــلى اĠــــركــــز الــــثــــالث
تـمــثـيلاً. كــمــا حـصــلت من نـفس
اĠـــــــــهــــــــــرجـــــــــان عـن دورهــــــــــا فى
«أوديـب» لـ ســــوفــــوكــــلــــيـس عــــلى
جـــــائـــــزة اĠـــــركـــــز الأولĒ وأخـــــرج
الـعــرض أيــضـاً مــازن الـغــربـاوى.

صلاح مهدى.. وأول الرقص
رشـــحه لــلــقــيــام بــأحــد الأدوار فى
اĠـــســــلــــسل الــــتـــلــــيـــفــــزيــــونى "بـــرج
الأمــيــريــة" وكـانـت بـدايــة انــطلاقه
فى عـــالم الـــفــيـــديــوĒ حـــيث تــوالت
أعـماله فـيه ومنـها: "حرس سلاح"
من إخــــراج ربـــــاب حــــســــĒě وقــــام
بـــــدور مـــــحـــــامĒ و "أيـن ولـــــدى" مع
حـــــــــسـن حـــــــــافـظ ثـم "أزهـــــــــار" مع
محمد الـنقلىĒ و"أصعب قرار" مع
عـمـرو عـابدينĒ "حـبـيب الروح" مع
تـيـسـيـر عــبـودĒ "عـواصف الـنـسـاء"
Ēلــــلـــــمــــخــــرج مــــحــــمـــــد أبــــو ســــيف
و"الـفــريـســة والـصـيــاد" من إخـراج

خيرى بشارة.
ويــــشـــارك حــــالــــيـًـــا صلاح مــــهـــدى
بــــشــــكل دائـم فى الــــعــــروض الــــتى
يقدمها قصـر ثقافة شبرا الخيمة
وبـهـتـيم ويـتـمـنى صلاح أن تـتـاح له
Ēفرصة العـمل على مسارح الدولة
مـن خلال عــــــروض أكـــــبــــــر تـــــبـــــرز
مــــوهـــــبــــته وتـــــضــــعـه فى اĠـــــكــــانــــة

اللائقة به.

صـلاح مــهــدى عن الــتــمــثــيلĒ وقــد
فــتـحت غـزواته الـتـمـثــيـلـيـة شـهـيـته
عن آخـرهاĒ فاتجه أيـضاً للـتأليف
والإخـراج (مـرة واحـدة) فـقـدم من
تأليفه وإخراجه "أجراس الخطر"
Ēثـم "الحب والــضـــيــاع" عــام ١٩٨٨
وأثـنـاء ذلك اكــتـشـفه ســعـد عـبـاس
وكــــــــــــــــيـل وزارة الإعــلام وقـــــــــــــــدمـه
لــلــمــخـــرج مــحــمــد الــعــمــرى الــذى

استهوت صلاح مـهدى الفرُجة على
مــســلـــسلات الــتـــلــيـــفــزيــون والأفلام
الــقــدėـــةĒ فــكـــان مــا إن يــنـــتــهى من
فـيـلم أو مـسـلسل حـتى يـقـوم بتـقـلـيد
مـــــا شـــــاهـــــده أمــــــام أفـــــراد أســـــرته
وأصدقـائه الـذين يـعتـبرهـم جمـهوره
الأمـĒě وكـانـوا يـشـجـعـونه جـداً على
أن يــصــبـح Ęــثلاً - (يــفــرق إيه هــو
عـن عــــمـــــر الــــشـــــريف!. مـــــا صــــدق
صــاحـــبــنــا فـــالــتـــحق أولاً بــجـــمــاعــة
الخـطـابـة فى اĠـدرسـة - أهـو.. أول
الرقـص حنـجـلة) وسـرعان مـا تـقلب
عـلـيه طـمـوحـه وأخذ يـدفـعـه للـبـحث
عن مــنـفــذ يـســتــوعب مـوهــبــته الـتى
شــــــهــــــد لــــــهــــــا الأهل الأصــــــدقــــــاء..
فـــســاقــته قــدمـــاه إلى مــركــز شــبــاب
الحـريـة والـسـمَّـاع حـيث كـان المخـرج
صــابـر مـرسـى يـقــوم بـعـمـل بـروفـات
عــرض "عــنـبــر ٧" فــوجـدهــا فــرصـة

سانحة لعرض موهبته عليه..
ولأنـه كـــان مــــوهـــوبـًـــا فـــعـلاĒً فـــقـــد
اخـتـاره صـابـر مـرسى لـيـلـعب دوراً
فـى مـــســـرحـــيـــتـهĒ وكـــان ذلك عـــام
١٩٨٦ ومـن يـــــومـــــهــــــا لم يــــــتـــــوقف

ليلى قطب.. لا ترضى
 عن اĠسرح الإقليمى بديلاً

ليلى قطب.. Ęثلة من الجيل الجديد الـذى انضم إلى فرقة اĠنيا القومية منذ خمس سنوات شاركت فى
عروض (فلاشـات - اĠهـرجون - لـعبـة اĠوت - كرنـفال - طـقوس الـرحيل) أحـبت اĠسـرح اĠدرسى وقامت
بـالتـمـثـيل لأول مـرة فى عـرض (الـغـربـاء لا يشـربـون الـقـهـوة) تـأليـف محـمـود ديـاب وعـرفت طـعم الـنـجاح و
ě(يعـنى إيـة مسـرح - يـعنى إيـه جمـهـور) وشاركت أيـضًـا أثنـاء دراسـتهـا فى عـرض (مأسـاة الحلاج - يـاس
وبـهـيـة) ضمن نـشـاط الإدارة الـتـعـليـمـيـة بـاĠـنيـا فى اĠـوسم الـصـيـفى فـشاهـدهـا عم جـمـال الخـطـيب (شيخ
المخـرجـĒě وانضـمت لـلـفـرقـة تحت إشـرافه وقـد تـدربت فى ورشـته عـلى نـطق الـعـربـيـة الـفـصـحى وكـيـفـية

الأداء التمثيلى دون مغالاة فلم تكن تعرف الفرق بě "اĠيلودراما - الفلات" ومتى تضبط النيرف.
عملت مع المخـرجě (محـمد نجيب - عـماد التـونى - أسامة طه -
حــسن رشـدى) كــمـا شـاركت فى عــروض لـلـمــخـرج رائـد أبــو الـشـيخ
آخـرهـا "كـرنـفـال" فى مـهـرجـان نـوادى اĠـسـرح بـالأنـفـوشى ديـسـمـبر
٢٠٠٦ كـادت تحـصل عــلى جـائـزة فى الــتـمـثـيـل لـولا لجـنـة الــتـحـكـيم
الـتى اسـتبـعدت الـعـرض كله عن الـتـرشيح لأى جـائزةĒ تـعـترف لـيلى
بــصـراحــة شــديــدة أنــهـا لا تــدرس الــشــخــصـيــة كــمــا يــنـبــغى لــكــنــهـا

تستسلم لأوامر المخرج وتحاول الاجتهاد حتى آخر ليلة عرض.
تحــلم لـــيـــلى قـــطب بــالـــســـفــر إلى الـــقـــاهــرة والـــدراســة فـى اĠــعـــهــد
(دراسـات حرة) دون وساطة ولا تـرضى عن اĠسرح الإقـليمى بديلاً

لأنه أول درجات طموحها الفنى.. وأول درجات الاحتراف.

إėان عبد الحليم.. أحسنت يا دكتور!
تـعـامـلت إėـان عـبـد الحـلـيم مع الـعـديـد من
اĠسرحيě الكـبار منهم هانى مطاوعĒ سعد
أردشĒ عــــــادل هــــــاشـمĒ ســـــامـى طـهĒ رضـــــا
غـــالبĒ رزيق الـــبــهــنـــســاوىĒ عـــبــد الـــرحــمن
Ēحــسن الــوزيـر Ēěحــمــدى حـســ Ēالــشـافــعى

السيد الدمرداشĒ وحمدى الوزير.
إėــان من أشــد اĠــتـحــمــســě لـســيــاسـة د.
أحـمـد نـوار رئـيس الـهــيـئـة فى الـتـعـامل مع
الكـوادر الفـنـيةĒ تـلك السـيـاسة الـتى بدأت

تؤتى ثمارها.
وتــقـول له: أحــسـنت يـا دكــتـور نــوارĒ قـلـبك
ومــكــتــبـك مــفــتــوحــان لــلــجــمــيع.. وهــذا لم
ėــنــعــهــا من أن تــوجه إلــيه رســالــة تــقــول:
Ē«مثلات مسارح الأقاليم يا دكتورĠ نظرة
ـــــــــا فــــــــــهـن عــــــــــمـلات نـــــــــادرة وخــــــــــصــــــــــوصً
الـصعـيدياتĒ لا يـقتـصر عـطاء إėـان عبد
الحلـيم عـلى اĠـسـرح إĥـا يـتعـدّى ذلك إلى
تـــقـــدĤ الخــدمـــات من خـلال عــضـــويـــتـــهــا

ببعض الجمعيات الخيرية.

تشعر بأنه يخرج كل طاقاتها الفنية.. ومع
المخـرج حـمـدى طـلـبـة شـاركت إėـان فـرقة
بنى مزار تقدĤ عـرض "الهلافيت" أتعبتنا
إėان بكثرة انتقـالاتها لكنها لم تتعب فقد
انــتـقــلت إلى "الــبـحــيــرة" لـتــشـارك فــرقـتــهـا
تـقدĤ "الأسـتـاذ" مع المخرج عـبـد اĠقـصود
غنيمĒ ثـم إلى الفيـوم لتنـقلب السـيارة التى
تـقل الـفـرقـة ثلاث مـرات بـعـد عـودتـهم من
تــــــقـــــدĤ عـــــرض "حــــــادث عـــــلى الــــــطـــــريق
الـسريع" فـكـان اسمًـا علـى مسـمى!.. ولكن
ربــنــا ســتــر.. لــتــســتــكــمل إėــان مــشــوارهـا
الـفـنى بـنـجـاح فـتـعـمل بـإذاعـة الإسـكـنـدريـة
فى عـــدد من اĠـــســـلــسلاتĒ ثـم مع المخــرج
عـــمــــر عـــابـــدين فى الـــفـــيــــلم الـــتـــســـجـــيـــلى
"أصـعب بـكـا".. لـيـسـتـقـر بـهـا اĠـقـام أخـيـرًا
فى بـــــنى ســـــويـف عــــضـــــوة فـى فــــرقـــــتـــــهــــا
اĠسرحيـةĒ وتحصل من خلال هذه الفرقة
عــلى عـــدة جـــوائــز عـــلى أعـــمـــالــهـــا "يــا آل
عــــبسĒ الــــوحــــوش لا تـــغــــنـىĒ حـــكــــايــــة من
الـصــعـيــدĒ زيــارة الـســيـدة الــعــجـوزĒ الــلـيــلـة

فنطازية وغيرهما.

عــرض "بـكـالـوريـوس فى حــكم الـشـعـوب" ولم
يــقــتـصــر عــمــلــهـا فـى مـســرح الجــامــعــة عـلى
هـذين العرضě فـقطĒ فقد تـوالت عروضها
Ēلمحـمـد عـنان Ē«ـتـمـيـزة ومـنـهـا "مـيت حلاوةĠا

"امرأة العزيز" وغيرهما.
ومن خلال مسرح الشركات شاركت إėان
فـى "كــــاسك يــــا وطـن" من إخــــراج أحــــمــــد
عـبـدالجـلــيلĒ ثم الـتــحـقت بـفــرقـة جـمـارك
إســـــكـــــنـــــدريـــــة وقـــــدمت مـــــعـــــهـــــا "Ęـــــنــــوع

الضحك".
ولأنــهـا تــعــشق الـتــغــيـيــرĒ ويــدفـعــهــا قـلــقــهـا
الــفـــنى الــدائم لــلــتـــرحــال فــقــد ذهــبت إلى
الـسـويس لــتـشـارك فـرقـتـهـا اĠـسـرحـيـة فى
تــــقــــدĤ عـــــدد من الــــعــــروض مــــنــــهــــا "دون
كيـشوت" وحـصلت من خلالـها عـلى جائزة
أحــــسن ĘــــثــــلـــةĒ و "مــــشــــكـــاح ورėــــة" من
إخـــراج رشـــدى إبــراهـــيم. ثم انـــتــقـــلت إلى
الــقـاهــرةĒ لــتــقــدم مع فــرقـة قــصــر ثــقــافـة
الريحانى مسـرحية "الذباب الأزرق" ومنها
إلى "بورسعيد" لتقدم مع فرقتها مسرحية
"الـواغش" مع رشـدى إبـراهـيم أيـضًـا الذى

إėـــان عــبــد الحـــلــيم.. واحــدة مـن جــمــيلات
اĠسـرح.. جابـت أقالـيم مصـر وقدمت أدوارًا
مـتـعـددة ومـتـمــيـزةĒ ويـعـتـبـرهـا الـبـعض سـيـدة
مـسـرح الأقالـيم ذلك عـلى الـرغم من أنـها لم
تنل حقها من الـشهرة والأضواء.. انقلبت بها
الـسـيـارة ثلاث مـرات أثـنـاء عـرض مـسـرحـيـة
"حـادث عـلـى الـطـريق الــسـريع" تــعـتــبـر سـبب
تأخـر شهرتـها إصرارهـا على عـدم ترك بنى
ســويف والـعــمل بــجـوار زوجــهـا الــفـنــان كـامل
عـــبــد الــعـــزيــزĒ وتحـــلم أن تـــقــدم مـــعه عــملاً
يشهرهما معًاĒ ويضعهما فى دائرة الضوء.
بدايـتهـا كانت مع فـرقة الإسـكنـدرية الـقومـية
الـتـى قـدمت مــعـهــا أول أعــمـالــهـا اĠــسـرحــيـة
(سـقوط الأقـنـعة) وحـصلت مـن خلالهـا على
اĠركـز الأول - جمـهوريـةĒ ثم تـلتـها مـسرحـية
Ēفـنان الـشعب" مـن إخراج عـبد الـغفـار عودة"
وكـان اĠـسـرح الجـامـعى هـو مـحـطـتـهـا اĠـهـمـة
الـثـانـيــة والـتى أحـدثت نـقـلــة فـنـيـة مـهـمـة فى
حـــيــاتــهــا الـــفــنــيــةĒ فـــقــد قــدمـت من خلالــهــا
عـرض "الـدبـابـيس" مع أحـمـد آدم من إخراج
Éª«∏°S Qƒf¿أحـمــد رجبĒ كـمـا شــاركت مع آدم أيـضًـا فى
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مـارتـيـنـا عـادل لـطفـى طالـبـة بـكـلـيـة الآداب جامـعـة الـقـاهـرةĒ تـعشق
اĠـســرح مـنــذ نـعــومـة أظــفـارهــا - كـمــا يـقــولـون - وقــد بـدأت قــصـة
عشقها منذ اĠرحلة الابتـدائية عندما نصحها مدرس اللغة العربية
أن تـنضم إلى جماعة الإلـقاء والخطابـة فى الوقت الذى كانت تجد
فى الرسم إشـباعـاً لرغـبتـها الـفنـيةĒ كـما كـانت تمـتلك مـوهبـة كتـابة
الشعـرĒ (يعـنى) تعددت لـديهـا الطاقـات الإبداعيـةĒ فلم تجـد سبيلاً
أمتع من اĠسـرح لتفـجر فـيه طاقاتـهاĒ فراحت تـعطـيه كل اهتمـامها
وتــشـارك فى الــعـديــد من ورش إعـداد اĠــمـثل وتحــقق الـنــجـاح عـلى
مـستوى اĠـسرح اĠدرسىĒ وفـى الجامعـة انضمت مـارتيـنا إلى فريق
اĠــســرح بـــالــكــلــيــةĒ وحــصـــلت عــلى الــعــديـــد من الجــوائــز من خلال
اĠــســابـقــات الـتـى شـاركت فــيــهـا فــنــالت جـائــزة أفــضل Ęـثــلــة عـلى
مـستوى جامعة الـقاهرة لعامـě متتاليĒ2007 Ē2006 ě كما شاركت
فى الـعــديـد مـن اĠـهــرجـانــات خـارج نــطـاق الجــامــعـة مــثل مـهــرجـان
اĠـسـرح الـقـومىĒ وحـصـلـت عـلى جـائـزة أفـضل Ęـثـلـة من مـهـرجـان
اĠــســـرح الــعــربى فى دورتـه الــســابــعــة لــعــام 2007 مـن خلال عــرض
«شــمـشــون ودلــيــلـة» من إخــراج أســامــة فـوزىĒ وتــنــتــظـر مــارتــيــنـا -
كالكثير من اĠواهب الدفينة فى مصر - الفرصة التى تستطيع من
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«تـــاجــــر الـــبـــنــــدقـــيـــة» الــــذى اخـــتـــيـــر
كأفضل عرض مسرحى لعام 2007.
Ĥحــفل الافـتــتـاح يــشــهـد أيــضـا تــكـر
الـفـنـان د. أحـمـد نـوار رئـيس الـهـيـئـة
الــعـــامــة لــقـــصــور الـــثــقــافـــة لجــهــوده
وإثـــــرائه لحــــركــــة مـــــســــرح الأقــــالــــيم
وتـشـجـيعه لـشـبـاب اĠـسـرح ومـبادرته
بــتـأسـيـس جـريـدة «مــسـرحــنـا»Ē ويـتم
تــــــــكــــــــرĤ عـــــــــدد من رمـــــــــوز الإعلام
اĠصـرى وهم: الـشريف خـاطـرĒ منى
Ēســنـــاء عــاصم Ēحــسـن ســعـــد Ēهلال

عاطف النمرĒ يسرى حسان.
مـسـرحـيـة «الـعـشــرة الـطـيـبـة» لـفـرقـة
الإســكـنــدريـة الـقــومـيـة إنــتـاج الـهــيـئـة
الـــعــامـــة لــقـــصــور الـــثــقـــافــةĒ تـــألــيف
أحـمد تـيمـور والمخـرج عبـد اĠقـصود
غــنــيم يــتم تــقــدėــهــا ضــمن فــقــرات

حفل الافتتاح.

تبدأ مساء الخـميس القادم فعاليات
الــدورة الـــســابــعــة Ġـــهــرجــان اĠــســرح
الـعربى الذى تنـظمه سنويـاً الجمعية
اĠـصــريـة لـهــواة اĠـســرح تحت رعـايـة
الفنان فاروق حسنى وزير الثقافة.
د. عـــــــــمــــــــــرو دواره مـــــــــؤسـس ورئـــــــــيس
اĠــهــرجــان قــال: إن الــعــروض اĠــشــاركـة
هــذا الــعــام يــتم تــقـدėــهــا عــلى خــشــبـة
مـســرح الـهـوســابـيـر بــعـد إعـادة تــطـويـره
وتحــديــثهĒ وأضــاف: إن حــفـل الافــتــتـاح
يـشهـد تقـدĤ عرض فـنى بعـنوان «فـنان
اĠـســرح الـعـربـى» كـلـمــات وألحـان عـادل
Ēاســتــعـــراضــات أحــمـــد صــقــر Ēواصـف
غناء أحمد إبراهيمĒ عادل عثمانĒ وائل
ســامـىĒ وإخــراج مـــحــمــد عـلامĒ ويــقــوم
الفـنان محـمود ياسـě الرئـيس الشرفى
لـلــمــهــرجــان بـتــقــدĤ كــلــمـة يــســتــعـرض
خـلالـهــا أهـم فـعــالــيــات اĠــهــرجـان الــتى

تستمر حتى 16 مارس الجارى.
Ĥالـلجـنة الـعـليـا للـمـهرجـان قررت تـكر
عـدد من الــفـنـانــě الـذين أثــروا حـركـة

قـــــنـــــون «تــــونـس»Ē أحــــمـــــد الأحـــــمــــدى
Ē«فـاطمة الربيعى «العراق Ē«السعودية»
كـاملة العـياد «الكويت»Ē إسـماعيل عبد
Ē«قطر» ěحـسن حس Ē«الله «الإمارات

عجاج سليم «سوريا».
كــمــا يــكــرم اĠــهــرجــان الــفــنــان جلال
الـــشــرقـــاوى بــوصــفـه اĠــنــتـج لــعــرض

ěصـرى والـعربى وهم: حـسĠسـرح اĠا
فـهــمىĒ حـسـن يـوسفĒ بــوسىĒ سـمــيـر
Ēســوسن بــدر Ēفــاروق نجـــيب Ēحــســـنى
ســـعـــاد حـــســĒě أمـــال رمـــزىĒ عـــفــاف
شـعــيبĒ مـحــمــود الجـنــدىĒ بـالإضــافـة
إلى عـــبـــد الـــكـــرĤ بــرشـــيـــد «اĠـــغــرب»
أحـــمـــد أقــــوم «الجـــزائـــر»Ē عــــز الـــدين

مشهد من عرض « العشرة الطيبة»
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قــــــدم طلاب الـــــنــــــشـــــاط اĠــــــســـــرحى
بــجــامــعــة اĠــنــصــورة لــيــلــة مــحــمــديــة
بـــعـــنـــوان ( بـــجــاد   2008 ) فـى إطــار
فــاعـلــيـات الأســبـوع الــبـيــئى بـجــامـعـة
اĠــنـــصــورة وتــدور الاحــتـــفــالــيــة حــول
شخصـية بجـاد زوج الشيـماء شقـيقة
الـــرســـول صـــلـى الـــله عـــلــــيه وســـلم..
يــقــوم بـــدور بــجـــاد مــعـــتــز الــشـــافــعى
وشـارك بــالـتــمـثــيل أحــمـد الــدسـوقى
وأسـمـاء الـسـيـد ومـحـمـد الأبـاصـيـرى
وأمــــيـــــنــــة عـــــادل .. «بــــجــــاد  2008 »
ديــــكــــور مــــحــــمــــد قــــطــــامش Ē غــــنــــاء
مـــنـــتــخـب كـــورال جــامـــعـــة اĠـــنـــصــورة
Ĥبـقــيـادة الــدكـتــور ضـيــاء عـبــد الـكـر
ومــحـمـد أبـو مـســلم . فـكـرةĒ وإخـراج
سـمــيـر الـعـدل .. كـمـا ģ تـقـدĤ عـدة
تابـلوهات اسـتعراضـية للأطـفال قبل

العرض اĠسرحى.
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انـــتـــهى المخــرج مـــحـــمـــد علام من بـــروفـــات عــرضه
اĠـســرحى الجـديــد «Ęـلــكـة الجــنـة» تــألـيف مــحـمـد
جـــمــالĒ والـــذى يـــشـــارك به فى مـــهـــرجـــان جـــامـــعــة

القاهرة للعروض الطويلة عن كلية الزراعة.
الــعـرض يــدور حـول الـقــائـد الـقــرطـاجى «هـانــيـبـال»
الباحث عن السلام وحـماية شعبه من دمار الحرب
فى مــقــابل الــقـــائــد الــرومــانى «شــبـــيــو» وبــحــثه عن
المجد الذاتى فقطĒ قام بـالإعداد اĠوسيقى للعرض
معتـز عبـد الرحـمنĒ ديكـور إėان خلـيفـةĒ والبـطولة
Ēعـبيـر عباس Ēمـعتـز عبـد الرحمن Ēلـ: عـماد يوسف
Ēمـحــمـد عـادل Ēمـدحـت علاء Ēمـحــمـد عــبـد المجــيـد
Ēمـحـمـد فـريـد شوقى Ēإسلام رجب Ēمـحـمـود صابـر
عمر مـحمدĒ مـروة مجدىĒ إسـراء أحمدĒ نـهى عبد

الرحمن.

±ƒ∏àe ï«°ûdGh ô««dƒeh Iƒ£Y ΩÉ°ûg
zAƒ°V á©≤H{ øe ójó÷G Oó©dG ≈a 

نــصــوص مــســرحــيــة قــدėــة وحــديــثــةĒ دراسـات
ولـقاءات وعـروض كتـب.. تضـمنـها الـعدد الـثانى
من مــجــلـة «بــقـعــة ضـوء» الــتى يـصــدرهـا اĠــركـز
الــقــومى لــلــمــســرح واĠــوســـيــقى الــشــعــبــيــة عــلى

موقعه الإلكترونى.
تــضـمن الــعـدد دراســات عن «اĠــسـرح الأســبـانى
فى مــصـر» لــلــدكــتــور حــسن عــطـيــةĒ ود. نــبــيــلـة
حسنĒ و«مولييـر على اĠسرح اĠصرى» للدكتورة
هــدى وصـــفىĒ «الــبـــخــيل» بـــě مــارون الـــنــقــاش
«ومـولـييـر» لـسمـيـر حنـفىĒ «الـبخـيل» فى مـسرح

على الكسار لحسě عبد الغنى.
أما باب نجم فى الـطريق فقدم لقاءً مصوراً مع
Ēالمخــرج هــشــام عــطــوة مــديــر مــســرح الــشــبــاب
واخــتــيــر نص جــديـد لمحــمــد الــسـيــد إســمــاعـيل
بــعـنــوان «رقــصــة الحـيــاة» لــيــجـاور نــصــاً لمحــمـد
عـثـمـان جلال بـعـنـوان «الـشـيخ مـتـلوف» فـى باب

نصوص مسرحية.
Ēوناقش ملف العدد قـضية الاقتبـاس والتمصير
وقــدمت المجــلــة تـــغــطــيــة وافــيـــة لــنــدوة «تــواجــد
اĠـؤلف اĠــسـرحـى» الـتى نــظـمــهـا اĠــركـز إضــافـة
Ēسمـيحـة أيوب Ēإلى لقـاءات مع أحمـد حمـروش

سعد أردش.
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عــلى مــسـرح الأنــبـا أنــطــونـيــوس بـشــبـرا.. يــعــاد عـرض اĠــسـرحــيـة
التـجـريـبـيـة (هـردابيـس) يومى 6 و 7 مـارس الحـالىĒ وهـو الـعرض
الذى سبق تـقدėه فى ديسمبر Ē2007 «هردابيس» تأليف وإخراج
نـاجى عـبــد الـلهĒ وتـشـارك فى فــعـالـيـات مـهـرجــان اĠـسـرح الـعـربى
الـذى تـنـظـمه الجـمـعـيـة اĠـصـريـة لـهـواة اĠسـرح فـى الفـتـرة من 3/6
إلى 3/16. قـــدم فـــريق الأنـــبــا أنـــطـــونـــيــوس فـى عــام 2007 عـــرض
(ادعاءات مفتش) تأليف ج. ب. بريستلى وشارك بها فى مهرجان
فرق الـدراما اĠـتحـدة باĠـركز الكـاثولـيكى وفـازت عنـها سـارة زكريا
بجائـزة أفضل Ęثـلة دور ثان. ويـستـعد الفـريق للتـجول Ėسـرحية
(هردابيس) فى العديد من الـكنائس والتى طالبت بتقدĤ العرض

على مسارحها.
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 محمدعبدالله

مــا بـě اسـتــديـو «عــمـاد الــدين» و«الـتـاون
هاوس» تجرى بـروفات العرض اĠسرحى
«صـــــــــــــاحـب الجـلالـــــــــــــة.. لا أحــــــــــــد» عـن
مـجــمـوعـة قــصـصـيــة لـلــدكـتـور مــصـطـفى
محـمـودĒ من إعـداد وإخـراج محـمـد عـبد
Ēــوســـيــقى لــبلال الــشــيخĠالإعــداد ا Ēالــله

ديكور رشا حمدى وسامح السنوسى.
بـطــولـة: مـدحت عـريـانĒ خـالـد عـمـرĒ ولاء
Ēبــســـام ســـامح Ēهـــشــام رفـــاعـى Ēصـــبــحـى
كـــامـل حـــمـــدىĒ مــــحـــمــــد شـــوقـىĒ أحـــمـــد
هندىĒ الحسě مـحمد. تعرض اĠسرحية

حسن عطيةأول أبريل القادم على ساقية الصاوى.

هشام عطوة

äÉcôH âØY  طلاب جامعة اĠنصورة خلال عرض «بجاد»
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> الــفــنــانــة دلال عــبــد الــعــزيــز تــســتــعــد
حــــالــــيــــاً لـــــلــــمــــشــــاركــــة فى مــــســــرحــــيــــة
«الـــســـلـــطـــان الحـــائـــر» لـــلـــكـــاتب تـــوفـــيق
الحــكـــيمĒ إنـــتــاج اĠـــســرح الحـــديث ويــتم
Ēـوسم الـصيـفى الـقادمĠعـرضـها خلال ا

إخراج عاصم نجاتى.
يــــذكـــر أن مـــســـرحـــيـــة «الأم
الـــــشــــجـــــاعـــــة» كــــانـت آخــــر
مـشـاركة لـدلال عـبد الـعـزيز
ģـــســـرح وĠعـــلـى خـــشـــبــــة ا
عـرضهـا منذ عـام  من إنتاج
Ēمــركـــز الـــهــنـــاجـــر لــلـــفـــنــون
وأكــــــدت دلال ســـــعــــــادتــــــهـــــا
بــاĠــشـــاركــة فى «الــســلــطــان
الحــائــر» مع مــجــمــوعــة من
فنانى مسـرح الدولة وتتمنى

نجاح التجربة.
> مسرحـية «ولاد اللذينه»
الــــــتى قــــــدمـــــهــــــا اĠـــــســـــرح
ĒـــاضىĠــــوسم اĠالــــقـــومى ا

سافرت الأسـبوع اĠاضى لدولة الإمارات
Ēـــدة خــــمــــســــة أيـــامĠ لــــعــــرضـــهــــا هــــنــــاك
اĠــسـرحــيــة تـألــيف أســامــة أنـور عــكــاشـة
وإخـراج مـحــمـد عـمــر والـبـطــولـة لمحـمـود

?..QÉÑNC’G ¬jEG

> إذا كـان صــحــيــحــاً أنه لا ėــكن تــعـلـم فن اĠـمــثل وأنـه مع ذلك ėــكن لــلــبـعض أن
يتعـلمهĒ هذا يعـنى أن خصائص الـعلاقات اĠوجودة فـى الوسط هى التى تجعل - إلى

حد ما - استيعاب اĠعرفة اĠسرحية Ęكناً. 4
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> مسرحية «اضحك أنت عربى» يقدمها اĠعهد العالى للفنون اĠسرحية حاليا بطولة صالح الدرعĒ يوسف البغلى.

ΩÉeE’G ºã«g

> الفنان شادى سرور يشارك حالياً بالتمثيل فى مسرحية «الليل Ġا خلى» لفرقة مسرح الطليعة.
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تفاصيل العودة إلى لير

 مدحت مرسى

> فى تـقــالـيــد كــثـيــرةĒ فى آسـيــا أو فى الــبـالــيه الـكـلاسـيــكىĒ يـتم
التـأكيد عـلى اĠظهـر الصامت لـلتـعلم حيث تـكون أى كلـمة لا لزوم

لها.

> المخرج ناصر عبد اĠنعم مدير مسرح الغد انتهى من إعداد خطة الفرقة للموسم الصيفى القادم.
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مواجهة
التطرف باĠسرح

التكنولوجيا  فى أنصع
صورها وأبشعها

"مـازالت الأرض تــدور" وهى اĠــسـرحــيـة الأولى فى
الكـتابĒ حائـزة على جائزة الـدولة التـشجيـعية عام
Ē١٩٩٩ يـعــرض اĠـؤلف من خلالــهـا عـن ريق تـقــنـيـة
اĠــســـرح داخل اĠــســرحĒ حـــلم الــتـــخــلص من ويلات
التطـرفĒ وأولئك الذين يقودون الناس إلى الظلام
من خلال أفكارهم اĠتطرفةĒ التى تتهم رموز العلم
بــالإلحــادĒ وتــنــكــر حــقــوق اĠــرأةĒ وتحــرمَّ الــفــنـون..
ويـــنــادى اĠـــؤلف فى مـــســـرحـــيــته بـــضـــرورة الحــوار
والـــكــلــمــة.. ونــبــذ الــعــنـف.. وذلك من خلال فــرقــة
مــســـرحــيـــة يــقـــودهــا د. جلالĒ تـــدخل إلى خـــشــبــة
اĠـسـرح مـتسـلـلـة خوفـًا من بـطش اĠـتطـرفـĒě حيث
يـــــرفـض د. جلال الـــــتـــــراجـع عن إقـــــامـــــة بـــــروفـــــته
"الجــنــرال" بــعــد الــعــديـــد من أحــداث الــعــنف الــتى
أوقــعـــهـــا اĠــتـــطـــرفــون بـــفـــرقــة الـــتـــمــثـــيل الخـــاصــة

بالثقافةĒ والاعتداء على الرسام الشاب. 
وتــسـتــعـرض اĠــسـرحــيـة ĥـاذج مـن هـؤلاءĒ فــهـا هـو
الحلاق بـعـدمـا تـرك الحلاقـة يـصفـى حسـابـاته مع
Ēـارســة الخـتـانĘ د. جـلال لأنه مـنــعه من قـبـل من
والـلــبـان اĠـتــعـصب الـذى يــقـول إن الــفن بـدعـة وكل

بدعة ضلالة وكل ضلالة فى النار..
ومع بداية البروفـة ينقلنا اĠؤلف Ġستوى آخر حيث
جــالـيـلــيـو جــالـيـلى يــخـتــرع الـتـلــسـكـوبĒ ويــقـول بـأن
الأرض تــدور حـول نــفـســهــاĒ وبـذلك يــخــالف رجـال
الـــدين والــكـــنــيـــســة فـــمــا يـــكــون مــنـــهم إلاَّ تـــهــديــده

بالقتل..
وهنا يـتدخل اĠـتطـرفون شاهـرى أسلـحتـهم لضرب
اĠمـثلě ومـنع إقامة اĠـسرحيـة.. ويؤكد اĠـؤلف هنا
أن من يعرف الحقـيقة ويسعى لتزويد الآخرين بها
فـــإĥــــا يــــســــعى إلـى هلاكه.. ولأن د. جـلال يــــريـــد
الحـقـيـقـة كــامـلـة يـنـهـار شـعـوره بـالـظـلم والـهـزėـة..
Ēـتــطـرفـون د. جلالĠوتـمــضى الأحـداث ويــخـطف ا
ويـخـرجـون من اĠـسـرح يتـبـعـهم اĠـمـثـلـون لـتـخـلـيصه
مـنهمĒ ويظهـر الضابط عمـر فيفر اĠـتطرفونĒ ومع
Ĥعــنـــاد د. جلال وتــصــمــيــمه عـــلى مــواصــلــة تــقــد
العرض يعـود اĠتطرفون مرة أخرى.. ويقوم اĠؤلف
بــعــمل تــمــاس بــě مــا يــحــدث لــلــدكــتــور جـلال ومـا
ĒــتـــطــرفــونĠوهــو مـــا يــرفــضـه ا Ēحــدث لجـــالــيـــلــيـــو
وتــســتـمــر الــبــروفـةĒ فــنــرى الــقــبض عـلـى جـالــيــلــيـو
ومطالبـته بالتراجع عن أقوالهĒ وهنا يتدخل الأمير
ومن مــعـه ويــصـــعــدون عـــلى خـــشــبـــة اĠــســـرح الــتى
ěمـثلĠحاصروهـا جيـداً ويقـومون بالاعـتداء عـلى ا
بــالأسـلــحـة الــبـيــضـاء والجــنـازيــرĒ فـنـســمع أصـوات
طـلقات نـارية فيـهرب اĠعـتدون. ويؤكد د. جلال أن
شـعـاراتهم كـلـها خـاطئـةĒ فـالفن والـهنـدسـة الوراثـية
وحـريـة اĠــرأة أشـيـاء لا تــمس الـدين فى شىءĒ وأن

عجلة التقدم لا يستطيع أحد أن يوقفها.
استـغل اĠؤلف تـكنـيك اĠسرح داخل اĠـسرح لـيسهل
الانـتقال بě مـستويـات الواقع والتمـثيلĒ كما وظف
ěـستويـاتها الـعامـية والفـصحى. للـتميـيز بĖ الـلغة
الجــمــاعــتــě عــلى اĠــســرحĒ كــمــا اســتــطــاع تــخــلــيق
الإيقاع الدرامى صـعوداً وهبوطـًا ليصل إلى لحظة
Ēعــلى أبـطـال الـفـرقـة ěـتـطـرفـĠالـتـأزم مع هــجـوم ا
وارتـــفــــاع صـــوت د. جلال يــــنـــادى بــــقـــنــــاعـــاته دون
خـوفĒ مــعــلـنـًـا أن عــجـلــة الـتــطــور سـتــظل تــدور مـا

بقيت الأرض تدور.

يـحـتـوى هــذا الـكـتـاب عـلـى كـلـمـة لـوزيــر الـثـقـافـة
الفـنان فـاروق حسـنى ومقـدمتـĒě الأولى لرئيس
اĠـهـرجـان أ.د فـوزى فـهــمى يـتـنـاول فــيـهـا قـضـيـة
الــتــجــريب اĠــســرحى والــتــكــنــولــوجــيـًـاĒ والــثــانــيـة
Ġـتــرجم الـكــتـاب د. خــالـد ســالم تـنــاول فـيــهـا مـا
قــدمــته الــتــكــنــولــوجــيــا لــكــافــة أشــكــال الــفن من
Ēبــفــضـلــهــا أصــبح جــمــاهــيــريـًا Ēخــدمـات جــلــيــلــة
مـوضحاً أشـكال تلك الاسـتفادة فى الـغرب الذى
Ēالتكـنولوجيـا والفنون ěكـان سباقاً فى الجـمع ب
وخــاصـة فن اĠــســرحĒ إذ لجـأ إلى الــتــكـنــولـوجــيـا
ĒـتــلـقىĠـســرحى وتـقــريـبـه من اĠلــتـطــويع الـنـص ا
مـــشــيــراً إلى عـــدد من الاتجــاهـــات الــفــنـــيــة مــثل

حركة "الباوهاوس" فى أĠانيا.
ويـرى د. خـالـد ســالم أن الـكـتــاب "الـتـكـنــولـوجـيـا
واĠـــســـرح" يـــســتـــعـــرض كــيـــفـــيـــة تــدخـل الآلــة فى
اĠـــــســـــرحĒ مـن خلال الارتـــــكـــــاز عـــــلـى مـــــحـــــورين
Ēشـهدية فى الإخراجĠالأول هو الآلة ا ;ěرئيسيـ
أى العـناصر الـشكلـية التى تـعتمـد على الظروف
الــــتـــــكـــــنــــولـــــوجــــيـــــة Ėـــــعــــنـــــاهــــا الـــــرحبĒ ولـــــيس

التكنولوجيات الجديدة وحدها.
وذلـك عــــلـى مــــدى تـــــاريـخ اĠــــســـــرحĒ وعـــــلى وجه
الخـــصـــوص الـــعـــرض اĠـــســـرحىĒ ويـــدور المحـــور
الـثـانى حـول الآلــة أو اĠـاكـيــنـة المجـازيـة اĠــاكـيـنـة
كـاســتـعـارة نـصـيــة والـتـأثـيـر المحــدد الـذى تـنـتـجه
الآلة وأهـمية الـتكنـولوجيـا كفاعل Ġـا هو سحرى
ومـــا هــو خـــيــالىĒ كـــذلك الــعـلاقــة بـــě اĠــاكـــيــنــة
والجـــســـد.. والـــكـــتـــاب فـى مـــجـــمـــله يـــدور حـــول
اســتـخــدام الآلـة فـى اĠـســرحĒ عـلـى الخـشــبـةĒ أى
فى الإخــــــراج دون الــــــدخــــــول إلـى عـــــالـم الــــــنص

اĠسرحى.
ويــحــتــوى مــĝ الــكــتــاب عــلى "١٣" فــصلاً تحــمل
الــعـنــاويـن الـتــالــيــة "الآلــة والإخــراج اĠـســرحى -
سـوابق اĠــاكـيــنـة اĠــسـرحــيـة - اĠــسـرح كــنـظـام -
آلـهـة من الـكرتـون - اĠـأساة والحـركـة فى الـقرن
الـثـامـن عـشـر - تـكــنـولـوجـيــا مـا هـو مـدهش إلى
عجائب الـتقـنيـة - اĠاكيـنات غـير اĠـرئية - دمى
مــسـرحــيـة - عــمل اĠـمــثل فى اĠـســرح الحـالى -
الـــطــبــيــعــة اĠـــيــكــانــيــكــيـــة لــلــمــمــثـل - اĠــاكــيــنــات
الـــــصــــوتـــــيــــة - اĠـــــســــرح فـى صــــور - لافـــــور فى

الثمانينيات: نظام.
ولـم يـــشــــأ د. خـــالــــد ســــالم أن يـــنــــهى مــــقــــدمـــته
لـلـكـتـاب دون الإشـارة إلى مـا أسـمـاه  أكـبـر كـذبة
نــصب شــركــهــا الأقــويــاء مــنــتــجــو الــتــكــنــولــوجــيـا
لـــلــبـــشـــريــة مع دخـــول الـــقــرن الجـــديــدĒ وهى أن
الــعــالم - بــفــضل هــذا اĠــنـتـج "الـتــكــنــولــوجــيـا" -
أصبح قرية كونـية ėكن للإنسان أن يـنتقل فيها
بسهولة ويـتواصل مع الآخر.. وينعم بـاĠكتسبات
Ēثــمــرة الــتــطــور الحـضــارى الــغــربى Ēالحــضــاريــة
مــعــتـبــراً ذلك "كــلــمـة حق يــراد بــهــا بـاطل" إذ إن
هذا اĠنتج يـثبت أقدام الغـرب فى سيطرته على
الآخــرينĒ مـشـيـراً إلى اĠـثـال الأكـثـر وضـوحـًا فى
هذا الصدد وهـو تحويل العراق إلى أكبر مسرح
صنعته قريـحة إنسان القرن العـشرين ليستخدم
فـيه الـتـكــنـولـوجـيـا فـى أبـشع صـورهـا. من خلال

سينوغرافيا غاية فى التقدم.
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الــبـعض أنـنـى سـأدخل كـلــيـة الـطب
ولـكن أحــد الـعـبــاقـرة من مــسـئـولى
الــــتــــعــــلـــيـم قــــرر وقـــتــــهــــا أن تــــكـــون
Ēالــكـــلـــيـــات بـــدرجـــات الـــتـــخـــصص
ولـيس المجـموع الـكـلىĒ وبـالـفـعل لم
يــــكـن أمــــامى إلا كـــــلــــيـــــة الــــزراعــــة
فكـرهت الـكلـيـة لأننى لم أكن أحب
مـواد التـخـصص فيـهـاĒ اĠفـارقة أن
هـذا القـرار ģ تـطبـيـقه لعـام واحد
ثم عــادوا وألـغــوه فى الــعــام الــتـالى

لأنه نظام فاشل.
كــــان مــــعى فـى كــــلــــيــــة الــــزراعـــة -
Ēġجـامـعـة الإسـكــنـدريـة سـمـيـر غـا
ĒĤسـيـد عـبـد الـكـر Ēعـادل نـصـيف
المخــرج مــحـمــد فـاضلĒ أمــا جـورج
سيدهم فقد كـان طالبا فى جامعة
عـــě شـــمس وتــــعـــرفـــنـــا عــــلـــيه من
خلال الـدورات الـزراعـيـةĒ وبـسـبب
كــــرهـى لــــلــــدراســــة انــــغـــــمــــست فى
الــرحلات الـــتى تــنـــظــمــهـــا الــكـــلــيــة
وأثــنــاء حـفـلات الـســمــر كــنت أقـوم

بتقليد الأساتذة بشكل كوميدى.

الأجــــيــــال الجـــــديــــدة أنــــنـى شــــامل
وكــومــيــدى من زمــانĒ وعــلـى فــكـرة
الـكـومـيديـا مـلـيـون نـوع وهى لـيست

«واحد يطلع يقول إفيه».
أول تـعلـيق سـمعـته بـعد اشـتراكك

فى اĠسرحية?
- فــوجـــئت بــالـــكلام الــذى قــاله د.
يــــــحــــــيى الــــــفــــــخــــــرانى فـى إحـــــدى
الصحف الـفنيـة حينـما قال: تـغيير
أبــطـال أى عــمـل مـســرحـى يـجــعــله
يــــخــــتـل ولــــكن ذلـك لم يــــحــــدث مع

مدحت مرسى.
عفواً.. لكننا لا نعرفك كوميدياناً?
- قـدمت عـدداً كـبـيـراً من الأعـمال
الـكومـيديـة ولكـنهـا لم تذع لأسـباب
ســيــاســيـــة ورقــابــيــة مــثل دورى فى
مـــــســـــرحـــــيــــــة «الخـــــديـــــوى» والـــــتى
عـــرضت عـــلـى الـــطـــلـــيـــعـــة وأيـــضـــاً
مسـرحـيـات «ملـك ولا كتـابـةĒ نـساء

بلا أقنعةĒ رجل وخمس ستات».
يبدو أننا لا نعرف عنك الكثير?
- قــد لا تــعــرف أنــنى كــنـت أصــغـر
طـالب فى تاريخ مـصر حـصل على
Ēالابـتدائـية ثم الثـقافـة والتـوجيـهية
وكـنت الأول عـلى اĠـدرسـة واعـتـقد

هذه اĠرة?
Ē«شعـورى بـأن النـاس «مـقدرانى -
وأنـهم مـتـمـسـكـون بى لـدرجـة أنـهم
انـــــتـــــظـــــرونى حـــــتـى انـــــتـــــهـــــيت من
ارتباطى بأحد الأعمال الإذاعية.

وهل ģ حل «اĠـــشـــكلات الإداريــة»
التى تسببت فى اعتذارك فى اĠرة

الأولى?
- بالتأكيد.. وإلا Ġا وافقت.

ومـــا رأيك فى اĠـــســرحـــيــة طــوال
السنوات اĠاضية?

- للأسـف لم أرهـــــا فـــــقـــــد قــــررت
مـقـاطـعـتهـا حـيـنمـا لم يـتم تـقـديرى
بـــشــكل كــافĒ الأمـــر الــذى أورثــنى

شعوراً بالظلم.
ěــقــارنــة بــيــنك وبــĠألم تــخـش ا

الفنان محمد ناجى?
- لم أحـضـر الـروايـة أو أشـاهـدها
كــمـــا قــلت لـك ولم أخش اĠـــقــارنــة

لأننى واثق من نفسى.
ولـــكن الـــدور به كـــومـــيــديـــا وأنت

بعيد عنها?
Ēًاعـتـبــر نـفـسى كـومــيـديـا شـاملا -
صــحـيح أن الــنــاس لم تــر أعــمـالى
الـكومـيديـة ولـكنـنى أريد أن تـعرف

ěعـرضـ ěست سـنـوات فـصـلت بـ
لــلـــمــشــاركــة فى مـــســرحــيــة «اĠــلك
لــيــر».. تــلــقــاهـــمــا الــفــنــان مــدحت
مـرسىĒ وفى حě أنه رفض الأول
فـقــد رحب بــالــثـانـىĒ وكـانت كــلــمـة
الـــســـر فى الحـــالـــتــě «الـــتـــقـــديــر»
فــــالــــفــــنـــان الــــذى تحــــتـــفـظ ذاكـــرة
الـــقــــومى لـه بـــأكــــثـــر مـن عـــشــــرين
عـــــرضــــاً تــــشــــهــــد لـه بــــالحــــرفــــيــــة
والاقـتـدارĒ لا يـرضـى بـأن يـعـمل كـ
«سد خانة» مهما كانت اĠغريات.
حـدثنى بداية عن مشروع التعاون

الأول مع فريق «لير»?
Ēكـــــان ذلك مــــنـــــذ ست ســــنــــوات -
وقتـها أجـريت بروفـات العـمل على
مـــدى 40 لـــيـــلـــةĒ ووجــدت نـــفـــسى
مــضـطــراً فى الــنـهــايـة للاعــتـذار لـ

«أسباب إدارية».
وكيف تلقيت «إعادة العرض»?

- انـدهـشت حيـنـما جـاءنى اتـصال
لأعـود لفـريق الـعـملĒ وأؤدى الدور
الـذى ســبق وأجــريت بـروفــاته قـبل
ســنـــواتĒ تــرددت فـى الــبـــدايــةĒ ثم

عدت ووافقت.
ومـا الـذى شـجـعـك عـلى اĠـوافـقـة

الكوميديا
مليون نوع
وهى ليست

واحد 
يطلع يقول
إفيه
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بــدأ المخــرج عــلى سـعــد الاســتــعـداد
لــتـــقــدĤ الـــعــرض اĠـــســرحـى «عــلى
الزيـبق» تـأليف يـسرى الجـندى  مع
فرقة اĠنصـورة القومية ويقوم بدور
عـلى الزيـبق أحـمد الـعـموشى Ē كـما
يــســتـعــد المخــرج عــادل بـركــات لــبـد
بـــــروفــــات «عــــرس كــــلــــيـب» تــــألــــيف
درويش الأســـــــــيــــــــوطى مـع فــــــــرقــــــــة
الـفـلاحـě ويـقـوم بـدور كـلـيب مـعـتـز
الـــشـــافــعـى وبـــدأ المخــرج الـــســـعـــيــد
اĠـــنــــسى تجــــربــــة جـــديــــدة مع بــــيت
ěثـــــــقـــــــافـــــــة بـــــــدواى وهـى «تى جـــــــ
وأخــــوتـه» تــــألــــيف ديــــرك والــــكــــوت
ěوالــــذى يـــــدور حــــول الـــــصــــراع بــــ
الإنسان والشـيطان من خلال قصة

أم وثلاثة أولاد كل ولد يتمتع بسمة
مـعـينـة فـالأكـبر يـتـمتع بـالـقوة بـعـيداً
عن العـقل والـثانى مـجرد آلـة قراءة
والثالث يـتمتع بـالفطـرة التى يـعتمد
Ēعـلــيــهـا فـى صـراعـه مع الـشــيــطـان
وفى بـــيت ثــــقـــافـــة الــــســـمـــاد بـــدأت
بـروفـات «دم السـواقى » مـع المخرج
رجــائى فــتــحى .. وفـى بــيت ثــقــافـة
الـــســـنـــبلاويـن بـــدأ مـــحـــمـــد فـــتـــحى
بــروفـاـت مــســرحــيـة «امــرؤ الــقــيس فى
باـريس» تأليف عبـد الكرĤ برشـيد بعد
تجــديــد دمـاـء الــفــرق وإتـاـحــة الــفــرصـة

لمجموعة جديدة من الشباب.

 السعيد اĠنسى

QÉÑNC’G ¬jEG

 أشرف زكى

 أسامة أنور عكاشة
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Ēيـاسـر فرج Ēمـحـمـود الحـديـنى Ēالجـنـدى
ومجموعة من الوجوه الجديدة.

العرض واجه عـدة مشاكل وقت تقدėه
عـلى خشبـة مسرح مـيامى خلال اĠوسم
Ĥتجـاوزها لاسـتمـرار تقد ģالصـيفى و
الــعـمل بــعـد تـغــيـيــر مـعـظم

أبطاله الشباب.
> د. أشـــرف زكـى يـــدرس
حــــالـــيـــاً خــــطـــة لـــتــــشـــغـــيل
مـــســـرح لــــيـــســـيـه الحـــريـــة
بالإسكندرية خلال الشهر
Ĥتــتــضـــمن تــقــد Ēالحـــالى
مـــســـرحــيـــتى «اĠـــلك لـــيــر»
Ēلـــــــيــــــحــــــيى الـــــــفــــــخــــــرانى
و«ėـــامــــة بــــيــــضــــا» لـــعــــلى
الحـــجــــار Ġـــدة ثـلاثـــة أيـــام
لــكل عــرض مــنــهــمـا خلال
الأســـــبـــــوع الـــــواحـــــدĒ وفى
الــــتــــوقـــــيت نــــفـــــسه بــــدأت
مـســرحـيـة «اĠــلك لـيـر» فى
تـقـدĤ عــروضـهـا بـعــدد من المحـافـظـات
مـنــذ الأسـبـوع اĠـاضى بـنـاء عـلى مـبـادرة
مـن الـــفــنـــان يـــحـــيى الـــفـــخـــرانى وتـــبـــنى

تنفيذها أشرف زكى.

دلال عبدالعزيز
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> هنـاك عدة وجوه للأسـتاذ «للـجورو». فهـو الحاصل على اĠـعرفة الـتقنـية وهو أيـضاً اĠوجهّ
الروحى. وهو فى آن واحد سلطة مهنية وسـلطة معنوية. هو أستاذ وأب/أمĒ هو الرئيس لأنه
على رأس المجموعـة أو أسرة العمل. هـو القاضى بلا نزاع لجـودة العمل ويسـمح إذن للطالب

ألا يخضع للأذواق المختلفة وغير المحددة «للجمهور».
ěسرحيĠجريدة كل ا
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مسرحية أضحك أنت عربى
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 محمود الحلوانى

> عنـدمـا تـنـجح عـملـيـة الـتـعلمĒّ فـإن الـطـالب يـعـرف أكثـر بـكـثـيـر عمـا يـعـتـقد أنه
يعـرفه. إنه فى وقت لاحقĒ عندمـا يكون هـو نفـسه مستـعداً ليـكون أستـاذاً. إنه يبدأ

فى التساؤل عن اĠبادىء الخفية اĠوجودة فيما عرفه. 28
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> اĠمثلة نهال أحمد انضمت إلى فريق عمل مسرحية «آخر الشارع» التى تشارك فى فعاليات مهرجان شفشاون باĠغرب نهاية مارس الجارى.

التراث يضىء
 لحظتنا الراهنة

فى ثـلاثـيـته (رĤ عـلـى الـدم - لـيـلــة زفـاف إلـكـتــرا - مـقـتل هــيـبـاشـا
الجــمــيــلــة). أمــا الــفــصل الــثــالث (الــتــراث الــعــربى الإسلامـى) فــقـد
تـنـاول آخـر ثلاث مـسـرحـيـات شـعـريـة لـلـكـاتبĒ والـتى اسـتـلـهـمـهـا من
الــتــاريـخ الإسلامى وهى (الـــســلــطـــانــة هــنـــد - غــيلان الـــدمــشــقى -
الشريفة بنت صاحب السبيل)Ē وقد خلصت الباحثة إلى أن الكاتب
نـاقش خـلال هـذه الأعـمــال قـضــايـا "الحــريـة والجــبـرĒ الـصــراع عـلى

السلطةĒ الانتظار.

وتحت عـنـوان "الـبـناء الـفـنى" جـاء الـفصـل الرابع مـن الكـتـاب وقـد تـناولت
الـكـاتـبــة خلاله مـا أسـمـته "الـبــنـاء الـفـنى" لـلـمـســرحـيـات الـعـشـر من حـيث
"الـشخـصيـاتĒ الـصراعĒ الـلغـة: الحوارĒ الـسـردĒ النص اĠـرافق أو اĠوازى:
"الإرشـادات اĠـســرحـيــة" الـتى تـصـف أحـوال الـطــقس كـخــلـفــيـات سـمــعـيـة
وبـــصـــريـــةĒ لـــلـــحــدث اĠـــســـرحى. وقـــد اخـــتـــلف د. أبـــو الحـــسن سلام فى
مـقـدمـته  مـع إطلاق الـبـاحـثــة Ġـصـطـلح "الـبــنـاء الـفـنى" عــلى هـذا الـفـصل
حـيث رأى أنــهـا خــلـطت بــě الـبــنـاء الـدرامـى والـبــنـاء الـفــنىĒ مــوضـحًـا أن
الـبنـاء الـفنى هـو ذلك الـبنـاء الـذى يتـضـمن روح الشـاعـر وبصـمـته الذاتـية
الـدالـة عــلى خـصـائص أسـلـوبه وطـبـيـعـتـه اĠـتـفـردةĖ Ēـا يـكـشف عن تـمـيـز
أسلـوبه وإيقاع فكره ولغته وتـباينها ما بě شـخصية وأخرىĒ واستخلاص
الـسـمة الـعـامـة لـفن الـشـاعر. وهـذا مـغـايـر تـمـام اĠغـايـرة لـلـبـنـاء الدرامى.
وقد خلـصت الباحـثة فى نـهاية بـحثهـا إلى تحديـد عدد من السـمات التى
تـمـيـز مـسـرح مـهـدى بـنـدق الـشـعـرى وهى: "أنه اسـتـطـاع أن يـخـطـو خـطوة
كبـرى نـحو تـأصيل اĠـسرح الـعربىĒ بـاعتـماده عـلى تراث مـصرى إسلامى
خـالص - بـغض الــنـظـر عن الأسـطـورتـě الإغـريــقـيـتـě - أثـبت به قـدرته
على الـنـهوض بـاĠـسرح اĠـصـرىĒ وهـو ما يـجـعله مـواكـبًا أو "مـلـبيًـا" لـدعوة
يــوسف إدريس لـتــأصـيـل اĠـسـرح اĠــصـرى - الإرشــادات اĠـســرحـيــة سـمـة
بارزة ĠـسرحهĒ لـها تـأثير كـبيـر فى معـالجة قضـاياهĒ ولا ėـكن تجاهـلها -
إن الكـاتب دائم التـكرار لـلقضـايا الـتى ينـاقشهـا فى مسـرحه مثل "الـتمرد
من أجل الـتــغـيـيـرĒ والـثــورة عـلى اĠـوروثĒ ويـقـظــة الـشـعب" وذلك من أجل
تأكيدهاĒ ولفت أنظار اĠتلقـى إليهاĖ Ēا يجعله يتجاوب معها ويبادر بفعل
إيـجـابى. تـمـكن الكـاتب من أن يـنـاقش مـسـألـة الـوحـدة الوطـنـيـة بـě أبـناء
الشـعب اĠـصـرىĒ والتى تجـنب الخـوض فـيـها الـكـثيـر من الـكـتـابĒ مبـتـعدًا

فى ذلك عن اĠباشرة.

هذا الـكتـاب "التراث فى مـسرح مهـدى بندق الـشعرى دراسـة فى اĠصادر
وقـضـايا والـبـناء الـفـنى" ينـاقش مـحللاً الـنص اĠـسرحـى الشـعـرى اĠكـتوب
واĠــســتــلـهـم من الــتـراث فـى مـســرح مــهــدى بــنـدق الــشــعــرى.. وهــو نــفـسه
البـحث الذى نـالت عنه الـباحـثة درجـة اĠاجسـتيـر من كلـية الآداب جـامعة
Ēـنـيـا.. ويـحــتـوى عـلى مـقـدمـة لــلـبـاحـثـة تـتــنـاول فـيـهـا الـتــعـريف بـالـكـاتبĠا
وهـدف البـحث الـذى حددتـه فى "لفت الأنـظـار إلى جيـل بأكـمـله لم يحظ
بالدراسة الكافية من قِبل الـنقاد الأكادėيě" حيث اعتبرت الكاتب مثالاً
لهذا الجيل كـما تشتمل اĠـقدمة أيضًا عـلى إيضاح لمجموعـة اĠصطلحات
الواردة فى عنوان البحث مـثل "التراثĒ اĠصادرĒ القضاياĒ كذلك "لإرشاد

اĠسرحيě" والتى لم يرد ذكرها فى العنوان.

تـشـير الـبـاحـثـة إلى أنـها اعـتـمـدت عـلى "اĠـنهج الـتـكـامـلىĒ وهـو حسب
Ē(الـفنى Ēالـتـحـلـيـلى Ēنـهج الـتـاريـخىĠا) تـوصـيفـهـا: "الـذى يـعـتـمـد عـلى
وهــو مـــا اعــتــرض عـــلــيه د. أبـــو الحــسن سـلاّم فى مــقــدمـــته لــلـــكــتــاب
بحـسبانه جمـعًا تلفـيقيًا لـلمناهجĒ مـتسائلاً أيضـًا: ولست أدرى ما هو
اĠنهج الـفنى? كما أشـار سلاّم إلى أن اĠنهج الـذى وظفته البـاحثة هو
اĠنـهج الوصفى وتحليل المحـتوى)Ē ولأن منهج الباحـثة "وصفى" ينطلق
Ēفى اتجاه تحـليل المحـتوى يـقـول سلاّم فقـد ارتكـزت على ثلاث ركـائز
نـــاقــشـت خلالــهـــا نــصـــوص "مــهـــدى بـــنــدق" اĠـــســرحـــيــة وهى: "مـــنــاط
الاســـتــــلـــهــــام اĠــــســـرحـى - اĠـــصــــدر الـــتــــاريــــخى - قــــضـــيــــة الـــعــــدالـــة
الاجــتــمــاعــيــة.. ومــعــنى هــذا - عــنــده - أنــهــا قــارنت بــě الاســتــلــهــام
اĠـسـرحى فى الـنص واĠـصـدر الـتـاريـخى لـذلك الاسـتـلـهامĒ ثـم أعقـبت
تـلك اĠـقـارنة Ėـنـاقشـة قـضـية الـعـدالة الاجـتـماعـيـة بـوصفـهـا القـضـية
المحـورية الـتى شـغل بهـا فكـر الشـاعر وتـفـاعل معـها وجـدانه. وينـقسم
Ēاخـتص الـفـصل الأول بـالـتـراث الـفرعـونى Ēالـبـحث إلى أربـعـة فـصـول
مـناقـشـًا "أربع مسـرحيـات للـكاتب مـن حيث مـصادرهـا الفـرعونـيةĒ ثم
القـضايا الـتى طرحهـا الكاتب فـى كل مسرحـية وهذه اĠسـرحيات هى
"هـل أنت اĠـــلك تـــيـــتـى?!Ē حـــتـــشـــبـــســـوت بـــدرجـــة الـــصـــفـــرĒ آخـــر أيــام
إخـنــاتــونĒ بــســمــاتــيك..  بــســمــاتــيك" وقــد لاحــظت الــبــاحــثــة أن هـذه
الأعمـال نـاقشـت قضـايـا العـدالـة الاجـتمـاعـية كـمـا لاحـظت أيضـًا قـلة
الـشــخـصـيــات الـشـعـبــيـة اĠـمـثــلـة لـطــبـقـة الـشــعب - مـا عـدا مــسـرحـيـة
"حـتــشــسـوت بــدرجــة الـصــفــر" - وأرجـعت ذلـك إلى أن الـتــاريخ الــعـام
دائــمـًـا هـو تــاريخ مــلــوك وأمــراءĒ كــمــا تــوصـلـت إلى أن الــكـاتـب تـمــكّن
بـفـضل اســتـلـهـامه لـلـتــاريخ الـفـرعـونى الـثـرى بــالأشـيـاء والـشـخـصـيـات
الــغــامـــضــة والحــكـــايــات الخــرافـــيــة من إضـــافــة بــعـض الــشــخـــصــيــات
الخيالية والفانتـازية مثل "الشبح" فى مسرحية "هل أنت اĠلك تيتى?"
وشــــخــــصـــيــــة "هــــرمس" رجل الــــفــــضـــاء الخــــارجى فـى "بـــســــمـــاتــــيك..
بسماتيك" تلك الشخـصيات التى ساعدت الكاتب على إبراز القضايا

التى يناقشها.
وأشارت الباحثة إلى اĠرتكزات الـتاريخية التى أقام عليها أو حولها بندق
مـــســرحـــيــاته الأربـع مــثل "الانـــتــقـــال من عـــبــادة "رع" إلى "بـــتــاح"Ē والـــثــورة
الاجـتـماعـية فـى أواخر الأسـرة السـادسـةĒ وهرم خـوفو الأكـبـر وما يـحويه
من أسـرارĒ إلى جـانب الشـخصـيات الـتاريـخيـة التى اسـتلـهمـها مـثل "اĠلك
تـيـتى" و "وسـر كـارع" .. وذلك فى مـسـرحـيـة "هل "أنت اĠـلك تـيـتى?".. أمَّا
"آخـــر أيــام إخــنــاتــون" فــتـــشــيــر الــبــاحــثـــة إلى أنــهــا اســتــلـــهــمت مــصــدرين
تـاريـخـيـě هـمـا: الـتـاريخ الـفــرعـونىĒ والإغـريـقىĒ حـيث وظـفت شـخـصـيـة
إخــنــاتـــون (أمــنــحــتب الــرابـع) ودعــوته لــلــتــوحـــيــدĒ وزواجه المحــرمĒ كــذلك
شـخـصــيـات "نـفــرتـيــتىĒ ومـيـريـتĒ وسـمـنخ كــارع.. ومن الـتــراث الإغـريـقى
أشــارت الــبــاحــثـة إلـى أن الـكــاتب اســتــدعى "الإلـه هـرمـس" وأطـلــقه عــلى

إنسان جاء من كوكب آخر إلى الأرض.
وخلـصت البـاحثة إلـى أن هذه اĠسـرحيـة ناقشت قـضيـة التغـييـر أو الثورة

على اĠوروث ومدى تقبل الشعب لهذه الثورة التى أحدثها إخناتون.
وهـكـذا تمـضى الـباحـثـة فى بقـيـة الفـصل وفى الـفصـلـě "الثـانى والـثالث"

فـتـحـدد فى البـدايـة اĠـصادر والـشـخـصيـات الـتاريـخـيـة التى تـرتـكـز علـيـها
اĠسرحـية من خلال الـعودة إلى هـذه اĠصادر ومـقارنـتها Ėـا ģ استـلهامه
منـهاĒ موضحة سبب اختـيار الكاتب لهذه الفتـرة التاريخية أو تلكĒ وكيف
استطاع توظيف ومصادره بشكل فنىĒ وما هى القضية التى يناقشها فى

كل مسرحية على حدة.
وقد نـاقش الفصل الثانى "الـتراث اليونانى" وكيف اسـتلهمه الكاتب

 استطاع أن يخطو خطوة كبرى
نحو تأصيل اĠسرح العربى

 الإرشادات اĠسرحية 
سمه بارزة Ġسرحه
 ولا ėكن تجاهلها

 الحرية والجبر والصراع
على السلطة أهم مضامينه

 تكاملية اĠنهج

 البناء الفنى أم البناء الدرامى?

عـرض الأســبـوع اĠــاضى عـلى
مــــســـــرح مــــركـــــز اĠــــلـك فــــهــــد
الــــثـــقـــافـى بـــالـــريــــاض لـــلـــمـــرة
الـثـانـيـة اĠـسـرحيـة الـكـومـيـدية
Ēتـألـيف عبـيـر محـمد Ē"فـشار"
Ēوإخـــــــــراج خــــــــــالـــــــــد الــــــــــبـــــــــاز
وĖـــشـــاركــة الـــنـــجم الـــكـــويــتى
عــبــدالــرحــمـن الــعــقل واĠــمــثل
الــــــســـــعــــــودى عـــــبــــــدالـــــعــــــزيـــــز
الفـريحى وبـطولـة: نايف فـايز
ومـــحــــمــــد الـــغــــامـــدى وعــــمـــاد
الفوزان وبدر الحربى ومحمد

الشدوخى.
تـروى أحـداث اĠـسـرحـيـة عـمـلـية
نــصب واســـتــغلال يــتــعــرض لــهــا
رئـــــيـس مـــــجــــــلـس إدارة شـــــركـــــة
"روكه" لــــلـــفــــيــــشــــار وقــــام بـــدوره

عـبدالعزيـز الفريحى وتـتم عملية
الــــــــنــــــــصب مـن قــــــــبـل اĠــــــــمــــــــثل
عـبــدالــرحــمن الـعــقل ومــســاعـده
عــطـيه اĠــصـرى الــذى لـعب دوره
اĠـمثل مـحمـد الغـامدى فـيقـنعون
رئـيس الشـركة بـفـكرة إنـتاج فـيلم
سينمائى لتسويق الفيشار وتوكل
مــــهـــــمــــة الإخـــــراج إلى عـــــطــــيــــة
اĠـصــرى. اĠــمـثل عــمـاد الــفـوزان
قـام بــتــأديـة دور (رائــد الـنــاصـر)
حـــامل شـــهـــادة اĠــاجـــســـتـــيــر فى
الـفيزيـاء وصاحب اختـراع يتقدم
به إلى رئـيس الـشـركة لـيـنـتهى به
اĠـطـاف لــيـعـمل مـســاعـد مـخـرج

لعطية.
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الأســــرة من خـلال إجــــابــــة الـــــزوجــــة بــــأنه لا
يــوجــد شـــاى أو قــهــوة أو كــهـــربــاء أو مــاء فى
اĠـنـزل ويـقـول أبـو الـعـبـد هـنـا قـبل أن يـتـحـول
إلى شــخــصــيـة عــنــيــفــة «مـائــة ســنــة وبــعـدين
بـتفرج» ويبـدأ بعد ذلك بالـصراخ على زوجته
وشتمها وضربها أمام ولده الذى تضربه أمه

بعد ذلك ليخرج ويضرب ابن الجيران.
ولا تـكـتـفى اĠـسـرحـيـة بـهـذا الـعـرض اĠـبـاشـر
لأســـبــــاب انـــتـــشــــار الـــعـــنـف فى المجـــتــــمع بل
تـضيف إلـيه ĥوذجـě إيجـابيـě يتـمثل الأول
فـى الحـــمـــاة «نجـــاح أبــو الـــهـــيـــجـــا» والـــشـــيخ
مــتـــولـى الــلـــذين يـــلـــعـــبـــان دورا إيـــجـــابــيـــاً فى
مـحـاولـة إصلاح شـأن العـائـلـة الـتى يسـحـقـها

الفقر ويدمرها العنف.

مـنـهم ثلاثـة لــلـمـرة الأولى بـيـنــهم الـطـفل مـجـد
سـاهر12  عامـا الـذى يـرى فيـه نخـلـة مـشروع
فنـان واعـد وقال: «مـجـد كـان رائعـاً جـدا وكلى
ثـقــة أنه مـشـروع فـنـان نـاجـحĒ لـقـد نجح كـثـيـراً

فى الخروج عن النص Ėا يخدم اĠوضوع».
وتـلـقى اĠـسـرحـيـة الـضـوء عـلى الـعنـف الأسرى فى
المجـتــمع من خلال شـخــصـيـة «أبــو الـعـبــد» يـؤديـهـا
اĠــمـثل نــضـال مــهـلــوس الـذى يـطـل عـلى الجــمـهـور
Ėلابس Ęزقة رثة وهو يـنادى على زوجته «بهية»
Ēالــتى تجــســدهــا الـــوجه الجــديــد تحــريــر جــبــران
تـــعــرض أبــو الـــعــبــد «لـــعــلــقـــة ســاخــنـــة» من جــيش
الاحـتلال الإسرائيلى بـسبب محـاولته الدخول إلى

القدس دون تصريح للبحث عن عمل.
وبـعد عرض درامـى لحالة الـفقـر التى تـعيـشها

انــطــلـــقت مــؤخـــراًعــروض مـــســرحــيـــة «بــالك
بـــتـــهــــون» الـــتى تـــلــــقى الـــضـــوء عـــلـى الـــعـــنف
الأسـرى فى المجـتمع الـفـلـسـطيـنى بـاحـثة عن

حلول له من خلال مشاركة الجمهور.
اĠـمثل اĠـسرحـى حسـě نخـلة الـذى يؤدى دور
«الــشـيخ مـتــولى» فى اĠـســرحـيــة الـتى بـدأ أول
عرض لـهـا فى قـريـة برقـة عـلى بـعد 20 كـيـلـو
مـترا إلى الـشرق من رام الـله بالـضفـة الغـربية
المحـتــلـةĒ هـذه اĠـسـرحــيـة الـتى يــقـدم عـرضـهـا
الأول فـى الـقـرى الـفــلـسـطـيــنـيـة يـشــارك فـيـهـا
عـدد من الـوجوه لـلـمرة الأولىĒ نـأمل أن تـكون
نواة لـفرقة مـسرحيـة فلسـطينـية جديـدة تعمل

باستمرار.
ěــثـلـĘ ـسـرحى ســتـةĠويـشـارك فـى الـعـمـل ا

الدورة الخامسة Ġهرجان أصيلةالدولى
Ġسرح الطفل.. ترحب باĠشاركات العربية
أعلن اĠـكتب الـتنفـيذى لجـمعيـة اللقـاء اĠسـرحى عن فتح بـاب قبول اĠـشاركات
فى الـدورة الجــديـدة من  مـهــرجـان أصــيـلـة الــدولى Ġـســرح الـطـفلĒ واĠــشـاركـة
مفـتوحـة أمـام الفـرق العـربيـة من مخـتلـف الدول عـلى أن تلـتزم بـالشـروط التى
حددهـا اĠـكتب الـتـنفـيدىĒ والـتى تـقضى بـألا يـزيد عـدد أفـراد الوفـد عن اثنى

عشر فرداً وألا تتجاوز مدته ستě دقيقة.
ويـستـمر تـلـقى الطـلبـات حتى 30 أبريل اĠـقبلĒ وتـرفق بـطلـبـات الفـرق الراغـبة
ěـشـاركـĠوقـائـمـة بـأسـمـاء ا Ēـشـاركـة ورقـة تـقـنـيـة وقـرص مــدمج لـلـعـرضĠفى ا
وصورهمĒ وتـتحمل إدارة اĠهرجان تـكاليف إقامة الفرق فـقطĒ على أن يتكفلوا

هم بقيمة تذاكر الطيران.
وتــرسل طــلـبــات اĠـشــاركـة عــلى الــبـريــد الإلـكــتـرونى artaassilah ayahoo.fr أو
اĠــمــلــكـة عــلى الــعــنــوان: جــمــعــيــة الــلــقـاء اĠــســرحىĒ ص.ب Ē73 أصــيــلــة 9005 

اĠغربية.
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قــدم اĠـعــهــد الــعـالـى لـلــفــنـون
اĠـسـرحـيـة الـكـويـتى الأسـبـوع
اĠــاضى مــســرحــيــة «اضــحك

أنت عربى».
ěتــــدور أحـــداث الــــعـــرض بـــ
ěــــواطــــنــــĠمــــجــــمــــوعــــة من ا
العـرب يـبـحـثـون عن الـكـرامة
والـسلامـة حـاěĠ بـالانـتـصار

على قوى الاستعمار.
شــــــارك فى هــــــذا الـــــعـــــرض:
Ēيـوسف البغلى Ēصالح الدرع
Ēعيسى ذياب Ēحصة النـبهان
ضارى عـبـد الرضـاĒ ومحـمد
اĠــــــــــــــــولـىĒ إخــــــــــــــــراج عـــــــــــــــلـى

الحسينى.

 «حكايات النصاب والفشار»

الكتاب: التراث فى مسرح مهدى
بندق الشعرى  دراسة فى الصادر
والقضايا والبناء
اĠؤلف: د. أمانى عبد الجواد
الناشر: دار الوفاء للطباعة
والنشر (طبعة أولى)
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 السينما واĠسرح كلاهما يعتمد على اĠمثل 
الذى يعتبر مركز جماليات العملية اĠسرحية

أدى ظهور السينما إلى حدوث 
عمليات جوهرية فى فن اĠسرح

Ēأستـاذ - أب / أم وطالب - ابن / ابـنة ěعـرفة بـĠوفـى الأوساط الـتى يتم فـيهـا نقـل ا  <
يـحتـفظ «الجورو»Ē طـوال حيـاتهĖ Ēكـانته وسـلطتهĒ حـتى عنـدما يـصبح الـطالب فـناناً

ثابتاĒً أكثر موهبة وأكثر شهرة منهĒ عندما يصبح الطالب أستاذاً بدوره.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> مسرحية «البؤساء» للمخرج هشام عطوة مازالت تعانى من عدم وجود مسرح لتقدĤ العرض بعد بدء أعمال التطوير Ėسرح الطليعة.

 ihÉà°ûÑdG ≈«ëj .O
¿OQC’G

توظيف السينما فى عروض اĠسرح اĠعاصر 
يــســتـــخــدم بــطــريــقــة مــا ثم أدخل الـــفــيــلم فى أعــمــاله
اĠــســرحـيــةĒ وقــد كـتب عـن تجـارب (بــيــسـكــاتــور) الـتى
أســهم هــو فــيــهــاĒ والــتى ركــز فــيــهــا عــلى خــلق عـلاقـة
عــضـــويـــة بـــě الـــســـيـــنــمـــا والحـــدث اĠـــســـرحىĒ وذلك
Ēــلـحـمى والـتـأثــيـر الـتـعـلـيــمى لـلـمـسـرحĠـبـدأ اĠلخـدمـة ا
وكـانت رؤيـته قـوم علـى استـخـدام الـفـيـلم تـدريـجـيًا فى
الحــدث اĠــســرحىĒ مــشـهــدًا بــعــد آخــرĒ كى يــســتـوحى
اĠــتــفـــرج الــصـــورة الــســيـــنــمــائـــيــة اĠـــرتــبــطـــة بــالحــدث
اĠــســـرحىĒ وبـــذلك يــتـــحــول الـــفــيـــلم إلى مـــشــارك فى

الحدث التركيبى أو إلى جوقة بصرية.
ولم يــــكـن (بــــريــــخـت) Ėــــعــــزل عـن تــــأثــــيــــرات المخــــرج
الـسـيـنـمـائى الــسـوفـيـاتى (سـيـرجى آيـزنـشـتـاين)Ē الـذى
يــعــدّ واحــدًا من اĠــثـــقــفــě الــشــامــخـــě فى الــســيــنــمــا
الـعاĠـيـةĒ فقـد عمل أسـتاذًا فى اĠـعـهد الـعالى لـلسـينـما
فى موسـكو لعـدة سنواتĒ واهـتم بالـبحث فى كل أنواع
الخـــلق الـــفـــنىĒ وكـــان يـــلـــمح فى كـــتـــابـــاته عـن الــفـــيـــلم
السـيـنـمائى إلى الـعلاقـة التـى تربط الـسـينـمـا بالـفـنون
الأخـرى لا سيما الـرسم والأدب والدراماĒ لكـنه اشتهر

بإسهاماته فى فن اĠونتاج السينمائى.
لــقــد وجــد (آيــزنــشــتـــاين) فى الــســيــنـــمــا من الــنــاحــيــة
الــكـامــنـة عــلى الأقلĒ أنــهـا أكــثــر الـفــنـون شــمـولاً لأنــهـا
Ēــكـن أن تجــمع الـــصــراع الـــبــصـــرى الــبـــحت لـــلــرسمė
والصـراعات الحـركيـة للـرقصĒ والصـراعات الـصوتـية
لـلـمـوسـيـقـىĒ والـصـراعـات الـكلامـيـة لـلـغـةĒ وصـراعـات
Ēالـفـعل والـشـخـصـيـة فى الـدرامـا والـقـصص الخـيـالـيـة
واعــتــقـــد بــأن عــلـى صــانع الــفـــيــلم أن يــجـــمع كل هــذه
الـصـراعـات الجـدلـيـة فى تـقـنــيـاتهĒ لـكـنه أكـد عـلى فن
Ēــونــتــاج تــأكــيــدا خــاصًــا بــوصــفه أســاس فن الــفــيــلمĠا
ويــنـــبــغـى أن يــكــون جـــدلــيًـــاĒ وذلك كى يــنـــتج من خلال
الصـراع بـě لـقـطـتě فـكـرة جـديـدة (تـركيـبـا)Ē مـحـقـقًا
بـذلك صـدامـات خـشـنـة ولـيس تـوصـيلات نـاعـمـةĒ أما
الإيـــقـــاع فـــيـــجب أن يـــكـــون مـــثل انـــفـــجـــارات مـــاكـــيـــنــة
الاحــتــراق الــداخـــلىĒ حــيث تــأتى الـــلــقــطــات بــأحــجــام
وأطـوال وأشـكــال وتـصــامـيم وشــدة إنـارة تــصـطـدم فى

الواقع مع بعضها البعض.
لـــقـــد شــكـل ظــهـــور الـــفــيـــلم الـــســيـــنـــمــائـى فى الاتحــاد
الــســوفــيــتـى الــســابق وســيـــلــة مــثــلى لــنـــشــر الــســيــاســة
الــثـــقــافــيــة الــشــيــوعــيـــةĒ وقــد جــاء تــطــوره من الأسس
الروحـية للـتكـنيكĒ لـيتـماشى بـذلك مع اĠشـكلات التى
تُـثـيـرهـا هـذه الأسس ذاتـهاĒ فـجـاءت الآلـة لـتـشكل أداة
الفيلم ووسيطه وأنسب موضوعاتهĒ وبذلك واكبته فى
كل مــراحل الـعــمل الــفـنى الــسـيــنـمــائى تــقـريــبًـاĒ لــتـقف
بــوضــوح بـــě الــذات الخلاّقـــة وعــمـــلــهـــاĒ وبــě الــذات

اĠُتلقية ومرحلة الاستمتاع الحقيقى بهذا الفن.
إن تــأثـــيــر (آيـــزنـــشــتـــاين) عـــلى (بـــريــخت) يـــظـــهــر فى
اهـتــمـامه بـقـضـايــا الـتـفـكـيــر والـرؤيـة  الـسـيــنـمـائـيـةĒ لا
سـيمـا فـيـمـا يـخص أوجه الـتـشـابه بـě الـدرامـا اĠـبـنـية
عــلى عــنـــاصــر مــلــحـــمــيّــة ودرامــيّــة الـــفــيــلمĒ وذلك لأن
Ēالــعـنــصــر الـســائــد لـلــمــونـتــاج  يــجـعـل الأمـر مــلــحـمــيّـًـا
واĠـقصود هنا ليس مـونتاج الفيـلم وإĥا جوهر درامية
الـفــيـلم وفن الــبـنــاء اĠـونــتـاجى وهــذا مـا جـعـل بـريـخت
يــرى فى الــسـيــنــمــا (شـكلاً فــنــيًــا يـتــنــاسب مع مــفــهـوم
Ēــاديـة الــذى تــتــبـنــاه الجــمــالـيــات الجــدلــيـةĠالــعــمـلــيــة ا
فالصـور لهـا علاقة مـباشـرة بالـواقع الفـعلىĒ والـتحكم
بهذه الصور عن طـريق اĠونتاج ėكن أن يُحاكى تحكم
مـــنـــطق الـــتـــاريخ فـى اĠـــوجــوداتĒ ومـن خلال عـــمـــلـــيــة
صـــيــاغـــة اĠــونـــتــاج أمـــكن لآيــزنـــشــتـــاين تجـــاوز الــواقع
السـطـحى الـذى تقـدمه الـطـبيـعـةĒ ليـقـدم لنـا الـظروف
الــــســــيـــاســــيــــة الــــتى تــــكــــمن خــــلـف أĥـــاط الــــعـلاقـــات
الاجـتـمـاعـيـة)Ē وقد أفـاد (بـريـخت) من ذلك فى تـقـنـية
Ēقـطع الأحـداث الـتى تـشــبه تـقـنـيـة الـقـطع الـسـيـنـمـائى
حيث يـصبح الـعـرض بذلك عـلى شـكل مجـموعـة صور
تـطــرح أمـام اĠــتـفــرج عــددًا من اĠـعــانى الــتى يـنــظـمــهـا

اĠونتاج.
إن اسـتخـدام الـفـيـلم فى اĠـسـرح ėثـل رؤية مـونـتـاجـية
من شأنها أن تدخل اĠـلحمية إلى الدراماĒ وقد أخذت
تــتـــطــور فى أعــمــال (بـــريــخت) اĠــســرحـــيــة لــتــظــهــر لا
كـوسـيـلـة انـتـقـاء لـلـظـاهــرةĒ بل بـوصـفـهـا وسـيـلـة تـعـبـيـر
وتكـوين عـقلى تـتدخل إيـجابـيًا فى بـناء فـلسـفة اĠـسرح

اĠلحمى. 

شــكّل ظـهــور الـســيـنــمـا ثــورة كـبـيــرة فى تــطـور الــفـنـون
اĠرئيـةĒ وكان لـلسـينـما أثـرها فى الاتجـاهات الحـديثة
فى الـــفنĒ كـــمـــا تــأثـــرت فى الـــوقت نـــفـــسه Ėـــفــاهـــيم

ومفردات الفنون الأخرى.
ويعـد فن اĠسـرح أقرب الـفنـون إلى السـينـما وكـما فى
بقـية الـفنـون الأخرى فإن هـذا الفـن يحيـا ويتـطور فى
تـفـاعـله اĠُـتـبـادل مع كل مـجـالات الخـلـق الـفـكـرىĒ كـما

أنه يتمثل أكثر النتائج حدّة فى التفكير الخلاّق.
وقــــد عــــرض (جــــانــــيــــتى) أوجـه الاخــــتلاف بــــě فــــنى
اĠـــســـرح والـــســـيـــنـــمـــاĒ إذ ذهـب إلى أن وحـــدة الـــبـــنـــاء
الــرئـــيــســيـــة فى اĠــســـرح هى اĠــشـــهــدĒ وكــمـــيــة الــزمن
الـدرامـى الـذى يــنـصــرم خلال اĠــشـهــد تـوازى تــقـريــبًـا
طـول الزمن الذى يـستـغرقه الأداءĒ بـينمـا وحدة الـبناء
الـرئـيــسـيــة فى الـسـيــنـمــا هى الـلـقــطـةĒ أمــا اĠـكـان فى
اĠــسـرح فــيــعـتــمــد أيـضًــا عــلى الــوحـدة الأســاســيـة فى
اĠـشـهـد فهـو مـكان مُـتـواصلĒ والـفعـل يجـرى فى مـكان
ĒـسـرحĠمـوحـد لـه حـدود مـعـيــنـة تـعــرف عـادة بـفـتــحـة ا
بـــيــنــمــا فـــتــحــة اĠــســـرح فى الــفــيـــلم هى الإطــارĒ وهى
Ēوسـيـلـة حـجـب تـعـزل الأشـيـاء والأشــخـاص آنـيًـا فـقط
وتـمـتـاز الـسـيـنـمـا عـن اĠـسـرح بـاĠـونـتـاج وآلـة الـتـصـوير
اĠــتـحـركـةĒ وأغــلب الـوسـائـل اĠـسـرحـيــة اĠـمـاثــلـة لـهـذه
التقنيات كـانت خامًا فى أحسن أحوالهاĒ ثم إن اĠكان
فى اĠـسـرح ثلاثى الأبـعـاد مـشـغـول بـأشـخـاص وأشـياء
ملمـوسة أكثـر واقعـية بيـنما تـقدم الـسينـما صورة ذات
بُعـدين للـمكـان والأشيـاءĒ ولا يوجـد تفـاعل بĘ ěـثلى

الشاشة والجمهور.
Ēــسـرح وسـط سـمــعى بــصـرىĠإن كـلاً من الـســيــنـمــا وا
وإذا كـان مـصـدرا اĠــعـلـومـات فى الـدرامـا هـمـا: الـفـعل
والحــوارĒ فـإن تجـسـيــدهـمـا يـســتـنـد عـلـى اĠـمـثل الـذى
يعدّ مركز جماليات اĠسرحĒ فى حě تستند جماليات
السـيـنـمـا عـلى الـتـصـوير الـفـوتـوغـرافى الـذى يـتم عـبر

كاميرا التصوير التى تحلّ بديلا لعě المخرج.
لقد أدى ظـهور السيـنما إلى حـدوث عمليـات جوهرية
فى الــفــنــون الــبـــيــنــيــة المخــتــلــطـــةĒ لا ســيــمــا فى حــقل
اĠسرحĒ فقـد تحولت السيـنما من الـتجربة الـتقنيةĒ أو
من مـشــاهـد الحـفلات الجـمـاعــيـة الإمـتـاعـيـةĒ إلى فن
حـقــيــقى قــادر عــلى خــلق إنــتـاج يــوازى روائع الــثــقــافـة
العـاĠـيةĒ وفى مـسار تـكوين الـسيـنمـا اغتـنت Ėنـجزات
الـثــقــافـة اĠــســرحـيــة ومن بــيـنــهــا اĠـهــارات الــتـمــثــيـلــيـة
والإخـــراجــيــةĒ ومـع ذلك لم يـــكن تــأثـــيــر اĠــســـرح عــلى
Ēالسـينما فى مرحلـة التكوين والتطـور إيجابيًا وحسب
وإĥـا كان سـلبـيًـا أيضًـاĒ وأكد بـعض الـنقـاد أن التـعمق
Ēبـدا وكأنه تجـلّ للـشـكلانـيّة Ēفى خـصوصـيـة الـسـينـمـا
Ēــســـرح أحـــيــانـــا الـــســيـــنـــمــاĠونـــتـــيـــجــة لـــذلك أخـــمـــد ا

وأضاعت السينما شيئــًا من خصوصيتها.
ونـــظـــراً لأن اĠــــســـرح يـــجـــمع بـــě الــــقـــوالب اĠـــكـــانـــيـــة
والزمانيـة معًاĒ فإنه هـو الشبية الحـقيقى للـفيلمĒ غير
أن مـا يــحـدث عـلى اĠــسـرح من أحـداث يــأخـذ صـفـتى
الزمان واĠـكان بـشكل جزئىĒ لـكنه لا يـكون فى الوقت
نـفسه مزيجًـا من اĠكانى والزمـانى كما هى الحال فى

الأحداث التى يقدمها الفيلم.
وإذا كـانت الـفـنـون اĠــسـرحـيـة تـقـدّم حـيّـة عـلى خـشـبـة
اĠسـرحĒ فإن السـينمـا تكون مـسجلـة عند عـرضهاĒ إلا
أن كلاً من اĠـــســـرح والــســـيــنـــمــا يـــســتـــخـــدمــان الـــفــعل
كـأســلــوب رئــيسĒ فــهـمــا من الــفــنــون الجـمــاعــيــة الـتى
ěوتتم بعد التنسيق ب Ēتؤدى أمام مجموعة من الناس

.ěوالفني ěمثلĠوا ěالكتاب والمخرج
جــاء تــأثــيــر الــســيــنــمــا عـــلى اĠــســرح من خلال تــأثــيــر
الـسـيـنـاريـو الـدرامـاتـورجىĒ فـاĠـعـمـار اĠـتـكـامل اĠـتـعدد
Ēواخــــتــــزال الحــــوار والــــتــــدفق ĒــــونــــتــــاجĠوا Ēالأحــــداث
Ēتمثلة بإبراز تفاصيل الأحداثĠوالمخططات الكبرى ا
كل هــذه وغــيـــرهــا من الــوســـائل أصــبـــحت عــاديــة فى
الـــدرامـــا اĠـــعـــاصـــرةĒ وكـــلـــهــــا جـــاءت إلى اĠـــســـرح من
الــســيــنــمــاĒ وقــد أثــرى ذلك إمــكــانــيـات اĠــســرح ووسع
نـطاقه حـيث تصـلّـبت دينـاميـة الحـدثĒ وأتاح لـلمـسرح
حـريـة الانتـشـار فى اĠـكـان والـزمـانĒ ونقل إلـيه ملامح
جــديــدة وإدراك فــاعل لــلــحـيــاةĒ كــمــا صــعّـد مـن دلالـة

اللعب الصامت فى مجمل وسائل اĠمثل التعبيرية.
ومـن المخــرجــě اĠــســـرحــيــě الـــذين وظــفــوا تـــقــنــيــات
الـــســـيـــنـــمـــا فى عـــروضـــهم اĠـــســـرحـــيـــة يـــبـــرز المخــرج
الـفـرنـسى أنـطـونـان آرتـو (1896- 1948م) حــيث عـمل
فى بـدايــة حــيـاته Ęــثلاً فى مــســرح الـروائـعĒ ثم لـعب
كثيـرًا من الأدوار فى مسرح (شارل دولان)Ē وعمل مع
(لـونيـيـهـبو) و (جـورج بـيتـويـيف)Ē وشـارك فى عدد من
Ēـثلاً أو مـخـرجًاĘ ـسـرحـيـات والأفلام الـسـيـنـمـائـيـةĠا

عـلى أشــيـاء مــعـيــنـة بــهـدف تــقـدĤ أشـكــال قـريــبـة إلى
شــكل الحــلمĒ وفى عــرض (مــوقــعــة تــرافــالجــار) حــدد
اĠـنـظـور عن طـريق تـقـدĤ اĠـنـظـر اĠـسـرحى من خلال
فـتــحــة فى حــائطĒ وهــو بــذلك يــشـابـه عـمــلــيه تحــديـد
اĠنـظور فى الكاميرا الـسينمائيـةĒ وفى مسرحية (غزو
Ēـكـسـيك) قـدم صـيـاغة إخـراجـيـة ذات طـابع سـحرىĠا
حـــيـث حـــقق من خـلال عـــمـــلـــيـــة تحــــويل الـــصـــور أثـــرًا
مشابهًا للتقطيع واĠونتاج السينمائىĒ وكل ذلك ģ فى
ضـــوء الــــتــــغـــيــــيــــر الـــواضح فـى الأشـــكــــال والــــهـــيــــئـــات
الخـارجـيـة لـلشـخـصـيـةĒ وإبـراز الـتـنـاقض فى مـقـايـيس
الأشـياء ضمن إيـقاعـات تتراوح بـě السـرعة الجنـونية

والبطء الرّتيب.
إن العلاقة اĠـباشرة بـě السيـنما واĠـسرح فى عروض
(آرتو) اĠسرحية تتـضح فى استخدامه اĠُبتكر للصوت
والحوار والإضـاءة عـلى حدّ سـواءĒ فـقد ظـهر مـفـهومه
الــتـــشــكـــيـــلى عن الـــصــوت فـى الإرشــادات اĠـــســرحـــيــة
Ē(لم يــعـد هــنــاك لـلــسـمــاوات وجـود) الخـاصــة بــعـرض
حيث وصف الـصـوت بـأنه يـسقط من مـكـان عـالٍ جدًا
فيـتـنـاثـر فى حـيّز مـتـسع مـكـوّنًـا مـنحـنـيـات ودوائـرĒ أما
اســتـخــدامه لــلــحــوار فــقـد كــان يــســتـخــدم الــصــرخـات
لـتصـاحب الـفـعل الـدرامىĒ وكل ذلك يـتوازى مع تـقـنـية
اسـتـخـدام الـعـبـارات أو العـنـاوين اĠـوجـزة فى الـسـيـنـما

الصامتة اĠبكرة.
أمـا الاسـتـخــدام اĠـبـتــكـر للإضـاءة من قــبل (آرتـو) فـلم
يـغب عنه هو أيـضًا تأثـير الـسينـماĒ إذ جاء اسـتخدامه
للإضــاءة فى ذلك الــوقت ثــوريًــاĒ (وهــو مـا يــتــضح فى
اســـتـــخـــدامه لـــلـــضـــوء الأســـود فـى مـــســـرحـــيـــة (صــدر
مـحــتـرق) واســتـخــدامه للإضـاءة اĠــتـذبــذبـة فى عـرض
(أسـرار الحب) كـذلـك اسـتـخـدامه لـلـمـؤثـرات الخـاصة
بــالأحــواض اĠــائــيــةĒ والــتى حــدّدهــا بــشــكل واضح فى
الــسـيــنــاريـو الخــاص بـ (سـونــاتـا الــشـبـح)Ē يـتــضح هـذا
التحـديد أيضًـا فى الإضاءة فى استـخدامه للـكشافات
الـتى تُـضاء وتـنـطفىء بـسـرعة كـبـيرةĒ لـقـد كان الـهدف
الـــواضح من اســـتــخــدام الإضـــاءة  فى هــذه الـــتــجــارب
اĠــسـرحــيــة تـغــيــيـر تــوجه اĠــتـفــرجĒ وإكــسـاب اĠــشــاهـد
مسحـة عاطفيـةĒ إلا أن القيـمة الحقيـقية للإضاءة من
وجـهة نظر آرتو تـكمن فى قدرتهـا على نزع اĠادية عن
الـــــفـــــعـل الـــــدرامىĒ ونـــــقـــــلـه إلى اĠـــــســـــتـــــوى الـــــبـــــدائى

والوجدانى).
إن اســتـخـدام (آرتـو) لـلــتـقـنـيـات اĠـســرحـيـة يـرتـبط فى
حقـيـقـته بـسعـيه اĠـسـتـمر إلى بـنـاء مـسـرح يعـتـمـد على
إظــهـار بـنـيـة الـعلائق اĠـشـهــديـة الـصـوريـةĒ فـهـو يـشـكل
الـفـضـاء مـن خلال عـنـاصـر بــصـريـة تحـقـقــهـا تـقـنـيـات
الـعـرض اĠـسـرحى بـالـتـعـاون مع جـسـد اĠـمـثلĒ لـتصـبح
الــصــورة الحـركــيــة لــغــة اĠـســرح الــتى تحــيط الــفــضـاء
الــبـــصــرىĒ بـــحـــيث يــفـــصح عن نـــفــسـه فــيـــتــكـــلم لـــغــته

الحسيّة اĠلموسة.
إن عـــروض اĠــســـرح الـــســـيـــاسى تـــخــضـع إلى أســـلــوب
الـتـركـيب الـقــائم عـلى تـوظـيـف بُـنى مـتـعـددةĒ ووحـدات
تكوينية مختلفة عن بعضها البعضĒ تعتمد على جميع
الإمكانـيات التقـنية والأشكـال الهندسـية المجردةĒ التى
من شأنها أن تحقق كل الـتصورات التى تخدم العرض

اĠسرحى.
وذهب (بـــريـــخـت) إلى أنه مـن أجل أن يـــبـــقى اĠـــســـرح
مـــســــرحًـــا لا يـــجـــوز طـــرد الـــفـــيـــلم مـــنـهĒ بل يـــكـــفى أن

وبـــعــد انـــضــمــامـه إلى الحــركـــة الــســـريــالـــيــة أسس مع
(روجـيه فــيـتـراك) مـسـرح (ألــفـريـد جـارى) الـذى أغـلق
أبــــوابـه  فى عــــام Ē1929 وظـل (آرتــــو) مــــســـــتــــمــــرًا فى
الــبـحث عـن حـلــمه اĠــسـرحـى حـتى وجــده فى (مــسـرح

القسوة) عام . 1931
تــأثـر (آرتــو) بــالــســيـنــمــا فى أعــمــاله اĠـســرحــيــةĒ وقـد
سـبـقت تجـاربه فى كـتـابـة الـسـينـاريـوهـات الـسـيـنـمـائـية
مـرحلة تأسيـسه Ġسرح (ألفـريد جارى)Ē إلا أن نشاطه
السينمائى ظل قائمًا فى اĠرحلة التى كان يبحث فيها

عن حلمه اĠسرحى.
جـــاء عـــرض(آل شــنـــشى) الـــتـــراجـــيــدى مـــســـتــنـــدًا إلى
كـتـابــات (شـيــلـلى) و (ســتـنـدال)Ē حــيث أراد (آرتـو) من
خلاله أن يــعــبــر عن كل الأفــكــار الــتى تــدور فى خــلـده
حــــول (مــــســـرح الــــقــــســــوة) لــــكن الــــعــــرض رغم بــــعض
النـجاحـات التى حـققـهـاĒ إلا أنه قد فـشل فشلاً ذريـعًا
Ēفـكـان له الأثـر فى مــضـاعـفـة مـعـانـاة (آرتـو) الـنـفـسـيـة

ولم يكن هذا العرض Ėعزل عن تأثير السينما.
فـى عــام 1928أثــنى (آرتــو) عــلـى الــســيــنــمـــا بــوصــفــهــا
Ēالشـكل الـفنى الجـديـد الذى يـحـقق من خلاله أفـكاره
لــكــنه عــام 1933مĒ وفى مــقــالــته الــشـيــخــوخــة اĠــبــكـرة
لـلـســيـنــمـاĒ نـبــذ الـشـاشــة الـســيـنـمــائـيـة لــيس بـوصــفـهـا
وســيــطًــا فـــنــيًــا فى حـــدّ ذاتــهــاĒ ولــكن لأنـــهــا أصــبــحت
تجاريـة الطـابع فـحولت الـفن والفـنـانě إلى سـلعĒ هذا
فضلاً عن أنه رأى الـسيـنما الـناطـقة عـبثـاّ محـضاً أما
Ēالــفــيــلم الــصـــامت فــهــو يــحـــمل بــذور الخــلق والإبــداع
فــتـأثــره يــظـهــر فى أعــمـالـه اĠـســرحــيـة ويــفــسـر أيــضًـا

طبيعة بعض التقنيات التى استخدمها "آرتو".
وجد "آرتو" فى الـسيـنمـا الصامـتة لـغة صوريـة ėكـنها
أن تحــقق الـتــواصل الـذى عـجــزت الـكـلــمـات اĠـنــطـوقـة
عن تحـــقـــيـــقه فـى الـــقـــرن الــعـــشـــريـنĒ وقــد عـــمـــد إلى
الــبـحث عـن الأشـكـال الــرمـزيــة الـتــقـلـيــديـةĒ واتجه إلى
اســـتـــخـلاص أســـلـــوبه اĠـــســـرحـى من صـــيـــغـــة الـــفـــيـــلم
الصامت واĠدرسة التـعبيريةĒ وذلك لأن الرموز اĠرئية
لــــديــــهــــا الــــقــــدرة عــــلـى تحــــقــــيق الــــتــــواصـل من خلال

مواضعات مألوفة ومتفق عليها.
لـقـد تــمـثـلت الـسـيـنـمـا بـالــنـسـبـة له فى قـدرة الـكـامـيـرا
عـلى تـركـيـز الانـتــبـاه عـلى مـا يـبـدو عـلى أشـيـاء لـيـست
لـديـهـا دلالـتـهاĒ ولـكن كـانت لـهـا أهـمـيـتـهـا بـالـنسـبه إلى
(آرتو)Ē ولم يـكن نـتاج ذلـك مجـرد إبـراز التـفـاصيل فى
صـيـغــة صـور مـرئــيـةĒ وإĥـا أيـضًــا جـعل كل مـا يــفـتـقـر
للحيـاة حيًاĒ كذلك فـإن عمليات تـقطيع الصـور أمكنها
خـــلق عـــمــلـــيـــات تحـــول وإيــقـــاعـــات أصــبـح الــعـــالم من
خلالهـا صورة وجـدانـيةĒ وهـكذا فـقـد نقل إلى اĠـسرح
تلك الـعناصر السيـنماتوغرافية اĠـتميزةĒ والتى منحت
الـسينـما تلك الـقدرة الـسحريـة على تحـويل العالم إلى
واقع بــــديل يــــقــــوم عـــلـى الــــكـــوابــــيس والأحـلامĒ وهـــذا
الـواقع يـتـطـلب من المخـرج الـسـيـطـرة الـكـامـلـة عـلى كل
تــفـــاصــيـل الــعــرضĒ وفـى ضــوء ذلك لم يـــكن تــوظـــيــفه
لـلـتــقـنــيـات اĠـســرحـيــة لـيـتـم Ėـعـزل عن الــتـأثــيـر الـذى

أحدثته السينما فى عقليته الإخراجية.
لقـد آمن (آرتو) بالـصورة الحلـميـة فى عروضهĒ والتى
لا تـــنــــفــــصل فى حــــقـــيــــقـــتــــهــــا عن عـــوالـم الأســـاطــــيـــر
والغـيبيـاتĒ وجاء استخـدامه للتـقنيات الـسينـمائية فى
Ēعـروضه لتحـقيق تلك الأغـراض الفـلسفـية والجمـالية
ففى عـرض (سوناتـا الشـبح) اتجه إلى تركـيز الإضاءة

لـكـبـار الـفـنـانـě والـشـبـاب تـعـتـبـر تجـديداً فـى شـكل اĠـسرح
اĠصرى.

وأرجـعت أزمة اĠسـرح الآن إلى قلة عـدد مواقعه اĠـسرحية..
واĠـعـلـق عـدد كـبيـر مـنـهـا بـسـبب اĠـزايـدة عـلى مـحـرقـة بـنى
ســويـف.. وحـذرت مـن الـتــأثــيــر الــســلــبى لــلـدعـم الأجـنــبى
لــلـفـرق اĠـسـتــقـلـةĒ وطـالـبـت بـدعم الـدولـة لــهـا كـمـا يـحـدث
بـجـميع دول الـعالم.د. هـدى وصفـى تحظى بـشعـبيـة كبـيرة
بـě اĠسرحيě خاصة الـشباب منهمĒ لاحتضـانها لتجاربهم
ومـؤازرتها لهم مـن خلال رئاستهـا Ġسرح الهنـاجر الذى أفسح
لـهم المجال لإظـهار مواهـبهم.. وهـدى وصفى تـعتبـر من أشهر
الـنـاقـدات واĠـتـرجـمـات واĠـهـتـمـات بـالأفـكـار التـى تطـرح فى

العالم للفنون والثقافات اĠتباينة..
تحـدثت فـى حوارهـا بـجـرأة شـديـدة عن تجـاربـهـا وحـيـاتـها
والــثــقــافــة واĠــســرح والــسـيــاســة وغــيــرهــا من اĠــوضــوعـات.

> وبـالـنـسبـة لـلمـمـثل واستـقلالـيـته وخصـوصـاً شجـاعـته من اĠـهم أن يكـون من اĠـمكن
الـرجوع إلى مشاهد واحد يثق فيه ثقة كاملة ويكون حكمه بالنسبة له يساوى حُكم كل

الجماهير وكل النجاحات والفشل ولا جدوى للتأكيد على أهمية ذلك. 6
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> مسرحية «وطن الجنون» للمخرج محسن حلمى واĠؤلف نبيل خلف تبدأ بروفاتها خلال أيام باĠسرح القومى.
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 فاروق حسنى.. كلمة السر 
فى الهجوم على التجريبى

اĠهرجان التجريبى يناسب هذه اĠرحلة
.. التى مللنا فيها اĠسرح التقليدى

تقـولě بـأن هنـاك مـزايدة عـلى محـرقة بـنى سويف?
فلماذا استمر تأثيرها موجودا حتى اليوم?

ĒěــســرحــيـĠــســرح واĠمــحــرقــة بــنى ســويف أضــرت بــا
وكـانـت هـنــاك مــزايــدة كــبــيــرة عــلــيـهــاĒ ومــازالت مــحل
اهــتـمــام الـرأى الــعـامĒ بــالـرغم من أن عــدد ضـحــايـاهـا
قـلـيـلـون بـاĠـقـارنـة بـضـحـايـا حـادث الـقـطـار أو الـعـبـارة.
الـلـذين قُـدر عدد ضـحـايـاهـمـا بالآلاف. ونـتج عن ذلك
أن أصـبحت مـحرقـة بنى سـويف ذريعـة لتـدخل الدفاع
اĠـــدنى لإغلاق اĠـــســـارح بـــحــجـــة عـــدم تـــوافــر وســـائل
ěــسـئــولـĠالأمــان بـهــا. كــمـا كــانت حــجـة لــلــكـثــيــر من ا
لإغلاق اĠـسـارح. فـمسـرح الـهنـاجـر أغلق لـفـترة طـويـلة
وهـرولت كثيرًا خـلف الدفاع اĠدنى وشـروطه اĠتشددة
مـن أجل الحـصـول عــلى مـوافــقـة بـاســتـيـفــاء ضـمـانـات
الأمـان.. وهـو الآن مـغـلق بـعـد الـظـروف الخـاصـة الـتى
أصـابت مدير صندوق التـنمية الثـقافية السابقĒ ورغم
محـاولاتى لـسرعـة افتـتـاحه فى أقرب وقـت حتى يـعود
لـنـشـاطـه فى خـدمـة الحـركـة اĠـسـرحـيـة. ولـكن الـوضع

ليس بهذه السهولة.
 كــثـيـر من اĠـزايـدين عـلـى حـريق بـنى سـويف هم من
اĠسـرح اĠستـقل.. فكـيف تدافعـě عن اĠسرح اĠـستقل

وفى نفس الوقت تشجبě حالة اĠزايدة?
لــسـت غــافـلــة عـن عــيــوب وابــتــزاز الــعــامــلــě بــاĠــسـرح
اĠـستقل. فمنهـم الجيد ومنهم اĠسـىء. وعندما يهاجم
أحـد الشـباب مـن اĠسـرح اĠسـتـقل بعـد تـقدėه تجـربة
بالهـناجر أستـطيع الفصل بـě تجربته الفـنية وعلاقته
الـشخـصيـة.. فتـوجد مـشـاكل كثـيرة وشـد وجذب بـينى
وبـě الـفـرق اĠـسـتـقـلــة.. فـمـثلا لم يـكن أحـد يـسـتـطـيع
تـقـدĤ مـسـرحـيـة "الـلــعب فى الـدمـاغ" لخـالـد الـصـاوى
الـتى اسـتـغـرقت ثلاثـة أشـهـر وتـكـلـفت ٣٠٠ ألف جـنـيه
وبــعــد الــعـرض حــدثـت أزمــة بــيـنـى وبــě أعــضــاء هـذه
الفرقة لأنهم أنكـروا دور الهناجرĒ وحاولوا إثبات أنهم
أحــــرار لا يــــعــــتــــمــــدون عــــلى أحــــد. ومـع ذلك رشــــحت
مــسـرحـيـتــهم (الـلـعب فى الــدمـاغ) لـلـمــشـاركـة فى احـد
اĠـهــرجــانـات الإيــطــالـيــة بــاعـتــبــارهم فــرقـة مــســتـقــلـة.
وأطـالب بـدعم الدولـة للـفـرق اĠسـتقـلة. فـنـجد الـفنـانة
Ēالــتـونـسـيـة (رجــاء بن عـمـار) صـاحــبـة فـرقـة مــسـتـقـلـة
عــنــدمــا تــقــوم بــإنـتــاج عــرض مــســرحى تــقــدم طــلــبـات
لـــلـــدعم مـن الـــدولــة. الـــتـى أعـــطت لـــهـــا (مـــســـرح فــو)
بـإيــجـار رمـزى جــدًا. من أجل تـقـدĤ تجــاربـهـا. ونـفس
الأمـر يـنطـبق عـلى الـفـنـان "عـز الـدين قـنـون" والاثـنان 

نــريــد أن نــتـــعــرف عــلى وجــهــة نـــظــرك فى اĠــشــهــد
اĠسرحى الحالى?

"لـو أجـبت عـلى هـذا السـؤال سـأكـون مـنـحازة وأرى أن
هــنــاك عــددا كــبــيــرا من اĠــواهب اĠــســرحــيــة "المحــبـة"
لــلــمــســرح لم تـــكن مــوجــودة من قــبلĒ وتجــربــة مــســرح
الهناجـر اĠرتبطـة بفرق اĠسـرح اĠستقل قـدمت إنتاجا
مسرحيا غزيرا منـذ التسعينياتĒ مازال مستمرا حتى
ĒــســرحــيــةĠالآن. ولــو وجــد تــأريخ حــقــيــقى لــلــحــركــة ا
فــســوف تــؤرخ هــذه الــفــتــرة بـاعــتــبــارهــا فــتــرة تجــديـد

باĠسرح اĠصرى.
وهــذا جـعـلــنى أوافق عـلـى مـشـروع ٥٠ لــيـلـة مــسـرحـيـة
وهذا اĠشروع مبنى على أساس أن يستقبل كل مسرح
أسـبـوعًـا لــكل عـرض من عـروض الـهـنـاجـر. ولـكن بـعـد
تـفكـيـر فـكرت أن تـتم الـتـجـربة بـشـكل مـوسم مـسرحى
مـتكامل ولذا اخـترنا "الروابط;" لـكى لا يتزامن عرض
مع عـــرض بـل يـــكـــون هـــنـــاك تــتـــابـع واخـــتـــرت مـــســرح
"روابط" وهــــو مــــكــــان غــــيــــر حــــكــــومـى لــــتــــقــــدĤ هـــذه

العروض.
وتــوجـد مـجــمـوعــة كـبـيــرة من الـشــبـاب مـحــبى اĠـسـرح
الــذين يــتــقــدمـون لـلاشـتــراك كل عــام فى مــهــرجــانـات
الـفرق اĠستقلـة سواء (اĠركز الثـقافى الفرنسى) الذى
تــــقــــام  دورته الــــســــادســــة هــــذا الــــعــــامĒ أم مــــهــــرجــــان
"الـهـنـاجـر" الذى يـقـام كل عـامĒ بـاسم (مهـرجـان الـفرق
اĠـــســـتـــقـــلـــة)Ē أو فـــرق الـــهـــواةĒ أو الأقـــالـــيمĒ أو نـــوادى
اĠـسرح وغيرهـا. هذا الزخم لم يكن مـوجودًا فى فترة
السـتـيـنيـات والـسبـعـينـيـات. ولا أعـرف Ġاذا نـبـكى على
أطـلال اĠـــســرح. فـــتـــجـــربـــتى أثـــنـــاء إدارتى لـــلـــهـــنـــاجــر
واĠــســرح الـــقــومى قـــدمت عــددًا كـــبــيــرًا مـن الــعــروض
والـفنـانě وحـقـقت نجاحًـا كـبيـرًا. ففـى القـومى قدمت
٤٣ عــرضًــا خلال ٦ ســنــواتĒ كــان آخــرهــا مــســرحــيــة
"اĠلك لير" بطولـة يحيى الفخرانى وإخراج أحمد عبد
الحــلـيم الـتـى قـدمت عـام ٢٠٠١ ومــازالت تحـقق أعـلى
إيرادات للـمسرح اĠـصرى حتى الآن وقـدمت بالهـناجر
عددا كبيرا من العروض بالتعاون مع الشباب والنجوم
Ēبــأجـور رمـزيــة زهـيــدة. مـنـهم "نــورر الـشـريف Ēالــكـبـار
رغـــدةĒ تـــيــــســـيـــر فـــهــــمىĒ دلالĒ جـــمـــيـل راتبĒ ســـلـــوى
خطابĒ عمرو عبد الجـليلĒ عايدة عبد العزيزĒ أحمد
Ēســـوسن بـــدر Ēخــــلـــيل مـــرسـى Ēأحـــمـــد حلاوة Ēمــــاهـــر
بـــوسىĒ ســـمـــيـــة الألـــفـىĒ أمـــيـــنـــة رزقĒ الـــراحلان كـــرم

مطاوع وحسě الشربينى وغيرهم.

كلامك يـوحى بعدم وجـود أزمة رغم اĠـقولات الكـثيرة
التى ترى أن هناك أزمة كبيرة باĠسرح ما تعليقك?

تــوجــد أزمــة كــبــيــرة فى كل مــا نــحــيــاهĒ ولـيـس اĠــسـرح
فـقـط. وهى مــوجـودة مـن فـتــرة طــويــلــةĒ فـعــنــدمــا كـان
ســامى خـشــبـة يــرأس الـبــيت الـفــنى لـلــمـســرح وعـصـام
السيد مدير اĠسرح الكوميدىĒ أصدرا كتابًا بعنوان:
"اĠـــــســــرح والأزمـــــة" فى جـــــزئــــĒě ولـــــو رجـــــعــــنـــــا إلــــيه

سنجدهما يتحدثان عن أزمة اĠسرح عام ١٩١٠م.
فكل عـشر سنـوات تظهـر أزمة بـاĠسرح.. والأدهى من
ذلك أن الـــفــــنــــانـــة ســــمـــيــــحـــة أيــــوب تحـــدثت بــــصـــورة
مـســتــفــيــضــة فى هــذا الــكــتــاب عن أزمــة اĠــســرح عـام

.١٩٦٤
وسـبب أزمـة اĠـسرح الآن تـتـمـثل فى قـلـة عـدد الأماكن

فـأمـوال الــدولـة هى أمــوال الـشـعبĒ ومـن حق الجـمـيع
الاستفادة منهـا. كذالك نفس الأمر فى النمسا ويوجد
عــنــدهـمــا شــكل من أشــكـال الإشــتــراكـيــة فى كل شىء
وهذا غير موجود فى مصـر فأنا مؤمنة بفكرة العدالة
الاجـتمـاعـية حـتى يـستـطـيع اĠواطن أن يـنـعم فى وطنه
بـالــراحـة والأمـان حــتى يـتـســنى له الإبـداع واĠــسـاهـمـة

فى خدمة وطنه.. وليس كما يحدث الآن".

هل الدعم الأجنبى يقدم دون مقابل? 
سـأتحدث من واقـع تجاربى الـشـخصـيـةĒ فـقد تـعـاملت
مـع مــــعـــظـم الجـــهــــات واĠــــؤســــســـات الأجــــنــــبــــيـــة مــــثل
الإيــطـالــيــě والـفــرنــسـيــě والــنـمــســاويـě والأمــريــكـان

وغيرهم.
يقـدمون الدعم لـيس خالـصًا لـوجه الله والفنĒ بل
فى كـثيـر من الأحيـان من خلال نـصوص مـسرحـية
خـاصـة بـتلك الجـهـات ونـحن لا نجـد غـضـاضة فى
ذلك فمـا اĠـانع أن أقـدم نصـًا لـبريـخت أو هـارولد
بــــنـــتــــر? فـــعــــنـــدمــــا قـــدمت عــــلى اĠــــســـرح الــــقـــومى
Ēمسرحية "جوازة طلـيانى" بطولة يحيى الفخرانى
دلال عــبــد الــعـزيــز بــإخــراج إيــطـالى. اســتــســاغــهـا
اĠتـلـقى اĠصـرى وأعـجب بـها ولـيس مـعنى ذلك أن
هـناك إساءة لثقـافتى أو لخصوصيـتى العربية ولم
Ēألف جــنــيه ěيـــكــلــفــنـى الــعــرض أكــثـــر من خــمــســـ

وهذا مبلغ بسيط.

اĠــســرحـيــةĒ ولــو وجــدت عــشـرة مــواقع مــثل الــهــنــاجـر
فسـوف نسـتطيع بـها تقـدĤ إبداع غزيـرĒ ليس مطـلوبًا
فـيه مـشـاركـة النـجـوم بـشكل كـبـيـرĒ بل أيـضًا من خلال
عـنـاصـر مـثـقـفـة ومـوهـوبـة من الـشـبـاب لـديـهم احـتـرام

للمتلقى وبذلك نستطيع أن نحل أزمة اĠسرح.

عندما سألتك عن رأيك فى اĠشهد اĠسرحى تحدثت بشكل
خاص ومستفيض عن اĠسرح اĠستقل فما السبب?

"لأن اĠـسـرح اĠسـتـقل مـهـمش ولا يـوضع فى الحـسـبان
لـــدى اĠــــســــرحــــيـــĒě ولا يــــؤرخ له فـى تــــاريخ الحــــركـــة
اĠــسـرحــيــة فـنــجـد بــاسـتــمـرار أن الحــديث عن مــسـرح
الـــدولــة ومــســـرح الــقــطــاع الخـــاص وأعــمــالـه اĠــقــدمــة
لـسنوات طويلة عـلى سبيل اĠثال مـسرحية بودى جارد
للفـنان عـادل إمام أو سـميـر غاġ لـلسـنة الخـامسةĒ أو
مــســـرحـــيــة (بـــرهــومـــة وكلاه الـــبــارومـــة) إخــراج جلال
الـشـرقــاوىĒ بـطـولـة أحـمــد آدمĒ لـلـسـنـة الــثـالـثـة. وهـذا
اĠسرح ėـر بأزمة كبـيرة يجب عـلى اĠسئولـě محاولة
إيـجــاد حل لـهـا. ونجــد عـروض الــثـقـافــة الجـمـاهــيـريـة
مــهــمــشــة هى الأخــرىĒ ولا تــوضع فى تــقــيــيم اĠــواسم

اĠسرحية.
ألا تـرين أن فــكـرة اĠـسـرح اĠـسـتـقـل تـتـنـافى مع فـكـرة

الدعم - سواء المحلى أم الخارجى?
"فـرنــسـا بـهـا مـسـرح لــلـفـرق اĠـسـتـقـلــةĒ الـتى من حـقـهـا
عــلى الــدولـــة الــتــقــدم بـــطــلــبـــات لــلــحــصـــول عــلى دعم

 سعد أردش هو السبب فى ظلم
 الجماعة اĠسرحية بعد نگسة 1867

شـنت د. هدى وصفى هـجوماً قـاسياً عـلى اĠعارضـĠ ěهرجان
ěــصــريـĠا ěــســرحــيــĠخــاصــة كــبــار ا Ēــســرح الــتــجــريــبىĠا
ووصـفـتهم بـأنـهم أعداء مـا يجـهـلونĒ لم يـحـاولوا الـتواؤم مع
الأفـكـار الجـديـدة التى يـطـرحـهاĒ مـعـتـبرة أن اĠـهـرجـان جاء
مـناسـباً لاحـتيـاجات هـذه اĠرحلـة التى أثـقل كاهـلهـا اĠسرح
الــتـقـلـيــدىĒ وأكـدت أن الجـوائـز الــتى حـصـلت عــلـيـهـا الـدول
الـعـربيـة فى دورات اĠهـرجـان المختـلفـة لا يخـلـو معـظمـها من
الــبـعـد الـســيـاسى.. وقـالت إن وزيـر الــثـقـافـة دائـمـًـا مـا تـثـيـر
وجـهات نظره الاستفزاز الـنقدى واتهمت د. سعد أردش بأنه
الـسـبب فى ظـلم الجمـاعـة اĠسـرحـية بـعـد نكـسة Ē١٩٦٧ وأن
Ēلا يـعترف بـاالأيديولـوجية ěسرحـيĠالجـيل الجديـد من ا
وأشــارت إلى أن تجــربـتــهــا فى إدارة مـســرح الـهــنــاجـر شــكـلت
الجـزء الأهم لجيل التسعـينيات والذى يسـتمر عطاؤه حتى
الآن مــن خـلال تــــــــــقـــــــــــدėـه لـــــــــــتـــــــــــجـــــــــــارب غـــــــــــزيــــــــــرة 

 اĠسرح والأزمة

اĠسرح اĠتنقل والتمويل
 الدعم الأجنبى وأضراره 

 محرقة بنى سويف وأزمة اĠسرح 

د. هدى وصفى:
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> قـريباً لن نجد «جورو» حقيقيĒě ليس فقط بسبب اختفاء الأشخاص أنفسهمĒ ولكن
خـصـوصـاً بسـبب اخـتفـاء الـشـروط التى كـانت تـسـمح بأن تـدخـلهـا. لـقـد حلّ اĠعـلـمون

محلّ «الجورو». 26
áÑ£°üŸG

ěسرحيĠجريدة كل ا

> مسرحية «عم بيانولا» التى تعرض Ėسرح البالون تقرر تقدėها فى حفلات صباحية لخدمة تلاميذ اĠدارس.
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هكذا نجح كتاب مسرح الستينيات
.. وفشل مخرجوه

بعد مساندة اĠسرحيě واĠثقفě..الدولة رجعت فى كلامها

Iôjó°S ƒHCG ≈æe

سؤال تطوير اĠسرح اĠصرى.. الستينيات ĥوذجا:

الأجــنــبـيــة هــو جـزء من ســلــوك الـفــرد حـيث
يــرتــاد اĠــسـرح عــادة مــرة كل أســبــوعĒ وهـذا
يفـسر الـتـواجد اĠـنطـقى والطـبـيعى لـلمـبانى
الــعــتــيــقـة Ġــســارحــنــا بل وتــرديــهـا وتــعــطــلــهـا

وغلقها أيضاً لفترات طويلة.
وهــذا هــو حــال اĠــسـرح وســيــســتــمـر إلى أن
تحــــــــدث ثــــــــورة مـن اĠــــــــســــــــرحــــــــيــــــــě بـــــــــكل
تـــخـــصـــصــــاتـــهم عـــلى وضـع اĠـــســـرح شـــكلا
ومــــضـــمـــونـــا لإعــــادة صـــيـــاغـــة عـلاقـــتـــنـــا به
وإدراك أهــمـيـته لمجــتـمـعـنــا فـنـنــسف الأبـنـيـة
والأشــكـال الــعــتــيـقــة ونــحل مــحــلـهــا مــسـارح
تــــتــــوافق شــــكلاً ومــــضــــمــــونـًـــا وإيــــقــــاعًــــا مع

احتياجاتنا منه.
ولا نــنــكــر أن هـنــاك بــادرة مــبـشــرة قــام بــهـا
"عصـام السـيد" فى احتـفالـية أكتـوبر عـندما
وضع تصوراً Ġـسرح يـستـطيع أن يـتحكم فى
صــعـــود وهــبــوط خـــشــبـــته ودورانـــهــا فى كل
اتجـاه وشـاشـات عـرض ضـخـمـة ومـسـاحات
تسع عشرات المجـاميع والراقصĒě وأجهزة
إضــاءة عـلـى أعلا مــسـتــوىĒ وأجــهــزة صـوت
دقــــيق وحــــســــاســــة بــــالإضــــافــــة إلى وســــائل
تـــكـــنــولـــوجـــيـــة أخـــرى تــتـــحـــكم فـى تـــشــكـــيل

سينوجرافيا الفضاء اĠسرحى.
 ورغم أن هـذا الـتـمرد "لـعـصـام السـيـد" كان
عـــلـى الــــشــــكل واĠــــبــــنى فــــقـط بـــيــــنــــمــــا ظل
مـحــتــفــظـًـا بــالمحــتـوى الــدرامـى الـكـلاسـيــكى
لـكـنه تـمـرد مـحـمـود. قـد يـثـيـر أنـواعـاً أخرى
من التمرد تحدث تجديداً أو ثورة يتغير من

خلالها حال اĠسرح اĠصرى.
Ęـا يدفـعنـا إلى مطـالبـة الدولـة أن تسـتعـيد
دورهـا الـذى لـعـبـته فى الـسـتـيـنـيـات لـتـسـاند
اĠثقفě والأدباء والفنانě من واقع سياسى
واستراتـيجى يهـدف نهـضة المجتـمع لا إلهاء
Ēـعيشية المحـيطة بهمĠالشـعب عن الكوارث ا
ونـطـالـبـهـا أيـضـًا بـإتـاحـة الـفـرص الحـقـيـقـية
Ġـن يــســـتـــحـــقــهـــا من الـــفـــاعــلـــě فى الحـــقل
الثـقافى واĠسرحى لـلتفعـيل. وكذلك التخلى
عن سـلوكـهـا - النـاتج عن عـقدة الخـواجة -
فى إسـنـاد اĠـنـاصب الـقـيـاديـة إلى الـعـائـدين
من الخـــــــارج لمجــــــرد أنــــــهـم جــــــاءوا مـن بلاد
أجنبيه - ولا ندرى مـاذا كانوا يفعلون هناك
- رغم أنه أمـر مـحـمـود لوزارة الـثـقـافـة هذا
السـلوك اĠـوروث إذا تصـادف واستـحق هذا
الــعـائــد الــفــرصــة. حــيــنـئــذ ســيــزول تــمــركـز
هـؤلاء فى اĠـنـاصب الـقيـاديـة وإدارتـهـا مدى
الحــيـــاة كــمـــا لــو كـــانت إرثـًـا شـــخــصــيًـــا لــهم
ولـذويــهمĘ Ēــا يـضــيع الـفــرص عــلى آخـرين
رĖـــا كــانـــوا أكــثـــر إبـــداعـًـاĒ لـــكن حــظـــهم لم
يـدفع بهـم إلى دوائر أضـواء اĠـسئـولـĘ Ēěا
يـؤدى إلى مــا نـحن فـيه الآنĒ فــيـأخـذ اĠـنـتج
الـفنـى لهم شـكلاً ميـكانـيـكيـًا فى صنـاعته لا
"إبـــــداعـه"Ē لأن الـــــطـــــمـــــأنــــــيـــــنـــــة اĠـــــدعـــــمـــــة
"والـــرحـــرحـــة" قــد تـــطـــفـىء شـــعــلـــة الـــبـــحث
والاكـتـشــاف وتـفـقـد صـاحـبــهـا مـلـكـة الخـلق.
ولـــكن هـــنـــاك قـــضـــيـــة أخـــرى وهى عـــنـــدمــا
ěيـتـحـول المخرج إلـى مـوظف يـخـضع لـقـوان
إنـتاج وفترة تـدريبات مـحددة وموسم عرض
ونجم شــبـــاكĒ بل الأســوأ من ذلـكĒ عــنــدمــا
يـفـرض عــلـيه أن يـصـنـع لا "يـبـدع" عـملاً من
ěمــوظــفــ ěوفــنــانــ ěوفــنــيـــ ěــثــلــĘ خـلال
Ēěأيـضـًا ويـفـقد حـقه فى الاخـتـيـار والـتـسـك
فـــإن اĠـــنـــتج الـــذى يـــفــتـــرض أنـه فن يـــظـــهــر
فاقـداً سـحـره وتأثـيـرهĒ نـتيـجه تـنـازل المخرج
عن رؤيــــتـه وحــــلــــمـه وتــــصــــوراتـه تحت هــــذه
الـــضــــغـــوط الـــوظـــيـــفـــيــــة والـــبـــيـــروقـــراطـــيـــة

الواضحة فى مسرحنا الحالى والسابق.
ولــــكن إذا أصــــرت الــــدولـــة عــــلـى مـــوقــــفــــهـــا
السـلبى من اĠسـرحيě. فعـلى رجال اĠسرح
أنفـسهـم أن ėتـلكـوا زمام اĠـبادرة ويـؤسسوا
- ولو فـرادى - النـهضـة اĠسـرحيـة ويدفـعوا
مــا يـــجب عـــلـــيــهـم من تـــضــحـــيـــات فى اĠــال
والجـــهـــد والـــعـــرق فـــرĖـــا تــتـــجـــمـع وتحــدث
أثـرهــا اĠـرغـوب. كـمـا فـعل مـؤسـسـو اĠـسـرح
Ēمارون وسـلـيم الـنـقاش Ēالـعـربى فى بـدايـاته
مع الـفارق فى اĠـنـاخ والإمـكـانيـات والـثـقـافة
والـوعـى والاسـتـخــدام وغـيـرهــا عـلى أمل أن
يـأتى يـوم نُـعَـدُ فـيه ضـمن الأę الـتى تـقـاس

حضارتها بفنونها وثقافاتها.    

الجــيل لم تــسـفــر أعـمــالـهـم الإخـراجــيـة عن
نظريات أو تيار.

لكن النتيجـة هى الانقطاع واللا استمرارية
فـى اĠــســـارات الـــتى بـــدأ تـــمـــهـــيــدهـــاĒ واللا
تـطــويـر Ġـا هــو كـائن فى مــسـرحـنــا اĠـصـرى
قـبـيل الـسـتيـنـيـات ذلك الـذى كـان يـسـير فى
خـطــاه الـطــبــيـعــيــة نـحــو الـتــطــور. والـذى لم
يــــخل مـن الـــتــــنـــوع فى نــــصـــوصـه الـــعــــاĠـــيـــة
والــعـــربـــيـــة واĠــصـــريـــة واĠـــتــرجـــمـــاتĒ هــذا
بـالنـسبـة لـشقه الأدبىĒ أمـا شـقه الإخراجى

فكان الأسلوب الواقعى هو الغالب.
وكــان الــتــيـار الــنــقــدى يــســيــر بـنــفس خــطى

اĠسرح لكنه موجود.
عـــلـى أى حـــال غــــايـــة اĠــــقـــال هــــو تــــوضـــيح
الــصــورة بــشــكل مــحــايــد من خلال الــوقــائع
والأحـداث والـنتـائج بـهـدف ألا نـقع - ونظل
- تحت تــأثـيــر الــوهم وصــنع هــالات بــراقـة
نـحـوم حــولـهـا مـسـتــسـلـمـĠ ěــا يـقـال ويـشـاع

دون إدراك التفاصيل.
وكذلك حرصنا عـلى ألا يعيد التاريخ نفسه
وتظل تدور فى حلقة مفرغة باستجلاب ما
نـــعــجب بـه أو نــســـتــغـــربه من الخـــارج بــاسم
الـتــجـريب أو أى مــسـمى آخـرĒ وتــتـوقف عن

تطوير ما هو موجود وفيه صبغتنا.
خــاصــة أن اĠـســرح فى الخــارج فى احـتــيـاج

إلى تطوير أشكاله وأساليبه وصوره.
أما اĠـسـرح عنـدنـا فـمازال تـرفـيهـا ويـخضع
لــلــعـرض والــطــلب بــيــنـمــا فى مــعــظم الـدول

وغيرهاĒ وقد طـبق نظريته هذه بنص واحد
هــــو "زمـــار الحى" ســـنـــة 1932لــــكــــنه أدخل
فـيـمـا بـعــد صـيـغـًا جـديـدة فى شـكل الـكـتـابـة
اĠسرحـية "كاĠـسرواية" أى الـنموذج اĠـكتوب
Ēروايـة فى شق منـه والشق الـثـانى مسـرحـية
مثل "بـنك القلق"Ē كـما أنه على نسق الـعبثية
كتب مسرحيته الشهيرة "يا طالع الشجرة".
وقـــــد جــــاء "يــــوسف إدريـس" مــــؤكــــداً اتجــــاه
الحكـيم بـنـظـريـة كذلك "نـحـو مـسـرح عربى"
وبــاĠـثل طــبــقــهـا مـن خلال نص واحــد فـقط
هـــو "الـــفـــرافـــيـــر" الـــذى اتـــسـم بـــالـــصـــيـــاغــة
الــشـعــبـيــة فـتــرك أثـره واضــحـًا فى الــثـقــافـة

الجماهيرية حتى الآن.
أمـــا "ألـــفــــريـــد فـــرج" فـــقـــد أعـــاد اكـــتـــشـــاف
أســاطـــيــر وحـــكــاوى "ألف لـــيــلـــة ولــيـــلــة" فى
مـسرحـيـاته: "بـقـبق الـكـسلان" و "عـلى جـناح
التبريـزى وتابعه قـفه" بينـما "نعـمان عاشور"
وهــو قــائــد وزعــيـم هــذا الجــيل من الــكــتــاب
ظل مــتـــمــســـكـًـا بـــواقــعـــيــته الاشـــتــراكـــيــة فى
مـــســرحـه كــله بـــدءاً من "الــنـــاس الــلى تحت"

حتى "برج اĠدابغ".
وهــذا يـوضـح أن الحـركــة الأدبـيــة والــنـقــديـة
فـى الـسـتـيـنـيـات هـى الـتى تـطـورت ونـشـطت
وأثمرت أشكالاً جديدة ونوعيات لها سمات
مــصـريــة مــبـنــيــة عـلى نــظـــريـات تــهـدف إلى
خلـق مسرح له خصـوصية مصـرية. فأصبح
هنـاك تيار أدبـى وتقدĤ واضـح. لكنـه أيضًا
لم يــســتـمــر بــعــدهــا. بــيـنــمــا مــخــرجـو نــفس

وĠـاذا لم يـظــهـر جـيل آخــر له نـفس الــتـأثـيـر
بعده?

إذا ألـقينا نـظرة على مـوقف الدولة من هذا
الجيـل آنذاك. نجـده مـوقـفـًا إيجـابـيـًا وفـعالاً
ومـسانـداً لـلثـقـافة واĠـثـقفـě مـنهم لـم يتـكرر
هــــذا اĠـــــوقف من الـــــدولــــة بــــعــــده إلى الآن.

كيف? وĠاذا?
ذلك لأن الثـقافة والتعـليم والتنويـر والبعثات
وبــــنــــاء الــــشـــــخــــصــــيــــة والــــتـــــكــــامل وأفــــكــــار
الاشـــتـــراكـــيـــة الــــبـــنـــاءة كـــانـت تـــدخل ضـــمن
أهداف الـدولة وسياسـتها وخطتـها فاهتمت
بـاĠـثـقفـě وسـلـطت عـلـيـهم الأضـواء وبـالغت
Ēفـى إرســــال بــــعــــثـــــات دراســــيــــة عـــــمــــا قــــبل
وسلـمـتـهم منـاصب قـيـاديـةĒ فأداروا وشـكـلوا
بل وأسسوا الأجهزة اĠـسرحيةĒ ولكن بنفس
مــنـهج الــنــقل والمحــاكــاة الــذى - وإن كـان لم
يــســفــر عن تـــيــار فى إخــراجــهـم لــعــروضــهم
وكــذلك الإدراة - خــلق تــيــاراً نــقـديـًـا نــشــطًـا
وثـــريـًـــا وصــــيـــاغــــات جــــديـــدة فـى الـــكــــتــــابـــة
اĠـسـرحـيــة لم تـكن مـعـتــادة فى مـحـاولـة مـنه
لخــــلق ĥـــوذج مــــســـرحى مــــصـــرى يـــســــتـــقى
أسسه عـلى مـا ĥـلكه فى ثـقـافتـنـا كالـسـامر
والـفــنـون الــشـعـبــيـة وخـيــال الـظل والأراجـوز
والحـواة والحكى والمحبـظاتيـةĒ وهو ما سبق
أن دعــا إلــيه "تــوفــيق الحــكــيم" فـى نــظـريــته
الــتى طــرحـهـا فـى كـتـابـه "قـالــبـنـا اĠــسـرحى"
والـذى تحـدث فـيـه عن الـظـواهـر اĠـسـرحـيـة
اĠــوجــودة فى تــراثــنــا كــالحــكــواتى والــســامـر

إذا تعرضنـا لفترة الـستيـنيات وما قـيل عنها
بوصفها اĠرحلة الانتقالية فى تاريخ اĠسرح
اĠــــصـــرىĒ نـــهض خـلالـــهـــا اĠـــســـرح وازدهـــر
وتــنـــوع وتــأسس بـــفــضل جـــيل الـــســتــيـــنــيــات
الـثــرى بــالــثـقــافــة والــفـنــون والآداب والــنــقـد

والعلوم اĠسرحية.
Ēنجــد أن هـذا الــوصف لم يـعــد هـو الــسـائـد
وقــد رأيـــنــا مـــؤخــرا أن الأوراق قـــد تــبـــايــنت
حـول هـذه الصـورة وهـذا الـتـقـييم. فـأغـلـبـها
يتـبنى موقف الـرافض للمبـالغة فى الحديث
عن إنجـازاتـهـا وفضـلـها الـعـظـيم فى تحريك

اĠياه الراكدة باĠناخ اĠسرحى فى مصر.
حـــــــــقـًـــــــــا? كـــــــــيـف? وĠـــــــــاذا? ومـن هـم جــــــــــيل

الستينيات?
إذا بدأنا بـالمخرجـě منـهم نجدĒ عـلى سبيل
اĠــــــثـــــال لا الحــــــصــــــرĒ ســـــعــــــد أردشĒ جلال
الـشرقـاوىĒ نبـيل الألـفىĒ حـمدى غـيثĒ كرم
Ēأحــمــد زكى Ēأحــمــد عـبــد الحــلــيم Ēمــطــاوع
Ēجـــمــعــة ěحـــســ Ēكــمـــال يس Ēنجــيب ســـرور
هـؤلاء جمـيعـًا درسوا بـاĠعـهد الـعالى لـلفـنون
اĠــســرحــيــة ثم أوفــدتــهم الــدولــة فى بــعــثـات
دراســـيــة لـــلــتـــخــصـص فى الإخــراج إلى دول
مــخـــتــلـــفــة الـــثــقـــافــات كـــفــرنـــســا وإيـــطــالـــيــا
وإنجـلـتـرا وروسـيـا والمجـرĒ ثم عـادوا جـمـيـعًـا
إلـى مـــــصــــــر فـى الـــــفــــــتــــــرة مـــــا بــــــě ســــــنـــــة
١٩٦١وســنــة ١٩٦٦ إلا حــمــدى غــيث ونــبــيل
الألــفـى الــلــذين كــانــا فـى الــدفــعــة الــســابــقــة

وعادا سنة ١٩٥١.
رĖـا كـان وقـوف جـيـل الـسـتـيـنـيـات عـنـد حد
اعـــتـــنــــاق رؤيـــة ومـــعـــطـــيـــات أصـــحـــاب هـــذه
اĠـــدارس اĠــســـرحـــيـــة دون مــراعـــاة أســـبــاب
ظهـورها فى أرضها ومـدى احتياج مجـتمعنا
لها من عدمه - لـعدم وجود هذه الدوافع -
ســبـبـًـا هـامـًـا وأسـاســيـًا فـى عـدم قــبـول هـذه
الــــظــــواهــــر اĠــــســــرحــــيــــة وعــــدم رســــوخــــهــــا
وتـــأصـــيـــلــــهـــا فى ســـاحـــة اĠـــســـرح اĠـــصـــرى

آنذاك.
وأقـرب دليل عـلى ذلكĒ مسـرحـية "الـشبـكة"
الــتـى أخـــرجــهـــا "ســـعـــد أردش" ســـنــة ٢٠٠٧
عــلى اĠــســرح الــقـومى فــرغم تــوافــر الــشـكل
اĠــســرحى الحــديـث والــطــاقــات الــتــمــثــيــلــيـة
والــعـنــاصـر الــفــنـيــة الجــيـدة لــكـنــهــا لم تجـد
إقــــبــــالاً من الجــــمــــهــــور. ذلك يــــرجع إلى أن
قـضـيـة شـبـكـة بـريـخت الـتى تـصـدى لـهـا فى
العشرينيات داخل المجتمع الأمريكى الفاقد
للأخـلاق والــــقـــــائم عــــلـى الجــــنـس وتجــــارته
ومـــنــظـــومـــة تــفـــسخ الـــقــيـمĒ صــاغـــهــا أردش
بـنــفس مـعـطــيـات بــريـخت فى الــعـشـريــنـيـات
فــــلـم تجــــد لـــهــــا صــــدى لــــدى مــــتــــلــــقى زمن
عــرضــهـا ســنـة Ē٢٠٠٧ فــمــعـروف عن أردش
الـتزامه واحـتـرامه لـلكـلـمة اĠـكـتوبـة وكـاتبـها.
فـأغفل معطـيات وظروف ومـناخ سنة ٢٠٠٧
زمن غـزله لـشـبكـتهĒ فـانـدهش اĠتـلـقى الذى
انـــــــصـــــــرف عــــــنـــــــهــــــا رغـم تـــــــشــــــابـه الأزمــــــة
الاقـــتـــصـــاديـــة فـى الـــزمـــنـــě لـــكن صـــيـــاغـــة
الــعــرض احـتــفــظت بــزمن كــتـابــته فــأفــقـدته
ســحـره وتـأثـيـره لأن نـصــوص بـريـخت كـتـبت
Ėــــنـــاســــبــــة مـــا أو بــــدافـع أزمـــة أو قــــضــــيـــة

مرتبطة بحدث وقتها.
بــيــنـــمــا مــســرحــيــة"اĠــلك لــيــر" الــتى قــدمــهــا
"أحــــمــــد عـــبــــد الحـــلــــيم" كــــتـــراث مــــســـرحى
إنجـلـيــزى لـشــكـسـبــيـر جــذبت اĠـتــلـقى إلــيـهـا

وبنفس القدر فى كل إعادة لها.
لـيس فـقط لـتمـيـز الـعنـصـر التـمـثـيلى لـلـبطل
"يـحـيى الـفــخـرانى" ولـكن لـتـوافق وصلاحـيـة
نـصــوص شـكـسـبـيـر لـكل مـجـتـمع وكل زمـان.
فقـضـية عـقوق الأبـناء لـلآباء كـانت ومازالت
مـطـروحـة من زمن كـتـابـة شـكـسـبـيـر لـهـا وما
قبله ومازالت ورĖا سـتستمر خلال الأزمنة
الـــــقــــــادمـــــة فى المجـــــتــــــمـــــعـــــات المخـــــتـــــلـــــفـــــة

والحضارات والثقافات واللغات.
عـــــلى أى حـــــال الــــفن لا يـــــخــــضع لـــــقــــاعــــدة
الــصـــواب والخــطــأ ولـــيس له قـــوالب ثـــابــتــة
يـقاس من خلالـهـا بالجـودة أو الـتردى. لـكنه
دائـمـًـا وأبـداً يـخـضع ويـتـأثـر بـالـتـذوق. الـذى
هـــــو مـــــرتـــــبط Ėـــــيـــــول وعـــــقـــــائـــــد وأفـــــكــــار
واهـتـمــامـات وأوضـاع اجـتـمـاعــيـة وسـيـاسـيـة
واقـــتـــصـــاديــــة ومـــزاج نـــفـــسـى وغـــيـــرهـــا من
الـعـنـاصــر اĠـكـونـة لــلـمـتـلـقــě فى كل مـرحـلـة

زمنية. 
لـكن! مـا السـبب فى شـهرة جـيل السـتـينـيات

عبر هذه الفترات التالية له إلى الآن?

الظواهر اĠسرحية اĠستوردة.. لم "تُستنبت" فى تربة اĠسرح
اĠصرى لهذه الأسباب فشلت "الشبكة".. ونجحت "اĠلك لير"

> مـن الواضح فى كثيـر من الأحيان - فى تـاريخ اĠسرح الـغربى - أن الخبـرة كانت تنقل
مـن الآبـاء إلى الأبـنــاءĒ ولـكن حـتى فـى هـذه اĠـواقف الأســريـة اĠـسـرحــيـةĒ فـإن عــمـلـيـة

الإعداد لم يكن لها كثافة العلاقات التى كانت تميز الصلة بě «الجورو» والطالب.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> الحالة الصحية للمخرج د. عادل العليمى تتحسن تدريجياً بعد آخر عملية جراحية إثر تعرضه لأزمة مرضية.

حاورها: إبراهيم الحسينى
أعده للنشر: محمد جمال كساب

بشكل غير منتظـم وبالتالى لا تستطيع مواكبة الحركة
اĠـسرحـية.. واخـتـفت مجـلـة آفاق اĠـسـرح وغيـرها ود.
نــاصـــر الأنــصــارى أكــد أنه ســـيــقــوم بــتــنـــشــيط مــجــلــة
اĠــــســــرح. كــــمــــا أن مـــســــاحــــات الــــنــــقــــد فى الجــــرائـــد
والمجلات قــلــيــلــة ولا تــســمح بــتــقــدĤ دراســات نــقــديـة
حـقيقـية. وجريـدة مسرحـنا تحاول الـقيام بـهذا الدور.
وبالتالى أصبحت حركـة النقد Ėصر ضعيفة جدًا ولا

تواكب الحركة اĠسرحية.هنجرة القومى!!
 بـــعض اĠـــقـــولات كـــانـت تـــرى أنك أثـــنـــاء رئـــاســـتك
للـمسرح القومى وللهناجرĒ كانا متشابهě وقيل إنك

قمتى "بهنجرة القومى" ما تعليقك?
من أطلق هذه اĠقولـة قد رحل عن عاĠنا حيث أحضر
لى نصًـا مسرحـيًا من تـأليـفه وطلب تـقدėه بـالهـناجر

لكننى لم أوافق? ولا أتذكر النص الآن.
وبـعــدهـا وجــدته يـكــتب عـدة مــقـالات يــهـاجــمـنى فــيـهـا
ويـــردد بـــأنـــنى "هـــنـــجـــرت الـــقـــومى" وأشـــيـــاء مـن هــذا
الـقبـيل. فى حـě أن اĠـسرح الـقـومى كـان يعـمل بـكامل
طـاقــاتهĒ واعــتــبــر الــكـثــيــرون أن فــتــرة إدارتى له فــتـرة
ذهـبيـة وهـذا يتـضح من الـعروض الـكـثيـرة الـتى قدمت

وحققت نجاحًا كبيرًا وإيرادًا عاليًا.
كــمــا أن الــفــنـــانــة الــكــبــيــرة ســمــيـــحــة أيــوب كــتــبت فى

مذكراتها بأننى أفضل من أدار اĠسرح القومى.
 ماذا عن العروض التى قدمت?

كــنـا نــقـدم أربــعـة عــروض فى الـيــوم الـواحــد (مـاتـيــنـيه
وسوارية) وعـروضًا بالإسـكندريـةĒ وقاعة عـبد الرحيم
الـزرقانىĒ خصـصت لإنتـاج الأعمـال العاĠـية لأن كـثيرا
من الشبـاب لم يشاهدهـاĒ وعلى اĠسـرح الكبيـر قدمنا
عــــــروض الـــــريــــــبـــــرتــــــوار الـــــتـى ســـــبـق وأن قـــــدمـت فى

الستينيات والسبعينيات.
والفرق بě العرض اĠسرحى فى القومى والورشة فى
الهناجر أن عروض القومى تستغرق مجموعة بروفات
ثم تـــؤدى إلى عــرض مـــســرحى. وهـــذا عــكـس مــا كــان
يـفعـله الـهـنـاجرĒ حـيث كـان يـقـدم Ġدة شـهـرين بـروفات
لـتــدريـبـات ورشـة لا تـؤدى إلى عـرض مـسـرحىĒ بل مـا
يـسـمى "بـنـتاج الـورشـة" فـمثلاً ورشـة "الـسـاعـة التى لم
نــتــعـــارف فــيـــهــا" مـع الأĠــان.. والــتـى اعــتـــرض عــلـــيــهــا
أحـــدهم وأخـــذ يـــصـــرخ ويـــقـــول بـــأن الـــعـــرض يـــهـــاجم
الإسلام والــتــقـط أحــد الــكــتـاب فـى جــريــدة مــعــارضـة
هـذه اĠـقولـة واسـتمـر فى مـهاجـمـة الهـناجـر عـلى مدى
23سبوعًا ثم رأينا هذا العرض وقد قدمته عبير على
بــعــنـوان "مــيــدان سـكــتش" ولم يــجــد أحـد فــيه مــا قـيل

بشأنه.
وكـانت المخـرجــة الأĠـانـيـة قـد قـدمت صـورة بـانـورامـيـة
لكل ما ėـوج به ميدان الـعتبـة ففى العـرض كان هناك
شـــخـص يـــصــــلى وشــــخص آخــــر يـــبــــصق أمــــامه عــــلى
الأرض فى نـفس الـلـحـظـة فـاعـتـبـر أحـد اĠـوجـودين أن
فى هذا إسـاءة للإسلام واعتـبروا العـرض Ėثـابة غزو
ثقـافى يـسىء لـدينـنـا. (وكم من اĠـواقف ولـكن لا يصح
إلا الصحـيح). وقدمـنا عـدة مسـرحيـات بالـقومى مـنها
"الـناس الـلى فى الـتالـت" لأسامـة أنـور عكـاشـةĒ بطـولة

 Ēفاروق الفيشاوى Ēسميحة أيوب
لــو اعــتــبــرنــا أن اĠــؤلف له أســبــابه فــمــا هـى أســبـاب

الصحفى للهجوم عليك?
كـان يكتب بـتوجـيه من أحد القـيادات الـذى كان يعـتقد

أننى أسعى Ġناصب إدارية.

 بـعض الأصوات تـردد أن د. هدى وصـفى تعـمل Ėبدأ
الشللية خاصة بالهناجر هل هذا صحيح?

هذا الكلام به جانب كبيـر من الصحةĒ فما حدث أننا
أثناء تبـنينا لمجـموعة الشـباب الذين بدأوا مـع الهناجر
مـنـذ الـتــسـعـيـنــيـاتĒ قـمـنــا Ėـسـاعـدتــهم كـمـا حـدث مع
مـخـرجى السـتيـنـيات الـتى أعـطيت لـهم فرص مـتـتالـية
ســاعـــدتــهم عـــلى تــثـــبــيت أقـــدامــهم. وكـــان اهــتــمـــامــنــا
بالقدامى أكـبر Ęن جاءوا بعدهم وقد رأيت أنه يجب
إعــطـاء الـشـبـاب عــددا كـبـيـرا من الـفــرص لـكى يـثـبـتـوا
أنـفسهم ويتواجدواĒ لأن الـفرص القليـلة لم تكن لتثبت
اĠواهب الـتى تحتـاج إلى دعم. وهذا كـان على حـساب
آخرين فأنا لا أستطيع أن أقدم أكثر من جيل واحد.
فــاĠـســألــة كـانت مـن أجل تـكــريس لمجــمــوعـة تــواجـدت
ĒـتـنـاوىĠهـانى ا Ēبـشـكل مـتـمــيـز أمـثـال "خـالـد الـصـاوى
Ĥكـر Ēعـفت مــحـيى Ēعــبـيـر عــلى Ēمـحــمـد أبـو الــسـعـود

التونىĒ وغيرهم".

يــجــاهــران بـاســتــقلالــهـمــا. فــكل الــفــرق اĠـســتــقــلـة فى
الــعـــالم تحــصل عــلى دعـم من دولــهــا مــاعــدا مــصــر -
بـسبب الـعلاقـة غـير الـواضـحـة بě الـدولـة واĠواطن -

.ěثقفĠخاصة ا

 مـا تـعــلـيق هــدى وصـفى عـلى مــهـاجــمـة الـكــثـيـرين
للـمهرجان التـجريبىĒ وأطلقـوا عليه أسماء مـختلفة
مـثل الـتــخـريـبى وغــيـرهـا ومــسـرح الجـســد ومـا بـعـد
الحـــداثـــة والـــتـــشـــظى إلخ.. إلـخ.. هل اĠـــهـــرجــان لا
ينـاسب ثقـافـة المجتـمع وبالـتالـى لا يقـبل علـيه سوى

اĠهتمě بالحركة اĠسرحية?  
"لا شك أن الذين يهاجمون اĠهرجان التجريبى تنطبق
عـلـيـهم مـقـولـة:"الإنـسـان عدو مـا يـجـهـل" لانهـم تـوقـفوا
عن الـتعامل مع الجديد واĠتـغيرĒ فتوقفـوا عند مرحلة
ĒصرىĠسرح اĠمعينة. وأكثرهم من الأجـيال الكبيرة با
الـتى كـانت مـتـمكـنـة ولـهـا الـصوت الـعـالى والـتـأثـير فى
الـنـاسĒ وهـؤلاء لم يـكن لـديـهم رغـبـة فى إفـسـاح مـكان
بجوارهم لتجارب جديدة. ولم يبذلوا مجهودا للتعرف
عــــلى هـــــذه الــــتـــــجــــارب واحـــــتــــضــــان اĠـــــواهب فـــــيــــهــــا
وتـوجـيـهـهم. وخـشـوا مـن ضـيـاع مـكـانـتـهم وهـيـبـتـهم مع

تواجد الشباب اĠوهوب.
ومن أسباب الـهجوم أيـضًا أن اĠهـرجان تنـظمه الدولة
ويوجد كثير من اĠسـرحيě واĠثقفě لهم مواقف غير
مــبــررة من الــدولـة الــتى تــتــعــرض لــلـنــقــد ولأن الــدولـة
.ěواطنĠأيضا تفتقد إلى آليات واضحة للتعامل مع ا
واĠـــهـــرجــان الـــتـــجــريـــبى لـه دور هــام جـــدًا فى خـــدمــة
الحــركـة اĠـسـرحــيـة وتـمــازجـهـا مع الــتـجـارب الــعـاĠـيـة.
والـفـنـانــون الـعـرب يـعـتـرفـون بــأنه أفـضل مـهـرجـان فى
اĠــنـطـقـة الــعـربـيــةĒ رغم الانـتـقــادات الـتى يـتــعـرض لـهـا
طـــوال الــوقتĒ فــقـــد أرسى قــواعـــد ومــعــايـــيــر مــعـــيــنــة
Ēـصر. ويـحتاج لـبعض الـتعديلاتĖ سرحـيةĠللثـقافـة ا
منـها تـقلـيل عدد عـروضه حتى يـتسـنى لأكبـر عدد من
الجــمــهــور مــشــاهــدتــهــا. ولــو لم يــكن هــذا الــتــجــريــبى

موجودا لكنا سنشعر بالفراغ.
Ġاذا هـذا الاستنفار للتجـريبى هل لأن اĠهاجمě غير

مستفيدين?
لأن وزيـر الــثــقــافــة فـنــان تجــريــبى ولــديه الــقــدرة عـلى
اقتـحـام أشيـاء قـد تبـدو غـريبـة مـثلـمـا حدث مـنـذ عدة
سـنـوات عـنـدمـا طالـب بتـدريس الـثـقـافـة الجـنـسـية فى
اĠـدارسĒ قـامت الـدنـيـا ولم تــقـعـدĒ وشـنـوا عـلـيه حـربًـا
كــبـــيــرة. والـــيــوم نجـــد انــتــشـــارًا لــظـــاهــرة الاغـــتــصــاب
والـتحـرش الجنـسى فى المجتـمع وأصبـحت مثل الخـبز
الــيـومىĒ والــتى لم نـســمع عــنـهـا مـن قـبل.. ولم يــعـجب
الـنـاس بـاقـتـراح فاروق حـسـنى رغم أهـمـيـته. ولـو طبق

لكان قد قلل كثيراً من هذه الظاهرة.
كان لك وجـهـة نظـر مع مـسرح الـسـتيـنيـات تـضاد مع
وجهـة الـنظـر التى تـمـدح وتمـجـد فيه طـوال الوقت..
وترى عدم وجود مسرح مثل هذه الفترة ما تعليقك?
تــوجــد رســالــة دكــتــوراه عن "الــدرامــا الــتــجــريــبــيــة فى
مـصــر" طـبــقت عـلى عــدد من الـكــتـاب أمــثـال "ألــفـريـد
فرجĒ يوسف إدريسĒ نعـمان عاشور" وغيرهم من جيل
الــســتـــيــنــيــاتĒ وأظـــهــرت هــذه الـــرســالــة أن أعـــمــالــهم
تجــريــبــيـــةĒ ومــنــهم مـن تــأثــر بـــتــشــيــكـــوفĒ ومن تــأثــر 

مــراراً وتــكــرارًا. فـــمــاهــيــة الجــديــد تـــتــمــثل فى إعــادة
طرحه للقدĤ بشكل مختلف يضيف إليه.

 ماذا تبقى من دعاوى التأصيل التى بدأت على أيدى
(تـوفيق الحـكيـمĒ يوسف إدريسĒ نـعـمان عـاشور) وفى
الـبلاد الـعـربـيـة مـثل أشـكـال الاحـتـفـالـيـة والـسـامـر?
عـنـدمـا نــتـأمل تجـارب ســعـد الـله ونــوس نجـد أنه بـدأ

تراثيًا وانتهى غربيًا.
وفى أعــمـالـه الــتى قــدمـهــا رجـع فـيــهــا لــلــتــراث أمــثـال
Ēجـــــثــــة عـــــلى الـــــرصــــيف Ēانـــــتــــيـــــجــــون Ēفــــصـل الــــدم)
الخــيـــزران)Ē تــأثــر Ėـــســرح الـــعــبث ويـــونــســـكــوĒ وقــدم
"الــفــيل يــا مــلـك الــزمــان" وفى أعــمــاله الأخــيــرة تــأثــر
باĠسـرح الغـربى أمثال "أحلام شـقيةĒ الأيـام المخمورة"

وغيرهما. وأعتقد أن الجميع ساروا على دربه"
دعـاوى الـتـأصـيل لـم تـعـد قـائـمـة بـنـفس الـقـوة الـتى

بدأت بها? Ġاذا?
بـسبب الـتأثيـر الطـاغى للـعوĠـة فى كل المجالات وعدم
قـدرة الأشكال الـتى كان من اĠـتوقع لـها إحـداث تغـيير
حـقيـقى فى اĠـسرح مـثل (الاحتـفـاليـةĒ الـسامـر). ففى
تــرجـمـتى لـكـتـاب فـرنـسى بــعـنـوان اĠـسـرح من سـلـسـلـة
"مـــــاذا أعـــــرف?" وجــــــدت أن الـــــغـــــرب عــــــنـــــدمـــــا  أراد
الـتجديـد فى أشكـال مسـرحيةĒ لجـأ إلى فنـون الشرق
الأقصى وشـكل الـسامـر.. واسـتفـاد من الأخـير بـشكل
كبيـر جدًا. ونحن لم نـفعل مثـلهم ولم نغـير ونجدد فى

شىء من تراثنا واعتمدنا على التجارب اĠنقولة 
ولـــكن الآن هــنــاك الـــكــثــيــر مـن الــشــبــاب الـــذى يــكــتب
ويخـرج تجربـته الـفنـيـة وهذا إنجـاز فى حـد ذاته حتى

إن كان لم يبلغ النضج بعد.
كيف تنظر هدى وصفى للنقد اĠسرحى Ėصر الآن?
"المجلات اĠتخـصصة للـنقد اĠسـرحى تقلصت فـمجلة
"اĠــسـرح" الــوحـيــدة الـتى كــانت تـهــتم بـالــنـقــدĒ تـصـدر 

بـالـدرامـا الـتـسـجـيـلـيـة أمـثـال "ألـفـريـد فرج"Ē ومـن تـأثر
بــالــدرامــا (الـتــراجــيــكــومــيــدى) وغــيــرهــا من الأشــكـال
الجـــديـــدةĒ كــمـــا كـــان مـــوجــودا مـــســـرح الجـــيبĒ وقــدم
الـــكــراسـىĒ الــقــاعـــدة والاســتـــثــنـــاءĒ وكــان هـــنــاك وعى
يــســتــقــبـل هــذه الــعــروض بــالــرغم مـن أنــهــا تــشــبه فى
وصـفـها مـا يـتم الـيوم ومـعـظـمهـم هذه الـعـروض تـبنـتـها
الـدولــة وســافـر أصــحــابــهـا Ġــنح دراســيـة خــارجــيـةĒ أو
اســتـقــدم لـهـم أجـانب لــتـعــلـيــمــهم فى مـصــر. ونجـد أن
فـتـرة الـســتـيـنـيـات كــان بـهـا تـĜٍ لـلــعـلم والـفن واĠـواهب
بــعـكس مــا يـحـدث الآن. وأنــا لا أعـتــرض عـلى تجـارب
الـســتــيــنــيــات ولــكن آعــتــرض عـلـى تــوقف الــزمن عــنـد

الستينيات".

Ġاذا لا يـتم الحديث عن فترة مـا بعد الستـينيات مثل
السبعينيات والثمانينيات وغيرها?

لأن هناك مـقولة - أعـتقد أنـها لسـعد أردش - سادت
بــعـد الـنـكــسـة وهى أن الـدولــة تـريـد مــسـرحًـا لـلــتـرفـيه
هــذه اĠــقـولــة أدت إلـى ظــلم الجــمــاعــة اĠـســرحــيــة فى
جيل ما بعد النكـسة ١٩٦٧.. وظلم أجيال السبعينيات
والـثـمـانـيـنـيـاتĒ وازدهــرت فـتـرة الـتـسـعـيـنـيـات بـالـورش
اĠـســرحـيـة ومــازالت قـائـمــة حـتى الآنĒ كـمــا ظـلم جـيل
سامى عبد الحلـيم لأنه وقع بě جيلě ثم جاء اĠسرح

التجريبى وأحدث طفرة.
 ماذا عن توظيف التراث باĠسرح?

"هـذا شـكـل من أشـكـال الـتــجـريـدĒ فـألــفـريـد فـرج قـدم
خــلـــطـــا بــě الـــتــراثĒ ألـف لــيـــلـــة ولــيـــلـــةĒ وتجــارب من
اĠـســرح الـيــونـانىĒ وقــدم تجـارب جــديـدة مــخـتــلـفـة ولا

أحد يستطيع التوقف على تجارب معينة وثابتة.
فـالـنـقد الحـديث يـرى أن الخـطاب مـسـكـون بخـطـابات

 كل الفرق اĠستقلة فى العالم تحصل 
على دعم دولها.. إلا فى مصر!

 يجب أن نحذر من الدعم الأجنبى
.. فهو يخفى نوايا غير فنية

 ěلست غافلة عن ابتزاز العامل 
فى اĠسرح اĠستقل

 اĠسرح التجريبى بě القبول والرفض 

 مسرح الترفيه وجيل النكسة 

الشللية
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> الشاعر أحمد زيدان يقوم حالياً بكتابة أغانى مسرحية «أوبرا المجانě» لفرقة قصر ثقافة الجيزة.
 محمد الشبراوى

جمعية أنصار التمثيل..
 التاريخ يستعد للرحيل
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صـعـوبة أن نـسـتـعě بـالـدكـتـور أشرف زكى
لاستـئـجـار مسـرح بـشـكل مـدعم يتلاءم مع
مـيـزانـيـة الجمـعـيـة أو أن نـستـعـĖ ěـسارح

الهيئة.
المخــرج اĠـــســـرحى عــصـــام رشــوان عـــضــو
الجـمـعـيـة مـنـذ اثـنــتى عـشـرة سـنـة يـضـيف
بُـعـداً آخـر لـلـقـضـيـة حـيث يـؤكـد أن تـراجع

النشاط يعود أساسًا إلى عدم التفرغ.
ويشير محمد الشبراوى Ęثل هاو وعضو
الجـمـعـيـة إلى أن المجـالـس الضـعـيـفـة الـتى
مـــرت عــلى الجـــمــعــيـــة هى الــتـى ســاعــدت
على إضعافها فقد كان هناك من يأخذها

وجاهة.
وإذا كـانت الأســبـاب الــتى أدت إلى تـراجع
نـشاط الجـمعيـة قد تـعددت واخـتلـفت فما
هـى المجــهــودات أو اĠــقــتــرحــات الــتى تــعــد
حالـيا لـلخـروج من هذا اĠـأزق والعودة إلى
الأضــواء تــقـول الــفـنــانــة سـهــيـر اĠــرشـدى:
أســـعـى لإعـــادة الــــدعـم الـــذى انــــقــــطع عن
الجــمـــعــيــة وســأعـــمل عــلى إصـــدار مــجــلــة
خاصـة بالجـمعـية تـساعـد على انـتشـارها.
إعلامـــيــا كــمــا ســـتــحــقق مـــوردا مــاديــا قــد

يساهم فى زيادة ميزانيتها.
مــحـمـد الـشـبــراوى يـرى أنه من الـضـرورى
وجود أفكـار لتنـمية مـوارد الجمعـية ويأمل
فى تــكــوين فــرقــة مــســرحــيــة ثــابــتــة تــمــثل
الجـمعيـة وهى الخطـوة التى يـصفـها بـأنها
كـبـيرة وتـنـفـيذهـا لـيس سـهلاĒ ووجـود هذه
الـــفــــرق كـــمـــا يـــرى الــــشـــبـــراوى ســــيـــســـمح
Ėـــشـــاركــة الـــنـــجــوم فـــيـــســـاعــد ذلـك عــلى
شــهـرتــهـا وانــتـشــارهـا ويــضـيف الــشـبـراوى
قـائلا: كشـباب لا نـستـطيع أن نـصنع شـيئا
Ėــفـــردنـــا لابـــد مـن وجـــود أســـمـــاء لامـــعــة
ěتــســانـدنــا ولا بــد من إيــجــاد تــنــسـيـق. بـ
الـنـقـابـة والجـمـعـيـة ووزارة الـثقـافـة. ونـحن
نــحــتـاج إلى رجل أعــمــال يـتــبـنى الجــمـعــيـة
ويـتـكـفل بـالإنـفـاق عــلـيـهـا لـتـتـحـول الأحلام
إلى واقعĒ فـــالجـــمـــعـــيــة  ėـــكـن أن تــصـــبح
مـعـهــدا فـنـيًــا يـعـمل بـجــانب مـعـهــد الـفـنـون

اĠسرحية ومركز الإبداع.
ويتفق أميل شـوقى مع ما حدده الشبراوى
: إذا لم يكن للجمعية دور فى الإنتاج قائلاً
اĠـسـرحى فـعلى الأقـل ينـبـغى أن يـكـون لـها
دور نقدى فيمكن أن تقيم مهرجانا خاصًا
أو نـادى سـيـنـمـا ومــيـزانـيـتـهـا سـتـسـمح لـهـا
Ĥبـــذلك ولـــقـــد فـــكـــرنـــا ســـابـــقـــا فـى تـــقــد
عـروض بتـذاكر لـكن الفـكرة فـشلت بـسبب
عــدم حـمــاس مــجـلـس الإدارة ومن اĠــمـكن
إعـــادة طـــرح هـــذه الــــفـــكـــرة عــــلى المجـــلس

الذى سيتم انتخابه.
ويأمل المخرج عـصام رشوان فى ألا تموت
هذه الجـمعيـة ذات التـاريخ العـريق ويقول:
نــحن مـســتـمــرون فى نــشـاطــنـا كــهـواة رغم
ضــعف الإمـكــانــيـات ونــعــد لــلـمــشــاركـة فى
اĠـهرجانات الـقادمةĒ والحقـيقة أن حماس
الـفـنـانـة سـهـيـر اĠـرشـدى رئـيـسـة الجـمـعـية
والـدكــتــور مــحــمــود عـلى فــهــمى ســكــرتــيـر
الجــمــعـيــة وجـهــودهـمــا وإخلاصــهـمــا يـقف

حائلا دون إغلاق هذه الجمعية وموتها.

مـنـهــا غـيـاب الـولاء لـدى أعـضـاء الجـمـعـيـة
وخـاصــة الـنـجــوم مـثل أحـمــد عـبـد الـوارث
وسـامح يـســرى والـذين لا يـهــتـمـون بـهـا ولا
يـكــلــفــون أنــفــسـهم حــتى مــشــقــة الحــضـور
لـلمـقر فى حـě كان ولاء أعـضاء الجـمعـية

السابقě سببا فى ازدهارها.
المخـرج اĠـسرحى أمـيل شـوقى نـائب مـدير
اĠـسرح الـعائم وعـضو الجـمعـية مـنذ ثلاث
سـنــوات له رأى مـخـتـلف فـاĠــشـكـلـة لـيـست
فى الإمــكــانــيــات اĠــاديــة من وجــهــة نــظــره
وإĥــا فـى عــدم وجـــود تــخــطـــيط مــدروس
يــعـــمل عــلى تـــوظــيف الإمــكـــانــيــات اĠــاديــة
اĠـتـاحـة تـوظـيـفـا إيـجـابـيًـا بـحـيث لا يـصـبح
ضـــعف اĠـــاديــــات مـــبـــررا لـــتـــراجع نـــشـــاط
الجـمـعــيـة أو تـوقـفـه ويـقـول: لـيــست هـنـاك

مــا بـě  1980 - 1985  بــــشـــكـل عـــام وأثـــر
ذلك عــلى الجــمــعـيــة بــاعــتــبــارهــا جــمــعــيـة
يــغــلب عــلــيـهــا الــطــابع اĠــســرحى وبــعـد أن
كــنت أشــعــر عــنــد دخــولى مــقــر الجــمــعــيـة
بـأنـى فى مــعــهـد تــعــلــيــمى أيــام الــعــمــالــقـة
أمـثــال عـبـد الـوارث عـسـر ومــحـمـد تـوفـيق
وغــيــرهـمــاĒ أشـعــر الآن بــأن الجـمــعـيــة قـد
تــــداعت أركـــانـــهــــا والـــســـبب لــــيس راجـــعـــا
لـــــلــــــعـــــامل الاقــــــتـــــصــــــادى فـــــقطĒ رغـم أنه
أســاسىĒ فــمــوارد الجــمــعــيــة تـعــتــمــد عــلى
إعـانـة من وزارة الـثـقـافـة حـوالى تـسـعـمـائة
جـــنـــيه ســـنــويـــا إضـــافـــة إلى الاشـــتـــراكــات
الـسنوية لأعـضائها وهى اشـتراكات رمزية
قــدرهــا عـشــرون جــنــيــهــا لـكـل عـضــوĒ إلى
جانب التبرعـات. لكن هناك أسباباً أخرى

وĘثلě ومؤلفě كباراً.
وهــو يــرى أن قــلــة الإمــكــانــيــات اĠــاديـة
لــيــست ســبــبًـــا وحــيــدًا لــتــراجع نــشــاط
الجـمـعـيـة وهـنـاك سـبب آخـر وراء هـذا
الـتـراجع ويتـمـثل فى التـفـكك الذى دب
فـى عــــــــضـــــــــد اĠــــــــســـــــــرح فـى بــــــــدايــــــــة
الــسـبــعـيــنـيــات فـمـعــظم أمـاكـن الـعـرض
أغـــــلـــــقت وانـــــقــــلـب بــــعـــــضــــهـــــا إلى دور
لــلـــســيــنــمـــا وقــد أثــر ذلك عـــلى الــفــرق

الخاصة وعلى الجمعية.
"يــؤيــد حــســنى الـــســيــد عــضــو مــجــلس
إدارة الجــمـعــيـة والــذى يـعــمل مــحـامــيـا
وكــاتـبــا لــلـســيـنــاريـو  – مـا قــاله المخـرج
الـــــــصـــــــدفـى ويـــــــقـــــــول: مــــــــوجـــــــة أفلام
اĠقاولات أثرت عـلى اĠسرح فى الفترة

"عـلى بـاب مـقـرهــا اĠـتـواضع بـوسط الـبـلـد
لافـــتـــة عـــلـــيـــهـــا اسم الجـــمـــعـــيـــة بــالـــكـــامل
"جـمعـية أنـصـار التـمثـيل والـسيـنمـا" وتحته
تــــاريـخ إنــــشـــــائــــهـــــا "تــــأســـــست عــــام 1913
 95عــامًـا  – تــقـريــبًـا  – مـضت مــنـذ أسس
عـدد من هـواة فن الـتــمـثـيل هـذه الجـمـعـيـة
من كـتـاب وĘـثـلـě ومـخـرجـě ومن عـباءة
الجـــمـــعــيـــة خـــرج أحـــمــد رامـىĒ ســلـــيـــمــان
ěحس Ēالسيد بدير Ēزكى طليمـات Ēنجيب
الــشـربــيــنىĒ فــايــز حلاوةĒ نجــاح اĠــوجى..

وآخرون.
الـــغــــبــــار عــــلى اللافــــتــــة الــــتى تحــــمل اسم
الجــمــعــيــة لم يــســتــطع أن يــحــجب الــبــريق
الــــــذى أضـــــفـــــاه عــــــلى هــــــذا الاسم نجـــــوم
شــاركـــوا فى صــنــاعــة أيـــام مــجــده.. لــكــنه
رسم علامـــة اســتـــفــهـــام كــبـــرى حــول واقع

الجمعية ومستقبلها.
"الــنــجــمــة ســـهــيــر اĠــرشـــدى الــتى تــتــرأس
الجـمـعيـة حـاليًـا تـقدمت لـتـحمل اĠـسـئولـية
كـــأول ســيــدة تجـــلس عــلى الـــكــرسى الــذى
ســبـقــهـا إلــيه عـمــالـقــة كـان آخـرهـم أحـمـد
طــنـــطـــاوى.. رافــضـــة أن تــغـــلق الجـــمــعـــيــة
أبـوابهـاĒ ومن أجـلـها اسـتـقطـعت من وقـتـها
ومجهـودها الكـثيرĒ وبـدأت خطة "تـنشيط"
الـدورة الـدمـويـة لـلـجمـعـيـة الـعـجـوز بـإقـامة
نــــدوات أســـــبــــوعــــيـــــةĒ ودورات تــــدريـــــبــــيــــة
لــلـــمــمــثــلـــě الــهــوةĒ أقــيـــمت اثــنــتـــان مــنــهــا
بــالــفــعلĒ وانــتــهت كل واحــدة بــورشـة عــمل

وعرض مسرحى".
"وفى جــعـــبــة ســهـــيــر أحلام أخــرى كـــثــيــرة
لـلــجــمــعــيـة تحــول دونــهــا قــلـة الإمــكــانــيـات
ولـكــنـهــا مـازالت تــتـمــسك بـالأمل والــرغـبـة
فى اسـتمرار نشـاط أقدم جمعـية فنية فى

مصر.
ويتفق إبراهيـم الشيخĒ المخرج ومدير مقر
الجــــمــــعــــيـــةĒ مـع ســـهــــيــــر فى وقــــوف قــــلـــة
الإمـكـانــيـات كـعــقـبـة أمــام الأعـضـاءĒ الأمـر
الــذى قـــد يـــصـــيـــبـــهم بـــالإحـــبـــاط أحـــيـــانًــا

كثيرة.. لكنه يقول:
الحب الــشـديــد لــلــمـســرح والانــتـمــاء لــهـذه
الجـمعية يجـعلنا نتجـاوز الإحباط ونساهم
بــجـهــودنـا الــذاتـيــة لإعـداد مــسـرح الــغـرفـة
الــذى نــعــرض به أعـمــالــنــا وهـو يــســتـوعب
أربـعـě مـشـاهـدًا عــادة يـكـونـون من مـحـبى
اĠــــــســــــرح ودارســـــيـهĒ وقــــــد شـــــاركــــــنــــــا فى
مــهــرجــان بـاكــثــيــر اĠــســرحى عــلـى مــسـرح
اĠـؤســســة الاجـتــمــاعـيــة الــعـمــالــيـة بــشــبـرا
الخــــيـــمــــة Ėــــســـرحــــيــــة "كـــارامــــازوف" من
إخراجى وحـصـلـنا عـلى اĠـركـز الـثالث إلى
جانب شهادتى تمـيز لكل من اĠمثلě أمير
وجـدى ومـحـمــد جلال. وهـذه لـيـست اĠـرة
الأولى التى نـشارك بـاĠهرجـانات ونـحصد
جــــوائــــز فــــقـــد حــــصــــلـــنــــا فى  2004 عــــلى
شـــهـــادات تــمـــيـــز لأحـــسن إخـــراج وأحــسن
Ęثل أول وأحسن Ęثل ثانٍ عن مسرحية
"الـواد غــراب والـقــمـر" الــتى عــرضت عـلى
مسرح قـصر ثقـافة الفـيوم ضمن مـهرجان

الجمعيات الثقافية.
المخــرج الـــتـــلــيـــفــزيـــونى ســـمــيـــر الـــصــدفى
وعـضـو مــجـلس إدارة بـالجـمــعـيـة وصـاحب
مـشوار طويل داخلـها بلغ ثلاثـě عاما تابع
خـلاله كـمــا يــقــول: اĠـنــحــنـيــات الــتى مـرت
بـهـاĒ فـقــد انـضم إلـيــهـا وهى فى تــوهـجـهـا
الـــفــنـى حـــě كــانـت من الـــفــرق اĠـــنـــافـــســة
ěلـــلــمـــســرح الحـــر وكــانت تجـــمع مـــخــرجــ

 محمود على فهمى محمد جلال عصام الشوان

 فرقة  أنصار التمثيل خلال  عرض « الأخوة كرامازوف»

سهير اĠرشدى تتحدث خلال إحدى الندوات 

أقدم جمعية فنية في مصر
تدخل غرفة الإنعاش..
وأعضاؤها من الهواة

يتحدون ضعف الإمكانيات
بـ "الرغبة فى البقاء"

> تـوجـد اليـوم مـائة طـريقـة للانـتسـاب لـلمـسرحĒ مـائـة مسـرحĒ اĠـئات من اĠـسـارح كلـها مـخـتلـفة
ويـصـعب مـقـارنـتـهـا بـعـضهـا بـبـعض. كـيف ėـكن تـعـريف أسـاس صـالح لـلـجـمـيعĒ إلى أى مـسرح
سـتقـوم مدرسـة الفن اĠـسرحـى بتكـوين الـطالب? بـينـما يـخضع سـوق العـرض إلى قواعـد تقـنية

واقتصادية للسينما والتليفزيونĒ فإن اĠسارح لها هامش حرية أكبر وأكثر مرونة. 8
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> ورشة التدريب على فنون اĠمثل أنهت مرحلتها الأولى مؤخراً بقصر ثقافة التذوق بالإسكندرية.
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> كـثيراً ما تندمج مـجموعات اĠسرح الجديـدة عن طريق عملية عـضويةĒ إن ترابطهم لا يأتى
مـن وضوح الأهـدافĒ ولكن من سـرعة دافـع نحـو مهـنة مـسرحـيـة للأفراد لا يـستـطيـعون أو لا
يــريـدون أن ėــروا Ėـدرســة فن مـســرحىĒ وذلك بـدرجــات مـتـفــاوتـة. فى هــذه الحـالــةĒ تـكـون

الدوافع وجودة العلاقات الإعداد الذى يحدد خاصية اĠنتجات وجودة النتائج.
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الطبيخ البايت 
على مسارح الدولة
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يفتش بعض الفنانě بـě فترة وأخرى فى دفاترهم القدėة; فيلجأون إلى
إعـادة أعـمـال شـاركـوا فـيـها مـن قبلĒ أو تـقـدĤ أعـمـال لـغـيـرهم نـالت حـظًا
من الـشهـرة. وهو اسـتـثمـار لهـذه الـنجـاحات وتحـويل "رصيـد" الـعمل الـفنى

الناجح Ēمن قبلĒ إلى "حسابهم" الشخصى.
تبدو اĠـسألة ظـاهرة بشـدة فى اĠسرح والأعـمال الغـنائيـة ; فيروح بـعضهم
يــعـيـد الأعـمــال الـقـدėـة بـالــرؤيـة ذاتـهـا بـعــد سـنـě طـويــلـةĒ كـمـا حـدث فى
مـسرحيـة "اĠلك هـو اĠلك" أو مسـرحيـة "أهلاً يا بكـوات" Ē وكأن الأعوام لم
Ē تـمـر ولم تـشـهـد تحولات مـرعـبـة وانـهـزامـات بـالجـمـلـة وانـتـصـارات قـلـيـلة
وتبدلات فنية مذهلةĒ يشهد لها تجديدات اĠسارح الأخرى Ē والتى يدَّعون
مـتـابعـتـهـا Ē أو كـأن الـعـالم قـد تـوقف منـذ الـعـرض الأول لـلـعـملĒ ولم يـظـهر
فيه تغيير يجب أن يبدو فى العمل اĠعادĒ ولاسيما العمل اĠسرحى بوصفه

ظاهرة مجتمعية.
إن إعـادة الأعـمـال بـالـرؤيـة ذاتـهـا يـحـمل صـنـمـيـة فى الـتـفـكـيـر وتجمـدًا فى
التناول وتوقفًا عن متابـعة الجديدĒ وادعاءً خفيًا بأن العبقرية التى أفرزت
الــــعــــمل الأولĒ لا ėــــكن تجــــاوزهــــاĒ ولـــيـس فى الإمــــكـــان أبــــدع Ęــــا كـــان.
Ēوالحـيـاة ذاتـهــا تـلـفـظ الـثـبـات Ēوالــوقـوف عـلـى تـصـور وحــيـد يـعـنـى الـثـبــات
والإبـداع إغـارة عـلى الـسـكـون والجـمـودĒ واĠـسـرح يـتـرادف مع الـتجـريب.إن
إعـادة العمـل بشحـمه ولحمه رفعē لـتمـثال قـدĤ إلى خشبـة اĠسـرح لنـنصĦبه
دون رفع الـتراب وصدأ الـزمان فيـتحول اĠـسرح (اĠفـترض تدفقـه بالحياة)

إلى متحف Ē ويصبح  فرعا آخر Ġتحف الشمع.
وبـــرغم قـــدرة الـــعـــروض الـــقـــدėـــة عـــلـى اجـــتلاب الجـــمـــهـــور إلى اĠـــســـرح
(الجمـهور- بـرغم أهمـيته -لـيس مـقيـاساĒً واسـألوا يـسرى الجـندى وخـالد
جلال عن رائعـتـهمـا «الإسكـافى مـلكـاً» ) ولـكن هل هو جـمـهورē جـديد ?! أم
أنه الجـمــهـور الـقـدĤ جـاء يـبـحث عن ذكـريـاتـه اĠـرتـبـطـة بـالـعـمل فى أصـله
الأولĒوهل يـتـســاوى الجـمـهـور الـقـدĤ مع الجـديـد فـتـتـسـاوى وجـهـة الـنـظـر

وزاوية الرؤية Ėا استلزم الإعادة الحرفية?
Ēا حـسنته الـوحيـدة فى تجميع الـنجـوم مرة أخرىĖر Ĥإعادة الـعمل القـد 
وهـو مـا يـبـدو صـعـبًا فى زمـن البـطل الـواحـد وفى الـوقت الـذى يـصبـح فيه
"السنيّـد" بطلاً فى العمل التـالىĒ حتى صار تكـاثر النجوم  عـندنا (التسرع
فى صـناعة الـنجم مـوضوع آخر ) أكـثر سـرعة من الأرانبĒ ولكن الجـمهور
اĠـسـكـě مـضـطـر إلى تـنـاول الطـبـيخ الـبـايت (الـتـعـبـيـر لأمـانى سـمـير) دون
حــتى تــســخـيــنه أو حــتـى إضـافــة طــبق اĠــقــبلات. إنه اســتــخــراج لــلــعـروض
المجــمـدة فـى ثلاجــة مـســارح الــدولـةĒ دون وعـى بـالــعــصـر وظــروف الــتــلـقى
Ēسارح اسـتنساخ أعمال لم تعـد تستطيع إدهاشناĠالجـديدة; فتحاول تلك ا
مـع جمـود تـقنـياتـهـاĒ التى كـانت مـنـاسبـة وقتـهـا ثم تجاوزهـا الـزمن الذى لا
يـرحم الإبـداع ولا يـقدسـهĒكمـا أنـها لا تـسـتـطيع جـذب الجـمـهور مع افـتـقاد

بكارة التلقى الأول وقلة احترام لتطور الذائقة وتغير نوع الجمهور.
  الـعمل الجديد ليس هدفًـا فى حد ذاتهĒ لكن العمل اĠعـاد يضيĦع الفرصة
) والتى يعانى منها على عمل آخرĒ فيطيل قائمـة الانتظار (الطويلة أساساً
نجــوم الــصــفــوف الــتــالــيــةĒ نــاهــيـك عن اĠــؤلــفــě الــذين ســيــضــيف عــرض
أعمالهم رؤية أكثر اتساقاً وسعة Ē ستبدو - لا شك – فى أعمالهم اĠقبلة
عـوض أن تــتـصـلب اĠــسـارح عـلى أعــمـال بـعــيـنـهــا. ونـحن لـســنـا ضـد إعـادة
الـعــرض; فـتــجـارب الـفــنـان مـحــمـد صــبـحى - مــثلاً - رأيـنــا فـيـهــا مـجـاوزة
للقدĒĤ وإضـافة مبهـرة لروح العمل الأصلىĒ وبـعثاً لروح الـعصر فى العمل
اĠـعـاد; Ėـا أكــسب الـهـيــكل الـقـدĤ وجـهًــا جـديـدًا وبـعـث روح اĠـعـاصـرة فى
رفـاته. إعـادة الأعـمـال مـقبـولـة بـشـروط الإبـداع ذاته ولـيس مـجـرد الـتـكرار

الذى "لا يفيد الشطار".
 نـالت الأعـمـال الــغـنـائـيــة نـصـيـبًــا من الإعـادة سـواءē أعـاد اĠــطـرب مـا غـنـاه
غـيــره Ē أم أعـاد تــوزيع عـمــله نـفــسه بـشــكل مـغــايـرĒ وإذا كــان الـعـمـل اĠـعـاد
مـقـصـوراً عـلى إعـادة الـقـدĤ دون إبـداع فـهـو مـرفـوض; إذ يـتـحـول اĠـطـرب
إلى بـبـغـاء حــسن الـصـوت - أحـيـانًــا - ولا فـضل له سـوى الـتــرديـد وتـغـيـيـر
الـصـوتĒ أمـا تـغـيـيـر الإيـقـاع ورؤى الـكـلــمـات فـهـو اĠـطـلـوب اĠـهـجـور.الـعـمل
اĠـعـاد مـحـسوب عـلى الـصـوت التـالى رĖـا بـشكـل أكبـر من مـبـدعه الأصلى
بـسبب الاختيار اĠتعـمد واĠقارنة الواردة Ēوالتى يـلزم أن تكون فى حساباته
Ē ولا يـقـدر عـلى تجــاوز اĠـقـارنـة إلا الـقـادرون (خـذ مــثلا من غـنـاء الـرائـعـة
فـيـروز لـبـعض أغـانى مـحـمـد عبـد الـوهـاب).الإعـادة حق غـيـر مـنـكـور ولكن

التجديد أولى.
ĒــاضىĠإن إعـــادة الأعــمــال علامــة عــلى أزمـــة الــوقــوف بــقــداســة أمــام ا   
وتــوهم كــمــاله (أو الــكــسـل عن مــحــاولــة إبــداع الجــديــد) حــتى يــظل إبــداع
الأجداد مثالاً لا نطمح لمجاوزتهĒ إنـه شأن عام فى مناحٍ متعددة لا تقتصر
عـلى اĠسـرح أو الأغـنيـةĒ ورĖـا ضربـنا بـهـما اĠـثل Ġـا يفـتـرض فى الفن من
نــزعــة تجـــريــبــيــة Ē وروح نــزقــة ومـــعــاودة الــبــحث عن حـــلــول جــديــدةĒ لــكن
الاطـمـئـنـان إلى الـغـفـلة الـسـعـيـدة أو الـكـسل اĠـريح يـرهق الـفنĒ ويفـضى به
ĒعدةĠوإهمـال الطـبيخ الـبايت قـد يقتـل ا Ēإلى الجـمود والـكلاسيـة الجديـدة

وما وراءها. 

أدوارهـن فى اĠــشـهــد الأول بــشــكل مــلــحـمـى إلى حـد
كـبيـرĒ فـهن يقـمن بـدور الـراوى أحيـاناً ثـم سرعـان ما
يــقـمن بــأداء أدوارهن بـشـكـل إيـهـامىĒ ثم ســرعـان مـا
يقمن بكسر الإيهام لتذكر إحداهن الأخرى أن عليها
أداء دورهـا بــشـكل مــعـĒě أو عــلـيـهــا انـتــظـار الأخـرى
حتى تـفرغ من أداء اĠقـطع الخاص بهـاĒ ويعد مـشهد
الوصـيـفات Ėـثـابـة عرض أو تـقـدĤ بـعض اĠعـلـومات
- وإن كــانت قــلـيــلــة لـلــجـمــهــور - ولا تـتــضح الــصـورة
أمــام اĠــتــفــرج إلا بـظــهــور شــخــصــيــة الأمــيـرةĒ والــتى
تــتـحـدث عن حـبـيـب تـنـتـظـره أقـسـم لـهـا أن يـنـبت فى
أحـشـائـها طـفلاً كل خـريفĒ والانـتـظـار هـنا - وإن لم
يـــكن لــفـــتــرة طــويــلـــة - إلا أنه جــعل الأمـــيــرة وحــيــدة
تـــبــحـث عن شىء يـــســرى عــنـــهــا فـــتــطـــلب من إحــدى
وصـيـفـاتـهـا أن تحـكى لـها نـكـتـةĒ فـهـذا الحـزن يـضفى
عــــلى أجــــواء هــــذا اĠــــشـــهــــد حــــالـــة مـن الـــشــــاعــــريـــة
الـشديدةĒ والتى لا تلـبث أن تختلط أحيـاناً بالغموض
والغـربةĒ فـحتى ظـهور شـخصـية (الـقرنـدل) لا نعرف
الـكـثيـر عن هـذا الحـبيـب اĠنـتـظـر (السـمـنـدل)Ē ولكن
حـوار القـرندل مع الأميـرة يكـشف عن لوعـة الحبـيبة
واشـتـيـاقـهــا لـلـقـاء الحـبـيب الــغـائبĒ وتـتـضح الـصـورة
أمــام اĠـتـفـرج أكـثــر عـنـدمـا تـكــشف الأمـيـرة عن قـاتل
أبــيـهـا حــيث إنه هـو نــفـسه من تــطـوق إلى لــقـائهĒ هـو
الحــبـــيب الـــذى طـــاĠــا انـــتـــظــرت مـــجـــيــئـهĒ وفى هــذه
الـلــحـظــة تــظـهــر الـشــخـصــيـة الــرئــيـســيـة الــثـالــثـة فى
اĠــسـرحــيـة وهى شــخــصـيــة الـســمـنــدل وهـو الحــبـيب
اĠــنـتــظــرĒ لـتــأخـذ اĠــسـرحــيـة طــريــقـهــا إلى الـتــعـقــيـد
عـندما تعلم الأمـيرة السبب الحقـيقى لمجيئهĒ فهو لم
يأت من أجـلها أو الـزواج منهـا ولكن لهـدف آخر وهو
حــمــلـــهــا عــلى الـــعــودة مــعه إلـى الــقــصــر حـــتى يــكــون
وجــوده فى الحــكـم مــشــروعــاĒً بــعــد أن هــجــره أقـرب
اĠعاونě له وأعرض عـنه شعبهĒ فلم يجد سبيلا إلى
فــرض ســيــطــرتـه واســتــعــادة شـــرعــيــة وجــوده إلا من
خلال الأمــيـرة ابــنـة اĠــلك والــوريث الــشـرعى لــلــمـلك

بعد موت أبيها.
ěوفى الـلـحـظـة التـى يرى فـيـهـا الـقـرنـدل ظلـه فى ع
الــســمــنــدل يــقـدم - دون مــبــرر درامى واضح - عــلى
قـــتـــله لـــيـــؤكـــد أنـه بـــذلك قـــد أنـــهى آخـــر مـــقـــطع فى
أغــنـيـتـهĒ ولـذلك عــلـيه أن يـغــادر عـلى الــفـور لــتـجـلس
الأميرة مـنهـارة تتغـزل فى حبـيبهـا اĠقـتول فهـو جميل
حــتى حــě تــنــسـاب الــدمــاء من وجــهـهĒ وجـمــيـل وهـو
يتوحـد فى صحبـته مع أبيها الـقتيل. وبـعد أن تسكب
الأمـــيــرة مـــاء عـــيــونـــهــا عـــلى الـــســـمــنـــدل تــنـــهض فى
شـجـاعـة وأمل لـتـقـرر الـعـودة لـقـصـر أبـيـهـا لـتـسـتـعـيـد
حـقـاً ومــلـكـاً هــو لـهـاĒ مــارة فى طـريــقـهـا إلى الــقـصـر
بطرق ودروب ينتظرها فيها شعبها بالورود والأغانى
لــتــنــتــهى بــذلك أحــداث اĠــســرحـيــة. وبــالــرغم من أن
اĠـسرحية تبدأ بـداية شاعرية ناعـمة تتمثل فى حوار
الـوصـيفـات الـثلاث إلا أن الحـوار - بـالـرغم من ذلك
- لا يـــخــلـــو مـن الـــعــنـف الـــلــغـــوى والـــذى يـــتـــمـــثل فى
اسـتخدام بعض الألـفاظ والعبـارات عن اĠوت والقتل
والـدماء والجـراحĒ تـلك الكـلـمات لا تـخلـو - تـقريـباً -

مسرحية من مسرحيات صلاح عبد الصبور منها.
فـالجـراح مـن وجـهـة نـظــر الـوصـيـفــة الأولى لا سـبـيل
إلى شـفـائـهـا إلا السـكـĒě وهـذه الـقـسـوة فى الـتـعامل
مع الآلامĒ واĠــشــاعــر الإنــســانــيــة هـى أول مــا يــصـدم
الجـــمــهـــور فى حـــوار الـــوصــيـــفـــاتĒ وĖــجـــرد ظـــهــور
الأمـيرةĒ فإن اĠـوت يتـحول إلى تيـمة أسـاسية لـلحوار
لا تـمــلك الــشـخــوص تجـاهــلـهــا أو الحـديث عن شىء
Ēآخــر حــتى فى أقــصى لحــظــات الــبــهــجــة والــســعـادة

حيث تقول الوصيفات:
الوصيفة الأولى: آه لو نضحك حتى اĠوت

لو متنا فى شهقة ضحك
الوصيفة الثانية: دوماً تحě على ذكرى اĠوت

حـتى فى لحـظـات البـهـجـة (الأمـيـرة تنـتـظـرĒ الأعـمال
الكاملةĒ ص 411)

واĠـوت والــقــتل الأحــداث الــرئـيــســيــةĒ وهـمــا ســمــتـان
مــشــتـــركــتــان فـى مــســرحــيـــات صلاح عــبـــد الــصــبــور
بـــصــــورة عــــامــــةĒ فلا تــــكــــاد تـــخــــلــــو مــــســــرحـــيــــة من
مـسرحيـاته من فعل الـقتل بصـرف النـظر عن طبـيعة
وأسـباب ومـبررات هـذا الفـعلĒ والذى - أحـيانـا - ما
يـــكـــون غـــيـــر مــــبـــرر أو مـــتـــوقع. كــــذلك فـــإن رد فـــعل
الـشـخـصـيـات الأخـرى تجـاه فـعل الـقـتل يـكـون أحـيـاناً
غــيـر مــنـطــقىĒ وهـو مــا يــحـقق الــصـدمــة لـلــجـمــهـور.
فبـالـرغم من أن الـسـمـنـدل يـقـوم بـقتـل اĠلك الأب إلا
أن الأميـرة الابنة - لأول وهـلة - لا تغـير موقـفها من
الحـبيب القـاتلĒ فهى تتـألم Ġقتل أبـيها وتـشعر بـحالة

من الـصراع النفسـى العنيف الذى سـرعان ما يحسم
Ġـصــلـحـة الحــبـيبĒ حــيث لا تـمــانع الابـنــة مـطــلـقـاً أن
تلـقى بـنـفسـهـا بě ذراعى قـاتل أبـيـها وكـأن مـا حدث
شـىء عــادى يــجب عــلى اĠــرء أن يــتــجــاوزه وألا يــقف
أمـامه طـويلاĒً فـحـوار الأمـيـرة - فى هـذه الـلـحـظة -
يــحـمل مـن الـتــنــاقض الــكـثــيــرĒ فـبــكــاؤهــا عـلى أبــيــهـا
واجب ولـكن هذا لا يعـنى مطلقـاً ألا تزف إلى القاتل

حيث تقول للسمندل:
«والآن أخرج حتى أبكى رجلى اĠقتول

وأزف إليك مطهرة بدموعى
يا رجلى القاتل

اخرج.... اخرج» ( ص 422)
Ēالـشـقــاء والـسـعـادة Ēالـقــتل والـفــرح Ēـوت والحــيـاةĠفـا
وجـهان لـعمـلة واحـدة لا ėكن أن يـنفصـلا فى مسرح
صلاح عبد الصبـور. وقد برع صلاح عبد الصبور -
Ēسرحية - فـى تصوير وبشاعة فعل القتلĠفى هذه ا
وذلك فى حــوار الأمـيـرة عن بــشـاعــة ودمـويـة مــشـهـد
Ēوعن مـدى وحشيـة قسـوة الحبـيب القاتل Ēقـتل أبيـها
وفى الـوقت نـفـسه صـور صلاح عـبد الـصـبـور الـقاتل
مـن زاويــــة أخــــرىĒ أو من وجــــهــــة نـــظــــر أخــــرى وهى
وجـــهـــة نـــظــر الـــقـــاتل الـــذى لا يـــرى فى جـــرėـــته أى
بــشــاعــة أو وحــشــيـــة.ĒفــاĠــلك كــان رجلا عــجــوزا أكل
الــدهــر عـلــيـه وشـرب وقــد أوشك عــلى اĠــوت فى أى
لحـظة وإن لم  يكن أمرا متـوقعاĒً فاĠوت كـان ينتظره

عند أقرب نقطةĒ حيث يقول السمندل:
ها .. ها..

لم أقتله لكن عجلت Ėوته
كان هباءً منثوراً فوق ملاءته اĠهترئة

ما كدت ألامسه حتى طار على أجنحة اĠوت
كان أبوك مريضاً منذ رأت عيناك النور

كان العامة حě تدور الكأس يقولون:
إن السوس الناخر فى أخشاب المخدع

قد جاوزها ليعربد فى ساق اĠلك الخشبية
بل كان البعض يقولون:

إن ضموراً قد مس الأعضاء اĠلكية
حتى ضاقت كتفاه وقصرت كفيه
بل شاعت شائعة أن هزلت ساقاه
حتى صارت ساق اĠلك الخشبية

أقصر من ساق اĠلك الأخرى الحية
بل قالوا إن لحيته قد سقطت

أن قد برز له نهدان
(429 Ē428 م.س ص)

Ēـسـرحيـة تحـتوى عـلى فـصل واحدĠوبالـرغم من أن ا
وعــدد مــحـــدود من الأحـــداث وعــدد غــيـــر كــبـــيــر من
الـشـخــوصĒ إلا أنـهـا تحـتــوى عـلى جـرėــتى قـتلĒ تـتم
إحـداهما فى اللحـظة الآنية على خـشبة اĠسرح أمام
الجمـهورĒ والأخرى قـبل بدايـة أحداث اĠسـرحيةĒ إلا
أنه يـعـاد تـقدėـهـا أو عـضـهـا مرة أخـرى عـلى خـشـبة
ěــتــėــســرح أمــام الجــمـــهــور بــالــرغـم من أن الجــرĠا
مـخـتـلـفـتــě فى اĠـبـررات وفى طـبـيـعــتـيـهـمـا إلا أنـهـمـا
تجـمعهما عدة عـناصرĒ أو أشياء مشـتركةĒ أهمها أن
الــســمــنــدل هــو طـــرف فى الجــرėــتــĒě وإن كــان فى
إحداهـمـا هو الـقاتـل وفى الأخرى هـو القـتـيلĒ كذلك
فـإن وقع الجرėـتـě عـلى الأمـيـرة من أعـنف وأغرب
مـا ėكنĒ فهى بعد مـقتل والدها تبـكيه بحرقة وعلى
ذلك فــهى لا تــمــانع من الــزواج بــقــاتــلهĒ وبــعــد مـقــتل
الحــبـيب فــهى تــبـكــيه بــنـفـس الحـرقــةĒ ولـكــنــهـا تــقـرر
الـعودة إلى حياة الـقصور والتـرف حيث إنها توقن أن
العالم ينتظـرها بذراعě مفتوحتĒě فموت من تحب
لا ėـنـعـهـا من الاسـتمـتـاع بـالـدنيـا ومـبـاهـجهـا فـلـديـها
ěالـلحظـة الحاضرة وب ěقدرة كبـيرة على الـفصل ب
الـلحـظـة الآتيـةĒ فـهى صـورة صادقـة لـلمـرأة بـضعـفـها

وقوتها فى الوقت نفسه.
كـذلك فـإن مكـمن الـغـرابـة فى رسم الشـخـصـيات فى
هـذه اĠسرحيـة يكمن فى التـناقض الشديد داخل كل
شخـصيـةĒ بداية من شـخصـية الأمـيرة ومـروراً ببـقية
الــشــخــصــيــات الأخــرى الــتى تــتــحــدث بــلــغــة شــديـدة
الــشــاعـريــة والـرقــةĒ تـتــحـدث لــغــة الـشــعـراءĒ ولــكـنــهـا
تــســـلك ســلـــوك الــقـــتــلـــةĒ تــتـــحــدث عـن الــوفـــاء ولــكن
ســـلــوكــهـــا لا يــنم إلا عن الخـــيــانــة والـــغــدرĒ وهــذا مــا
يــحـقق الـصـدمـة أيـضـا لـدى الجـمـهـور الـذى يـرى من

الشخصية ما لا ينتظرهĒ ويسمع ما لا يتوقعه.

حě يصبح
اĠوت قيمة
أساسية
 لا ėتلك
الشخوص
تجاهلها

 اĠوت والحياة
وجهان لعملة
واحدة فى
مسرح صلاح
عبدالصبور

 الأميرة صورة
صادقة للمرأة
بضعفها وقوتها
فى الوقت نفسه

 شخصيات
تتحدث لغة
الشعراء وتسلك
سلوك القتلة
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مائة سنة تنوير ضحك ولعب
وجد وتاريخ 

ěسرحيĠجريدة كل ا

صـ11

أوسكار والسيدة الوردية
حكايات للتسلية تنساب فى نعومة درامية

 اĠهرجان الوطنى للمسرحية
القصيرة باĠغرب

صـ10

عز الدين بدوى

عن نص لإريـك إėــانــويل شـــمــيث قــدمت
فـــرقـــة جـــمـــعـــيـــة الـــدراســـات اĠـــســـرحـــيـــة
اĠـــســتـــقــلـــة عـــلى قــراءة مـــســـرحــيـــة لــنص
أوســــكـــار والــــســـيــــدة الـــورديــــة من إعـــداد
وإخــــــــراج هــــــــانى اĠــــــــتــــــــنـــــــاوى. وهــــــــو من
النـصـوص اĠسـرحـيـة "صغـيـرة الحجمĒ إذ
Ēěإنـــهـــا لا تحـــتــــوى إلا عـــلى شـــخـــصـــيـــتـــ
Ēشـخصية أسـاسية هى شخـصيه أوسكار
وهـو طفل فى الـعاشرة من عـمره يدور أو
يــصف الأثـنى عــشـر يـومًــا الأخـيـرة له فى
الحياةĒ والشخصـية اĠقابلة هى شخصية
الـسيـدة الورديـةĒ صديـقة أوسـكار اĠـقربه
لهĒ من خـلال هــذا الــزمن الــدرامى الــذى
يــــدور حــــول الحــــدثĒ نــــتــــعـــــرف عــــلى كل
Ēجـوانب هـذا الـطـفل عـبـر أسـلـوب سـردى
يــــحـــكـى فـــيـه أوســــكـــار عـن شـــخــــصــــيـــات
تــرافــقه فى اĠــســتـشــفى كــالــطــبــيب الـذى
يــعـــالجه الـــدكـــتــور دْوســـلـــدورف" والــفـــتــاة
"بــيــجى" الــزرقـاءĒ الــتـى تـعــانى مـن مـرض
ėــــنع الــــدم من الــــوصـــول لــــرئـــتــــيــــهـــاĒ ثم
شـــخــــصـــيـــة الأم وشـــخـــصـــيـــة الأبĒ وهى
شخصيات غائبـةĒ يتم التعرف عليها عبر
حكايـات أوسكـار مع صديقـته التى تبـتكر
بـدورها حـكـايـات لـتسـلـيـة طـفلـهـا الحـبيب
وهى - أيــضــا - غـيــر مــؤثــرة فى تـســيــيـر
الحـــدثĒ بل فــقط تـــكــمـل اĠــشـــهــد ورĖــا
لأنـــهــا لـــيــسـت شــخـــصــيـــة أســاســـيــة ولأن
الــنص اĠـســرحىĒ يـخـلــو من الحـدثĒ كـان
Ēوجــــاهــــة ĒــــســـــرحىĠلأســــلــــوب الـــــســــرد ا
لطبيعـة الطرح الدرامى الذى يتم تقدėه
بــسـلاســة ونــعـومــةĒ تــشــبـه إلى حــد كــبــيـر
الشخصية التى يقدمها النص اĠسرحى.
بـهـذا الـفــهم تـصـبح تــقـنـيـة الــسـردĒ نـابـعـة
ومتناغمة مع طـبيعة الدراما التى يقدمها
الـــنـصĒ لـــكن الـــنص - أيـــضـــا - يـــقـــتـــرب
بـصـورة مـاĒ من نص الـشـخـصـيـة الـواحدة
(اĠــونـودرامــا) بــرغم من وجـود شــخـصــيـة
الـــســيـــدة الــورديـــة وذلك لـــو تــعـــامــلـــنــا مع
شـخــصـيــة أوسـكـار بــوصـفـهــا الـشـخــصـيـة

الأسـاسـيةĒ الـتى يـدور حولـهـا الحدث (إن
كان هناك حدث باĠفهوم التقليدى).

كـمـا أنـهـا - أيـضـا - هى الـتـى تقـوم بـفـعل
السردĒ ولا يبقى للشخصية اĠقابلة سوى

الرد على الحوار اĠسرحى.
ودرامـيًا يـصـبح لنـصـيحـة الـسيـدة الـوردية
- قامت بـدورها  مـاجدة مـنيـر- لأوسكار
Ēأن يـعـتــبـر كل يـوم من الاثـنـى عـشـر يـومًـا
بعشرة أعوامĒ هى النقطة اĠبدئية لعملية
الـسردĒ فـيـبدأ الـطـفل أوسكـار فى إرسال
خطابات يوجهها إلى اللهĒ بعد أن يتعرف
علـيه Ėـسـاعـدة الـسـيدةĒ ومـن خلال هذه
الخـطـابــات يـتــعـرف عــلى نـفــسه وطـبــيـعـة
مــرضه ويـتـعـرف عـلى الـله ويـذهب لـلـمـرة
الأولى إلـى الــكـــنـــيـــســـة ويــشـــاهـــد تـــمـــثــال

اĠسيح وهو مصلوب.
Ēـوتــيف الـدرامىĠإن هــذه الـتــفـصـيــلـة أو ا
أعـنـى أن يـصــبح الــيــوم الـواحــد فى حــيـاة
الـشـخصـيـةĖ Ēثـابـة عـشر سـنـĒě كان من
شــأنـــهـــاĒ أن تــصـــبح شـــخـــصــيـــة أوســـكــار
الــطـفل الـصـغـيـرĖ Ēــا يـعـانـيهĒ قـادرة عـلى
التـعـبيـر عن حـيـاة الإنسـان فى رحـلته فى
الحـيــاة وهى الـلــحــظـات الــتى عـبــر عـنــهـا
اĠـــمـــثل "مــــحـــمـــد صـــالح" فى شـــخـــصـــيـــة
أوســكـــار عـــجــوزًاĒ بـــقــدر عـــالٍ من الـــفــهم
لــطـبـيـعــة الـشـخــصـيـةĒ تحــديـدًا فى الأيـام
الأخـيـرة من حـيـاة أوسـكـار فـيـكـتس الأداء
الــتـمــثـيــلىĒ بـبــسـاطــة ويـســرĒ مـبـتــعـدًا عن
الأداء اĠـــســـرحى الـــرصــě ومـــقـــتـــربًــا من
الأداء الـــــســــيـــــنــــمـــــائى بـــــرهــــافـــــته ورقـــــته

التعبيرية.
ومــســرحــيـا اعــتــمــد الــعـرض عــلى تــقــنــيـة
فـنيـةĒ تـتـناغم مع طـبـيـعة الـنص اĠـسرحى
الذى يخلـو من الحدث الذى ėسرح على
خــشـــبــة اĠــســـرحĒ ومن ثم تــصـــبح تــقـــنــيــة
الـقــراءة اĠـســرحـيـةĒ حــيـلـة فــنـيـةĒ تــنـطـوى
عــلى قـدرٍ عـالٍ من الــفـهم لـطـبــيـعـة الـنص

وما يطرحه من أفكار ورؤى وهواجس.
فـتختزل الرؤيـة الإخراجية لـهانى اĠتناوى
اĠـشهد على اĠـستوى البـصرى على أريكة
فـى عــــمـق اĠــــســـــرحĒ يــــجـــــلس عـــــلى أحــــد
طــرفـــيــهــا "أوســكـــار" مــحــمـــد صــالح وفى
الـطرف الآخـر تجلس الـشخـصيـة اĠقـابلة
"الـــســيــدة الـــورديــة" مــاجـــدة مــنــيـــر وهــمــا
يـــتــــجــــاذبــــان أطـــراف الحــــديث وأمــــام كل
مـنهـمـا أباجـورةĒ تـستـخـدم أحيـانـا لإضاءة
الـــوجه عـــنــدمـــا يــحـــتــاج اĠـــشــهـــد لإضــاءة
مــسـلـطـةĒ فـيـظـلـم اĠـسـرح ولا يـبـقى سـوى
إضـاءة تـكــشف مـا تـخــتـلج به الـشــخـصـيـة
مـن انــفـــعـــالات تــتـــبـــدى عـــلى الـــوجه وهــو
الجزء الـوحيـد بجـانب صوت اĠـمثل الذى
أبقـته الـقراءة اĠـسـرحيـة له لكـى يعـبر من
خلالهĒ وهـو امتـحـان قـاسٍ للـمـمـثلĒ الذى

فقد بقية أدواته الجسدية والحركية.
أمــا فـى بــقــيــة لحــظـات الــعــرضĒ فــتــبــقى
الإضــــاءة الـــرأســـيــــةĒ الـــتـى تـــســـقـط عـــلى

اĠمثلĒ لتقوم بالدور نفسه.
لــــكـن هــــذا الاخــــتــــزال الـــــبــــصــــرىĒ الــــذى
يـقـتـصـر أولا فـى الحـركـة اĠـسـرحـيـة الـتى
Ēمثل لإيـصال معانى الشخصيةĠتساعد ا

ثم الاقـــــتـــــصـــــاد ثـــــانـــــيًـــــا فـى اســـــتـــــخــــدام
إكسسوارات أو ديكور يشرح اĠشهد إلخ.
يـقـابـله رغـبـة واضـحة لإنـتـاج عـنـصـر آخر
وهـو عنـصر الـتـخيـيل الفـنى. وإنْ كان فى
حالـة الديـكور أو الـرؤية الـتشـكيـليـة بوجه
عام استبدلهـا هانى اĠتناوى بحيلة أخرى
مـــوفـــقـــة وهـى الـــرســـومـــات الــــتى تـــصـــور
أوســـكـــار وهـــو حـــلـــيـق الـــشـــعـــر مع بـــقـــيـــة
زمـلائه فـى اĠــــســـــتــــشــــفـىĒ مُــــركـــــزا عــــلى
ملامـح وجـــــهـهĒ إن هـــــذه الــــــرســـــوم الــــــتى
إبـــــدعــــتـــــهــــا "ربــــاب حـــــاكم" قـــــد أضــــافت
لــلــعــرض الـــكــثــيــر مـن اĠــعــانىĒ بـــبــراءتــهــا
وقــدرتـهـا عــلى تـصــويـر مـعــانى الـنصĒ بل
إنهـا اĠسئـولة عن إبـراز الجانب الـطفولى

والبراءة فى شخصية أوسكار.
كـما أنها - أيـضا - تنطوى عـلى فهم غير
تقليدى لعنـصر الرؤية التشكيليةĒ يحسب
Ēدون شك لــلـحــظــة الـتـى وضـعــهــا المخـرج
عــــنـــدمـــا أراد الـــتــــعـــبـــيـــر عـن هـــذا الـــنص

اĠسرحى الجميل.
ويــبـقى شــريط الـصـوتĒ فـى عـرض بـهـذه
اĠواصـفات الـفنـيةĒ عـنصـرًا مكمـلاً لبـقية
عــنـــاصــر الــعــرضĒ لـــقــدرته عـــلى إعــطــاء
الـــعـــرضĒ مـــذاقــــا خـــاصًـــاĒ أولاً لـــنـــوعـــيـــة
اĠـوسـيقى Ėـا أشـاعته من جلال وعـظـمة
وسمـوĒ وهو مـا يـتنـاغم مع طـبيـعة الـطرح

الدرامى الذى يقدمه النص.
ثانيا أن اĠقطوعات المختارة من موسيقى
"ىĒسĒ بـــــاخ" قـــــد أضـــــفت عـــــلـى الحــــدث
قــدرًا كـــبــيــرا من الجـــديــة والــوقــارĒ الــذى
يــلـيق بــثـمـة درامــيـة كــالـتى أبــدعـهـا "إريك

إėانويل شميث".
وأخــيـرا تحـيـة لـفـريق الـعـمل الـذى شـارك
فى هــذا الـعــرض اĠــمـتـع والـبــســيط الـذى
ذكرنا أن ثمة فنًا جميلاً اسمه اĠسرح. 

أداء شبه سينمائى
برهافته ورقته
التعبيرية

 تقنية القراءة
اĠسرحية أقرب
لروح النص وما
يطرحه من أفكار

> إن اĠـدارس التى تتبع اĠعاييرĒ والأشكال البنيوية وطرق التفكير الخاصة باĠؤسسات اĠدرسية هى
أيـضاً تنهار ميكانيكياً. إن هذا التـنظيم شرط ضرورى لضمان نفس الفرص لكل طالب. كل مدرسة
Ēكن لـها أن تسـمح بعلاقـات قويةė .«تـقتـرح تعـليمـاً مسـاوياً للـجمـيع يجب أن يـكون «غيـر شخـصى

ولكنها تستبعد بالضرورة رباطاً شخصياً بě من يقوم بالتدريس ومن يتعلم. 24
áÑ£°üŸG

ěسرحيĠجريدة كل ا

> جماعة الرواد أعلنت عن إقامة مهرجانها اĠسرحى الأول للفرق الحرة من 20 إلى 3/30 الجارى.
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العنف فى مسرح صلاح عبد الصبور
قراءة فى مسرحية «مسافر ليل» و«الأميرة تنتظر»

 اĠوت .. القتل .. الذبح .. أكثر اĠفردات
استخداماً فى «مسافر ليل»

الحمراء وهو ما يؤكده قائلا:
«بحثنا

راجعنا كل ملف
سجلنا كل مكاĠة تليفونية

صورنا كل خطاب
أمسكنا بالآلاف

عذبنا عشرين حتى اĠوت
وثلاثě لحد العاهة

وثمانě لحد الإغماء» (ص 487)
فـالـعـنف من وجـهـة نـظـر عـامل الـتـذاكـر هـو الـوسـيـلة
الـــوحـــيـــدة Ġـــعـــرفـــة الحـــقـــيـــقـــة. هـــو أقـــصـــر الـــطـــرق
وأســـرعــهـــا Ġـــعـــرفــة الحـــقـــيــقـــةĒ هـــو أقــصـــر الـــطــرق
وأسرعهـا للوصـول إلى الأهداف البـعيدة. الـعنف هو
الـلـغـة الـوحيـدة الـتى تـتـحـدثـهـا الـسـلـطة فـى كل زمان
ومـكـانĒ وإن كـان صلاح عــبـد الـصـبـور قـد تـعـامل مع
Ēـسـرحـيـة بـتـجـريـد شـديـدĠـكـان فى هـذه اĠالـزمـان وا
فــالـزمــان غـيــر مـحــددĒ واĠــكـان عــبـارة عن عــربـة فى
Ēقطار لا يعرف أحـد إلى أى مكان يتجه هذا القطار
ومـــتـى ســـيـــصلĒ ومـــتى أقـــلعĒ هـــذا الـــتـــجـــريـــد الـــذى
تــتـصف بـه الـشــخـصــيـات أيــضـاً بــدايـة من أســمـائــهـا
الــتى تــعـــبــر عن ĥــاذج بــشــريــة ولــيس عن أشــخــاص
بــعـيــنــهـاĒ هى ĥــاذج لأى راكب وأى عــامل تــذاكـر فى
أى مـكان ولـكن بـالـرغم من ذلكĒ فـإن الـشـخوص فى
هذه اĠسرحية تتـسم بالخصوصية والتفردĒ فالراكب
Ēــســـرحـــيــة لـــيس مـــثل أى راكب تـــقــلـــيــدىĠفى هـــذه ا
وعامل التذاكر لـيس مثل أى عامل تذاكر عادى وهنا
تــكـمـن حـريــة وبـراعــة صلاح عـبــد الـصــبـور فى رسم
الــشــخــصــيـــات حــيث جــعـل الحــدث والحــوار ووتــيــرة
Ēـسـرحـيـة يـسـيـران فى خـطـوط مـتـوازيةĠالـعـنـف فى ا
فـعــنــدمـا يــحــدث تـصــاعـد فـى الحـدثĒ واĠــتــمـثل فى
تـوتر العلاقة بـě عامل التذاكـر والراكبĒ يحدث فى
الـوقت نـفـسـه تـصـاعـد فى إيـقـاع الحـوار حـيث تـزداد
وتــيـرة الــعـنف فـى اĠـســرحـيــة والـتى تــبـلغ ذروتــهـا فى
اللـحـظة الـتى يـطـلب فيـهـا عامـل التـذاكـر من الراكب
أن يـخــتــار وسـيــلــة الـقــتل الــتى تـروق لـه من بـě أربع
Ēالغدارة Ēالسم Ēوهى السـوط ĒـفعولĠوسـائل مؤكدة ا
الخـــنــجــرĒ ويـــتــفـــĚ عــامل الـــتــذاكــر فـى تــقــيـــيم هــذه
الـوسـائـل واĠـفـاضــلـة بـيـنــهـا حـيـث يـرى أن الـسـوط لا
يـتــفق وذوق الــراكبĒ وخــاصــة أنـهــا وســيــلـة هــمــجــيـة
ومــتــخـلــفــةĒ كـمــا يــســتـبــعــد الـسم فــهــو وســيـلــة تــتـسم
بـالخسـة والغـدرĒ أمـا الغـدارة فهى تـنـتمى لـنوع الـقتل
عـن بـعـدĒ الـقــتل دون ملامـسـةĒ وهــو مـا يـفــقـد الـقـتل

عنصر اĠتعة والإثارةĒ ويفقده رونقه وجلاله.
فـعامـل التـذاكـر يتـغـزل فى الـقتلė Ēـعن الـتـفكـيـر فيه
بـــعـــمقĒ فـــهــو شـىء يــجـب أن يــســـتـــمــتـع به اĠـــرء قــبل

الإقدام على تنفيذهĒ وبعد الانتهاء منه.
الـقـتل هــو الـفـعل الـوحــيـد والأخـيـر الـذى يــقـدم عـلـيه
عــامل الــتــذاكــر بــصـرف الــنــظــر عــمــا إذا كــان الـقــتل
مـاديـاً أم مـعـنـويـاً أو كلاهـمـا مـعـاً. اĠـهم أن الـقـتـل قد
ģ وبـــالـــطــــريـــقــــة الـــتـى أرادهـــا عـــامـل الـــتــــذاكـــر ولم
يـخـتـرهـا الـراكبĒ فـمــنـذ مـتى كـان لـلـشـعـوب اĠـقـهـورة

الحق فى الاختيار وتحديد مصيرها.
 الأميرة تنتظر

أما مسـرحية الأميـرة تنتظـر والتى كتبـها صلاح عبد
الصبور عام Ē(1969) والتى قدمها مسرح الجيب فى
اĠــوسم اĠــســرحى (1971). تـدور أحــداث اĠــســرحــيـة
حــول شــخـــصــيــة الأمــيـــرةĒ الــتى وإن لم تـــظــهــر مــنــذ
الـوهلة الأولىĒ إلا أنهـا هى محور الحدث فـيهاĒ ففى
اĠـشـهد الأول تـظـهر وصـيـفـات الأميـرة الـثلاث والتى
تــأخــذن كل مــنــهن مــنــحى مــخــتــلــفــاً عن الأخــرى فى
رسم الــشــخــصـيــة والــدلالــة الـدرامــيــة لــهــاĒ حـيث إن
Ēومخلـصة لها Ēالوصيـفة الأولى هى عاشـقة للأميـرة
قـانــعـة بـعــذابـهـا ومــعـانـاتــهـا مـعــاĒ والـوصـيــفـة الـثــانـيـة
Ēســرعــان مـا يــنــتـابــهــا الــشك حــول جـدوى مــا تــفــعـله
وأهميـة الدور الذى تلـعبه. أما الوصـيفة الثـالثة فهى
تــعــد الـــبــديل الحـــقــيــقـى لــشــخـــصــيــة الأم والـــراعــيــة

للأميرة.
ومـن حــــوار الــــوصـــــيــــفـــــات الــــثلاث الـلاتى يـــــقــــدمن 

ســادت أوربــا فى الــســتــيــنــيــات من الــقــرن الــعــشــرين
مــوجـــة شــديــدة مـن الــعــنـف الــتى تـــمــثــلـت فى حــركــة
الـطلـبـة أو اĠظـاهـرات الطلابـيـة التى اجـتـاحت عدداً
كــبــيــراً من دول أوربــا الــغــربــيــةĒ والــتى وإن اخــتــلــفت
أســبـابــهـا من بـلــد لآخـر إلا أنــهـا اجــتـمـعـت عـلى عـدة
ثـــــوابـت وركــــائـــــز أســــاســـــيــــة وهـى أن هــــذه الحـــــركــــة
Ēوهى الـشـباب Ēانحـصـرت فى مـرحـلة سـنـيـة محـددة
وكانت لـتلك الفـئة مـطالب وتوجـهات مـتشابـهة تـتمثل
فى رفض ســيــطــرة وقــهــر وقــيــد المجــتــمـع والــســلــطـة
السيـاسية اĠسـيطرة فى تلك الـفترةĒ واĠطـالبة Ėناخ
Ēـا هــو سـائـدĠ وواقع ســيـاسى جــديـد ومــغـايــر تـمـامــا
Ēěـطــالب الـتى لم يــكن تحـقــيـقــهـا بـالأمــر الـهـĠتــلك ا
Ęا اضـطر الـسلـطات لـتجـاهل مطـالب الحركـة وهو
مـا أشعر الـشباب الـثائـر بالإهانـة الشديـدةĒ فلم يكن
منـها إلا الخروج إلـى الأماكن واĠيـادين العـامة وحمل
الـلافتـات الـتى تـعـبـر عن مـطـالـبه والـقـيـام Ėـسـيرات
Ēشــعــبــيــة مــنــظــمـة عــبــر شــوارع الــعــاصــمــة الحــيــويـة
وعـندمـا استمـر تجاهل الـسلطـات لغـضب وثورة هذا
الـشباب اĠتـحمس اضطروا إلى اسـتخدام العنف فى
عـرض مـطـالـبـهم لأن الـسـلـطـات لـم تتـرك لـهـم خـياراً

آخر.
ضـمـت هـذه الحــركـة عــدداً كـبــيـراً من كــتـاب اĠــسـرح
الشبـان أمثال «راينـر فيرنر فـاسبندر» وكثـيرين غيره
ěالــتــشــكــيــلــيـ ěوقــد انــضم إلــيــهــا عــدد مـن الــفــنــانــ
والشعراء واĠبدعě التى عكست أعمالهم - فى تلك
Ēلأ نفوسهمė الـفترة - حجم الـغضب والتمـرد الذى
حـتى إن «فاسـبنـدر» فى إحدى مـسرحـياته يـظهر فى
اĠـشــهـد الأخـيــر ويـوجه خــرطـوم اĠــيـاه إلى الجــمـهـور
ويـخبـره أن علـيه أن يغـادر اĠسـرح على الـفور قبل أن

تندفع اĠياه فى اتجاهه.
وفى تـــلـك الأثــنـــاء قـــدم الـــكـــاتب الـــنــمـــســـاوى «بـــيـــتــر
هـانـدكـه» مـسـرحـيــته الـشـهــيـرة «سب الجـمــهـور» تـلك
اĠـسـرحيـة الـتى تحتـوى عـلى أربـعة شـخـوص فقط لا
تفـعل شيـئـاً سوى أنـها تـوجه الـسبـاب للـجـمهـور فقط

من بداية اĠسرحية حتى نهايتها.
وبالـرغم من أن هذه الحـركة كان لـها أبـرز الأثر على
كــــتـــاب ومـــخــــرجى الـــدرامــــا فى أوربـــا وأمــــريـــكـــا فى
ســتـيـنــيـات الــقـرن اĠــاضى إلا أنـهـا لـم تـكن لــهـا نـفس
الأثــر عــلـى كــتــاب اĠــســرح اĠــصــرى فـى تــلك الــفــتــرة
بـــاســتــثــنــاء عــدد قـــلــيل من هــؤلاء الـــكــتــاب أشــهــرهم
«صلاح عـــبــــد الـــصــــبـــور»Ē هــــذا الـــكــــاتب والــــشـــاعـــر
اĠسرحى الذى قدم عـدداً كبيراً من اĠسرحيات التى
اخــتــلف وحــار الـكــثــيــر من الــنــقـاد فـى تـصــنــيــفــهـا أو
تحديـد الاتجـاه الـذى تـنـتـمى إلـيهĒ الـتى وإن اخـتـلفت
فى اĠـلامح الأســاســيـــة لــهــا إلا أنـــهــا اجــتــمـــعت عــلى
ســـمــة مـــشـــتــركـــة وهى اســـتــخـــدام الـــعــنـف كــظـــاهــرة
واضـحة فى سلـوك بعض الشخـصيات أو فى الحوار

فيما بينها.
مسرحية «مسافر ليل» 

يــظـهـر الـعـنف ك فـى مـسـرحـيـة مــسـافـر لـيل مـرادف
لـــظــهــور أول شـــخــصـــيــة يـــســتــدعـــيــهـــا الــراكبĒ وهى
شــخــصــيــة «الإســكــنــدر» الــتى يــرســمــهــا صـلاح عــبـد
Ēالـصـبـور بـعيـداً عن أى خـلـفـيـة تـاريـخـيـة لـلـشـخـصـية
حـيث يـصـورهـا عـلى أنـهـا آلـة قـتل فـهو يـضع يـده فى
جـيبه الأėن لـيستـخرج سـوطا ملـفوفـاĒً وėد يده فى
جـيـبه الأيسـر لـيـستـخـرج خـنجـراً ثم يـضع نـفس الـيد
فى ثـنـايـا سـرواله لـيـخـرج غـدارة ثم يـخـرج من حـلـقه
أنـــبـــوب سم ويـــســـتــــدعى من جـــيـــبـه الخـــلـــفى حـــبلا.
وĖـجـرد أن يــنـطق الإسـكــنـدر بـأولـى كـلـمـاتـه تـنـسـاب
عـبـارات الـقـتل واĠـوت من بـě شـفـتـيهĒ وذلك عـنـدمـا
يسرد قصته مع وزيره الذى كان يكتب له خطبه لأنه
لا يعرف الـفرق بě الـفاعل واĠفـعولĒ  وعنـدما طلب
الوزير ولاية ثمنا لـذلك منحه الإسكندر مكافأة أكبر

حيث وهبه الأرض بأكملها ليرقد فيها.
إذن فـليس مـظهـر الشـخوص فـقط فى «مسـافر ليل»
يـدل على الـعنف والقـسوة ولـكن حديثـها أيـضاĒً حيث
إن «اĠـــــوتĒ الــــقـــــتلĒ الـــــذبح» من اĠـــــفــــردات الأكـــــثــــر
اسـتـخدامـاً فى حـوار اĠسـرحـيـة وخاصـة حـوار عامل

(............)
حـــــقـق فى رحــــــمـــــة ثـم اضـــــرب فـى عـــــنـف» (اĠـــــرجع

السابق ص 473)
إن عــامـل الـتــذاكــر هــنــا لا يــكـتــفى Ėــمــارســة الــقــهـر
والــتـســلط عــلى الـراكب بـل إنه لا يـتــوقف عن تــرديـد
الــعــبــارات والحــكـايــات الــتى تــرسخ فى ذهـن الـراكب
الإحــســاس بـالــضــعف والــظــلمĒ وهــذا مــا يــتــضح من
إحـساس الـراكب بالضـعف والهـوان والعبـودية عـندما

يقول:
«بل إنى عبده

أقسم لك أنى عبده
Ēابنى الأكبر يدعى عابد Ēوأبى عبد الله

وابــنى الأصـغــر عــبـادĒ واسـم الأسـرة عــبــده» (اĠـرجع
السابق ص 469)

وبـالتأكـيد فإن عـبودية الراكـب هنا ليـست لله ولـكنها
عــبـوديـة لــسـلــطـة الحــاكم بـكل مــا لـهــذه الـسـلــطـة من
بـــطش وجــبـــروتĒ فــعـــامل الــتـــذاكــر يــقـــرر مــحـــاكــمــة
الــراكب ويــعـرف نــفــسه عــلى أنه «والى الــســلــطـة فى
هــذا الجـزء مـن الـعــالم» (راجع مĒس ص 476). فــهـو
Ēومـقــصـلـة الــسـلـطـة Ēوســيف الجلاد Ēعـصـا الــقـانـون
والوجه القـبيح للنـظام وعتـمة نهايـة النفق. هو من لا
يــعـرف وســيـلــة لـلــتـخــلص من أعــدائه سـوى الــقـتل أو

شراء ضمائرهم.
رسم صلاح عــبـد الـصــبـور شــخـصـيــة عـامل الــتـذاكـر
عـلى أنه مـنـظومـة لـلشـرĒ يـفـعل كل مـا هو لا أخلاقى
ولا إنـــســانـى لــســـحق آدمـــيــة الـــغــيـــر والاعــتـــداء عــلى
خــصـوصــيـتـه وذاتـيـتـه من خلال تجـاوز كـل الخـطـوط

الــتــذاكـر والــذى تــراوده فـكــرة الــقـتل لأتــفه الأســبـاب
وذلك عندما يتحدث مثلاً عن أحد زملائه فيقول:

«عامل التذاكر: أنا زهوان.. لا.. لا..
هذا اسم زميلى الأرقى منى

رتبته أربع سترات
أحلم أحياناً أن أقتله وأحل محله

زوجـته نـاصـعـة الوجـهĒ ربيـة الـفـخـذين» (مـسـافـر ليل
Ēالـقـاهـرة Ēالـهـيــئـة الـعـامـة لـلـكـتـاب Ēالأعـمـال الـكـامـلـة

Ē1988 ص 468)
هـــذا الــعــامـل هــو ĥــوذج لـــلــعــنف الـــســلــوكـىĒ الــعــنف
اللامـبـرر أحـيـانـاً غـيـر اĠـتـوقع أحـيـانـاً أخـرى. الـعـنف
هـو اĠــنـطق الــوحـيـد الــذى يـحــكم الـعلاقــة بـě عـامل
التـذاكـر والراكـب. فعـامل الـتذاكـر وهـو رمـز السـلـطة
Ēهـو من يـبـتـلع تـذكـرة الراكب ĒـسرحـيـةĠوالـقـهـر فى ا
واحـدة تـلـو الأخـرىĒ وهـو مـن يـتـهم الـراكب أنه سـرق
بـــطــاقــة الــله الــشــخــصــيـــة وهــو من يــردد عــلى ســمع
الــــراكـب - عــــلـى لـــــســــان الـــــراوى - بـــــعض الأمـــــثــــال
والأقـــوال اĠـــأثـــورة والــتـى وإن دلت فـــإĥـــا تــدل عـــلى

القسوة والعدوانية واللارحمة مثل:
«جوع كلبك يتبعك

(............)
عندما أسمع كلمة الثقافة أتحسس مسدسى

(.............)
علمهم الدėوقراطية حتى لو اضطررت إلى

قتلهم جميعاً
(............)

إنى أرى رؤسا قد أينعت وحان قطافها

 عرض «الأميرة تنتظر»

 تجاهل السلطة لغضب الشباب وراء العنف
 فى عرض مطالبهم

ماجدة منير ومحمد صالح .. السيدة الوردية والطفل اĠريض
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> نـلاحظ ما كـان يحـدث عنـدما كـان Ęثل يـتم إعـداده داخل فرقـة مسـرحيـة أو عنـدما
يـنقل من فرقة إلى أخرى. كان لا يوجد فصل بě لحظة التعلّم ولحظة Ęارسة اĠهنة.
كـان الـوسطĒ بـتـدرجـاته واسـتـخـدامـاته وعـاداته وقـواعـده الـضـمـنـيـة لـلـتـصـرفĒ يشـكّل

موقف اĠتعلم تجاه اĠهنة.

> كـان اĠمـثل اĠتـعلّم يـؤدى شخـصيـات بسيـطة حـتى تنـادى علـيه شخـصية أكـثر اكـتمـالاً وتسـمح له بالـصعود فى
مـشواره اĠهنى. لم يكن لديه أستاذ مستعد ليخصص له وقتـاً وأهمية. وكان زملاؤهĒ الأكثر خبرةĒ يلقون بنصيحة
لـه من وقت لآخرĒ أو بـتوجيـه عملى. كـان تعـليـماً مـتحـفظـاĒً ذا جرعات صـغيـرة وذا أصوات كـثيـرةĒ كثـيراً مـا يكون

مليئاً بالتناقضات التى  تتشابك مع مظاهر اللامبالاةĒ والرفض أو تقدير اĠشاهدين. 10
äÉbO 3

ěسرحيĠجريدة كل ا

> الكاتب اĠسرحى أبو العلا السلامونى ألغى جميع ارتباطاته الأسبوع اĠاضى بسبب تعرض نجله الأكبر لحادث سيارة.
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إيكو.. وباب اĠدينة اتسد
اĠهرجان الوطنى للمسرحية القصيرة باĠغرب
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> الكاتب والمخرج رأفت الدويرى أجرى جراحة فى عينه لإزالة اĠياه البيضاء.. ألف سلامة.

مسافر ليل.. والأصداء العبثية

 ≥«aƒJ º«gGôHEG ≥«aƒJ

فـى إطــــار اجـــــتـــــمــــاعـى كــــومـــــيــــدى هـــــزلى
سوداوىĒ ويعرض لـلصراع الإنسانى القائم
بـــě الــــطـــبـــقـــتـــě الـــكــــادحـــة والـــنـــخـــبـــويـــة
ěهــذين الـطــبـقــتـ ěيـفــصل بـ Ēأوالحــاكـمــة
بـــاب اĠــديــنــةĒ تــقــطن الـــطــبــقــة الــنــخــبــويــة
بــداخل اĠــديـنــة وėـثــلــهـا الــقــاضى "رجـائى
Ē"ـــتــســـلـــطـــة "لالـــة عـــيــوشĠالـــلـه" وزوجــتـه ا
ويـــقــــطن خـــارج الــــســـور فى الــــعـــراء وسط
قمـامة اĠـدينـة طبـقة اĠـغلـوبě عـلى أمرهم
وėــثــلــهم "هــايــنــة" زعــيــمــة اĠــغــلـوبــě عــلى
Ēأمـرهم ومـعاونـيـهـا باعـبـدالسلام وعـلـيوات
وقـد اختـار اĠـؤلف طائـفة الـزبـالě لـلتـعبـير
عن هـذه الــطــبـقــةĒ كــإسـقــاط عـلـى اĠـهــانـة

والذل الذى تعيشه هذه الطبقة.
يـبدأ العرض بـتذمر الطبـقة الكادحة من
Ēــهــيــنــة الــتـى يــعــيــشــونــهــاĠتــلك الحــيـــاة ا
ويحاولون عـبور ذلك السور للوصول إلى
الـقــاضى حــتى يــشـكــوا أمـرهـم لهĒ ولـكن
تـغلق الأبـواب أمـامهمĒ تـسـتمـر مـحاولات
هـذا الــطــبــقـة لــعــبــور هـذا الــســور اĠــنـيع
ولــكن يـــقف جــنــود اĠــديـــنــة عــائــقًــا أمــام
الـكادحـě فى عبـور سور اĠـدينـةĒ لتـنجح
زعـيمـة الـكادحـě (الزبـالě) فى اخـتراق
هـــــــــذه الأســـــــــوارĒ وقـــــــــبـل أن تـــــــــصـل إلى
الـــقــاضـى تــقف زوجـــة الـــقــاضـى عــائـــقًــا
أمــــامـــهـــا وتـــعـــيــــدهـــا إلى خـــارج الأســـوار
وتـــهـــدد الجـــمـــيع بـــأشـــد الـــعـــقـــوبـــات إذا

ماحاولوا عبور هذا السور مرة أخرى.
لــــقــــد اســــتــــطــــاع "أمــــě حــــارس" مــــؤلف
ومـخــرج الـعـرض أن يـقــدم مـجـمـوعـة من
الــدلالات الــصــاخـــبــة الــتى تـــظــهــر مــدى
ابــــتـــــعــــاد الـــــقــــائـــــمــــě عـــــلى الـــــســــلـــــطــــة
والمحـكــومـĒě فـشـبه هــذا الحـاجـز بـسـور
اĠـديــنــة الـكــبــيـر الــذى لا ėــكن لأحـد أن
يــعــبــرهĒ ولــكن عــاب الــنص اĠــبــاشــرة فى

عـدم اسـتــخـدامه الـسـيــنـوغـرافــيـا بـشـكل
جــيـد إلا أنــهــا كــانت من أهم إيــجــابــيـات
هـذا الــعـرض فــكـانت عــبـارة عـن خـلــفـيـة
من الحــبــال اĠــتــداخـلــة بــشــكل يــبــدو أنه
عــشــوائى ولــكــنه مــتــنــظم أشــبه بــخــيـوط
الــــعـــــنــــكـــــبــــوتĒ وقـــــد اســــتـــــخـــــدم الــــقش
ومجـموعة من الأوعـية الخشـبية الـكبيرة
والتى وظـفت بشـكل جيـد وقد قـام خالد
بوعـسـرية بـتصـمـيم وتنـفيـذ سـينـوغرافـيا
الــعــرضĒ وهــو أحــد طلاب كــلــيـة الآداب

بجامعة محمد الخامس.
قدم الـعـرض مجـمـوعة من اĠـمـثلـě على
مــــســـــتــــوى رائـع من فــــهـم وإدراك أبــــعــــاد
الشخصيـات التى يؤديها كل منهمĒ فعلى
الـــرغم من عــــدم وجـــود رابط درامى فى
الـنص اĠـســرحى ولـكن الــشـخـوص كـانت
مـرسومة بشـكل جيد فاسـتطاع كل Ęثل
أن يـقـدم شخـصـيـته بـنـجـاحĒ فـقـد قدمت
سـلــمى عـايش ĥــوذج لـلــفـتــاة اĠـســتـهــتـرة
ولـكنـهـا تـغـيرت عـنـدمـا وقـعت فى شـباك
الحب بــأحـد أعــضــاء الـفــريقĒ وقــد قـدم
مــســلم بــوبــكـر ĥــوذجــاً لــلــمــثل اĠــتـكــامل
فـــلــــديه صــــوت رائع وهـــو أيــــضًـــا عـــازف
مـاهـر لـلـجــيـتـار وبـالـنــسـبـة لـلـتــمـثـيل فـهـو
مــتــمــكـن من أدواته وėــلـك الــقــدرة عــلى
Ēوعبـدالحـكـيم الـطائى Ēالـتـلـوين الـصوتـى
وحــــجى عــــبــــدالــــعــــظــــيم قــــدمــــوا دويــــتـــو
ěكــــومــــيــــديـــــاً من خلال الـــــشــــخــــصــــيــــتــــ
اĠـــتـــنـــاقـــضـــتـــĒě ومن اĠـــبـــهـــر أن جـــمـــيع
Ęــــثـــلـــě الـــعـــرض كــــان لـــديـــهم أصـــوات
غـنائـية Ęـتازة فـقد أدى كل مـنهم أغـنية

حية على خشبة اĠسرح.
وضــمن فــعــالــيـات نــفـس اĠــهـرجــان قــدمت
فــــرقـــة نــــوافـــذ Ġــــلـــتــــقى الإبــــداع  الـــعـــرض
اĠـسـرحـى "بـاب اĠـديــنـة اتـســد" الـذى يـدور

الــذى بــدأ مــنـه دون الــوصــول إلى هــدف
لتولد محاولة جديدة.

قــام بــإعـداد الــنـص مــيــلـود بــوشــايــد عن
مـجــمـوعــة من نـصــوص يـونــسـكــو وبـعض
الــنـصـوص الــفـرنـســيـة الأخــرى ولـكـنه لم
يـسـتـطع نـسج خط درامى يـجـمع بـě كل
الأفـكار اĠـطـروحـة بداخل الـعـرض فـجاء
النـسـيج الدرامى مـشتـتـاً لا يطـرح قضـية
مـــبــاشـــرة بل يـــدور حـــول مــجـــمـــوعــة من
الـقــضـايـا اĠـتـشــابـهـة دون الـربط بــيـنـهـمـا
درامـيًاĒ فـيـعـتـبـر العـرض سـرداً لمجـمـوعة
الـعوائق التى تـقابل أى تجمع فـنى بشكل
خاص أو تجمع فـى أى اتجاه آخر بشكل
عـــام يــبـــدأ فى الـــظــهـــورĒ وذلك بـــالـــطــبع
بـخلاف الـروح التـشاؤمـية الـتى سيـطرت

على العرض.
حــاول المخــرج عـــبــدالــفــتــاح الــعــرعــار أن
يـهـرب مـن الحـالـة الـتـشـاؤمـيـة لـلـنص من
خـلال طــــــــرح الـــــــــعــــــــديــــــــد مـن الأغـــــــــانى
واĠــوســـيـــقى الحـــيـــة (اللايف) بـــواســـطــة
مـجـموعـة اĠـمـثلـĒě وقـد فرض سـيـطرته
كمخرج على النص وقد تعامل مع النص
ěـزج بـĠبــشـكل جـدلى ولــذلك لجـأ إلى ا
اĠــــدارس المخـــتــــلـــفــــة مـــابــــě الـــتــــجـــريب
والــعــبث ولــكن لم يعِ إلـى أى الاتجــاهـات
يــريـد أن يـقـدم عــرضه فـمن الـواضح أنه
انــســاق وراء الــنصĒ فــتــارة يــطــرح فــكــرة
مــثـل ســيـــطــرة الـــهــمـــوم الــداخـــلــيـــة عــلى
الجـــمــــيعĒ فــــيـــتــــعــــامل مع هــــذه الـــفــــكـــرة
بـواسـطـة شــخص أسـمـر الــبـشـرة يـرتـدى
اĠلابـس الـســوداء ويـحــاول الــتـأثــيــر عـلى
الجــمـــيعĒ وتـــارة يـــقـــوم بـــإدخــال الـــرقص
الحـديث دون أى داعĒ ولم تـكن هـناك أى
دلالات واضــــــحــــــة لخــــــطــــــوط الحــــــركــــــة
اĠـسرحيـة أو الإيقاعـيةĒ وعلى الرغم من

ضـمن فـعـالـيـات اĠـهـرجـان الـوطـنى الأول
لـلـمـسـرحـيـة الـقـصـيـرة بـاĠـمـلـكـة اĠـغـربـية
وبـــالـــتـــحـــديـــد فى مـــديـــنـــة سلاĒ اجـــتـــمع
اĠــبــدعــون الـشــبــاب من مــخــتـلـف نـواحى
اĠــمــلــكــة مــلــبــě دعــوة مــعــشــوقــهم الأول
"اĠــسـرح"Ē تــضـمــنت فـعــالـيــات اĠـهــرجـان
خمـسة عشـر عرضًا تـمثل مخـتلف اĠدن
اĠـغــربـيـة مـتـمـثــلـة فى فـرق اĠـسـرح الحـر

والفرق الجامعية من مختلف الأقاليم.
تـمـيـز اĠــهـرجـان بـالـنــصـوص المحـلـيـة سـواء
ĒقـتـبـسةĠـيـة أم اĠـعدة عن الـنـصـوص العـاĠا
ولــكن دارت جـــمــيـــعــهــا فـى إطــار واحــد ألا
وهــو الــقــضــايـــا الإنــســانــيــةĒ فــقــد اهــتــمت
جـمـيع الـعـروض بالإنـسـان وهـويـته والـبحث
Ēعن الــــذات فـى كل المجــــالات الحــــيــــاتــــيـــة
واهتمت الكثير من العروض بحالات القهر
الـتى يــتـعـرض لـهـا الإنـسـان سـواء كـان هـذا
الـقـهــر داخـلى "نـفــسى" أم خـارجى ėـارس

من قبل أخرين.
ومن ضــمن هـذه الـعــروض عـرض "إيـكـو"
لـفـرقـة مــحـتـرف الـدرامـاتــورجـيـا - كـلـيـة
الآداب الـتابـعـة لجامـعـة محـمـد الخامس

بالدار البيضاء.
يـدور العرض فى إطـار تجريبى لتـجسيد
حياة اĠمـثل وتصوير اĠتاعب التى تواجه
فى الحـيـاة الخـارجيـة والـهـموم الـداخـلـية
الـتى تؤرقه علـى اĠستوى الـنفسىĒ وذلك
من خـلال مـجـمــوعـة مـن الـشـبــاب الـذين
يــكـونــون فــرقــة مــســرحــيــةĒ بــدأ الــعـرض
Ėشـهد حالـة ميلاد مـجموعـة شباب من
رحم الـفــضـاء المحــيط بـاĠــكـانĒ يــولـد كل
مــنــهم ولــديه مـوهــبــة يــريـد أن يــعــرضــهـا
عـــــلى الآخـــــرين مــــثـل الــــغــــنـــــاء والــــرقص
والـتمـثـيلĒ تجمع اĠـوهـبة بـě كل أعـضاء
الــفـرقــة لــيـقــرروا عــمل فـرقــة مــسـرحــيـة
ولــــكـن تـــقـف الــــعـــوائـق الخــــارجـــيــــة مــــثل
العـوائق اĠاديـة ضد هـذا الاقتـراحĒ ولكن
يــــقـــاوم الجــــمــــيع هــــذه الـــعــــوائق اĠــــاديـــة
ليكونوا فـرقتهمĒ لتظهر عوائق أخرى ألا
وهى الـــــهــــمــــوم والأمـــــراض الــــنــــفـــــســــيــــة
الـــداخـــلــيـــة لـــكل مــنـــهم والـــتى تـــســـبــبـــهــا
الـظروف المحـيطـةĒ فهـذه الهـموم بـالطبع
تــقف عـائــقًـا أمــام كل مـنــهمĒ فـهــنـاك من
يــــرى أن الــــفـن لن يــــحــــقق لـه ذاته وسط
هـذا المجـتــمع اĠـادى ومـنــهم من يـريـد أن
يـتـحـكم فى الآخـرين ولـكـنه يـواجه بردود
أفـعـال عــنـيــفـةĒ يـقــاوم الجـمـيـع جـاهـدين
لـتحـقـيق الهـدف ولكن يـتدخل عـائق آخر
وهـــو وجــــود أنـــثـى وسط هـــذا الــــتــــجـــمع
الــشـبـابى Ęــا يـجـعل الجــمـيع فى صـراع
مع بـعـضـهم الـبـعض لـلـحـصول عـلى قـلب
هــذه الأنـثىĒ ويـســاعـد عــلى هـذه الـفــتـنـة
تـلك الـفـتـاة نـفـسـهـا فـهى تـريـد الحـصـول
عــــــلـى أفــــــضـل شــــــاب مـن هــــــؤلاءĒ وذلك
بالـطبع خلق روح اĠـنافسـة غير الـشريفة
فى نـــفـــوس الجــمـــيعĒ تـــكـــاثــرت الـــهـــمــوم
والـــعـــوائق إلى أن رجـع كل مـــنــهـم Ġــكـــانه

الاهتمام بهوية الإنسان قضية أتسمت بها عروض اĠهرجان 

اجتهاد تمثيلى 
.. مخرجون يحاولون
.. نصوص بلا عنوان

كـثيـر من الحـوارات الـتى أفـقدت الـفـكرة
الأساسية كثيرًا من قيمتها.

طرح النص فـكرة هامة ألا وهى الصراع
بــě الحــاكم والمحـــكــوم لــيـس فــقط عــلى
الجـــــانب الـــــســـــيــــاسـى بل عـــــلى الجـــــانب
الاجــتـــمـــاعى الإنـــســانـىĒ ولــكـن لم يـــفــلح
المخـرج فى تـقـدĤ الــقـالب الجـيـد لـطـرح
هــذه الـــفــكـــرةĒ فــقـــد تــعـــامل مع الـــفــكــرة
بـــشـــكل ســـطـــحـى دون اجـــتـــهـــاد مـــنه فى
مــحــاولــة تــقـــدĤ الــرمــوز الــتى يــحــمــلــهــا
الــــنص وذلـك بــــالــــرغم مـن كــــونه مــــؤلف

النص.
وقــد كــانت الـــســيــنـــوغــرافــيــا عـــلى نــفس
اĠنوال فقيرة فى خامتها ومضمونها ولم
ěـطـلـوبـة فى الجـانـبـĠتـعـبـر عن الحـالـة ا
خارج وداخل اĠدينـةĒ فجاءت الديكورات
مـدرسـيـة مـبـاشـرةĒ حـيث اسـتـخـدم فـيـهـا
مـجــمـوعــة من اĠـوتــيـفــات الـبــسـيــطـة فى
مـحـاولـة للإشــارة إلى اĠـكـان الـذى يـكـون
فــــيه الحــــدثĒ فـــعــــلى ســـبــــيل اĠــــثـــال فى
مـشــاهــد الـطــبـقــة الــكـادحــة كــان اĠـنــظـر
ثـابـتــاً وهـو عــبـارة عن كـوخ صــغـيــر مـبـنى
مـن الـــــقش لا يـــــصـــــلـح لأن يـــــدخل أحـــــد
اĠـــمــثـــلـــě بـــداخــلـه ووظــيـــفـــته الـــوحـــيــدة
الإشـــارة إلى اĠــــكــــان الـــذى تــــعـــيـش فـــيه
الــطــبــقـة الــكــادحــةĒ أمــا بــداخل الأسـوار
فـكـان مــنـزل الـقــاضى عـبــارة عن الـفـراغ
اĠسرحى بأكمله دون دخول أى موتيفات
أو خــلــفــيــاتĒ فــقـط كــان الــكــرسى الــذى

يجلس عليه القاضى.
أمــــا بـــالــــنـــســــبـــة لــــلــــتـــمــــثـــيـل فـــقــــد اتـــسم
بـــــــالمحـــــــاولات الجـــــــادة فـى مـــــــعـــــــايـــــــشـــــــة
ěمثلĠالشخصيات حـيث استطاع جميع ا
أن يحققـوا التواصل مع الجمهور بخلاف
بعض الـهفـواتĒ فقـد تميـز كل من مرهف
حـافظĒ و شـكـور عـبـدالخـالق من الـطـبـقـة
Ēالـــكـــادحـــة بـــالأداء الـــكـــومـــيـــدى الـــعـــفــوى
وقـامت نادين معافـى بدور زعيمـة الطبقة
الـكـادحـة وقد تـمـيـز أداؤها بـالجـديـة التى
Ēكانـت مطـلـوبة لـهـذه الشـخـصيـة الـقيـادية
وتـــــمـــــيـــــز أداء أحـــــمـــــد روجـــــداģ فى دور
الـقـاضى بإدراكه لأبـعـاد الشـخـصيـة بـينـما
عــــــاب زوجـــــته الأداء الافـــــتــــــعـــــالى وعـــــدم
مـعـايـشـة الـشـخـصـية الـتـى تـؤديهـا وقـامت

بأداء هذه الشخصية خديجة ربيع.
وفى الــنــهـايــة حــقق هــذا اĠــهــرجـان دوراً
ěسـرحيĠهامـاً ألا وهو التـقاء الشـباب ا
وتــــقـــدĤ عــــروضــــهم وإتـــاحــــة الـــفــــرصـــة
لجـميع الفـرق أن تشاهد جـميع العروض
Ęا يـعمل على تـبادل الخبـرات وتنمـيتها
بــشــكل جــيـدĒ وقــد جــاءت نــتـيــجــة لجــنـة

التحكيم مرضية لجميع الأطراف. 
كـل الـــتـــحــــيـــة لــــهـــذا اĠــــهـــرجـــان وجــــمـــيع

القائمě عليه باĠملكة اĠغربية.  

 عروض محلية تهتم
بالإنسان وهويته
والبحث عن الذات

مــســتــجــيــرًا بــعــشــري الــســتــرةĒ ويــســتــجــيب
العاملĒ ليعلن له أنه عشري السترةĒ وسعيًا
لإكـمــال هــيـئــته يـبــدل ســبع سـتــراتĒ وكـلــمـا
خـــلع ســـتـــرة صـــفـــراء بــــدت الـــتي أســـفـــلـــهـــا
صــفـــراء أيــضًــاĒ فــكـل ســتــراته تـــتــسم بــلــون
واحــد هـو الـلــون الأصـفــرĒ رامـزًا بـذلك إلي
Ēالـعقلـية الـواحدة التـي يتسم بـها كل الـطغاة
هـــذا مـن جـــانبĒ ومن جـــانب آخـــرĒ يـــصـــبح
اللون الأصفر متـسقًا وتركيبة هؤلاء الطغاة
بـوصــفـهم مـنـدوبـĠ ěـلـك اĠـوتĖ Ēـا يـحـمـله

هذا اللون من دلالة الشعوب واĠوت.
لــــقـــد احــــتل عــــامل الــــتــــذاكـــر / عــــشـــري
الـســتـرة صــفـة الــربـوبــيـة كـمــا عـبــرت بـذلك
جــمــلــته الــصــريــحــة الــســابــقــة: ".." فــأنـا لا
أقــدر أن أعــطى أحــدًا روحي " إشــفــاقًــا أن

يختل نظام الكون...
ويــقـــرر الــعـــامل / عـــشـــري الــســـتـــرة قــتل
الـراكب لــيـمــثل بـجــثـته صــبـاحًــا كي يـســتـقـر
الــنــظــام في الــوادي / مــصــرĒ بــعــدمــا عــمه
الفـوضيĒ فلم تعـد القـضيـة إذن البحث عن
مـقتـرف الإثم الحـقيـقي والـقصـاص منه كي

يعاود الله النظر للوادي.
وحـيمـا يصيح الـراكب: "أقسم.. أني.. لم
أقــتل.. لم أســرق / أقـسم.. أقــسم"Ē يـعــلـمه
الـعــامـل أنه يــتـأكــد مـن ذلك: "أعــلم هــذا يـا
أنـبل مـخــلـوق"Ē فـالــقـاتل هـو هــذا الـقـاهـر /
الــــطــــاغــــيــــة / عـــامـل الــــتــــذاكــــر / عــــشـــري

السترةĒ واĠقهور هو الراكب.
وخشـية اĠـوت يشـارك الراوي الـعامل في
حـمـل جـثــة الـراكب لــيـكــون بــذلك تـلــخـيــصًـا
ĒـسرحĠللـجمـهور الـسلـبي الـقابع في صـالة ا

اĠشارك بصمته في هذه الجرėة.
ولقـد تـرددت في مسـرحـيـة "مسـافـر ليل"
الـعديد مـن الأصداء العـبثـيةĒ حـتي لنـجدها
أكـثر مـسرحـياته تـأثرًا بـهذا الاتجاه الـغربي
الذي ظهر في خمسينيات القرن العشرين.
فـتـذكــرنـا فــكـرة غــيـاب الإله في "مــسـافـر
لـيل" عـبـر سرقـة بـطـاقـته الـشـخـصـيـة بذات
الــفــكـرة فـي مـســرحــيــة "في انــتــظــار جـودو"
لـصـمـويل بـيـكـيتĒ هـذه الـفـكـرة الـتي ترددت

قبلا لدي نيتشه.
كـمـا تسـتـدعي لـديـنـا ثـنـائـيـة "صلاح عـبد
Ēالــصـــبــور" حـــيث الـــراكب وعـــامل الــتـــذاكــر

الحـــواريــــة أن هـــذا الجـــلــــد: "(..) دون فـــيه
الـتاريخ بـعشرة أسـطر.."Ē فأتت (ألف ولام)
الـتــعـريف اĠــصـاحــبـة لـ (تــاريخ) نـاطــقًـا بـأن
اĠــعــني هــو الــتــاريخ كــلهĒ لــيــقــول ضــمــنًـا إن

التاريخ جميعه طغاة. 
وحينمـا يردد الراكب اسم الإسكندر أربع
مــــرات خلافًــــا لـــبــــاقي الأســــمــــاءĒ يـــحــــضـــر
الإسـكندر Ęـثلاً من قبل عامل الـتذاكر لأن
الــــراكـب لم يــــســـــتــــطع أن يـــــنــــسى مـــــاضــــيه
الحـافل بـصـور الـقـهـر اĠـتـعـددةĒ إضـافـة إلي
أن تركيـبته النفـسية اĠـنكسرة بـفعل ضغوط
الـواقـع كـانت دافـعًــا لحـضـور هـذا الــطـاغـيـة
لـيـمـارس هـوايـة الـقـهـر عـندهĒ وكـأن الـكـاتب
يــقــول إنــنــا بــأيــديــنــا نــصــنع الــطــغــاة ولــيس

بأيديهم.
ويــســتــمـر الــراوي في كــســر الإيـهــام عــبـر
قــطــعه لـــلــحــدثĒ فــيــقــدم تــركـــيــبــة لــكل من
الـــراكـب وعـــامـل الــــتـــذاكــــرĒ لــــيــــزيـــد بــــذلك
الكاتب من تكثيـف أحساسنا بضراوة القهر
في نــفس عــامل الــتــذاكــرĒ ومــرارة الانــهـزام
والـذلـة فـي نـفس الــراكبĒ وذلك حـě وضع
عــلي لــسـان هــذا الــراوى وصــفًــا تـفــصــيــلــيًـا
Ġشـاعـر الشـخصـيـتĘ Ēěـا لا ėـكن أن يرد
عـلـى لـسـانــيـهـمــا دون أن يـفـتــر تـوتـر الحـوار

اĠشدود.
ويـرتـد عــامل الـتـذاكــر لـوظـيـفـتـه اĠـتـسـقـة
Ēطـالــبًــا تــذكـرة الــراكب الخــضـراء Ēوهــيــئــته
مـلـتـهـمـا إيـاهاĒ فـأتي هـذا الالـتـهـام لـيـنـطوي
عـــــــــلـى ثـلاث دلالات: إذ إنـه أكـل مـــــــــا كــــــــان
مــــخــــضــــوضــــرًا داخل هــــذا الإنــــســــانĒ ومن
جانب آخـرĒ جـرده من جواز سـفـره في هذا
الـقطار الـرامز لـلحيـاةĒ فقـمعه عن مـواصلة
رحــلــة الحـيــاةĒ ومن جــانب ثــالثĒ يــدل هـذا
الـفعل أن الأبـاطرة لا يـتـحقق لـهم البـقاء إلا

بشرط زوال البسطاء.
ويــحــتــال الــعـامـل عـلـى الــراكب زاعــمًـا أن
Ēوبــالــتــالي هي لــيــست له Ēبــطــاقــته بــيــضــاء
طــالــبًـــامــنـه اĠــثـــول أمــامه لـــســمـــاع الــتـــهــمــة
اĠـنــســوبـة إلــيه - زورًا بــالــطـبع - وهـي قـتل
الــله وسـرقـة بـطـاقــته الـشـخـصـيــةĒ مـفـتـتـحًـا
جــلـسـته لــيس بـاسم الــله الـعـظــيمĒ بل بـاسم

عشرى السترة.
Ēـنسوبة إليهĠإلا أن الـراكب ينكر الـتهمة ا

فـي مـنــتــصف أغــسـطـس عـام ١٩٨١ رحل
عن دنــيــانــا شـــاعــرنــا الــكــبـــيــر "صلاح عــبــد
الـــصـــبــور"Ē مـــخـــلـــفًـــا وراءه عـــاĠًــا مـن الــرؤى
التجديديـة في الشعر والدراماĒ إذ إنه ėثل
الريادة الحـقيقـية لثورة الـتجديـد في الشعر
اĠــصـــري اĠـــعــاصـــر وفي اĠـــســرح الـــشـــعــري
اĠصـري عـلي حد سـواءĒ فـقد تـخيـر الـشكل
الشـعـري الجديـد الـذي عرف بـالـشعـر الحر
قــــالـــبًـــا لـــشـــعـــره الـــغــــنـــائيĒ وأيـــضًـــا لحـــواره
الـــدرامي لــقـــربه من لــغـــة اĠــســـرح أكــثــر من
قـالب الـشـعـر الـعــربي الـتـقـلـيـديĒ وذلك لأنه
Ēيـعـتـمـد على الـوقـفـات والحـركات الـداخـلـية
الـــتـي تــــعـــوض الــــشــــاعــــر هــــنــــدســـة الــــبــــيت

التقليدي.
ولم يـــكن ابــتـــكــاره هـــذا - فــحـــسب - هــو
الذي جـعله أنضج حـلقـة من حلقـات اĠسرح
الـشعـريĒ بل هنـاك خـلق جديـد قام به عـبد
Ēالصبـور يتمـثل في أنه حينـما كتب لـلمسرح
طــــوع الـــشــــعـــر كــــأداة لـــتــــطـــويــــر الـــدرامـــا -
Ēبــخلاف من ســبــقـوه - فــكــان أكـثــر درامــيـة
ولــعـل من أهم الـــعـــوامل الـــتي دفـــعت صلاح
عبد الـصبور للـكتابة لـلمسرحĒ الـنجاح الذي
حققـته مسرحـيات عبـد الرحمن الـشرقاوي
من قـبلهĒ وتـأثره كـذلك بالـشاعـر الإنجلـيزي
ت.س. إلــيـــوتĒ فــأخــرج لـــلــمــســـرح خــمــســة
أعـمــال رائــدة أثــارت الجـدل الــنــقــدي عـقب
اعـــتلائــهـــا خــشـــبــات اĠـــســارحĒ هـي: مــأســاة
الحلاجĒ مـسـافـر لـيلĒ الأمـيـرة تـنـتـظـرĒ لـيلي

والمجنونĒ بعد أن ėوت اĠلك.
ففي عام ١٩٦٩ كـتب صلاح عبد الصبور
مسرحيته ذات الفصل الواحد "مسافر ليل"
مـستلهمًا فـيها روح القهـر الذي ساد مجتمع
مــا بـعـد نـكــسـة ١٩٦٧ - أشـد فــتـرات مـصـر
مــعـانــاة - حــيث بـدأ الــشــعب يــدرك عـمــلــيـة
الـصــراع داخل الـعــنــاصـر الحــاكـمــة - عـقب
تبدد حـالة الـذهول بعـد العاشـر من يونيه -
وأخـذ يطـالب بـالـتـغـيـيرĒ وكـان عـبـد الـنـاصر
قـد أعلن بـعد الـهزėـة شعـاره "لاصوت يـعلو
فوق صوت اĠعـركة"Ē وهو شعار فيه إخراس
وضــــرب لـــكـل من يــــنـــادي بــــالحــــريـــةĒ فــــقـــد
Ēـــةėاســـتـــمـــرت مـــراكـــز الـــقـــوي بـــعـــد الـــهـــز
وفــتــحت الــسـجــون واĠــعــتــقلات أبــوابـهــا من
جــــديــــد بـل ازداد الأمــــر شــــراســـــةĒ وأصــــبح
الخـوف يــحـيـط بـالـنــاسĒ فـعــمـلــيـات الخـداع
والـــتـــمـــويـه في الـــتـــنـــظــــيـــمـــات الـــســـيـــاســـيـــة
واĠـــــؤتـــــمـــــرات ازدادت بــــعـــــد الـــــهـــــزėـــــة مع
اسـتـمـرار الاعتـقـالات والحـراسـات ومـذبـحة
الـقضاءĒ وإعلان الحـريات الزائـفة الخادعة

على الشعب في بيان ٣٠ مارس.
إن  الـــــراكب وعـــــامل الـــــتــــذاكـــــر والــــراوي
جـمـيـعـهم يـسـتــقـلـون عـربـة واحـدة في قـطـار
Ēيـــنـــدفع فـي طـــريـــقه إلي مـــصـــيـــر مـــجـــهــول
Ęــثلاً لـلــحـيـاة بــصـيـرورتــهـا الــدائـمـة يــسـيـر
الــقــطــار وقــد أنـــتــصف الــلــيـل مــوشــيًــا هــذا
Ēوالوحدة Ēتأخـر بالظلام والـصمتĠالـزمن ا
والحــزن لــنــشــتم من هــذه الــتـركــيــبــة رائــحـة

اĠوت.
يفتتح الراوي اĠسـرحية مقدما لشخصية
الـــراكب كـــاســـرًا الإيــهـــام بـــحــديـــثه اĠـــبـــاشــر
لـلـجــمـهـورĒ وبــكـشـفه لــلـعـبــة اĠـسـرحــيـة عـبـر
تــأكـــيـــده أن مـــا يـــتم عـــلـى اĠــســـرح لـــيس إلا
Ēتـمثيل «بطـل روايتنا..» واصـفًا هذا الراكب
فــــــهـــــو لــــــيـس له اسـم إنه: "(..) يــــــدعـي مـــــا
يـــدعيĒ مـــاذا يــعـــنـي الاسم.."Ē صـــنـــعــتـه أيــة
صـنــعــةĒ قــاصــدًا بــذلك الـتــعــمــيم عــبــر هـذا
الــتـجــريــدĒ لــذا فــطـوال اĠــســرحــيــة احــتـفظ

بهذا التجريد في الاسم.
وفي مـــحـــاولــــة من الـــراكب لــــســـحق اĠـــلل
الـذي يـسـتـشـعــره ėـد يـده في عـمق الـتـاريخ
مـسـتـخـرجًـا من جـيـبه جـلـد غـزال دون عـليه
أســـمـــاء أشـــهـــر الـــطـــغـــاة عــــلى مـــر الـــتـــاريخ
(الإسـكنـدر - هـانيـبـال - تيـمـورلنك - هـتـلر
- جونـسون)Ē إلا أن الـكاتب يـذكر في جـمله

صلاح عبد الصبور

 مسرحيات
الشرقاوى هى
 التى دفعت صلاح
عبدالصبور للكتابة

للمسرح

 مسافر ليل تستلهم
روح القهر التى
سادت مجتمع
 ما بعد النكسة

 الراكب وعامل
التذاكر والراوى
يستقلون قطاراً
واحداً يندفع إلى
طريق مجهول

Ēارسة القـهر من قبل الأخير علي الأولĘو
ثــنـائــيـة بــيـكت في مــسـرحــيـته اĠــشـار إلــيـهـا
آنـــفًـــاĒ حـــيث الــــعلاقـــة بـــě "بـــوزو" الـــســـيـــد
اĠـــهــابĒ وعـــبــده الــتـــابع "لاكي"Ē الـــذي يــنــوء
بحمل حقيبـة ثقيلةĒ وكرسي من النوع الذي
يـطــوي ويـفـردĒ وسـلـة طـعـامĒ ومـعـطفĒ وفي
عـنـقه حــبل يـسـوقه مـنـه سـيـده "بـوذو" الـذي
Ēويــــضــــرب "بـــوذو" الحــــبل Ēيــــحــــمل ســــوطًـــا
Ēفيسـقط "لاكي" ثم ينهض Ēويـفرقع بسـوطه
ولا يــفـــعل إلا مــا يــؤمــر به. وكـــذلك ثــنــائــيــة
بـيكـيت في مـسـرحـيـته "نـهـاية الـلـعـبـة" "هام"
و"كـلوف"Ē الأول قـعـيد وضـريـرĒ ينـزفĒ قابع
Ēيـــتــحــكم بــالآخــرين ĒــتــحــركĠفي كـــرســيه ا
كـــلــوف الـــوحــيـــد الــقـــادر عــلى الحـــركــةĒ إنه
يــدور حـــول "هـــام" مــنـــفــذاً لأوامـــره بـــتــأفف

ونفور.
وتــشـــبـه المحـــاكــمـــة الـــتـي أجــراهـــا عـــامل
الــتــذاكــر لــلـــراكبĒ المحــاكــمــة الـــتي أقــامــهــا
الـنـقــاد الـثلاثـة (بـار (١)Ē بـار (٢)Ē بـار (٣))
ليونسكو الشخصية اĠسرحية في مسرحية
"مـــرتجــلــة أĠـــا" لــيــوجـــě يــونــســـكــوĒ وأيــضــا
المحاكـمـة التي أجـراهـا" مـفتش الـشـرطة" لـ
"شــوبــيه"Ē واضــطــهــاده وتــعــذيــبه بلا رحــمــة
Ēقـبل أن يتدخل "نـيكولادو" لإنـقاذه من يديه
ليتـولي عملـية التـعذيب بنفـسه من بعدĒ في
مسرحية يونـسكو "ضحايا الواجب"Ē وأيضا
ذات الــــفــــكـــــرة في مــــســـــرحــــيــــة يـــــونــــســــكــــو
"الدرس"Ē حيث تحقيق الأستاذ مع التلميذة

وقتله لها في النهاية.
ومـثـلـمــا تـنـتـقل شـخـصــيـته عـامل الـتـذاكـر
من شخصية إلي أخـري بلا منطقيةĒ تنتقل
Ē"ــغـــنــيــة الـــصــلــعــاءĠمــاري" الخـــادمــة في "ا"
ليونسكو لتـجسد شخصية "شارلوك هوĠز"

كما أفصحت بذلك للجمهور.
ويــذكــرنــا اĠــشـهــد الأخــيــر من مــســرحــيـة
"مــسـافــر لـيل" بــعـد قــتل الـعــامل لــلـراكب ثم
محـاولتـه حمل جـثـة القـتيـل بـ "أميـديه" وهو
يــــســــحب الجــــثــــة من الــــنــــافــــذة في نــــهــــايـــة
مــسـرحــيــة "أمـيــديــة أو كـيف نــتــخـلـص مـنه"

ليونسكو. 
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> كــان اĠـمـثل الـشـاب يـتم إعــداده فى وجـود نـوعـě من الجـمـهــور: جـمـهـور اĠـشـاهـدين
. الجـمـهـور وجــمـهـور الـزملاء. الجـمـهـور الأول يـصـفق أو يــصـفـرĒ وكـان تجـاهـله قـاسـيـاً
: ومـعتـاداً على مـواجهـة أذواق الجمـهور دون أن يـنساق الـثانى كـان متـشكـكاĒً ومـتحـفظاً

إليهاĒ كان يعلم كل الجيلĒ ولكنه كان يرصد بالنظرة الأولى اĠواهب الناشئة.

> فـى طريق مـواز لـهـذه اĠـدارس التى كـان هـدفـهـا إعادة بـنـاء الـعادات اĠـسـرحـيـةĒ كانت
تـنـشأ مـؤسسـات أكثـر «طبـيعـية»Ē وأقل ثـورية تـتجه إلى إبـداع جودة مـهنـية عـاليـة. هذه
اĠـؤسسات هى أيـضاً أصل Ġدارس رسـمية لفن مـسرحى والتى تـوجد اليـوم فى كثير من

البلادĒ وقد نشأت من ضرورة نظام وتوازن تربوى واجتماعى.
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> د. عصمت يحيى رئيس أكادėية الفنون اعتذر عن ارتباطاته الأسبوع اĠاضى Ġلازمته والدته التى أصيبت بوعكة صحية.

3 من مارس 2008 العدد 34

> د. عصام أبو العلا لازم الفراش خمسة أيام بعد تعرضه لنزلة برد شديدة.

11
äÉbO 3

ěسرحيĠجريدة كل ا

3 من مارس 2008 العدد 34

خطأ مسرحى فادح
للنقد الأوربى ...
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تـثيـره إيـلى وأمثـالـها يـذكـر مسـز دالـووى بدروس كـيـلمـان مـربيـة ابـنتـها
إلـيـزابــيثĒ تـقـفــز دوريس كـيــلـمـان إلى ذهن مــسـز دالـووى لأنــهـا أيـضـا

مضجرة".
وهـكــذا ėـضـى تـفــكـيــر مـســز دالــووى حـتى نــراهـا فـى حـفــلـهــا تـرحب

بضيوفها.
والآن نــتـحــول إلى مـســرحـيــة تـشــيـكــوف ذات الـفــصل الــواحـد بــعـنـوان
"الآثـار الضارة للتبغ" لنرى إن كـانت اĠسرحية تطبيقًـا ĥوذجيا لتقنية
تـيـار الشـعور. اĠـنـظر فى اĠـسرحـيـة هو قـاعة فى أحـد أنـدية الأقـاليم
حـيث يـسـتـعـد مـاركل إيـفـانـيـتش نـيـوخـě لإلـقـاء مـحـاضـرة عن أضـرار
الـتـبغ. يـقــدم نـفـسه ونـعـرف أنـه زوج لـسـيـدة صـاحـبــة مـدرسـة داخـلـيـة
لـلـبـنـات. يـطـلب من الحـاضـرين وخـاصـة الأطـبـاء أن يـحـسـنـوا الانـتـبـاه
لـيـحـصلـوا من مـحـاضـرته عـلى أكبـر فـائـدة. يـبدأ المحـاضـرة بـالحديث
عن الـتركـيب الكـيمـيائـى للـنيـكوتě عـندمـا "يشـرق" ويضـرب بيـده على
صـدره وتـســقط مـنه الـورقـة الــتى يـسـتــعـě بـهـا فى المحــاضـرة. يـبـعـده
هـذا عن موضـوع المحاضرة لـلمـرة الأولى. يقول لـهم إنه سيـوقف نوبة
الـربـو هـذه. تـثيـر هـذه الجـمـلـة مـوضـوع تـاريخ مـرضه والـذى بـدأ سـنة
١٨٦٩ فى ١٣ سـبتـمبـر. هذا الـيوم يـذكره بشىء لا عـلاقة له Ėرضه.
فى ذلـك اليوم ولدت زوجته الابنـة السادسة فيرونـيكا. يقوده الحديث
عن ابـــنــته إلـى الحــديث عـن كل بــنـــاته وهم تـــسع. يـــؤدى الحــديث عن
بــنــاته إلى الحــديث عن الأبــنــاء. لــيـس له أبــنــاء. يــذكــره هــذا بــســعـادة
زوجـته لأن وجـود ابن فى مـدرسـة بنـات أمـر غـير مـنـاسب. تـثيـر فـكرة
الابن فـــكــرة الــرجل الـــتى تــتــمــثـل فى شــخــصه هـــو. يــؤدى ذكــر اســمه
بـصفـته الرجل الـوحيـد فى اĠدرسـة إلى نـتيـجة أن العـائلات المحـترمة

تثق فى مستقبل بناتها فى مدرسة زوجته.
هـنـا يـتــذكـر لـلـمـرة الـثـانـيـة أنه حـاد عن مـوضـوع مـحـاضـرته ويـقـول إن
مـوضــوع الـربــو قـاطــعه وأن نـوبــة الـربــو هـذه هـى درس Ęـتــاز خـاصـة
للأطـبـاء الــذين يـحـضــرون المحـاضـرة. تـثــيـر نـوبـة الــربـو فـكـرة أخـرى:
Ēلـيس هناك فعل بدون سبب لـذلك فهو يقترح الـنظر فى سبب النوبة
يـقوده هذا إلى الحديث عن العلاج. إنه الابـتعاد عن الأطعمـة الثقيلة.
يـذكـره هـذا بــأنه قـبل مـجـيـئـه سـمح لـنـفـسه بــالانـغـمـاس فى الأكل إلى
حـد الــنـهم. يـقــوده الحـديث عن الــنـهم إلى الحــديث عن يـوم الـفــطـائـر
المحـلاة فى مـدرسـة زوجــته. تـقـوده فــطـائـر اĠــدرسـة إلى الحـديث عن
الـغـذاء فى اĠــدرسـة والـذى يـتـكــون من فـطـيـرة مـحـلاة لـكل فـتـاة. هـذا
يـجعله ėـتدح الوجبـات الرشيـدة الصحيـة فى مدرسة زوجـته. بالطبع
يحـتـاج هذا اĠـديح إلى تبـريـر لذلك فـهو يـقـدم السـبب. السـبب هو أن
له شـــرف الإشــــراف عـــلى تــــدبـــيـــر شــــئـــون اĠـــدرســــة. يـــؤدى هـــذا إلى
الحـــديث عن مـــاذا يـــفـــعـل بـــصـــفـــته هـــذه. إنه يـــشـــتـــرى اĠـــؤن ويـــقـــدم
الحـسـابـات اليـومـيـة لزوجـته كل لـيـلة ويـجـلـد الكـراسـات ويـعد ملاءات
الأسـرّة ويــتــأكـد من أن فــرشــاة أسـنــان واحـدة لا تــذهب إلى أكــثـر من
خـمس تلـميـذات وأن أقل من عـشر فتـيات يـجفـفن أنفـسهـن بـ (فوطة)

واحدة.
هـكـذا يــسـيـر الحـال حــتى يـنـتــبه مـرة أخـرى إلى خــروجه عن مـوضـوع
المحــاضـرة وعــنـدمــا يـحــاول الـعــودة إلـيه يــكـون الــوقت قـد انــتـهى.. إن
تــتـابع الأفـكـار بــهـذه الـطـريــقـة لا يـسـيـر بــشـكل مـنــطـقى بل عن طـريق
الاستدعـاء. إن تاريخ هذه اĠسرحـية اĠؤسسة عـلى تقنية تـيار الشعور
أو تـداعى اĠـعـانـى هـو ١٨٨٦ بـيـنمـا تـاريـخ الـروايـة الـفـرنـسـيـة (أشـجار
الـــغــار قـــطـــعت) هـــو ١٨٨٨. هــذا يـــؤكــد ثـلاث حــقـــائقĒ الأولى هى أن
Ēـسـرح قـد اسـتــخـدم تـقـنـيـة تــيـار الـشـعـور عـلـى غـيـر مـا هـو مـعـروفĠا
والثانـية هى أن اĠسرحـية قد سبقت الـرواية فى هذا الشـأنĒ والثالثة
هى أن تــشـــيــكــوف الــروسـى ولــيس ديـــجــاردان الــفــرنـــسى هــو أول من
اسـتـخـدم هـذه الــتـقـنـيـة كـمـا يـرد فى كـتب الـنـقـد واĠـعـاجم الأدبـيـة فى

الغرب.

ذهـنهـا إلى إيلى هـندرسون الـتى لم تدعـها للـحفل لأنـها كانت تـعتـبرها
Ęلـة. تـذكرهـا إيلى هـندرسـون بدورهـا Ėـسز مـارشام الـتى قالت لـها
فى خـطـابـهــا إن إيـلى تـريـد أن تـأتى إلى الحــفل. يـطـلق هـذا تـيـارًا من
الأفـكــار لا يـقـطــعه إلا دخـول ريــتـشـارد دالــووى زوجـهــا. إن اĠـلل الـذى

الـشعـور هـو اĠـصـطلح الـذى اسـتـخدمـه وليم جـيـمس لـلـمرة الأولى فى
كتـابه "مبـادđ علم النـفس" عام ١٨٩٠ لـيصف الطـريقة الـتى يعـمل بها
الـذهن وهى تداعى اĠعانى على شـكل تيار مستـمر من الأفكار يرتبط
بـعضها بـبعض دون ترتيب مـنطقى وتـتخللهـا الأحاسيس المخـتلفة فإذا
كـنا نـتأمل لـوحة فـنيـة فقـد يذكـرنا الـلون الأحـمر فـيهـا بلاعبـى النادى
الأهلى الذين يرتدون الزى الأحمر رغم عدم وجود علاقة فى اللوحة
بالنـادى الأهلى. وهى تقنيـة تتيح للـكاتب الدخول فى عقل الـشخصية

وتتبع أفكارها ومشاعرها. وهى تضيف إلى مصداقية الشخصية.
لكن هذه التقنية اĠهمة تذكر فقط عند الحديث عن الرواية ولا تذكر
إطلاقـا بـالـنـسـبـة لـلـمسـرح وتـتـفق كـتب الـنـقـد الأوربى عـلى مـثـال رائد
لتطبيق هذه التقنية وهو رواية فرنسية بعنوان "أشجار الغار قطعت".
وسـنحـاول التـوجه إلى اĠـسرح لإثـبـات أن الحقـائق الأدبيـة تـثبت خـطأ
هــذا الــزعم مــقــدمـــě الاخــتــيــار الــبــديل الــذى تـــؤكــده الحــقــائق الــتى

أغفلتها كتب النقد ومعاجم اĠصطلحات الأدبية فى الغرب.
جــاء فى قـامـوس أكــسـفـورد المخـتــصـر للأدب الإنجـلــيـزى تحت عـنـوان
"تيـار الشعور" نـسب الفضل لـ "أشـجار الغار قـطعت" (١٨٨٨) للروائى
الـفـرنـسى مـتـواضع الـقـيمـة إدوار ديـجـاردان ١٨٦١ - ١٩٤٩ (بـواسـطة

جويس بصفة رئيسية) كمثال رائد لهذه التقنية.
وفى موسوعة كولومبيا نقرأ تحت نفس العنوان:

"اسـتـخـدمت هـذه الـتـقـنـيـة لـلـمـرة الأولى بـواسـطة إدوار ديـجـاردان فى
روايـته "أشـجـار الغـار قـطعت" ثم اسـتـخـدمت بعـد ذلك بـواسطـة كـتاب

بارزين مثل جيمس جويس وفرجينيا وولف ووليم فوكنر".
ونقدم مقتطفا قصيرا من رواية فرجينيا وولف بعنوان "مسز دالووى"

كمثال لتيار الشعور فى الرواية نناقش بعده اختيارنا اĠسرحى:
"تسـمع مسز دالـووى - وهى جالسـة إلى مائدة كـتابتـها قلـقة منـزعجة
- بيج بن وهى تـدق الثـالثة يـذكرهـا هذا بالحـفل الذى سـتقيـمه. يعود

 اĠسرح سبق الرواية 
فى استخدام تقنية تيار

الشعور

 تشيكوف الروسى وليس
 دى جاردان الفرنسى هو أول
 من استخدم هذه التقنية

عشر أغان  فى عرض واحد.. يا بلاش

مائة سنة تنوير ضحك ولعب وجد وتاريخ
يــــجب أن تـــتــــراوح بـــě أكـــثــــر من نـــســــيج وتـــتــــيح لـــكل
الاتجاهات أن تتجاور ومن ثم كـان منطقيًا أن تشاهد
حـدثًـا تاريـخيًـا وآخـر عصـريًـا وثالـثاً فـنـيًا فى لحـظات

متجاورة وكأن اللعب مع الأحداث هو سيد اĠوقف.
وĠا كانت الأحداث سريعـة وغير محللة بالقدر اللائق
لأهمـيتـهـا وجدت المخـرجة  أن أسـلم طـريقـة ėكن أن
تـعطـى للـتـنـاول أهـمـيـته هى الـلـجـوء للأغـانى الـتـراثـية
اĠـؤداه من مـجـموعـة اĠـمـثلـě أداءً حـيًـا ومدربـا بـشكل
جـيـد فـبـرغم الـكـثـيـر من اĠـواقف والـشـخـصـيـات الـتى
مـرت عــلى الـوطـن فى هـذه الحــقـبــة من الـزمن إلا أن
طـريــقـة تـقـدėـهـا كــانت ضـعـيـفـة لـلــغـايـة Ėـا لا يـحـقق
اĠـرجـو من عـرض كـهـذا احــتـفـائى وتـأريـخى فى نـفس
الـلـحـظـة فـكـانـت تـلك الأغـانى هى الـلـمـسـة الـسـحـريـة

لتحقيق النجاح اĠرجو من العرض اĠسرحى.
 ويـبدو أن اĠوضوع لم يـأخذ وقته الكـافى فخرج بهذه
الصـورة الواهيـة والتى لا هى أفـادت أى شخـصية من
الـشخـصيـات التـاريخـية الـتى استـحضـرتهـا ولا أفادت
أى حــدث مـن الأحــداث الــراهــنــة الــلــهم إلا فى الــنــذر
القلـيل وبالقـدر الذى يخـدم فقط سرعـة الإيقاع وكان
عـلـيـنـا أن نـشـاهـد عـدة نهـايـات لـلـحـدث الـذى بـدأ فى
أحـيـان كــثـيـرة وكـأنـه لن يـنـتـهـى بـرغم الـعـشــر أغـنـيـات
التـراثـيـة والحديـثـة وبـرغم مس إنجلانـد ومس فرنش

اللتě تحكمتا فى مصير الوطن لبعض الوقت?!
أمــا عـن اĠــنـــظـــر اĠـــســـرحى فـــهــو خـــلـــيط مـن اĠــقـــهى
الــشـعــبى والــســفــيــنــة غــيـر مــحــددة اĠــعــالم والــســاحـة
الـفـارغة فـقـد امـتلأ مسـرح قـاعة الاحـتـفالات الـكـبرى
بالجامـعة بكثـير من البـرتكابلات الـتى لا تعطى شكلاً
مفهومًا يشى بأهمية ذلك التكوين ورĖا كانت فائدته
الوحـيـدة تـرتيب اĠـمـثلـě عـلـيه بالـقـدر الذى يـظـهرهم
لــدى اĠـتـلـقى فى أمـاكن مـخـتـلــفـة يـعـتـبـر ذلك الـتـكـوين
ěــė دفــة كـــدفــة الــســفــيـــنــة (ســفــيــنــة الـــوطن) وعــلى
اĠـشــاهـد كـانت هــنـاك بـعض كــراسى اĠـقـهى الــشـعـبى
الــتى أنــشــئت لــتلائم تــقــدĤ شـخــصــيــات مـثـل (حـسن

ومرقص+ اĠصرى أفندى).
وكـانـت اĠلابس ملائــمـة إلى حــد كـبــيـر لــلـشــخـصــيـات
التاريـخية أو العـصرية ولـو أن المخرجة عبـير على قد
اهــتـــمت بــالـــديــكـــور قــدر اهــتـــمــامــهـــا بــاĠلابـس لــكــان
لـلعرض شـأن آخر فـهل اضطـرت لهذا الـتقـدĤ بحيث
يــسـمـح هـذا الــتـكــوين بـتــعــاقب اĠـشــاهـد دون الحــاجـة
لــتـغـيـيــر اĠـنـظــر أم أنـهـا وجــهـة نـظـر خــاصـة  Ėلاءمـة
الـبـرتــكـابلات لأى مــسـرح وأى مـكــان ėـكن من خلاله

تقدĤ العرض اĠسرحى.
ěــمــثــلـĠإلا أن أهم مــا قـدمـه الـعــرض كــان مــجــمـوعــة ا
الذين نراهـم أصحاب قـدرات جيدة لـلغايـة فرغم زيادة
الـشخصيات واĠواقـف اĠتعاقبة إلا أنـهم كانوا على قدر
اĠسـئولـية ويـبدو أنـهم أخلـصوا لـلغـاية فـبدا الـعرض من
خلالهم متـماسكًا إلى حـد كبيـر وهم: محمد عـبد اĠعز
وهــانى عــبــد الــنــاصـر وعــمــاد إســمــاعــيل وجــهــاد عــبـد
اĠـــقــصـــود وإسلام شـــوقـى وعــمـــر صـلاح الــديـن وغــادة

رفاعى ومحمود كمال وأحمد فتحى.
ويـبـقى فـقط أن أهـمس للـمـخـرجـة عبـيـر عـلى بأن أى
عــرض مــســرحى هـــو بــالــضــرورة فن فـــلــيــست هــنــاك
أهـميـة من إضـافـة كلـمـة فن لـكلـمـة مسـرحى كـمـا جاء
فى كــتــاب الــعــرض والــذى أحــيــيـهــا عــلى أهــمــيــته فى
رصــد الـتـجـربــة ومـتـابــعـتـهـا وبــيـان عـمل الــفـريق الـذى
أجده مـثابرًا وعـلى قدر اĠسـئوليـة الثقـيلة الـتى ألقيت
على عـاتقه وأود فقـط فى العرض الـقادم  ألا تـختلط
الأمـــور كــمـــا ظــهـــر فى الــعـــرض الأول حــتـى لا يــهــرب

اĠتلقى المحب للمسرح.
كمـا أود أن أحيى الـدكـتور هـانى عبـد الـناصـرĒ والذى
قـام بـتدريب مـجمـوعـة اĠمـثـلě عـلى الغـنـاء فقـد اهتم
كــثـــيـــرًا بــاĠـــوضــوع اĠلائـم والأداء اĠــنـــاسب لمجــمـــوعــة
اĠــمــثــلــě.لــقــد بــدا الــعـــرض اĠــســرحى الــذى يــحــتــفل
Ėـئــويـة الجــامــعـة وكــأنه خـلــيط من الــضـحك والــلـعب
والجــــد والحب والـــتــــاريخ والجــــغـــرافــــيــــا واĠـــوســــيـــقى

ومانشتات الجرائد فهل من مزيد... لا أظن!

راودتــنى مــجــمـــوعــة من الأحــاســيـس اĠــتــضــاربــة وأنــا
أشاهد العرض اĠسرحى (مائة سنة تنوير) الذى قدم
فى إطار بدء الاحـتفال Ėـئوية جامـعة القـاهرة تأليف
جــمـاعـى وإخـراج عــبـيــر عـلىĒ فــالـعــرض بــالـفــعل مـلئ
بــكــثــيـر مـن الـلــحــظــات الجـمــالــيــة اĠـضــيــئــة سـواء فى
الـــتـــصــــور الـــدرامى لــــصـــيـــاغـــة الأحــــداث أو طـــريـــقـــة
تـقـدėـهــا إلا أنه عـلى الجـانب الآخــر مـلئ بـكم ضـخم
من الــشــخـصــيــات والأحـداث الــتى كــانت عــبـئــا ثــقـيلاً
سـواء على الـعرض أو الجمـهور أو أثـقلت كـاهله لـلحد
الــذى أصـــاب اĠـــتـــلـــقى بـــالـــنـــفـــورĒ ويــبـــدو أن الجـــانب
الـتأريـخى قد طـغى على الجـانب الجمـالى تمـامًاĒ ولم
تعد هـناك فـرصة مواتـية للاسـتمـتاع بالأداء الـتمـثيلى
أو الـغــنـائى وبـدا اĠــوضـوع وقـد غـاب عــنه الـهـدف من
ورائـهĒ فـــــبــــــدايـــــة مـــــا هــــــو اĠـــــطـــــلــــــوب من أى عـــــرض
مـسـرحـى??! ثم هل الاحـتــفـال Ėـائــة عـام عــلى إنـشـاء
جـامـعـة الـقـاهـرة يــعـنى أن نـسـتـدعى كل الـشـخـصـيـات
والأحـداث التى مرت بتـاريخ مصر قبل أو أثـناء إنشاء
الجامعة?! جميل أن يكـون فريق العمل ملمًا بكثير من
الــتـفـاصـيل وعـنــده من الأفـكـار والـتـقـنــيـات الـتى تـعـمل
عــلى تــضــفـيــر كل ذلـك فى ســيـاق درامـى لـكـن هـذا لا
يـــعــنـى وضع كل تـــلك الأحـــداث والـــشــخـــصـــيـــات عــلى
اĠسـرح مرة واحـدةĒ فـاĠوضـوع لن يحـتـمل واĠتـلقى لن
يــجـد اĠــتــعــة الــفـنــيــة اĠــرجـوة ولـك أن تـتــخــيل عــرضـا
مسـرحيًـا واحدًا قـد حوى كل الأحداث واĠـواقف التى

أدت لإنشاء الجامعة?!
البداية من أغنية إلى أغنية (كلمات فؤاد حداد).
كانت بدايـة العـرض مع أغنيـة وجيه عزيـز (يا ليل من
الحب صاحى.. ومن الشقا نعـسان) ثم أعقبتها أغنية
أėن بـهجت قـمر فى مـسلـسل يتـربى فى عزوĒ بـعدها
ěمـبــاشـرة بـدأت الأحـداث عـصـريــة مع نـقـاش حـاد بـ
فــتـيــات الجـامــعـة حـول اĠــمـثـل أحـمــد الـســقـا وأهــمـيـة
الاسـتـعــداد لـصلاة الــعـصــر ولـيس هـنــاك مـانع من أن
يـتــطــرق الـنــقــاش بـدخــول الــفـتــيــان اĠـقــلــدين لـلــمــمـثل
اĠـشــهـور أو أبــو تـريــكــة أو مـحــمـد ســعــد ويـا لــلـجــمـال
والأĠـعيـة فـقـد تـطـورت الـلـمـحـة الـكـومـيـدية إلـى خوف

من الحسد والحاسدين?!
وفجـأة بلا مقـدمات اكـتشـف القـائمـون على الـعمل أن
هـذا اĠــوضـوع لـيس مـهـمًـا اĠــهم هـو سـنـة ١٩٣٢ حـيث
أقــامت هــدى شــعـــراوى  حــفل تــكــرĤ بـــاسم جــمــعــيــة
الاتحـاد النـسـائى للاحتـفـال بأولـى خريـجـات الجامـعة
وأول طـيارة مـصريـة وهكـذا كانت اĠـوضوعـات تتراوح
بě الـشـخـصـيات الـعـصـريـة والشـخـصـيـات التـاريـخـية
بـالقـدر الـذى يـصـنع نـسـيـجـا تـدريـجـيًـا ويـؤكد عـلى أن
مـنطـق التـنـاول الـكـومـيدى الخـفـيف اĠـطـعم بـالأحداث
واĠـواقف التـاريـخـية هـو أسـلم الـطرق لـذلك الـنوع من
الــتـقـدĤ ومن ثم ėـكن لــكـثـيـر من اĠـمــثـلـě أن يـلـعـبـوا
أدوارًا مــتــنــوعــة داخـل الــعــمل كــمــا ėــكن لــلــدرامــا أن
تــتــوقف فى أى لحــظــة لـتــكــون الأغــنـيــة الــتــراثــيـة هى

اĠكمل للحدث وهكذا..
هات الوطن ěė.... ودى الوطن شمال
طلع الوطن لفوق.... انزل بوطن لتحت

فـاĠــســرح / الــوطن عــبــارة عن ســفــيــنــة غــيــر مــحـددة
اĠــعــالم وعـــلى كل من ėــسـك بــالــدفــة أن يـــتــحــكم فى
مـستقبـله فإما أن يحـاول  أن يواكب الأحداث ويراعى
مصلحة الوطن أو يـتجه بكليته نحو أحلامه وأطماعه
فتعـلو علـيه الأمواج ويصـبح فى أسفل سافـلě وعليك
كـمـتـلق أن تـشـاهـد كثـيـرًا من الـشـخـصـيـات الـتـاريـخـية
كفلاشات الكاميرا مـا تكاد تظهر حتى تندثر فدورها
فى سياق العرض لا يتـعدى بضع لحظات على خشبة
اĠـــســــرح فـــاĠــــهم هــــو الحـــدث الــــتـــاريــــخى اĠــــصـــاحب
لــلــشــخــصــيــة أو أنه لــيـس مــهـمــا بــاĠــرةĒ فــفـى الحــالـة
الأخـرى اĠـهم هـو مـزج الـتاريـخى بـالـعـصـرى أو تـطابق
الأحـــداث واĠـــواقف أو حـــتـى عـــدم تـــتــطـــابـــقـــهـــا فـــمن
اĠـمكن حشـر مجـموعـة مواقف لا تمت لـلمـوضوع بأى
صــلــة الـلــهم إلا بــروزهــا فى مــخــيـلــة الــكــاتب أو اĠــعـد
فـتـكـون ذات سـلــطـة عـلى الحـدث اĠــقـدم عـلى اĠـسـرح
وكـذا فإن كـثـيرًا من الـشـخصـيـات واĠواقف كـانت تـمر
عـلى الأحـداث مـرور الـكــرام أو حـتى مـرور الـلـئـام فـلم
يــســـلم الـــعــرض مـن الــتـــعــرض لـلأوضــاع الـــســـيــاســـيــة

وكـذا مع شــخــصــيــة الـفــتــاة الــعـاديــة أو حــتى الــســيـدة
الـشـعـبيـة إلا أن الـربط الـعام بـě الأحـداث الـتاريـخـية
ودفـة السـفـينـة كـان جمـيلاً من فـريق العـمل فـهى لمحة
جــمـالـيـة أتــاحت لـلـعــرض الإبـحـار غــيـر الـتـقــلـيـدى فى
لحـظــات الــتــاريخ بل وجــعــلت عــدم الالــتـزام بــالــتــطـور
الـتـاريخـى الحتـمى مـقـبـولا فـالأحـداث لم تـتـجه وجـهة
واحـــدة وإĥـــا ėـــكن لـك أن تـــشـــاهـــد حـــدثًـــا فى عـــام
١٩٣٢ ثم تشاهد حدثًا قـبل ذلك بسنě طويلة فتطور
الحــدث كــان عــلـى طــريــقــة الــتــداعى الحــر والخــلــطــة

الــراهــنــة ولـــكن بــالــطـــريــقــة الــتـى تــؤكــد عـــلى اĠــعــانى
الخفية تحت الأحداث اĠعروضة!

كل ذلك تحت عـــبــاءة الــكـــومــيــديـــا الخــفــيـــفــة فلا هى
تـطـورت ولا هى تـمـسـكـت بـتـحـلـيل الأحـداث واĠـواقف
وكان علـى اĠتلـقى دائمـا أن يفـاجأ بـغرقه مع الـسفـينة
فى قاع البـحر أو أن يتـرك عقله جـانبًا ويـضحك على
كــذب اĠــصـــرى أفــنــدى طـــوال الــوقت أو أن يـــنــفــر من
الشخصيات الـتى لا تفيد إلا الحشو الزائد عن الحد
Ēكما حدث مع شخصية أم نضارة على سبيل الدعابة

 عرض ملىء باللحظات الجمالية اĠضيئة

ěوهوبĠا ěمثلĠمائة سنة تنوير  قدم مجموعة من ا 

 كثير من الشخصيات ما تكاد تظهر حتى تختفى فدورها 
لا يتعدى بضع لحظات.. اĠهم هو الحدث التاريخى

 على اĠتلقى أن يترك عقله جانباً  ويضحك 
على كذب اĠصرى أفندى
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ĒـهنةĠا ěـمثل يجب أن يـصدر من روتĠوفـى القرن الـعشرين انـتصرت فـكرة أن إعداد ا <
مـن وسط تمـيزه من الأفكـار اĠنـوخة والـعادات الـضارة ومن ضـرورة الصـعود إلى خـشبة
اĠـسرح مبكراً. وهـكذا انفتحت إمـكانية إتمـام عملية تـعلم مفيدةĒ وذلك بـتنمية قدراته

الشخصية الخلاقة دون أن يتم استغلاله من قبل مديرى الفرق.

> ظهرت فى أوروبا فى القرن الثامن عشر أول مدارس للفن اĠسرحى. وازداد عددها فى
الـقرن التاسع عشرĒ على سبيل اĠثال GITIS (مـعهد الدولة للـفن اĠسرحى فى موسكو)
الـذى ģ إنشاؤه فى عام 1878. وأحـياناً كانـت هذه اĠدارس تعتـبر Ėثابـة اĠراحل الأولية

لضم اĠمثلě فى اĠسارح الكبيرة. 12
äÉbO 3

ěسرحيĠجريدة كل ا

> الكاتب محمد السلامونى انتهى من كتابة نص مسرحى بعنوان «ما يكتمه الليل».

3 من مارس 2008 العدد 34

> د. أحمد نوار أعلن عن افتتاح قصر ثقافة منيا القمح خلال أيام.
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 سيد الفيومى وهانى النابلسى فى مشهد من العرض

لـــهـــا خـــاصـــة بـــأن يـــقـــرر جـــمـــيـع أبـــطــال
شخصيات النص اĠسرحى القيام بنفس
Ēالـفــعل عــنــدمـا تحــدث لــهم اسـتــنــارة مـا
فــهل يــتـقــبل الــبــشــر فى الحـيــاة الــعــاديـة
نـــــفس الأمـــــور بـــــنــــــفس درجـــــة الـــــتـــــوتـــــر
والحـسـاسـيـة..?! بـالطـبع لا فـالـكـلـمة من
اĠـمـكن أن تؤثـر فى مـجمـوعـة من البـشر
تـأثـيـرات نفـسـيـة مـخـتلـفـة وبـالـتـالى يـنتج
Ēًعن هذه التأثيـرات أفعال مختلفة أيضا
فــمـا بـالــنـا إذا مـا تــعـرضـنــا لـشـخــصـيـات
درامـيـة داخل عـالم فـنى يـفـتـرض لنـا أنه
يقـيم بـنـاءً درامـياً تـقـلـيـدياً مـتـمـاسـكاً ولم
يــــدع انـــــتــــمــــاءه لــــتــــيــــارات كــــتــــابــــيه لــــهــــا

حساسيات أخرى.

بـــالـــرغم من اتـــفــــاقـــنـــا أو اخـــتلافـــنـــا مع
الـــعــرض إلا أنـه يــقـــدم مـــتــعـــة فـــنـــيــة فى
الـنـهـايـة عــبـر عـدة عـوامل أولـهـا وأهـمـهـا
أنه يحفل Ėجـموعة متمـيزة من الشباب
لهم جميعاً القدرة على صناعة حالة من
الـبهـجـةĒ ويـتـمـيـزون بـقـبـول شـديـد وذلك
من خلال الـروح الــكــومـيــديـة الــعـالــيـة لـ:
ســيــد الــفــيــومـىĒ والــهــدوء الانــفــعــالى لـ:
خــــالــــد عــــبــــد الحـــــمــــيــــدĒ وحــــالــــة اĠــــرح
والـفـوضى لـ: هــانى الـنـابــلـسى وتـلــقـائـيـة
وفـــاء حــــمــــدىĒ ومـــرح چـى چىĒ وصـــدق
مـــحــمـــد عـــبـــد الخـــالق وعـــفـــويـــة أحـــمــد
عــثــمــانĒ وقــدرة بــدور عــلى الــتــحــكم فى
انــفـعـالاتــهـا الــداخـلــيـةĒ وقـوة أداء فــتـحى
عــيــاض رغـم صــوته اĠــســتــعــارĒ هــذا فى
حـě بدا مـحـمد حـفـظى ومـاهر مـحـمود
وهـــمــا يـــتـــحـــركـــان بـــثـــقــة شـــديـــدة داخل

الفضاء اĠسرحى..
وثــــــــانـى هــــــــذه الــــــــعـــــــوامـل تــــــــلـك الـــــــروح
الــكـومـيــديـة الــسـاخــرةĒ رĖـا يـكــون ثـالث
هذه العوامل حالة الدفء الإنسانى التى
عــــبـــر عــــنــــهـــا الــــعــــرض من خلال بــــعض
الــلـحــظــات كــلــحـظــات الــتــراجع الأخــيـرة
لـدى الـبــعض عن الـســفـرĒ ولحــظـة مـوت
اĠــــريـض فى الــــنــــهــــايــــةĒ.. ســــاعــــد عــــلى
تـكـثـيف وإظـهـار هـذه الـلـحـظـات اĠـقـاطع
الغـنـائـيـة الصـغـيـرة الـتى كتـبـهـا اĠـسرحى
والـشاعـر مـحـمـد زنـاتـى ولحـنـهـا وغـنـاها
حـاģ عـزتĒ أمـا سـيـنـوغـرافـيـا د. سـمـير
شـاهـě بالـرغم من أنـهـا وضعت اĠـتـفرج
جــنـــبـــاً إلى جـــنب مـع اĠــمـــثـــلـــě إلا أنـــهــا
قدمت كل شىء بتقـليدية شديدةĒ فقاعة
الانـتظـار ظهـرت فـقط بدلالـتهـا اĠبـاشرة
كــقـاعـة الأنـتــظـار بـيــنـمـا اكــتـفت الإضـاءة
بــدور الــفـــصل بــě اĠــشـــاهــد وģ كــشف
الــلـعــبـة كــلـهــا عن طــريق الإنـارة الــكـامــلـة
Ġــعـظم الــوقتĒ فى الــنـهــايـة هــنـاك جــهـد
فنى لا نستطيع إنكاره وحالة من البهجة
رĖـا تـفـاوتت درجـاتـهـا بــحـسب مـتـلـقـيـهـا
لـــكن هـــذا لا يـــنـــفـى وجـــودهـــا ولا يـــنـــفى

مدى اĠتعة اĠتحققة عبرها..

أخــــــــــــــرى مـن أجــل تحــــــــــــــقــــــــــــــيـق أحــــــــــــــد
الأحـلامĒ..... وعـبـر الـتـصــادم يـنـتج فـعل
اĠـــعـــرفـــة فـــيـــقـــرر الجـــمـــيع رفـض فـــكــرة
الـســفـرĒ رجل الأعـمـال يـهـرب من اĠـطـار
مـهــدداً أحـد اĠــسـافـريـن لـشـكه فــيه بـأنه
من رجــال المخــابــراتĒ الــنــمــوذج المحــبط
من كل مــا هــو فــاســد فى الــداخـل يــقـرر
رفض السفر أيـضا بعدما ėوت صديقه
اĠريض الـذى تعـرف علـيه للـتو فى قـاعة
اĠغادرةĒ الـزوج المخدوع الذى أقنعه أحد
المخـرجـě بـعـبقـريـته فى الـتـمـثـيل يرفض
الـسـفـر عـنـدمـا يـعـرف مـقـدار الـتـضـحـيـة
الـتى كـانت سـتـقدم عـلـيـها زوجـته عـنـدما
يــــســـــافــــر من أجـل تحــــقــــيق حـــــلــــمــــهــــمــــا
اĠــشــتــرك بـأن يــصــبـح نجــمـاً و.... و....
كل الـنمـاذج التى اخـتارها اĠـؤلف ترفض
الـــســـفـــرĒ رĖـــا كــــان هـــذا مـــنـــطـــقـــيـــاً لـــو
تـوافـرت لـكل الـشـخــصـيـات أسـبـاب هـذا
الـــــرفـضĥ Ēـــــوذج الــــــزوج مـــــثـلاً هـــــو من
الــنــمــاذج الــتى لابــد وأن تــرفض الــســفــر
وذلك بــفــعل كـــشــفه لــلــخــدعــة الــتى كــان
يـدبـرهـا له المخـرج لـكن مـا هى الأسـباب
الـقـصوى واĠـنـطقـية الـتى تـدعو «صلاح»
أو «سـنوسى» مـثلاً لـرفض السـفرĒ الأول
محبطĒ وكل ما حدث فى هذه الساعات
الأخـــيــرة الــتـى قــضـــاهــا بـــاĠــطـــار تــدعــو
للإحـبـاط أكــثـرĒ فـمــا الـذى يـجـعــله يـعـود
Ēلنفس الـشىء الذى جاء لـكى يهرب منه
والآخـر يقرر عـدم السفـر لكى يـنتقم من
أحــــــد اĠـــــســــــافـــــريـن لأنه أوحـى له بــــــأنه
ضـابط مخـابـرات فى حـě أنه هـو الذى
توصل إلى هذا الاعـتقاد الخاطئ نتيجة
جـهلـه وغبـائه... رĖا تـكـون هذه مـشكـلة
درامــيـة أخــرى كـان من اĠــمــكن أن يـنــتـبه

البـشرية وجـدت نفسهـا معاً ورغمـاً عنها
فى تجـــــمـع مـــــؤقتĖ Ēــــــعـــــنى أنـه تجـــــمع
Ēســيـــســتــمــر لـــفــتــرة قــصـــيــرة من الــوقت
سيذهب بـعدها كل منهم فى طريق رĖا
من دون أن يـتــعــارفــوا أو حــتى يــنـطق أى
مــنــهـم ولــو بــكــلــمــة واحــدةĒ لــكن الــكــاتب
الذى يسعى وراء إقـامة بنـاء درامى يلجأ
إلى أية عقـبة تحول دون انصرافهم لكى
تبـقـيهم مع بـعضـهم الـبعض لـفتـرة زمنـية
قــصــيــرةĒ وبــفــعل اĠــوقف والــتــصــادم فى
وجـهـات الـنظـر و.... و.... يـتـخـلق النص
اĠسرحىĒ وفى «حار جاف..» يلجأ رضا
حـسـنـě إلى حـيـلـة تـعـطل إقلاع الـطـائرة
Ēالــتى ســتــقل الــرحــلـة 999 خــارج الــبلاد
يـــــنـــــتــــظـــــر الجـــــمــــيـعĒ تـــــتــــصـــــادم آراؤهم
وأهـواؤهمĒ هـنـاك فـرصة لـلـتـعارف و....
و.... لـنـخـرج فى الـنـهـايـة بـنـتـائج جـديدة
لـكل شـخصـية من هـذه الـشخـصيـات إما
بـتـغـير فى الـسـلوكĒ أو بـاكـتـساب مـعـرفة

جديدةĒ أو.... أو....
وفى هـــــذا الـــــتـــــجـــــمـع فى عـــــرض «حـــــار
جــاف..» يــخـتــار اĠــؤلف ĥــاذج إنـســانــيـة
مـخـتـلـفــة ومـعـبـرة عن قـطـاعـات مـتـبـايـنـة
Ēفـــمـــثلاً نجـــد رجـل أعـــمــال Ēمن الـــنـــاس
مـريضاĘ ĒًـثلاĒً محبطĒ فـتاة ليلĒ بـاحثاً
عن فـرصة عـملĒ... وعبـر فعل الـتصادم
يــلـقى الــعــرض بــظلاله عــلى الــكــثــيـر من
مـــشـــكلات الـــوطـن كـــالإحـــبـــاط وفـــقــدان
الــــثـــقـــة ومن ثـم الـــهـــروبĒ هـــروب رجـــال
الأعـمــال بـثــروات الـوطنĒ فــكـرة الــتـنـازل
عن الشرف وبيـعه مقابل الـسترة.. فقط
الــــســـــتــــرة من الجــــوع والــــعــــرىĒ الــــهــــرب
لــلـبــحث عن عــمل لاسـتــحـالــة وجـوده فى
الـــداخلĒ.... الــتــضـــحــيــة بـــالــشــرف مــرة

يـقع دائــمـاً المخـرج عــنـدمـا يــقـوم بـإخـراج
نص مـــســـرحى كـــتـــبه هـــو فى صـــراع مع
نــفــسـهĒ فــهــو مــعــجب بــكـل كــلــمــة كــتــبــهــا
ويصعب عليـه بالتالى حذفـها أو التعديل
فيـهـاĒ ونـادرة هى حالات فض الاشـتـباك
داخل نـفـسـيــة المخـرج بـě كــونه مـخـرجـاً
ومـؤلـفاً فـى آن واحدĒ وذلـك لأنه يـصعب
عــلــيه تـخــيل الــنص أثــنـاء كــتـابــته كــصـور
ذهنـية لهـا خيالـها الكـتابى الخاص الذى
لا يــفــكــر كــثــيـــراً بــضــرورة إيــجــاد حــلــول
إخـراجيـة Ġـا يُـكتبĒ ثـم تخـيل الـنص بـعد
ذلك فى صـور حيـة مجسـدة رĖا تـتنازل
Ēكــثــيــراً عن قــنــاعــات الــكــتــابــة الــنــصــيــة
وعـمـلـيـة الـتـألـيف والإخـراج الـتى تجـتـمع
فى شــــخص واحـــد هـى عـــمـــلــــيـــة فــــنـــيـــة
مـــــوجــــودة مــــنـــــذ بــــدايـــــات ظــــهـــــور الــــفن
اĠـسرحى عـلى الأرض فالـكتـاب الإغريق
Ēســوفــوكــلــيس Ēالــقــدامـى: أيــســخــيــلـــوس
يــوربــيــديسĒ أريــســتــوفــانــيسĒ.... وحــتى
Ēشــكــســـبــيــر فى الــقـــرن الــســادس عــشــر
وكلـهم كانوا يـكتـبون أعمـالهم ثم يـقومون
بـإخـراجـهـاĒ عـمـلـيـة الـفـصل وخـاصـة فى
البدايـات رĖا لم تكن واردة فى أذهانهم
أو لم يــفـكــروا فـيــهـا من الأصـلĒ ولم يـتم
الفصل بě الحالتě إلا مع ظهور عملية
الـطـبــاعـة فــهى الـتى ســهـلت نــشـر الـنص
Ēأمـاكن مــخـتــلـفـة ěــسـرحى وتــنـاقـلـه بـĠا
ومـن هـــذه الـــلـــحـــظــــة أصـــبح المخـــرج فى

ناحيةĒ وكاتب نصه فى ناحية أخرى.
رĖــــــا ســــــاقــــــنـى إلـى هــــــذه الــــــتــــــقــــــدمـــــة
مـشـاهـدتى لــعـرض «حـار جــاف صـيـفـاً..
» الـذى كـتبـه وأخرجه دفىء Ęـطـر شـتـاءً
رضا حسنـĠ ěسرح الشـباب ويقدم الآن
عـــــلـى قـــــاعــــــة يـــــوسـف إدريـس Ėـــــســـــرح
الـــسـلامĒ فـــهـــنـــاك مـلامح ظـــاهـــرة داخل
الـــعـــرض اĠـــســـرحـى تـــوحى بـــعـــدم قـــدرة
اĠؤلف / المخرج رضا حسنě على حالة
الــفـــصـل الــتـــام بـــě كـــونه مـــؤلـــفــا وكـــونه
مـخـرجاĒً تـظـهر هـذه اĠلامح فى اعـتـماد
الـعــرض بــشــكل أســاسى عــلى الحـوارات
اĠتبادلـة بě شخصـيات العرض الإحدى
عـشـرة Ē وعـدم الاهـتـمـام بـالـقـدر الكـافى

بتكوينات وتشكيلات الصورة اĠرئية.
 الرؤية السينوغرافية أيضاً دالة وبشكل
مـــبــــاشــــر وتــــقـــلــــيــــدى عــــلى كــــون مــــكـــان
الأحـداث قــاعـة مـغـادرة بــأحـد اĠـطـارات
اĠـصـريـةĒ هـنـاك أيـضـاً حـالـة تـطـويل فى
الحــــوارات كـــان ėـــكن لــــو تـــنـــاول الـــنص
مخرج آخر أن يـقوم باختصارها أو حتى
اسـتــبــدالـهــا Ėــقـطع غــنــائى أو بـتــشــكـيل
حـــــركىĒ.. ومـع كل هـــــذا تـــــســـــتــــطـــــيع أن
تــقــضى وقــتــاً طــيــبـــاً وĘــتــعــاً مع الــعــالم
الـــذى يــــفـــتــــرضه ويـــقــــدمه لـك الـــعـــرض

اĠسرحى..

يـفتـرض النص اĠـسرحى «حـار جاف...»
كــبـــنــاء لـــعــاĠـهĒ إحــدى الحـــيل الــدرامـــيــة
الشهيرة فى الأدب اĠسرحىĒ وهى حيلة
الــــكـــتـــابـــة عـن مـــجـــمـــوعــــة من الـــنـــمـــاذج

 دراما الهروب من مناخ مصر

 من يستطيع
فض الاشتباك
بě  المخرج
واĠؤلف حينما
يتصارعان داخل

شخص واحد?

 الطباعة 
هى اĠسئولة
عن ظهور مهنة

الإخراج!!

 داى لويس .. السهل اĠمتنع
ثم عاد ليؤكد جدارته وقدم دور هاملت فى عرض
"هـــامــلـت" وهــو الـــدور الــذى يـــقــال عـــنه الاخــتـــبــار
الحـقـيـقى Ġـوهــبـة أى Ęـثل .. وبـعـد أن حـقق هـذا
الـنــجـاح عـادت الـســيـنـمـا الــتى لـفـظـتـه فى الـبـدايـة
تـــــســـــتــــجـــــديـه أن يـــــعـــــود وقـــــدمــــتـــــه الـــــنـــــجـــــمــــــــة
الإنجــلـيــــــزيــــــــة "هــيـلــيــــنــــــــا بــونـــــــــام كــارتــــــــــر"
لـــيــلـــعب دور الـــبــطـــولــة أمـــامــهـــا فى الـــفــيـــلم الــذى
أخرجـتـــــــه بـنفـسهـــــــا عام  1986وهـــــــو "غـرفـــــة

مـــــع منظــــــــر".
ثم اختاره المخرج التشـيكى "ميلان كونديرا" ليلعب
دوراً رئــــيـــــســــــيـــــاً فــى فـــــيــــلــم "ضــــوء قــــــادم غــــيـــــر
"ěمــــحــــتــــمــــل"وشــــاركــــتـــه الــــنــــجــــمــــة "لــــيــــنــــا أولــــ
والــفــرنـســيــــة اللامــعــة "جــولــيـيــت بــيــنـــــوش" وظل
مـنقـطـعا عن الـعـمل فى أى أدوار أخـرى سيـنـمائـية
أو مـسـرحـيـة وĠـدة ثـمـانـيـة أشـهـر يـعـد نـفـسه لـهـذا
الدور ويتـعلم اللـغة التشـيكيـة حيث أدى دور طبيب

تشيكى يعانى من أزمة نفسية ...
وحـــتى ذلـك الــتـــاريخ ورغم بـــراعــتـه إلا أن الــنـــقــاد
واĠـهـتـمـě بـالـسـيـنـمـا تجـاهـلـوه تـمـامـا بـشكـل مـثـير
وغريـب .. وفــى العـام الـتـالى اخـتـاره المخـرج "جيم
شــيـردان" لأداء دور الــكــاتب والــشــاعــر الأيــرلــنـدى
"كـريـسـتى براون" فى فـيـلم "قـدمـى الـيـسرى" والـتى
رشـح عنـها لجـائـزة الأكادėـيـة البـريـطانـيـة الكـبرى

لأول مرة ...
وازداد عـنـاد الـنقـاد عـلى مـا يبـدو وقـلـلوا من قـيـمة
الــتـــرشــيح .. فــعـــاد داى لــويس إلى اĠـــســرح يــقــدم
هـامـلت من جـديـد فى اĠسـرح الـوطـنى بـلـندن وفى
وسط العرض وأثناء مشهد شبح الأب الذى يظهر
لابـنه أصـيب بـتـشـنج شـديـد ورفض بـعـدهـا الـعـودة
إلى خـــشــــبـــة اĠـــســـرح ويـــبـــدو أن ذلك كـــان إيـــذانـــا
لخـسـارة اĠـسرح لـهـذا اĠـمثل اĠـوهـوب بـشكل كـبـير
فلم يظهر على خـشبة اĠسرح مرة أخرى منذ ذلك

التاريخ وحتى الآن ... 
وبـعـد ثـلاث سـنـوات وبـالــتـحـديـد عـام  1992حـصل
عــــــــلـى جــــــــائــــــــزة الأوســــــــكــــــــار عـن فــــــــيـــــــــلم "آخــــــــر
اĠـوهـيـكـانـز"وكـان هـذا إيـذانـا بـانـطلاقـة كـبـيـرة فى
عـالم الـسـيــنـمـا حـيـث بـدأ رحـلـته بــهـولـيـود وشـارك
الـنجمة الكـبيرة "ميـشيل فايفر" فى الفيـلم الشهير
والــــكــــبــــيــــر "عــــصـــــر الــــبــــراءة" لــــلــــمــــخــــرج "مــــارتن

سكورسيزى" صاحب أوسكار عام 2007.
وبـعد عـدة سنـوات عام  1996 قدم فـيـلم "الـبوتـقة"
مع الــنـــجــمــة "ويـــنــونــا رايــدر" وهــو عـن مــســـرحــيــة
الـكـاتب الـكـبـيـر "آرثـر مـيـلـر"وخلالـهـا الـتـقى بـابـنـته
ريـبــيــكـا وارتــبط بـهــا عـاطــفـيــا وتــزوجـهــا فى نـفس
الـــعــــام وقـــبل أســــبـــوعـــě مـن انـــتـــهــــاء أدائه لـــدوره
ěويــعــيــشــون مــا بـ ěبـالــفــيــلم وأنجب مــنــهــا طــفــلـ
ايرلنـدا وأمريكـا .. ثم قدم أيضا فـيلمـاً آخر جيداً

وهو "اĠلاكم".
 ومـــؤخـــرا وفى اســـتـــفـــتـــاء عـــلى مـــســـتـــوى الـــنـــقــاد
والجــمــاهــيــر مــعــا بــالـولايــات اĠــتــحــدة الأمــريــكــيـة
ěثل من بĘ اختير الإنجلـيزى داى لويس كأعظم
قـائـمـة شـمـلت مائـة Ęـثل آخـرĒ كـان من بـيـنهم دى
نيـرو وتوم كروز وكـلينـت ستود وشـě بن وهارسون
فــورد وآخــرون .. ويــأتى الــيــوم الــذى يــعــتـرف فــيه
النقاد بقدر هذا الفنان .. وفى حوار أجرى أخيرا
مع المخـرج اĠـسرحـى لورد بـرايـن الذى قـدمه عـلى

اĠسرح فى روميو ودراكولا قال معلقا :
" إن اĠـسـرح خسـر Ęـثلا كـبيـرا لا يـضـاهـيه Ęثل
آخــر .. وكم حــزنت عــلى مــقـاطــعــته لـلــمــسـرح وكم
أتمنى أن يـعود ويرتـقى خشبـة اĠسرح .. فـهو على
اĠـــســـرح أكــثـــر روعـــة .. ومن شـــاهـــده مــســـرحـــيـــــا

وسينمائيـــا سيــدرك ذلك جيدا " ...

الأعمال واĠمثلě الكبار وقال :
" لـقــد شـاهـدت مــأسـاة شـكــسـبــيـر هـذه كــثـيـرا فى
لـنـدن وفى مدن أخـرى ولـسـنوات طـويـلـة ولـكنى لم
اســتــمـتـع بـهــا قــدر مــتــعـتـى هـذه اĠــرة .. وأكــثــر مـا
أمــتــعــنى هــو هــذا الــشــاب الــواعــد الــذى لــعب دور
رومـــيــو بـــاقــتـــدار فــهـــو الـــســهل اĠـــمـــتــنع .. وبـــقــدر
سلاســـة أدائـه كـــانت انـــفـــعـــالاته قـــويـــة ومـــؤثـــرة ..
وأجـــبـــرت الجــــمـــيع عــــلى الانــــتـــبـــاه .. وعــــلى هـــذا
الشاب أن يحـافظ على نفسه وقوته وأن يطور من
أدائه وفى رأيى أنـه لــو حــافظ فــقـط عــلى قــدراته
الحـاليـة لـبـات أعـظم فـنـــان فــى اĠمـلـكـــة اĠـتـحدة"

...
ثم اســتــكــمـل نجــاحــاته بــنــجــاح آخــر عــلى اĠــســرح
عـــنـــدمــا قـــام بـــدور الــكـــونت مـــصـــاص الـــدمــاء فى
عـرض "دراكولا" والـتى أخـرجـهـا "لـورد بـراين" وهـو
نفس المخـرج الـذى قـدمه Ėـسرحـيـة رومـيو الأولى

وقال عنه الناقد بارك وقتها :
" يـثــبت هـذا الـفــتى وجـهـة نــظـرى فـيـه مـنـذ عـرض
رومــيــو أنـه بــارع فــقـــدم دورا صــعــبـــا لا يــقــدمه إلا
أصـحاب الخبرات الكـبيرة فشخـصية دراكولا هذه
هى الـشـخـصـية اĠـسـتـحـيـلـة وتحـتاج لـبـراعـة مـثـلـها
مـثل شخصـية اĠلك لـير الـصعبـة أيضا والـتى يولد
من يؤديـها من جديـد أو يذهب إلى دنـيـا النـسيــان

دون عـودة " ...

سيـظل دائمـا اĠسـرح صاحب الـفضل الـكبـير فـيما
سـتـحقـقه الـسـينـمـا من نجاحـات بـفضل مـا يـقدمه
لــــهــــا من فــــكــــر كــــتــــابه الــــكــــبــــار .. فـــكـم من عــــمل
ســيــنــمـــائى بــنى عـــلى عــرض مـــســرحى .. وكــذلك
اĠـبـدعـونĒ من مـخــرجـě وĘـثـلـě وغـيـرهم ..وكم
من نجـــوم و نجــمــاتĒ اخـــتــطــفـــتــهـــا الــســيـــنــمــا من
اĠــســـرح وقــدمت لــهم من الإغـــراءات مــا يــجــعــلــهم
يـــغــيـــرون وجــهـــتــهـم ويــعـــطــون ظـــهــرهم اĠـــســرح ..

ويعدون نحو أضواء السينما ...
ومـن بــě نجـــوم الجــيـل الحــالـى والــذين ســـرقـــتــهم
الـســيــنـمــا من اĠــســرح الـنــجم اĠــفـكــر "دانــيـيل داى
لــــويس»  والـــذى حـــصـل عـــلى جــــائـــزة الأكـــادėـــيـــة
الــبـريــطـانــيـة والـكــرة الـذهــبـيــة أكـثــر من مــرةĒ كـمـا
رشح أكـثـر من مـرة لجـائـزتى الأوسـكـار والـتـونى ..
ويــعــد من أعــظم Ęــثـلـى الجـيـل الحـالـىĒ  اكـتــسب
شـهرة كـبيـرة وعـاĠيـة فى السـنـوات العـشر الأخـيرة

.. و صاحب خلفية ثقافية وفنية واسعة ...
وهـــــو إنجـــــلــــيـــــزى أيــــرلـــــنـــــدى .. درس بــــاĠـــــدرســــة
العـسكريـة بلنـدن ورĖا لتـلك البدايـة تأثيـرها على
بـنــيـانه الجــيـد .. وقــوة شـخــصـيـتـه وبـروز علامـات
الــقــيـــادة لــديه وقـــد حــمل مـــيــراث الــفـن ونــبــراسه
وكــأنه يــسـتــكــمل رحـلــة والــدته وهى اĠــمـثــلــة "جـيل
بـــالـــكـــون" واكـــتـــسـب حب الـــقــــراءة من والـــده وهـــو
الـــــشـــــاعـــــر "ســـــيـــــسل دى لـــــويس" وهـــــو ذو أصــــول
أيـرلــنــديــة .. وقــدم وهــو صــغــيــر إلى بــريــطــانــيـا..
وعـشق جــيل وأصــر عــلى الـزواج مــنــهـاĒ رغـم كـونه
ابن مزارع بسيطĒ بينـما كانت جيل من عائلة ثرية
وعـريــقــة .. ووالـدهــا هــو الــسـيــر "مــايـكل بــالــكـون"
وعـندما اقترب مـنها كادت أسـرتها أن تفتك به إلا
أن جـيل اكتـشـفت حيـنـها أنـهـا تحبه فـوقـفت أمامه
تحـــمـــيه وتـــدافـع عـــنه وتـــبـــادلا الأدوار كل مـــنـــهـــمــا
يـدافع عن الآخر تارةĒ حتى اسـتسلم السـير مايكل
ووافق عـــلـى زواجه مـــنـــهـــا.. وبـــعـــد مـــيلاد دانـــيـــال
بـعـامـě رحل بـصحـبـة أخـته الـكبـرى "تـامـاسě دى
لـويس" إلـى مـديــنــة جـريــنــويش وجــديـر بــالــذكـر أن
تامـاسě بـعد ذلك أصـبحت واحدة مـن أهم صناع
الــسـيــنــمـا والــتــلـيــفــزيـون .. وقــد اهــتـمت بـه كـثــيـرا
ورعـته أثـنـاء بـعض اĠـشـاكل الـصـحـيـة الـتى أĠت به
.. ثـم رعـاهــا هــو أثـنــاء مــرضـهــا وتــوفـيـت وهـو فى
عـــمـــر  15 عـــامـــاً وقــــد تـــرك ذلك فـى داخـــله أثـــرا
عمـيقـا وحزنـا كبـيـرا وقدرا من الأحـاسيس Ē يـؤكد
كل من حـــوله أنـه مــا زال يـــحـــتـــفظ بـــهــا .. ورفض
الـعودة إلى مـنزل العـائلـة وظل باĠـدينـة التى رحلت
فيهـا أخته حـتى يكـون بجـانبهـا ويزورهـا باسـتمرار
وقـــد عــــشق الـــشـــعــــر والأدب .. والـــفـــنــــون بـــكـــافـــة
أنـواعها .. وتـطلع إلى أن يكـون له باع بها .. ورغم
هـــذا فـــقــــد زادت حـــدته وتـــمــــلـــكت مـــنـه مـــشـــاعـــر
الغـضب لـفقـده أخته الـكـبرى والـتى لم تـذهب عنه
.. حتى بات عنيـفا وشريرا مع كل من حوله وامتد
ذلك إلى والـــديه فـــأرســـلـــوه إلى مـــدرســـة داخـــلـــيــة
Ėـدينـة كـيـنت وهـناك بـدأ يـدرس مـجـالě أحـبـهـما
كثـيرا وهما الصنـاعات الخشبية والـتمثيل .. وبعد
أن أنـهى دراسـته الـتـحق بـاĠـسرح الـوطـنى لـلـشـباب
بـلـنـدن لـيـبـدأ حـيـاته الـعـمـلـيـة كـمـمـثل Ē أثـنـاء عـمـله
بـاĠـسـرح أدى بـعض الأدوار الـصـغيـرة فى الـسـيـنـما
مـنـهـا دور كـولـن الـشـاب اĠـتـهـور فـى فـيـلم "غـانـدى"
عام  1982 وعـندها نصـحه الكثـيرون من مخرجى
الـسـيـنـمـا بـألا يـكـرر مـحـاولاته تـلك فـهـو من وجـهـة
نظرهم لا يصلح كممثل .. وإنه فقير اĠوهبة.. ولا
ėــتـلك ســوى قـامــة طـويــلــة فـقط .. ثم «قــام بـدور
أولĒ لأول مـرة عـلى اĠـسـرح فى عـرض الجـمال"ثم
حــقق الـنـجـاح الـكـبـيـر عــلى خـشـبـة اĠـسـرح عـنـدمـا
قـدم دور رومــيـو فى مــسـرحــيـة "رومــيـو وجـولــيـيت"
وعــنـدهـا كــتب عـنه الــنـاقـد الــكـبـيــر "روبـرت بـارك"
مــفـاجــئــا كل الأوسـاط حــيث اعــتـاد الــكـتــابـة ونــقـد
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الــتى كـان ėـثــلـهـا الـفــرنـسـيــون بـالـنـســبـة لـهم . وخلال
هـذه الـقـراءة سـتــجـد مـا يـعـكس تـلك الـتـهم الـتى وصم
بـهـا فـبــعـد دراسـته لـلــفـلـسـفــة  لم يـكـتف بـالــكـتـابـة عن
الـبـؤس والـشقـاء الـلذين يـعـانى مـنهـمـا شـعبه Ē بل هب
يــدعـو إلى الاســتـقـلال والحـريــة لـهــذا الـشــعب Ē وكـان
ذلك عـام  Ę 1936ــا تـســبب فى نــفــيه عن الجــزائـر
من قـبل الــسـلــطـات الــعـســكـريــة الـفــرنـســيـة Ē وإن كـان
هـــنــاك مـن وجــد أن ذلـك نــابع مـن يــســـاريـــته ولـــيــست
وطــنــيــته Ē يــا لــيت كلاً مــنــا كــان هــذا الــرجل Ē فــبــعــد
انـدلاع الحـرب الـعـاĠيـة الـثـانيـة كـان يـدعـو إلى السلام
حـتى قتل الـنازيـون أعز أصـدقائه Ē وهـنا هـاجم كامى
الحـلــفـاء بـشــدة Ē وهـذا مـا جــعل الـيــسـاريـě يــتـخـذون
مـوقـفا مـعـاديـا له Ē وذلك تـأكـيـدا علـى أن دوافع كامى
الإنسانية والوطنية قد تفوق بكثير دوافعه النابعة عن

العقيدة والفكر  ..
وقـد عـمـل بـعـد ذلك فـى الـصـحــافـة وكـتـب عن الـعـرب
واĠـسلـمě ومـا يـعانـونه من اضـطهـاد وتـفرقـةĒ وكشف
عن ذلك الــبــؤس والـتــخــلف والجـوع والــفــقـر الــشــديـد
الـذى يــعـانــون مـنه إلى حــد  أنه  صـور تــلك الـبــشـاعـة
بـبـعض الأطــفـال الـصـغــار يـتـصــارعـون مع الـكلاب فى
أحـــد الـــشـــوارع من أجـل الحـــصـــول عـــلى مـــحـــتـــويـــات
صـنــدوق قـمـامـة. وتــسـاءل : تـتـوافــر للأوربى كل سـبل
اĠعيـشة الـكرėة بـينـما نحـرم منهـا نحن الـعربĠ Ēاذا?
وبــعــد انــتــهــاء الحــربĒ عـمـل فى مــنــظــمــة الــيــونــســكـو
التابـعة للأę اĠتـحدةĒ واهتم بإحـياء إنسـانية اĠواطن
الـعـربىĒ وحــقه فى الحـيـاةĒ ودعــا إلى مـحـاربــة الـفـقـر
وإلى أن الـــعــلـم هـــو الــســـبـــيل الـــذى ėـــكـــنه أن يـــنـــقــذ
صاحبهĒ وظل بـعد أن ترك منـصبه باليـونسكو مـلتزما

بدعوته  ..
ودلـــــيـل آخـــــر له Ē لا عــــــلـــــيهĒ  أنـه فى أحــــــد أعـــــمـــــاله
اĠــســـرحــيـــة كـــان قــد أطـــلق اســـمــا عـــلى ذلك الـــشــاب
الأوربى اĠــــــــدلـل والــــــــذى دارت مـن حــــــــولـه الأحـــــــداث
بـعـبثـيته الـواضـحة Ē بـينـمـا التـزم بـإطلاق لقب الـعربى
عـلى ذلك الـشــاب الـبـائس الـذى قـتـله الأوربى . وعـلى
ذلك فــإن الـــبــعـض اســتـــنــكـــر عـــدم إطلاقه اســـمــا من
الأســمــاء عــلى ذلك الــشــاب الــعــربىĒ مــكــتــفــيــا بــقــوله

> المخرج محمد زعيمة يبدأ خلال هذا الأسبوع بروفات مسرحية أطفال جديدة يقدمها لقصر ثقافة الفيوم.
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تأليف:
 ثورنتون وايلدر

ترجمة :
 إبراهيم محمد إبراهيم

> مسرحية «الجزيرة» لأسامة نور الدين والمخرج محمد رجب الخطيب قدمتها فرقة «وجوه» مساء الخميس اĠاضى بساقية الصاوى.

مسرحية من ثلاثة فصول 
3
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> كـلـمة «مـدرسة» تـعرّف وقـائع مـختـلفـة للـغـاية وأحـيانـاً من الصـعب مـقارنـتهـا: مؤسـسات
الــدولـة مع بـرنـامج تحـضــيـرى لـنـشـاط مـهـنـىĒ مـحـاضـرات إلى حـد مـا طــويـلـة يـقـوم بـهـا
Ęــثـلـون أو مـخـرجـون مـحـتـرفـونĒ اĠـدارس الــتى تـدرس «طـريـقـة» أسـتـاذ أو أسـلـوب إحـدى

التقاليد الكبيرة للمسرح الآسيوى.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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فى ســـجلات تـــاريـخ الـــفن وعـــاĠـه أســـمـــاء بـــرزت Ėـــا
قــدمـــته من إبــداعــاتĒ وتــفــخــر كـل بــلــد بــأبــنــائــهــا من
اĠبـدعĒě تـفخـر اĠملـكة اĠـتحـدة بوليم شـكسـبيـرĒ كما
تفخـر الولايـات اĠتـحدة Ėـارك توينĒ وأĠـانيـا ببـرتولد
Ēكـمـا تـفـخـر فـرنـسـا بـبـلـزاك وفـيـكـتـور هـوجو Ēبـريـخـت
ĒěـبـدعـĠولـكن هـنـاك لحـظـات يـفـخـر فـيـهـا الـعـالم  بـا
وهم فى أوج تألقهم عـندما يذكرون بلادهم وأصولهم
Ēويـقـول كل مـنهم Ēرغم غـربتـهم عـنـهـا لسـنـوات طـويلـة
شــــــكــــــرا Ġـن ســــــاعــــــدونى ولـــــــكن بـلادى هى جــــــذورى

وأصلى..
إن أحــد هـــؤلاء الــذيـن يــنـــتــمـــون إلى وطن عـــادوا إلــيه
وتـشـبـثـوا به - رغم أن هـنـاك من هـاجـمه وأنـكـر عـليه
وطـنه - هـو الـكـاتب الجـزائـرى "ألـبـيـر كـامـو أو كـامى"
 (  1913- 1960)         )والـــــذى حــــــمـل أيــــــضـــــا
الجـنـسـيـة الـفـرنـسـيـة بـالـتـبـعـيـة لـوالـده الـذى كـان أحـد
اĠــسـتـوطـنـě بـالجـزائـر وتـوفـى بـعـد مـيلاد ألـبـيـر بـعـام
واحد. وأم أسبـانية ذات أصـول عربيـة أيضا.. ومـثلما
فخرت فرنسا بهوجو. فخرت أيضا بكامى. وكثيرا ما
احـتـفـت به وكـان آخـر تــلك الحـفــاوات Ē احـتــفـال أقـيم
بــقــاعــة مـونــبــلــيــيه الــكــبـرى رغـم مـهــاجــمــته الــشــديـدة
لـلسيـاسة الأوروبـية والفـرنسيـة ونقـده اللاذع للإنسان
الأوربـى فى أنــانــيـــته وطــغـــيــانه. والأكــثـــر من ذلك هــو
تــــمـــســـكـه بـــوطـــنـه الـــذى ولـــد بـه وارتـــبـــاطـه الـــشـــديـــد
بـالجزائرĒ ولسنـا فى حاجة إلى هذا التـصريح الفريد
والـــذى قـــالـه قـــبل وفـــاته بـــعـــدة شـــهـــور. وهـــو يـــفـــخـــر
بـجـذوره العـربـية لأن حـيـاته وكـتابـاته بـها مـا يـدل على

ذلك بعيدا عن من شككوا فى عربيتهĒ فقد قال : 
" إنــنى لأفـخــر بـكــونى مـواطــنـا عــربـيـا.. نــبت من هـذه
الأرض.. ولـــــكـم أعـــــتـــــز Ėـن أعـــــطـــــونـى من فــــــكـــــرهم
وثقـافـتـهم وحـريـتهـم Ē فالـثـقـافـة الفـرنـسـيـة لـيست فى
حـاجــة لى بــيــنـمــا أشــعـر دائــمــا أنى بـحــاجــة إلى هـذه
الأرض الـعربية Ē وأنى أنـتمى إليهـا Ē ورĖا هى ليست

فى حاجة لى"..
وفى قراءة لحياة كامى فقد عاش فقيراĒ ومنذ ولادته
Ėـديــنـة مـنــدوف بـالجـزائــر Ē الـتـحم بــأهـله وعــشـيـرته
هناكĒ وتلمس معـاناتهمĒ و مدى الاضطهاد والبشاعة

الـــعــربى فـــعل كــذا والــعـــربى ذهب إلى كـــذاĒ وهــكــذا .
والحـــقـــيـــقـــة أن اĠـــتـــأمل يـــجـــد أنه أراد أن يـــبـــرز ذلك
الـطغيـان النـابع من هؤلاء الأشـخاص الذين يـتحـكمون
بــالأمــور Ē فــهم لــيــســوا بــطــبــيــعــة الحــال كـل الــشــعـوب
الأوربــيـة ولـكــنـهم أشــخـاص واتـتــهم الـفــرصـة لـلــتـحـكم
بالأمورĒ وكذلك فهـو يرمز بالعربى إلى من ينتمى إلى
اĠـنطـقـة العـربـيـة ويقـع فريـسـة لهـذا الـبـطشĒ وإن كان
يـــرى  أنـه  نـــكـــرةĒ لـــقـــال عــــربى ولـــكـــنـه قـــال الـــعـــربى

مستخدما أداة التعريف.
وسـانـد بــقـوة الــثـورة الجـزائــريـة Ē رغم أنـه قـد أصـيب
بـحيـرة شـديدة مـثـله مثل كل مـثـقفـى الجزائـر Ē وجرى
الـسـؤال Ē هل ėكن أن يـنـالـوا الاسـتقلال الـكـامل بـعد
كل هـذه الـسـنوات مـن الاحتلالĒ أيـضـا قـام Ėـسـاعدة
الــسـجـنــاء الجـزائــريـě الـذين كــانـوا يــواجـهـون عــقـوبـة

الإعدام فى السجون الفرنسية فى الجزائر  ..
وعودة إلى كتابات كامى الـروائية واĠسرحية فقد قال

الكاتب اĠسرحى الفرنسى "جě جينيه":
" إن زيـارتـى لـلـجــزائـر بــعـد وفـاة كــامـو كــشـفت لى عن
Ēأهم أسـرار تــلك الـطـاقــة الإبـداعــيـة الـتى كــانت لـديه
فـأغـلب إبـداعــاته وجـدتـهـا Ęـثـلـة فى تـلك الأيـام الـتى
قـضـيـتــهـا بـهــذه الأراضى الـعـربـيــةĒ أدركت أنه لم يـكن
مـــجــنـــونــا عـــنــدمـــا ارتــبـط بــهـــا ولم يــتـــركــهـــاĒ رغم أنه
فـــرنــــسى الأب Ē أســـبـــانـى الأمĒ أوربى اĠلامح Ē إلا أن
روحه تنتمى لهذا اĠكـان والروح تسيطر على صاحبها
دون الأشياء الأخرى وهى التى تبقى مع ما يتركه " ..
ومـا يــؤيــد مـا قــاله جــě هــو أعـمــال ألــبـيــر الخــالـدة .
ومـنـهـا رائـعـته اĠـسرحـيـة "كـالـيـجولا " والـتى روى فـيـها
بـــنـــظــرة خـــاصـــةĒ حـــيــاة ذلـك الإمــبـــراطـــور الــرومـــانى
الـطاغـية Ē وكـان أفضـل من كتب عـنهĒ فقـد صاغ ذلك
الـتـحـول الـنــفـسى والـذهـنى الــذى أصـاب جـيـوس وهـو
الاسم الحــقــيــقى لــكــالـيــجــولا من إنــســان طــيب يــحب
الخـيـر لـغيـره Ēإلـى مـجنـون يـسـعى إلـى اĠـسـتحـيـل بـعد
مقتل أخته وحبيبـتهĒ وهو هنا وبقدر ما يصف بشاعة
هذا الطاغية Ē بقـدر ما يبحث عبثيا فيما وراء ذلك .
ولـيس هـذا منـصفـاً يقـدر ما هـو محـاولـة منه لـلتـفكـير
فــيــمـــا لــو تحـــولــنـــا كــعـــرب لــوحـــوش من جــراء الـــظــلم

نبتة عربية أزهرت ثمارها فى الأراضى الفرنسية
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والطغيانĒ فالظلم يخلق الطاغية  ..
وفى مـسـرحـيـة أخـرى نـاقش فـيـهـا هـذا الإرث الـعربى
الـــشـــهــيـــرĒ وهـــو الانــتـــقـــام الأعـــمى لأحـــد الأفــراد من
المجــــــتــــــمـعĒ ردا عــــــلى مــــــا أصــــــابـه وذلك مـــن خــــلال
مسـرحـيتــــه "ســــوء تـفاهـم"  والـتى تـتحـدث عن امرأة
فـقدت ولدها وظلت عـشرين عاما تعـمل على الانتقام
من أبـنـاء المجــتـمع لـفـقـدهــا ولـدهـاĒ بـقـتــلـهـا لـكل نـزيل
يأتى إلى الـفنـدق الـذى أنشـأته خصـيـصا لـذلكĒ حتى
قـامـت فى الــنــهـايــة وبــعــد أن أصــابــهــا عــمى الانــتــقـام
Ēبــقـتل ولـدهـا الـتى اعـتـقـدت أنه قـتل Ēـعـاونـة ابـنـتـهـاĖ
بـعــد عـودته دون أن تــعـرف . وعــنـدمــا تـكــشــفت لـهــمـا
الحــقــيـــقــة بـــعــد أن قــتـلاه وألــقــيـــا به فى الـــبــحــر Ē لم
يــتــحــملا قــســوة الألم واĠــرارة فــانــتــحــرت الأم بــإلــقـاء
نــفـسـهـا فى الـبــحـر Ē وراء ولـدهـا  بـيــنـمـا قـامت الابـنـة

 ..  ěبقتل نفسها بطعنة قلبها بسك
وفى عمل آخر وهـو "العادلون " صاغ هـذا الصراع ما
بـě الـعـدل والـطـغـيـانĒ وهـو هـنـا يـوجه تحـذيـرا رمـزيـا
Ġن يـريدون أن يقومـوا بثورة من أجل العـدل خشية أن
يــنـزلـقـوا بـعــدلـهم إلى الـظـلم . ويـصف هــذا الـتـنـاقض
الـــكــــبـــيــــر الــــذى وقع فـــيـه الـــثــــوار الـــروسĒ فــــقـــد أراد
مـــجــمــوعـــة مــنـــهم اغــتـــيــال الـــقــيــصـــر فــأعـــدوا الــعــدة
وانــتــظـروه لــقــتــله فــوجـدوه يــحــمل عــلى حــجــره طـفلا
صــغـيـرا Ē فـقـرروا تـأجـيل تـنـفــيـذ اĠـهـمـة حـتى لا يـقـتل
هـــذا الـــطـــفل الـــبـــرىء Ēفـــكـــيف يـــقـــومـــون بـــثـــورة ضــد
الــطـغــيــان والــظــلم Ē بـيــنــمــا يــقـومــون بــقــتل بـرىء . ثم
Ēنجـدهم وبعـد أن نجحـوا فى الاستـيلاء على الـسلـطة
يـقـيـمـون عـدلا من وجـهـة نظـرهـم هو لـيـس سوى ظـلم
بـě لــكل الـبـشـر . ويــولـد من جــديـد طـغــاة مـســتـبـدون

مفسدون أكثر من القيصر وأعوانه  ..
ومـن روايـــتـه "الـــطــــاعـــون" والــــتى دارت أحــــداثــــهـــا فى
مــديــنـــة وهــران بــالجــزائـــر Ē الــتى انــتــشـــر بــهــا مــرض
الطاعون بعد نهـاية الحرب العاĠية الثانية وجعل ذلك
السـلطـات تغـلق أبواب اĠـدينـة وتضعـها تحـت الحصار

للسيطرة على اĠرض ..
وقـد كــتب كـامى كـل أعـمــاله فى الجـزائــر وهـو يــحـمل
بـداخـله فلـسفـة فـرنسـيـة استـقاهـا من فلاسـفة عـظام
وفــلـسـفـة عـربــيـة تـشـبع بـهــا وازدادت داخـله يـومـا بـعـد
الآخـر حـتى مـات وتجـلت بـشـدة فى كـتـابـته اĠـسـرحـية
والــــروائــــيــــة ومــــقــــالاته أيــــضــــا وذلـك من خـلال  آخـــر
روايــــاتهĒ "الــــســـقـــوط " عـــام 1957 وإحــــســـاسـه بـــأنه
غــريب فى فــرنــســـا وأنه يــفــقــد قــدرتـه عــلى الــتــنــفس
Ėرور الوقت وأن الرحـيق هناك فى أرض أخرى غير
تـلك الأرض . ووضح هـذا الـتـأثـر أيـضـا فى مـجـمـوعة
الـقــصص الـقــصـيــرة الــوحـيــدة الـتى كــتــبـهــا وخـتم بــهـا
أعمالهĒ "الغربة واĠملكة"  عام 1957 والتى أكد فيها
على ذلك الإحساس الطـبيعى الذى يجب أن يشعر به
اĠــرء Ēعــنــدمــا تــضــطـــره الــظــروف إلى الاغــتــراب عن
وطنه . وآخر مسرحياته "أتباع الشيطان" عام 1959
واĠــــســـــتـــــوحــــاة مـن أحــــد أعـــــمـــــال الــــكـــــاتب الـــــروسى
دوسـتوفيـسكى والتى وضح فـيهـا بشدة مـقته للـحاضر
الأوربىĒ الـــداعى إلى الأنـــانـــيـــة ومـــعــاونـــة إبـــلـــيس فى
شـروره وكــأنـهم جــنـود له Ē تــرى مـاذا كــان سـيــكـتب لـو

عاش حاضرنا اليوم  ..
أطـلق عــلـيه فـيـلــسـوف الـعـبث وقـد حــصل عـلى جـائـزة
نوبل  فى الأدب كـواحـد من أصغـر من حـصلـوا عـليـها
عام  1957 عن مجموع أعـمالهĒ وأذكر أيضا ما قاله
الـــفــيـــلــســـوف الــفـــرنــسى والأب الـــروحى لــكـــامى وهــو
"جــان بــول ســارتـر" عن الخلاف الـــذى نــشــأ بــيــنــهــمــا

فقال:
" لــقـــد انــتــصـــر رفــيــقـى كــامى لأصـــوله نــابـــذا مــبــادءه
وعقـيدته وهـو ما يـؤكد عـلى أنه إمـا أن عقـيدته هـشة
أو أن ارتـبـاطه وثـيق بـهـذه الـبقـعـة الـتى ولـد بـها ودافع
عـنـهـا حـتى اصــطـدم بـنـا فـهـاجـمـنـا من أجـلـهـا " . تـلك
شــهــادة من ســارتــر الــفــيــلــســوف الــكــبــيــر نــعــتــز بــهــا .
ولـنفـخـر بهـذا الـكـاتب اĠسـرحى والـفـيلـسـوف ونـحفظ
مـــا أنجـــزه . ومـــا تـــركـه وراءه من إبـــداعـــات تـــســـتـــحق
التأمل والدراسة والتحليل ونحن أحق به من غيرنا ..
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> الـتغيير هو حياة التقاليدĒ اĠبنيـة على جدلية بě المحافظة والتجدد Ē هذه الجدلية
لا ėـكن أن توجـد إلا عندمـا يكـون هناك فـنانـون قادرون على إعـادة التـعبيـرĒ لدرجة أن
يـصبحوا من الصعب الـتعرف عليهم أو عـلى الأشكال التى تمتـد جذورها فى معرفتهم

الضمنية.

> د. أشرف زكى يبحث حالياً عن مبنى إدارى لائق ليكون مقرا للهيئة العربية للمسرح بالقاهرة.

ěسرحيĠجريدة كل ا

 á«Mô°ùe ¢Uƒ°üf

19
3 من مارس 2008 العدد 34

بيتـاĒ أو وطنـا. كل ما أطـلبه هو أن تـكون لـدى الفـرصة كى أبنى
عوالـم جـديدة ولـقـد مـنـحـنـا الـله دائـمـا هـذه الـفـرصـة. وأعـطـانا
(يـفـتـح كـتـابـا) أصــواتــا تــرشــدنــا; وكــذلك  الــقــدرة عــلـى تــذكـر
أخـطائـنـا كى نأخـذ حـذرنا. سـوف نـذكرĒ أنـا وأنت يـا ماجى فى
زمن الـــسـلام كل الـــقـــرارات الـــتى كـــانت واضـــحـــة أمـــامـــنـــا أيـــام
الحـرب. لــقـد سـرنــا طـريـقــا طـويلا. وتــعـلـمــنـا. ومــا زلـنـا نــتـعـلم.

وخطوات رحلتنا موضحة لنا هنا. 
(يقف بجانب اĠنضدة ويقلب صفحات كتاب)

مستر أنتروبوس:
أحيانا هـناك فى الحرب وأنا أقف طوال الـليل فوق أحد التلال
كـنت أحاول أن أتـذكـر بـعض الـكـلـمات اĠـكـتـوبـة فى هـذه الـكتب.
وكـانت تـعـود إلى ذهنـى أجزاء مـنـهـا وعـبارات. وبـعـد فـتـرةĒ كنت

أضع أسماء لساعات الليل. 
(يجلس ويبحث عن فقرة فى الكتاب)

مستر أنتروبوس: 
اعـتـدت أن أسمـى السـاعـة التـاسـعة سـبـينـوزا. أين هىĒ "بـعد أن

علمتنى التجربة" 
(يـختـفى الجدار الخـلفـى ويكـشف عن اĠنـصـةĒ ويتـحرك فـريد
بــيــلـى من الــيــســار إلى الـــيــمــĒě وهــو يــحــمـل رقــمه. مــســيــز

أنتروبوس تجلس بجانب اĠنضدة وتقوم بالحياكة)
فريد بيلى:

"بــعــد أن عــلــمـــتــنى الــتـــجــربــة أن الأحــداث الــعـــاديــة فى الحــيــاة
اليوميـة هباء لا جدوى لها; ورأيت أن جميع الأشياء التى أرغب
فيها والأشياء الـتى أخشاها ليست جيدة أو سيئة فى حد ذاتها
إلا بـقـدر ما يـتـأثر الـعـقل بـها; عـزمت عـلى الفـور عـلى أن أبحث

عما إذا كان هناك شىء صالح ėكن نقله للإنسان." 
(دون انقطاعĒ تقريـباĒ تبدأ هيستـر فى عبور اĠنصة وهى تحمل
رقم عـشـرة. تـظـهـر جلاديس عـنـد بـاب اĠـطـبـخĒ وتـتـحـرك نـحو

مقعد أمها)
هيستر:

"إذنĒ أخــبــرنىĒ يــا كــريــتــيــاسĒ كـيـف ėــكن للإنــســان أن يــخــتـار
الحـاكم الـذى يـحـكـمه? ألا يخـتـار الـرجل الـذى أقـام الـنـظام أولا
داخل نــفـــسهĒ عــاĠــا أن أى قــرار مــنــبــعـه الــغــضب أو الــتــكــبــر أو

الغرور ėكن أن يكون له أثره على اĠواطنě ألف مرة". 
(تختفى هيسترĒ وتبدأ إيفى فى الكلام كرقم أحد عشر) 

إيفى: 
هـذه الحالـة الـعقـلـية الـطـيبـة الـتى تـستـحـوذ على هـدفـها بـطـاقة
نسميها ربانـية. وهذهĒ نحن البشر الفـانĒě لا نحققها سوى من
حـě لآخـرĒ وهـذه الـطـاقــة هى أكـثـر الأشـيـاء سـرورا وأفـضـلـهـا.
لـكـن الـلـه ėـتــلــكـهــا دومــا. إنــهـا مــدهــشــة فى داخـلــنــا; ولــكن مـا

أروعها عنده!" 
(بينما يبدأ مستر ترěė فى التحدثĒ يظهر هنرى على حافة

اĠشهدĒ غارقاً فى التفكير لكنه حاضر) 
 :ěėمستر تر

"فى الـبــدء خـلق الـله الـســمـاوات والأرض; وكـانت الأرض خـرابـا
وأخلية وعلى وجه الـغمر ظلمة وقال الـرب ليكن نورا فكان نور"

(إظـلام مـفــاجئ. صـمتĒ فــيــمـا عــدا الـدقــات الأخـيــرة لجـرس
مـنـتـصف الـلـيل. ثم فـجـأة أيـضـا تـضـاء الــأنـوارĒ وتـرى سـابـيـنا

واقفة عند النافذةĒ كما حدث فى بداية اĠسرحية)
سـابينا: أو! أو! أو! الـساعة السـادسة ولم يعد الـسيد إلى اĠنزل
بعد. أرجو من الله ألا يـكون شىء خطر حدث له وهـو يعبر نهر
هـادسون. لكـنى لن أفاجأ. العـالم يضرب أخـماسا فى أسداس.
أما Ġاذا لم يهو اĠنزل على رؤوسناĒ فهذه معجزة بالنسبة لى. 

(تتجه نحو الأضواء الأمامية) 
سابينا: 

من هـنــا بــدأģ. ومـا زال عــلــيـنــا الاســتـمــرار عــصـورا وعــصـوراً.
اذهـبـوا إلى مــنـازلـكم. ذلك أن نــهـايـة اĠـســرحـيـة لم تــكـتب بـعـد.
فـرأس مستـر ومسـيز أنتـروبوس مـليئـتان بالخـطط وهمـا واثقان
كــمـا كــانـا فى الــيـوم الأول الــذى بـدءا فــيه. ولــقـد طــلـبــا مـنى أن

أقول لكم: تصبحون على خير .. 
(ستار) 

سابينا: 
هل ėــــكــــنــــنـى .. هل ėــــكــــنـــــنى أن آخــــذ واحــــدة كـى أذهب إلى

السينما? 
(مستر أنتروبوس يعطيها واحدة فى صمت)

سابينا: 
شكرا. 

مستر أنتروبوس: 
تصبحě على خيرĒ يا سابينا. 

سابينا: 
Ēيـا مسـتـر أنتـروبـوس. فمـا أنـا إلا فتـاة عـادية Ēا أقـولĖ لا تـهتـم
ĒـعىĠمـا أنـا إلا فـتاة عـاديـة. لـكـنك رجل أ Ēأنت تـعـرف مـا أعـنـيه
أنت رجـل شــديــد الـذكــاءĒ فــأنـتĒ بــالـطــبـعĒ اخــتـرعـت الأبــجــديـة
والــعــجــلـة وكـل تـلـك الأشـيــاء! يــا إلــهى! ... وإذا كــانت لــديك أيـة
Ēلآخر ěمن ح Ēأريـد Ēلا تجعـلنى أفـسدهـا. فقط Ēخطط أخـرى
أن أذهب إلـى الـسـيـنـمــا. أعـنى أن أعـصـابى لا  تــتـحـمل كل هـذا
الــعــنــاء. ولــكن إذا كــانت لــديك أيــة أفــكــار من أجل إصـلاح هـذا
الـعـالـم الـقـدĤ المجـنـونĒ فــأنـا مـعك حــقـا. صـدقـنى. لأن ذلك ..

لأن ذلك... تصبحون على خير. 
(تخرج. يأخذ مستر أنتروبوس فى الضحك بهدوء وحيوية)

مستر أنتروبوس: 
الآنĒ أستطيع أن أتذكر تلك الأشياء الثلاثة التى كانت ترد على
ذهنى معا حě كنت أرى الأمور أوضح ما تكون. ثلاثة أشياء. 

(يشير إلى حيث خرجت سابينا)
مستر أنتروبوس: 

صــوت الـنــاس أثــنـاء ارتــبــاكـهم. والــتــفـكــيـر فــيك أنت والأطــفـال.
وهذا اĠـنـزل. و ... ماجـى! لم أجرؤ عـلى أن أسـألك: كـتبى! هل

فقدت? 
مسيز أنتروبوس: 

كلا. يوجد البعض منهاĒ  هنا. متهالكة إلى حد ما. 
مستر أنتروبوس:

ěمن قبل? وح Ēأننا كدنا نفقدها ذات مرة Ēيا مـاجى Ēأتتذكرين
جمعناĒ أخيـراĒ القليل من النسخ اĠمزقة من السراديب القدėة

سرت فى عقل الجميع كالحمى. لقد أعادت بناء العالم. 
(يصمت قليلاĒ وفى يده كتاب وينظر إلى أعلا)  

مستر أنتروبوس: 
أوĒ لم أنـس لـفــتــرة طـويــلــة أن الحـيــاة كــفـاح. وأعــلم أن كل شىء
جــيــد وĘــتــاز فى هـذه الــدنــيــا يــقف فى كل لحــظــة عــلى حــافـة
الخطـر وينـبغى الكـفاح من أجـله سواء كـان ذلك الشىء حقلا أو

الفصل الثالث 
  قــبل رفع الـسـتـارĒ يـسـمع نـداء نــفـيـر من خـشـبـة اĠـسـرح: يـرتـفع
الستـار تقـريبا فى ظـلام تام. تقـريبـا جميـع اĠسطـحات اĠـكونة
Ġـنـزل مـسـتـر أنـتـروبـوس مـوجـودةĒ كـمـا كـان الحـال فى الـفـصل
الأولĒ غيـر أنهـا تميـل بشكل عـشوائى بـعضـها إلى بـعضĒ تاركة
فجوات غير منتـظمة. بě اĠسطحات الـناقصة هناك اثنان فى
الجدار الخلفـىĒ تاركě أطر الـنافذة والبـاب خارج الخط بشكل
عبـثى. خلف خشـبة اĠـسرح فى مؤخـرة الجانب الأėنĒ تـشتعل
نار حـمراء رومـانيـة. يتـكرر صـوت النـفيـر. تدخل سـابيـنا خلال
الباب اĠائل. ترتدى ملابس تابعة لحمـلة نابوليونية "إنها أشبه

بفتاة الكتيبة"Ē ملطخة باللون الأحمر والأزرق. 
سابينا: 

مــسـيــز أنــتـروبــوس! جلاديس! أين أنــتــمـا? لــقـد انــتــهت الحـرب.

انـتـهت الحرب. ėـكـنـكمـا الخـروج. لـقـد وقعت مـعـاهـدة السلام.
أين هــمـا? أف! هل مــاتــاĒ أيـضــا? مــسـيــز أنــتـروبــوس! جلاديس!
سـيـصل مــسـتـر أنــتـروبـوس هـنــا بـعـد الــظـهـر. لـقــد رأيـته تـوا فى
وسط اĠـديــنـة. أسـرعــا ضـعـا كل شـىء فى مـكـانه بــنـظـام. إذ إنه
يـقـول: الآن وقد انـتهت الحـرب سيـكون عـليـنا جـميـعا أن نـستـقر

ونكون على خير ما يرام. 
(يدخل مستر فـيتزباتريكĒ مـدير اĠسرحĒ يتبـعه أعضاء الفرقة
ĒـسرحĠالـذين يـقفـون ويـنـتظـرون عـلى حـواف خـشبـة ا Ēجـمـيعـا

يحاول مستر فيتزباتريك أن يقاطع سابينا)
مستر فيتزباتريك: 

ميس سومرسيتĒ علينا أن نتوقف لحظة. 
سابينا:

رĖا تكونان مختبئتě فى الخارج فى الخلف.
مستر فيتزباتريك: 

ميس سومرسيت! علينا أن نتوقف لحظة. 
سابينا: 

ما الأمر? 
مستر فيتزباتريك:

هـناك تـفسـير عـليـنا أن نـقدمه لـلمـتفـرجě. إضـاءة من فضـلكم.
(موجها حديثه للممثل الذى يقوم بدور مستر أنتروبوس) هلا

 ?ěتفضلت بشرح الأمر للمتفرج
(تـضـاء الأنـوار. ونـرى الآن شـرفـة أو مـدرجـاً مـرتـفـعـاً قـد نـصب
خـلف خشـبـة اĠسـرحĒ خـلف جدار مـنـزل أنتـروبـوس. من أقصى
ėيـنهـا ويسـارها هـناك درجـات أشبه بـالسلـم يهبـط إلى أرضية

خشبة اĠسرح).
مستر أنتروبوس: 

ســيــداتى سـادتـىĒ لـقــد وقع حــادث مـؤسـف خـلف اĠــســرح. رĖـا
يجب أن أقول: حادث آخر مؤسف. 

  سابينا: 
إنى آسفة. إنى آسفة. 

مستر أنتروبوس: 
إن الإدارة تــشـــعـــرĒ فى الحــقـــيـــقــةĒ نـــحن جـــمــيـــعـــا نــشـــعـــر أنــكم
تـستـحـقون اعـتـذارا. والآن نـستـمـيحـكم عـذرا على أشـد الأشـياء
مدعاة للأسف. ذلك أن سبـعة من Ęثلينـا قد مرضوا. يبدو أن

ذلك نجم عن شىء تناولوه. لست أدرى تماما ماذا حدث. 
(جـمـيع اĠـمـثـلě يـبـدأون فى الـتـحـدث مـعا. مـسـتـر أنـتـروبوس

يرفع يده)
مستر أنتروبوس: 

Ēوالآن! الآن! لا تتـحدثـوا جميـعا مـرة واحدة. أتعـرف ماذا حدث
يا فيتز? 

مستر فيتزباتريك: 
الأمــر واضح تــمــام الـوضــوح. هــؤلاء اĠــمــثــلــون الـســبــعــة تــنــاولـوا

العشاء معا. وأكلوا شيئا ما لم يناسبهم. 
سابينا: 

لم يناسبهم!!! لـقد أصيبوا بتسمم غذائى. إنهم يتأĠون فى هذه
الــدقـيــقــة فـى مــسـتــشــفـى بـيــلــفــو. إن مــعــداتــهم تــغــسل فـى هـذه

الدقيقةĒ وهم يتأĠون أشد الألم. 
مستر أنتروبوس: 

لحسن الحظĒ سمعنا أنهم سوف يشفون جميعا. 
سابينا: 

لو أنهم شفوا ستكـون هذه معجزةĒ ستكون معجزة حقيقية. كان
السبب هو الشكلمة. 

اĠمثلون: 
بل السمك ... الطماطم اĠعلبة ... بل السمك. 
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> وĘـا لا شك فيهĒ أن هناك شـيئاً مجـسّداً ėكن تعلـيمهĒ ولكن كان لابـد من تطهيـرهĒ تبسيطه
إلـى شكل ثـابت لابد لـه - على مـر الوقت - ألا يـتـغيـر إلا فى حالـة عـدم دقة تـدريجـيـةĒ وتكـثيف
ĒُـسبقةĠالبداية. وهـكذا تتم تقـوية أحد أقوى الآراء ا đالمخـالفات الـتى تبسطه أو تـبالغ فى مبـاد

وفى أن التقاليد تنحدر عندما تتغير.
ěسرحيĠجريدة كل ا

> تنطلق نهاية هذا الشهر فعاليات اĠهرجان السنوى للمسرح العاĠى بأكادėية الفنون.
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سابينا: 
كانت الـشكـلـمة بـاللـيمـون. لـقد رأيـتهـا بعـيـنى; كان بـها تـعفن فى

أسفل. 
مستر أنتروبوس: 

أيا كان الـسببĒ فـهم ليـسوا فى حـال تسـمح لهم بـالاشتراك فى
هــذه الــلــيــلــة. ونــحنĒ بــالــطــبـعĒ لــيس لــديــنــا بــدلاء Ġلء كل هــذه
الأدوار; غــيــر أن لــديــنــا عــددا من اĠــتــطــوعــě الـرائــعــě الــذين
تفضـلوا باĠـوافقـة على مسـاعدتـنا على الخـروج من هذا اĠأزق.
إذ إن هــؤلاء الأصـدقــاء شـاهـدوا تــدريـبــاتـنــاĒ ويـؤكــدون لى أنـهم
يــحــفــظــون الأدوار والـعــمل بــشــكل جــيــد. دعــونى أقــدمـهـم لـكم:
الــــلــــبــــيس الخــــاص بـىĒ مــــســــتــــر تــــرėــــĒě وهــــو نــــفــــسه Ęــــثل
شـيـكـسـبـيـرى مـتـمـيـز لـعـدة سـنـواتĒ ومـصـمـمـة الأزيـاءĒ هـيـسـتر;
وخـادمــة مـيس ســومـرسـيتĒ إيــفى; وفـريـد بــيـلىĒ رئــيس عـامـلى

إرشاد اĠتفرجě فى هذا اĠسرح. 
(هؤلاء الأشخاص يـنحنون بتـواضعĒ إيفى وهيسـتر فتاتان من

(ěلونĠا
مستر أنتروبوس: 

والآنĒ فإن هذا اĠشهد يحدث قرب نهاية الفصل. ويؤسفنى أن
أقـول إنـنـا فى حـاجـة إلى تـدريب قـصـيـرĒ مـجـرد مـرور. وĖا أن
بــعـضـاً مـنه يــحـدث فى الـصـالــةĒ سـوف نـبـقى الـســتـار مـرفـوعـا.
فمن شاء منكمė Ēـكنه الذهاب إلى خارج الصـالة للتدخě. أما
الـبـاقـونĒ فبـوسـعـهم الاسـتـماع إلـيـنـاĒ أو ... أو ėكـنـكم الـتـحدث
بـهــدوء مـعـاĒ كـمـا تحــبـون. شـكـرا. والآنĒ تـفـضـل بـتـولى الأمـر يـا

مستر فيتزباتريك. 
مستر فيتزباتريك:

شكـرا. والآن بالنـسبة Ġن سـوف يستـمعونĒ رĖـا يجب أن أشرح
أنه فى نــهـايــة هـذا الـفــصلĒ عــاد الـرجـال مـن الحـربĒ والأسـرة
استقرت فى اĠنزل. واĠؤلف يريد أن يبě أن ساعات الليل تمر
فـوق رؤوسـهم والكـواكب تـعبـر الـسمـاء .. ... آ .. فـوق رؤوسهم.
وهو يـقـول من الصـعب أن أشـرح ذلك أن كل ساعـة من سـاعات
الـــلــيل هى فـــيــلـــســوف من الـــفلاســفـــةĒ أو مــفــكـــر من اĠــفـــكــرين
الـعـظـمـاء. فـالحــاديـة عـشـرةĒ عـلى سـبـيـل اĠـثـالĒ تـمـثل أرسـطـو.
والتـاسعـة سبـينـوزا. وهكـذا. لا أظن أن هذا يـعنى أى شىء. إنه

مجرد نوع من التأثير الشعرى. 
سابينا: 

يـقول لا تـعـنى شيـئا! بل إن لـه معـنى. فالـثـانيـة عشـرة تـمر بـقول
هذه الأشـيـاء الـبـديـعـة. أعـتـقـد أنـهـا تـعـنى أنه حـě يـكـون الـناس
نـيـامـا تـكـون لـديـهـم كل تـلك الأفـكـار الجـمـيـلـةĒ عـلى نـحـو أفـضل

 .ěيكونون يقظ ěا يكون عليه الحال حĘ
إيفى: 

أسـتمـيحـكم عذراĒ أعـتقـد أنهـا تعـنى أستـميـحك عـذراĒ يا مـستر
فيتزباتريك.

سابينا: 
ماذا كنت ستقولĒě يا إيفى? 

إيفى:
مـستر فـيتـزباتريـكĒ لقد سـمحت لأبى بـحضور أحـد التـدريبات;
وأبى قس يتـبع الكنيـسة اĠعـمدانيةĒ وهـو يقول إن اĠـؤلف يقصد
أنهĒ كـما تـمر الـساعـات والنـجوم فـوق رءوسنا لـيلاĒ كذلـك باĠثل
تـدور أفـكــار وآراء الـعـظـمــاء فى الـهـواء طـوال الــوقت وهى تـفـعل

فعلها فيناĒ على الرغم من عدم علمنا بذلك. 
مستر فيتزباتريك:

حسنĒ حـسنĒ رĖا يـكون الأمـر كذلك. شـكراĒ يـا إيفى. على أى
حــــال ســـاعــــات الــــلـــيـل فلاســــفـــة. هـل أنـــتـم مـــســــتــــعـــدونĒ أيــــهـــا
الأصـدقـاء? إيـفىĒ هل ėـكـنـك أن تـكـونى الحـاديـة عـشـرة? "هـذه
الحـالـة العـقـليـة الـطـيبـة الـتى تمـتـلك مـوضوعـهـا بـطاقـة نـسمـيـها

ربانية أرسطو. 
إيفى:

نـعمĒ يـا سـيدى. أعـرف ذلكĒ كـمـا أعرف الـثـانـية عـشـرة وأعرف
التاسعة. 

مستر فيتزباتريك: 
الثانية عشرة? مستر ترĒěė الكتاب اĠقدس. 

 :ěėمستر تر
نعم. 

مستر فيتزباتريك: 
أتعرف العاشرة? هيسترĒ أتعرفě أفلاطون? 

  (تومئ بتلهف)

مـسيز أنـتروبوسĒ إذا كـان هذا لا  يضـايقكĒ أريد أن أذهب إلى
موقع الـنـار وأحتـفل بـرؤيـة نهـايـة الحرب. لـقـد فتـحـواĒ يا مـسـيز
أنتـروبـوسĒ الـقـاعـة الـرياضـيـة والـسـيـنمـا واĠـسـرح ويـعـطـون لكل
ســيــدة وعــاء  حــســاء مــطــلى يــدويــا فــرأيت أن إحــدانــا يــجب أن

تذهب. 
مسيز أنتروبوس: 

حـسنĒ يا سـابيـناĒ لـيس لدى أيـة نقـود. بل لم أر نقـودا منـذ مدة
طويلة. 
سابينا: 

أو! إنـك لــست فـى حــاجـــة إلى اĠـــال. فــهـم ســيـــأخــذون أى شىء
تــقـدمــيـنه لــهم. وأنـا لــدى بـعض... بــعض ... عـديــنىĒ يـا مــسـيـز
أنـتـروبـوسĒ بـأنك لن تـبـلـغى أحـدا. إذ إن ذلك ضـد الـقـانـون إلى

حد ما. لكنى سوف أعطيك بعضا منهĒ أيضا. 
مسيز أنتروبوس: 

وما ذاك? 
سابينا: 

أيـعـطـيك بـعـضـا مـنه أيـضـا. بـالأمس الـتـقـطت الـكـثـيـر من... من
مكعبات لحم البقر! 

(مسيز أنتروبوس تستدير وتتحدث بهدوء)
مسيز أنتروبوس: 

لـكنك تعلمـĒě يا سابيناĒ أنـك ينبغى أن تسلـمى ذلك للمركز فى
وسط اĠدينة. فهم يعرفون من هم أشد حاجة إليه. 

سابينا :
(منـفـجرة) أنــا لم أشن هـذه الحـربĒ يـا مـسـيـز أنـتـروبـوس. ولم
أطـلبها. وفى رأيىĒ بـعد ما مـررنا به جميـعاĒ من حق الجميع أن
يـســتــأثــر Ėــا يــســتـطــيـع أن يـجــده. أنت رجـل لــطـيـف وطـيـبĒ يـا
مــســتــر أنــتـروبــوسĒ لــكن كــان فى اســتــطــاعــتك أن تحــتل مــكــانـا
أفضل فى الدنيـا لو أنك أدركت أن القاعدة منذ البداية وسوف
تـبقى دائـمـا هى أن يـسـعى كل لـتـحقـيق مـصـلـحـته بلا رحـمة. إن
هـذه القـاعـدة تصـدق أكثـر ما تـصـدق على هـذا الوقت. (تدمع)
أوĒ إن العالم مكـان بشعĒ وأنت تعلم ذلك. كـنت أظن أن شيئا ما
ėـكن عـمـله; غـيـر أنى أصـبـحت أكـثـر فـهـمـا الآن. إنى أكـره هذا

العالم. إنى أكرهه. 
(تتقدم ببطء وتخرج ستة مكعبات من الحقيبة)

سابينا: 
وهو كذلك. وهو كذلك. ėكنك أن تأخذها. 

مستر أنتروبوس: 
شكرا لكĒ يا سابينا. 
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الحـربĒ لأن قــتـالك أســهل من الــعـيـش مـعك. إن الحــرب بـهــجـة
أتسمعنى? إن الحـرب بهجة إذا ما قـورنت Ėا يواجهنا الآن: من

بě ما يواجهنا محاولة بناء زمن للسلام معكم. 
(يتجه مستر أنتروبوس إلى النافذة) 

هنرى: 
لن أكون جزءاً من الـسلام معك. إذ إنى سوف أذهب بعيدا جدا
عن هـنـا وأقـيـم عـاĠى الـذى يـنــاسب حـيـاة الإنـســان. حـيث يـكـون
الإنسـان حـراĒ وتـتاح له الـفـرصة ويـفـعل مـا يريـد فـعـله بطـريـقته

هو. 
(مـستـر أنـتروبـوس ينـتـبه; ويفـكر. يـلـقى باĠـسـدس من النـافذة

ويستدير وهو مفعم بالأمل)
مستر أنتروبوس: 

هنرىĒ فلنحاول مرة أخرى. 
هنرى: 

نحـاول مـاذا? أعيش هـنا? أتحـدث بكـلـمات مـهذبـة وسط اĠديـنة
للعجائـز من أمثالك? أقف كحمل وديع فى الـشوارع حتى يتحول
الــضـــوء الأحــمــر إلـى ضــوء أخــضــر? أكـــون ولــدا طــيـــبــاĒ وحــملا
وديعـاĒ كـما تـقـول كل تلك الأفـكـار اĠتـعـفنـة الـتى تسـتـخرجـها من

كتبك? كلا. سوف أقيم عاĠاĒ وسوف ترى. 
مستر أنتروبوس: 

(بقوة) كيف تستطـيع أن تقيم عاĠا يعيش فيه الناس ما لم تقى
النـظام بـداخلك أولا. انتـبه جيـدا Ġا أقول: سـوف أواصل قتالك
حـتى الـنـفس الأخــيـر طـاĠـا كــنت تـخـلط فـكــرتك عن الحـريـة مع
فـــكــرتك عن الاســـتــئــثـــار بــكل شـىء لــنــفـــسك. ولن تـــأخــذنى بك
شـفــقـة. ولـسـوف أتـبـعك فـى أقـصى أركـان الأرض الأربـعـة. فـأنـا
وأنت نـريـد الــشىء نـفـسه; ولـكن إلى أن تـفـكـر فـيه بـاعـتـبـاره من
حق الجـميعĒ أنت عـدوى اللدود ولـسوف أحطـمك. أسمع صوت

أمك فى اĠطبخ. هل رأيتها? 
هنرى: 

لــيـست لى أم? ضـع هـذا فى ذهــنك. إنى لا أنـتــمى لـهــذا اĠـكـان.
ليس لدى ما أفعله هنا. وليس لى وطن. 

مستر أنتروبوس:
إذنĒ لم جئت هـنا? وأمـامك الدنـيا بأسـرهاĠ Ēـاذا جئت إلى هذا
اĠكـان بـالذات:  216 شـارع الأرز إكـسيـلـسـيور نـيـوجـيرسى? ...

حسن أجبنى. 
هنرى: 

وماذا لو فعـلت? ماذا لو أردت أن أنظـر إليه مرة أخرىĒ كى أرى
هل.

مستر أنتروبوس: 
أوĒ إنك مــرتـبط فـعلا حـě تــدخل أمك عـلـيك أن تــكـون مـهـذبـا.

هل تسمعنى? 
هنرى 

(بشدة) ما هذا? كن مهذبا. لا تقل لى يجب. 
مستر أنتروبوس: 

اصمت!
(تدخل مسيز أنتروبوس وسابينا) 

هنرى: 
Ēلا يستـطيع أحـد أن يقول لى يـجب. لقـد كان الجمـيع ينـهروننى
طـوال حـياتىĒ الجـمـيعĒ كل شىءĒ كـلـكم. سـوف أكـون حـراĒ حتى
لو قتـلت نصف العالـم من أجل ذلك. والآنĒ أيضا. فلأضع يدى

على رقبته. سوف أجعله يعرف. 
(يتـقدم نحـو مسـتر أنتـروبوس فـجأةĒ تقـفز سابـينـا بينـهماĒ ثم

تصيح بشخصيتها كممثلة)
سابينا: 

تـوقفـوا تـوقـفـوا! لا تؤدوا هـذا اĠـشـهـد! أنتم تـعـرفـون مـاذا حدث
فى الليلة اĠاضية. أوقفوا اĠسرحية. 

(الـرجلان يـسـقـطـان إلى الوراء ويـلـهـثـان وهـنـرى يـغطـى وجهه
بيديه)

سابينا: 
فى الـلـيـلـة اĠـاضيـة كـدت تـخـنقـه. لقـد اعـتـدت عـلى الـعنف. كف

عن ذلك.
هنرى: 

هـذا صحيح. إنى آسف. لـست أدرى ماذا ينـتابنى ولا آخـذ عليه
أى شىء. بل إنى أحترمه كثيرا. ... إنى ... إنى معجب به. لكن
شــيــئـا مــا يــنــتـابــنى. كــأĥــا أعــود إلى سن الخــامـســة عــشــر مـرة
أخـــرى. أنــا ... أنـــا ... اســمـــعـــوا لــقـــد اعـــتــاد أبى أن يـــضـــربــنى
بـالـسوط ويـحـبسـنى كل لـيلـة سبـت. ولم يكن لـدى أبـدا ما يـكفى
كى آكـــله. ولم يـــعــطـــنى أبـــدا مــا يـــكــفى مـن الــنـــقــود كى أشـــتــرى
ملابـس لائــقـــة. وكــنت أخـــجل من أن أذهـب إلى وسط اĠـــديــنــة.
ولم أستطع أبدا أن أذهب إلى الحفلات الراقصة. لقد كان أبى

مسيز أنتروبوس: 
هل تعرجĒ كما أرىĒ يا جورج? 

مستر أنتروبوس: 
أنا. نعمĒ قـليلا. ذلك أن جرحى القـدĤ من الحرب الأخرى بدأ

يؤĠنى مرة أخرى. غير أنى أتمكن من التحرك. 
(مسيز أنتروبوس تنظر من النافذة) 

مسيز أنتروبوس: 
هـنـاك بــعض الأضـواء. إنـهــا الأولى مـنــذ سـبع سـنــوات. والـنـاس
يسـيرون فى الـشوارع جـيئـة وذهابـا. هنـاك فى هوكـينـز يشـعلون
نـارا فى الـهواء الـطـلق احـتـفـالا بـالـسلام الـعـادل. وهم يـرقـصون

حولها كأنهم "خيال مقاتة" أو فزاعة. 
مستر أنتروبوس: 

نـار فى الهـواء الـطلق! كـأنهم لم يـروا مـا يكـفى من الأشيـاء التى
تحترق! ماجىĒ هل مات الكلب? 

مسيز أنتروبوس: 
مـنـذ زمن طـويل. لم تـعـد هنـاك كلاب فى إكـسـيـلـسـيـور. ها أنت
عـــدت مـــرة أخـــرى! بـــعــــد كل تـــلك الـــســـنــــě. لـــقـــد تـــوقـــفت عن
الاعتمـاد على الخـطابـات. ذلك أن القـليل الـذى وصل منـها كان

متأخرا بě ستة أشهر وسنة. 
مستر أنتروبوس: 

نعمĒ إن المحيط ملىء بالخطاباتĒ مع غيرها من الأشياء. 
مسيز أنتروبوس: 

اجلسĒ يا جورجĒ إنك متعب. 
مستر أنتروبوس: 

كلاĒ اجلسى أنت. إنى متعبĒ لكنى قلق. 
(فجأة بينما هى تتقدم)

مستر أنتروبوس: 
ماجى! لقد فقدتها. لقد فقدتها. 

مسيز أنتروبوس: 
ماذاĒ يا جورج? فقدت ماذا? 

مستر أنتروبوس: 
Ēفــقــدت أهم الأشــيــاء جــمـيــعــا: الــرغــبــة فى أن أبــدأ من جــديـد

البدء فى البناء. 
(مسيز أنتروبوس تجلس على اĠقعد على ěė اĠنضدة) 

مسيز أنتروبوس: 
حسنĒ سوف تعود إليك. 

مستر أنتروبوس :
(عند النافذة) لقـد فقدتـها. فى هذه الدقـيقة أشـعر كمـا يشعر
هؤلاء النـاس الذين يـرقصـون حول النـار مجـرد الارتيـاح. مجرد
الـرغـبـة فى الاستـقـرار; أن نـعود إلى مـا كـنا فـيه وأمـنع الجـيران
من الـسـيـر فـوق عـشب حـديـقـتى. ولـكن أثـناء الحـرب فى خـضم
كل ذلك الدم والقذارة والحـر والبرد فى كل نهار وكل ليلة كانت
هـنـاك لحـظـات رأيت فـيـهـاĒ يـا مــاجىĒ الأشـيـاء الـتى ėـكـنـنـا أن
نـفـعلـها حـě تنـتـهى الحرب. فـحě تـكـونě فى الحـربĒ تفـكرين
فى حيـاة أفـضل; وحě تـنعـمě بـالسـلام تفـكرين فى حـياة أكـثر

دعة. لقد فقدت الرغبة. وأشعر بأنى متعب ومريض. 
مسيز أنتروبوس:

اســمع! إن الـطــفل يـصــيح. وإنى أسـمـع جلاديس تـتــحـدث. رĖـا
تحــاول أن تـــهــدđ هـــنــرى مـــرة أخـــرى. حــě كـــنــا أنـــا وجلاديس
نعـيش هـنـا كديـدانĒ وكـفئـران وحـě أجهـدنـا ذهنـنـا لإنقـاذ حـياة
الطـفل  كانت الفكـرة الوحيدة الـتى تعلـقنا بهـا هى أننا أنا وأنت
سـوف نـسـتـخلـص شيـئـا جـيـدا من كل هـذه اĠعـانـاة. وكـنـا نـهمس
فى الـليـل والظـلـمـة بـهـذا الهـدفĒ عـلى الـرغم Ęـا كـنـا نحس به
من جوع ومـرض. أوĒ جورجĒ عـليك أن تـستـعيـد هذه الرغـبة من
جـديد. إنى لاعـجب! ماذا أبـقى عـليـنا عـلى قيـد الحيـاة كل هذه
الـسنـوات غـير ذلـك? وحتى الآنĒ لـيـست الـدعة والـراحـة هى ما
ننشـده. فبإمـكاننـا أن نعـانى طاĠا كـان ذلك ضروريا; ومـا عليك

إلا أن تعيد إلينا هذا الوعد. 
(تــدخل سـابـيـنــا ومـعـهـا مــصـبـاح مـضــاء. وهى تـرتـدى ملابس

الفصل الأول)
سابينا: 

مسيز أنتروبوس.
مسيز أنتروبوس: 

نعمĒ يا سابينا.
سابينا: 

هل ستحتاجě إلىّ? 
مسيز أنتروبوس: 

لاĒ يا سابيناė Ēكنك الذهاب إلى الفراش. 
سابينا: 

وعـمـى يـضــعــان قــواعــد فى طــريق أى شىء أردت أن أفــعــله. بل
حاولا منعى من الحياة تماما. إنى آسف. إنى آسف. 

مسيز أنتروبوس: 
(بسرعة) كلاĒ استمر. أكمل ما كنت تقوله. قل كل شىء. 

هنرى: 
فى هــذا اĠـشــهـد أشــعـر كــأنى عــدت إلى اĠـدرســة الـثــانـويــة مـرة
أخـرى. أشـعـر أن بـداخـلى فـراغـاĒ الـفـراغ الـنـاتج عن أنى مـكـروه
وأمـامى طريق مـسـدود. ولا ėـتلئ هـذا الـفـراغ إلا بفـكـرة واحدة
هى أن عـلــيك أن تـضــرب وتـقــاتل وتـقــتل. اسـمــعـواĒ أشــعـر كـأنى
يـــجب أن أقــتـل شــخـــصــا آخـــر حــتـى لا يــنـــتــهـى الأمــر بـــأن أقــتل

نفسى. 
سابينا: 

هــذا غــيــر صــحــيح. لــقـــد كــنت أعــرف أبــاك وعــمك وأمك. أنت
الـذى تخيـلت ذلك كله. مـاذا تقـولĒ لقد فـعلـوا كل ما يسـتطـيعون

من أجلك. كيف تقول مثل هذه الأشياء? إنهم لم يحبسوك. 
هنرى: 

بل فعلوا ذلك. أجلĒ فعلوا ذلك. كانوا يتمنون لو لم أولد. 
سابينا: 

هذا غير صحيح. 
(مسـتر أنتـروبوس بصـوته كممـثل يقوم بـالدور يتـحدث بتـنديد

بالذات ولكن بطريقة هادئة وبتفاخر) 
مستر أنتروبوس:

انتـظروا دقيقـة. لدى ما أقـولهĒ أنا أيضا. كـونه يريد أن يـخنقنى
فى هـذا اĠـشـهـد لـيس خـطـأه بـالـكـامل. إنـه خطـئـى أنـا أيـضا. إذ
إنه لم يـكـن لـيـشـعـر بـهـذا الـشـعـور مــا لم يـكن بى مـا يـذكـره بـهـذا
كـله. فهـو يتـحدث عـن فراغ. حـسنĒ هنـاك فراغ بـداخلىĒ أيـضا.
أجل عمل عملĒ هذا كل ما أفعله. لقد توقفت عن أن أعيش. لا

غرو إذن فى أن ينتابه كل هذا الغضب حيالى. 
مسيز أنتروبوس: 

لقد قلتها على الأقل. 
سابينا: 

نـحن جـميـعا أشـرار بشـكل ماĒ هـذه هى الحـقيـقة الـتى يحـاسبـنا
عليها الله. 

(مسيز أنتروبوس تومئ للحظة ثم تتقدم إلى الأمام)
مسيز أنتروبوس: 

(بهدوء) هيا! تعال وضع رأسك تحت ماء بارد. 
  سابينا: 

(هــامــســة) ســـوف أذهـب مـــعه. لـــقـــد عـــرفـت مـــنـــذ زمن طـــويل.
وعليكما الاستمرار فى اĠسرحية. تعال معى.

(ينـهض هـنرى ويـذهب مع سابـينـاĒ لكـنه يسـتديـر عنـد الخروج
ويتحدث إلى مستر أنتروبوس)

هنرى: 
شــكـرا. أشـكــرك عـلـى مـا قـلـت. سـأكـون عــلى مـا يــرام غـدا. ولن

أفقد السيطرة على نفسى فى هذا الجزء. أعد بذلك. 
(يـخـرج هـنـرى وســابـيـنـا يـتـجـه مـسـتـر أنـتــروبـوس نـحـو الـبـاب
الأمــامىĒ ويــحــكم إغلاقـه. تـتــجه مــســيــز أنــتـروبــوس إلى أعلا

اĠسرح وتضع اĠقعد ملاصقا للمنضدة) 

> المخرج محمد بكر بدأ الأسبوع اĠاضى  تنفيذ ورشة للتدريب على فنون الارتجال بقصر ثقافة قويسنا.
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> إن الجـزء الخفى من الجـبل الجلـيدى لـلمعـرفة يـسمح بـعد الخـروج من الطريقĒ مع
إعـادة رسم الـطـريق هـنـا وهـنـاك. إن هـذه القـدرة عـلى إعـادة رسم الأشـكـال الـثـابـتة هى

التى تجعل من «الطراز اĠشفر» فناً حقيقياً.

ěسرحيĠجريدة كل ا

3 من مارس 2008 العدد 34
Ēخلال فتـرات طويـلة إلى حـد ما Ēدارس» لـيست مـدرسيـة. فبـعضـها اسـتطـاعتĠكـل «ا <
تحـقيق اĠرادف لهذه العناصر الحيوية للتعلم التقليدى وذلك بأشكال مختلفةĒ وظهر

ذلك فى اĠدارس التى أنشئت على هامش مسارح اĠستحدثě فى القرن العشرين.

> سمير خفاجى قال إنه يفكر فى إصدار مجلة أسبوعية عن اĠسرح.. «أهلا وسهلا».

ěسرحيĠجريدة كل ا

 á«Mô°ùe ¢Uƒ°üf
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مستر فيتزباتريك:
الساعة التاسعةĒ سبينوزاĒ أتعرفه يا فريد? 

فريد بيلى: 
أجلĒ يا سيدى. 

(فريد بـيلى يلـتقط رمزا كـبيرا مـن الورق اĠقوى مـطليـاً بالذهب
لـرقم تـسـعـة ويــصـعـد الـدرج إلى اĠـنــصـة.. مـسـتـر فــيـتـزبـاتـريك

يضرب على جبينه). 
مستر فيتزباتريك:

الكواكب!! لقد نسينا الكواكب تماما! 
سابينا: 

أوĒ يا إلهى! الكواكب! هل هم مرضى أيضا? 
(اĠمثلون يومئون برؤوسهم) 

مستر فيتزباتريك: 
Ēالكواكب مغنون. ولا نستطيع استبدالهم Ēأيتها السيدـات والسادة
بـالطبعĒ لـذا علـيكم أن تـتخيـلوا أنـهم يغنـون فى هذا اĠـشهد. زحل
يـغنى من حـفرة الأوركـسـترا هـنا. والـقمـر فى أعلا هنـاك. واĠريخ
مـعه مـصـبـاح أحـمـر فى يـدهĒ يـقف بـě اĠـقـاعـد هـنـاكĒ هـذا غـاية
فى الــســوء; لـكـن اĠـشــهــد كــله يــحــدث أثـرا طــيــبــا. عــلى أى حـال!

مستعد! الساعة التاسعة سبينوزا? 
(.ěمن اليسار إلى اليم Ēفريد بيلى يسير ببطء عبر الشرفة)

فريد بيلى: 
بـعد أن عـلـمتـنى التـجـربة أن الأحـداث الـعاديـة فى الحيـاة الـيومـية

هباء عدĤ الجدوى. 
مستر فيتزباتريك:

بـصوت أعلاĒ يـا فـريـد. ورأيت الأشيـاء الـتى أرغب فـيهـا والأشـياء
التى أخشاها" 

فريد بيلى:
ورأيت أن الأشــيــاء الــتى أرغب فــيــهــا والأشــيــاء الــتى أخــشــاهــا لا
شىء فى حـد ذاتـها لـيـست بـالطـيـبة ولا هـى بالـرديـئة إلا بـقـدر ما

يتأثر العقل بها. 
مستر فيتزباتريك: 

أتعرف البقية? وهو كذلك. الساعة العاشرة. هيستر. أفلاطون. 
هيستر: 

إذنĒ قل لىĒ أى كريـتيـاسĒ كيـف ėكن للإنـسان أن يـختـار الحاكم
الذى يحكمه? ألن

مستر فيتزباتريك: 
شكرا. اقفزى إلى النهايةĒ يا هيستر. 

هيستر: 
 .ěواطنĠكن أن يتكاسر ألف ضعف فى آثاره على اė ...

مستر فيتزباتريك:
شكرا لك. أرسطوĒ يا إيفى? 

إيفى: 
هـذه الحـالــة الـعـقـلـيـة الـطـيـبـة الـتى تــسـتـحـوذ عـلى هـدفـهـا بـطـاقـة
نـسـمـيـها ربـانـيـة. ونـحن الـفـانون لا ĥـلـكـهـا إلا من آن لآخـر. وهذه
الطاقـة هى أكثر الأشيـاء بهجـة وأفضلـها. لكن الـله ėتلـكها دوما.

إنها مدهشة داخلنا; ولكن كم هى مدهشة عند الله. 
مستر فيتزباتريك:

منـتـصف اللـيل. مـنتـصف الـليلĒ يـا مـستـر تـرěė. بـالـضبطĒ لـقد
قـمـت بـذلك مـن قـبل. وهــو كــذلك أيــهـا الأصــدقــاء. إنــكم جـمــيــعـا
تعرفون ما ستـفعلون. أنزلوا الستاـر. تضاء الأنوار. الفصل الثالث
من مــــســــرحـــيــــة بــــشق الأنــــفس. مع نــــزول الــــســـتــــارĒ أنــــتمĒ أيــــهـــا
اĠـتطـوعون فـقط ارتدوا مـلابسـكم التى تـرتدونـها. ولا تحـاولوا أن

ترتدوا الأزياء اليوم. 
(تـطـفـأ أضـواء اĠـسـرح. الفـصل يـبـدأ من جـديـد. صـوت الـنـفـير.

يرتفع الستار. تدخل سابينا)
سابينا: 

مـسـيز أنـتـروبوس! جـلاديس! أين أنتـمـا? لقـد انـتهت الحـرب. لـقد
سمعتم كل هذا.

(تنطق النقاط الرئيسية بسرعة)
سابينا: 

أين هـمـا? هل مـاتتـاĒ أيـضـا? إلخ. لـقـد رأيت مسـتـر أنـتـروبوس فى
وسط اĠدينةĒ إلخ. 

(تبطئ)
سابينا: 

إنه يقول: الآن وقد انتهت الحـرب سيكون علينا جـميعا أن نستقر
ونكـون على خير مـا يرام. رĖا تكـونان مخـتبئتـě فى مكان ما فى

الخلفية. مسيز أنتروبوس!
(تتـجـول خارجـة. تزداد الإضـاءة. يـرفع باب مـسـحور فى الـسقف
بحذر وتظهر منه مسيز أنتروبوس من أعلا وسطها وتصغى. إنها

تـقبـيـلى. فأنـا لا أريد أن أقـبل أى بشـر مـا دمت حيـة. ششĒ ليس
هناك مـا يدعو إلى أن نكـون عاطفيـě. استجمعـا نفسيـكماĒ فقد

انتهت الحرب. تنفسا نفسا عميقا انتهت الحرب. 
مسيز أنتروبوس: 

انـــتــهـت الحـــرب!! إنى لا أصـــدقك. لا أصـــدقك. لا أســـتـــطـــيع أن
أصدقك. 
جلاديس: 

ماما!
سابينا: 

من هذه? 
مسيز أنتروبوس: 

إنـهـا جلاديس وطـفـلـها. إنـى لا أصدقك. جـلاديسĒ سابـيـنـا تـقول
إن الحرب انتهت. أوĒ سابينا.

  (سابينا تنحنى على الطفل) 
سابينا:

يا إلهىĒ أمـا زال هنـاك أطفـال باقون فى الـدنيـا? هل يسـتطيع أن
يتحرك ويبكى وكل تلك الأشياء? 

جلاديس:
أؤكد لك أنه يستطيع. إنه يلاحظ كل شىء بشكل جيد. 

سابينا: 
من أيـن حـصـلت عـلـيه بـحق الــسـمـاء? أوĒ لن أسـال. يـا إلـهىĒ لـقـد
عشـت طوال هـذه الـسـنـوات السـبع حـول مـعـسكـر من اĠـعـسـكرات
ونسيت حسن التصـرف. الآن علينا أن نفكر فى الرجال العائدين
إلى بــيــوتــهم. مــســـيــز أنــتــروبــوسĒ اذهــبىĒ واغـــســلى وجــهكĒ إنى
خجـلـة مـنك. ارتـدى أجـمل ملابسـك. فمـسـتـر أنـتروبـوس سـيـكون

هنا هذا اĠساء. لقد رأيته توا فى وسط اĠدينة. 
مسيز أنتروبوس وجلاديس:

إنه مـا زال حـيا!! وسـيـكـون هنـا!! سـابـيـناĒ أنت لا تـمـزحـĒě أليس
كذلك?

مسيز أنتروبوس:
وماذا عن هنرى? 

سابينا :
(بجفاء) أجلĒ هنرى حى أيضاـĒ هذا ما يقولونه. والآن لا تتوقفا
كى تـتحـدثـا. أصـلـحـا من شـأنكـمـا. جلاديسĒ إن مـنـظـرك فـظيع.

هل 

شـعـثـاء مـنـهـكـة. وتـرتـدى فـسـتـانـا مـهـلـهلا; ويـغـطى شـال نـصف
رأسها. تتحدث إلى أسفل من الباب اĠسحور).

مسيز أنتروبوس: 
لـقد انـتشـر الضوء. مـا زال هنـاك شىء يحـترق هـناك نـيويورك أو
جـيــرسى سـيـتى. مــاذا? نـعمĒ أقـسم أنى ســمـعت شـخــصـا يـتـحـرك

هنا. لكنى لا أرى أحدا. أقول: لا أستطيع أن أرى أحدا.
(تبدأ فى الـتحرك علـى خشبة اĠـسرح. تظـهر رأس جلاديس عند

الباب السحرى. إنها تمسك بطفل رضيع).
جلاديس: 

أوĒ ماما. احترسى. 
مسيز أنتروبوس: 

والآنĒ يا جلاديسĒ توارى عن الأنظار. 
جلاديس:

حسنĒ دعينى أبقى هناـ دقيقة واحدة. أريد للـطفل أن ينال بعضا
من هذا الهواء النقى. 

مسيز أنتروبوس: 
وهـو كــذلك. ولــكن افــتــحى عـيــنــيك. ســأرى مـا ėــكــنــنى أن أجـد.
سـوف أحـضـر لك طـبـقـا من الـشـربـة الـسـاخـنـة قـبل أن تـرى جاك
روبـيــنــسـون. جلاديس أنــتــروبـوس! أتــعــلـمــě مـا أعــتــقـد أنى أرى?
هناك مستر هـوكينز العجوز يكنـس اĠمشى الجانبى أمام حانوته.
إنه يــكـــنــسه Ėــقـــشــة. ويــحـىĒ لابــد أنه جنĒ مـــثل الآخــرين! وأرى

بعض الناس يتحركونĒ أيضا. 
جلاديس: 

هناك لاماĒ عودىĒ عودى.
(مسيز أنتروبوس تعود إلى الباب السحرى وتصغى).

مسيز أنتروبوس: 
جـلاديسĒ هـناك شىء فـى الجو. ذلـك أن حركـة الجـمـيع مـخـتـلـفة

بشكل ما. فأنا أرى بعض النساء تسرن فى منتصف الشارع. 
سابينا:

(من خارج خشبة اĠسرح) مسيز أنتروبوس! 
مسيز أنتروبوس وجلاديس: 

من?!! 
سابينا :

(من خارج خشبة اĠسرح) جلاديس!! مسيز أنتروبوس! 
(تدخل سابينا)

مسيز أنتروبوس: 
هــذا صـوت سـابــيـنــاĒ إنى واثـقــة من ذلك ثـقــتى من أنى عــلى قـيـد

الحياة سابينا! سابينا! هل أنت حية?!!! 
سابينا: 

بالـطـبعĒ أنـا أحـيـا. كـيف كـان حـالـكمـاĒ أيـتـهـا الـفـتـاتـان? لا تحاولى
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لديك أية ملابس لائقة? 
(سـابـينـا دفـعـتهـمـا نـحو الـبـاب الـسحـرى مـسيـز أنـتـروبوس فى

منتصف الطريق إلى أسفل)
مسيز أنتروبوس:

Ēěيـا ساب Ēلدى شىء مـا أرتديه لـهذا الـيوم بالـذات. ولكن Ēأجل
من كسب الحرب? 

سابينا: 
لا تتوقفى الآن فقط اغسلى وجهك. 

(يسمع صوت صفارة على البعد)
سابينا: 

أوĒ يا إلهىĒ ما هذه الضوضاء الخفيفة السخيفة? 
مسيز أنتروبوس: 

ماذاĒ إنـهـا تـشـبه ... إنـها تـشـبه صـفـارة الظـهـيـرة التـى كانت فى
مصنع طلاء الأحذية. (تخرج)

سابينا: 
إنــــهـــــا هى. يـــــبــــدو لى أن زمـن الــــسـلام يــــحـل ســــريـــــعــــا... طلاء

الأحذية! 
(جلاديس فى منتصف الطريق إلى اسفل)

جلاديس: 
ســـابــيـــنـــاĒ بــعـــد أن يـــحل الـــسلامĒ مـــتى ســـيــبـــدا بـــائع الـــلــĜ فى

الحضور إلى بابنا? 
  سابينا: 

Ėـجـرد أن يـســتـحـوذ عـلى بـقــرة. أعـطه وقـتـا كى يــسـتـحـوذ عـلى
بقرةĒ يا حبيبتى. 

(تخرج جلاديسĒ تتجول سابينا قليلا حول اĠكانĒ وهى تفكر) 
سابينا: 

طلاء الأحذية! يا ربى! لقد نسيت شكل زمن السلام. 
(تــهـز رأســهــاĒ ثم تجــلس بــجــانب الــبــاب اĠــســحــورĒ وتـبــدأ فى

التحدث فى الثقب)
سابينا: 

مسيـز أنتروبـوسĒ خمـنى ماذا رأيت مسـتر أنـتروبوس يـفعل هذا
الـصبـاح عند الـفجـر. كان يـعلق قطـعة من الـورق على بـاب قاعة
اĠـديــنــة. ســتــمـوتــě حــě تــسـمــعــĒě لــقــد كـانـت وصـفــة لــشــربـة
أعـشاب لا تسبب الإسـهال. إذ إن مستـر أنتروبوس مـا زال يفكر
فى أشــيـاء جـديـدة. وطـلـب مـنى أن أبـلـغك حــبه. ويـقـول إن لـديه
أفكارا من كل نوع مـن أجل زمن السلام. ويقول لا مجال للكسل

اسـمـعا! إنـه يقـول إن هـنـرى لا يـجب أن تـطـأ قـدمـاه هـذا اĠـنزل
مرة أخرى. إذ إنه سيقـتل هنرى فوراĒ حاĠا يراه. ألا تعرفان ما
فـعل هنـرى? حـسنĒ أين كـنـتـمـا? مـاذا? حسنĒ لـقـد صـعـد هـنرى
إلى الـقـمةĒ قـمـة ماذا? اسـمـعـاĒ سأحـكى لـكـما. تـرقى هـنرى من
عــريـف إلى كــابــĒĝ إلـى رائــد إلى لــواء. لـــست أدرى كــيف أقــول
ذلكĒ لـكن هنـرى هو الـعـدو; والعـدو هـو هنـرى. والجـميع يـعرف

ذلك. 
هنرى: 

سيقتلنىĒ أليس كذلك? 
سابينا: 

من أنت? أنا لا أخشاك. لقد انتهت الحرب. 
هنرى: 

سـوف أقـتـله أنـا بـســرعـة. لـقـد أضـعت سـبع سـنـوات مـحـاولا أن
أعثر عليه; والآخرون الذين قتلتهم لم يكونوا سوى بدلاء له. 

سابينا: 
يا إلهى! إنه هنرى! 

(يشيح بيده علامة على الغضب) 
سابينا: 

لست أخشاكĒ يا هـنرى أنتروبوسĒ فأنت لـست أكثر أهمية من
أى موظف آخر. اذهب واختبئ ريثما نهدđ أباك. 

هنرى:
أول مـا يـجب فـعـله هـو إحـراق كل تـلك الـكـتب الـقـدėة; ذلك أن
الأفـكار الـتى يسـتخـرجها مـن هذه الكـتب هى الـتى تجعل الـدنيا

... يصعب العيش فيها.
(يندفع إلى الأمـام ويبدأ فى ركل الكـتب لكنه يـسقط فجأة فى

وضع جلوس)
سابينا: 

دع هذه الكتب!! إن مستـر أنتروبوس يتطلع إليها بصفة خاصة.
بـحق الـلهĒ يـا هـنـرى! إنك شـديد الـتـعب حـتى أنك لا تـقـوى على
الـوقـوف. سوف تـكـون أمك وأخـتك هنـا بـعد قـلـيل وسوف نـفـكر

فيما ėكن أن نفعله بشأنك. 
هنرى: 

منذ متى وهما يهتمان بى? 
سابينا: 

إنــهــا الـشــكــوى الــقـدėــة مــرة أخــرى. كل مــا تـفــكــرون فــيه أيــهـا
الـنـاس أنـكم لا تـنـالـون مـا يـكـفى من حبĒ وأن أحـدا لا يـحـبـكم.

والـتـراخـى. أوĒ أجلĒ أين كـتـبه? مـاذا? حــسنĒ هـاتـهـا. إن أول مـا
يـرغب فى رؤيـتـه هـو كـتـبه. وهـو يــقـولĒ إذا كـنـتـمــا قـد أحـرقـتـمـا
هـذه الـكتبĒ أو لـو أن الـفئـران أكـلـتهـاĒ يـقـولĒ لا فائـدة من الـبدء
من جـــديـــد. ويــقـــول إن الجـــمــيع ســـيـــكــونـــون رائــعـــĒě ومـــجــدين

وشديدى الذكاء. 
(تمتد يد تحمل مجلدين)

سابينا: 
مـا هـذه الـلـغـة? كـمـا أن لـديه خـطـطـاً كـثـيـرة من أجـلك يـا مـسـيـز
Ēالـتـاريخ والجـبـر وكـذلك جلاديس ěأنـتـروبـوس. فـسـوف تـدرسـ

أما أناĒ فسأدرس الفلسفة. يجب أن تسمعيه وهو يتحدث. 
(تأخذ مجلدين آخرين)

سابينا: 
حـسنĒ هـذان بــالـلـغــة الإنجـلـيـزيــةĒ عـلى أى حـال. آهĒ لــو سـمـعـته
وهــو يـتــحــدث. كـأĥــا يــتـوقـع مـنك أن تــكــونى مــزيـجــا يــا مـســيـز
أنـتـروبوسĒ من الـقـديسـة وأستـاذة الجـامعـةĒ ومضـيـفة فى قـاعة

رقصĒ إذا كنت تفهمě ما أعنيه.
(مجلدان آخران)

سابينا: 
غغغ. اللغة الأĠانية!! 

(تـرقد عـلى الأرض; وتحـنى أحـد مـرفقـيـهاĒ وتـضع خـدهـا على
يدهاĒ بتأمل)

سابينا: 
أجلĒ ســيــحل الــسلام قــبـل أن نــعى ذلك. فــفى خلال أســبــوع أو
أسبـوعـě سوف نـدعـوا آل بيـركـينـز لـقضـاء أمـسيـة هادئـة لـلعب
ěــذيــاع ونــســمـع كــيف نــكــون نــاجــحــĠالــبــريــدج. وســـوف نــديــر ا
بــاســتــعــمــال مــعــجــون أســنــان جــديــد. وســوف نــتــقــاطــر إلى دور
الـسـيـنـمـا ونـرى كـيف تـعـيش الـفـتـيـات ذات الـوجـوه الـشـمـعـيـة كل
هذا سوف يبدأ من جديد. أوĒ يا مسيز أنتروبوسĒ فليسامحنى
الـلهĒ لـكـنـى اسـتـمـتـعت بـالحـرب. فـالــكل فى أحـسن حـالاتـهم فى
زمن الحـرب. يــؤسـفـنى أنــهـا انـتــهت. أوĒ لـقــد نـسـيت! لــقـد بـعث

مستر أنتروبوس لك رسالة أخرى أتستطيعě سماعى? 
ĒًـزقاĘ ًيـدخل هـنـرى مـسـوداً ومـحـزوناً كـئـيـبـاً. يـرتـدى أفـرولا)
ولــكـنه يـعــلق شـارة أدمــيـرال بـخــيط من كـتــفه الأėنĒ وهـنـاك
بقـايا من نـسيج زيـنة ذهـبيـة وقرمـزية عـلى ساق سـرواله. يقف

ليصغى).
سابينا: 

> مركز الفنون Ėكتبة الإسكندرية أقام الأسبوع اĠاضى ورشة للحكى اĠسرحى.
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> أحـيـان كـثيـرة يـتم الـبحـث عن منـبع مـعـرفة اĠـمـثل فى مـستـويـات الـتنـظـيم الـبدائى
Ēالـبـيـومـيـكـنـة» الخـاصة به» Ēـبـادىء الجـسـديـة الـتى تـميـز حـركـتهĠا Ēلـلـتـصـرف الآدمى

العمليات الذهنية التى تحدد فعلهĒ القوانě البراجماتية للإدراك.

ěسرحيĠجريدة كل ا

3 من مارس 2008 العدد 34
> مـع الأخذ فى الاعتبار الشروط الجديدة للمسـرح والنظام الاجتماعى الثقافى الذى
يـحيط به فـإن «اĠدارس غـير اĠدرسـية» تحلّ اĠـشكلـة الأساسـية للـتعلّـم. هذه اĠشـكلة لا
ėـكن تـأسـيـسهـا فـقط عـلى اĠعـرفـة اĠـنظـمـة فى بـرامج التـعـلـيمĒ يجـب أيضـاً أن يـكوّن

ويوسّع اĠعرفة الخفيةĒ كل ما يعرفه الفرد دون أن يعرف أنه يعرفه.

>  د. يسرى خميس يناشد فرقة قصر ثقافة الفيومĒ التى قررت تقدĤ ترجمته لنص «ظل الحمار» لدورينماتĒ الاتصال به للتعاون معها.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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حــسنĒ عــلــيـــكم أن تــبــدأوا فى أن تــكـــونــوا ودودين ونــحن ســوف
نحبكم. 

هنرى:
(غاضبا) لا أريد أن يحبنى أحد. 

سابينا: 
إذن كف عن التحدث عن ذلك طوال الوقت. 

هنرى: 
أنــا لا أتحـدث عن ذلك أبــدا. وآخـر شىء أريـده هــو أن يـهـتم أى

أحد بى. 
سابينا: 

ėكننى سماع ذلك وراء كل كلمة تفوه بها. 
هنرى: 

أريد أن يكرهنى الجميع. 
سابينا: 

أجلĒ لــقــد قـررت أن ذلك هــو ثــانى أفــضل الأشــيـاء لــديك. ومع
ذلكĒ لا فـرق هـنـاك. مـســيـز أنـتـروبـوس! هـنــرى هـنـا. إنه مـتـعب

جداĒ ولا يستطيع الوقوف. 
(تـظـهـر مـسـيـز أنتـروبـوس وجلاديس وطـفـلـهـا. وهـمـا يـرتـديان
ملابس الـفـصل الأول. مسـيـز أنـتـروبوس تحـمل بـعض الأشـياء

فى مريلتهاĒ وجلاديس تضع بطانية على كتفها) 
مسيز أنتروبوس وجلاديس: 

هنرى! هنرى! هنرى! 
هنرى :

(محملقا فيهما) ألديكما شىء يؤكل? 
مسيز أنتروبوس: 

أجلĒ لـــدىĒ يـــا هـــنــرى. كـــنـت أدخـــره لــذلـك الـــيـــوم ثــمـــرتـــان من
الـبـطـاطس اĠـسـلـوقـة. كلا! يـا هـنـرىĒ إحـداهـمـا لأبـيك. هـنرى!!

أعد إلى هذه الحبة حالا. 
(ســابــيـنــا تــعــاجــله من الخــلف وتــخــتــطف حــبــة الــبـطــاطس

الأخرى) 
سابينا: 

إنه فى غاية التعب ولا يدرى ماذا يفعل. 
مسيز أنتروبوس: 

والآنĒ اســتـرح هــنـاكĒ يــا هـنــرى ريـثــمـا أعــد حــجـرتك. كل حــبـة
الــبـطــاطس هــذه جــيــدا وبــبطء حــتى تــسـتــفــيــد بــكل مــا بــهـا من

غذاء. 
هنرى: 

كنت أتمنى لو أنى لم أعد كى أعيش هنا. 
مسيز أنتروبوس: 

شش ... سـأضع هذا اĠعـطف عليك. إن حـجرتك لم يـصبها أى
ضرر تقـريبـا. فقط جوائـزك التى فـزت بها فى كـرة القـدم بليت

قليلا. لكنى أنا وسابينا سوف ننظفها غدا. 
هنرى: 

هل سمعت ما قلت? أنا لا أعيش هنا. أنا لا أنتمى لأى أحد. 
مسيز أنتروبوس: 

ويـحىĒ كـيف تـقـول مـثل هـذا الــكلام! من اĠـؤكـد أنك تـنـتـمى إلى
هـــذا اĠـــكـــان. إلى أيـن تـــريـــد أن تـــذهب? يـــبـــدو لى أن جـــبـــهـــتك
مـحـمـومــةĒ يـا هـنـرى. يـحــسن بك أن تـعـطـيــنى هـذا اĠـسـدسĒ يـا

هنرى. إذ إنك لن تحتاج إليه بعد الآن. 
جلاديس: 

(هـامـسـة) انـظــرىĒ لــقــد اسـتــغــرق فى الـنــومĒ ولم يــقــضم سـوى
نصف حبة البطاطس. 

سابينا: 
أو! إنه سبب ما فى العالم من إرهاب.

مسيز أنتروبوس: 
سابيناĒ اهتمى بشئونكĒ وابدئى فى ترتيب الحجرة. 

(يـديـر هنـرى وجـهه إلى ظـهـر الأريكـة. مـسـيز أنـتـروبـوس تضع
اĠـسـدس بـحـذر فى جـيب مـريـلـتـهـاĒ ثم تـسـاعـد سـابـيـنـا. تـعـثر
Ēسـابيـنـا على حـبل مـدلى من الـسقف. فـتـعلق كل ثـقـلهـا عـليه
وهى تزمـجرĒ وبيـنما تجـذب الحبلĒ تـبدأ الجدران فى الـتحرك
إلـى أمـاكـنـهـا الـصـحـيـحـةĒ تحــضـر مـسـيـز أنـتـروبـوس اĠـنـاضـد
اĠقلوبةĒ واĠقاعد واĠساند وتضعها فى وضعها الذى كانت عليه

فى الفصل الأول) 
سابينا: 

هـذا هـو كل مـا نـفـعـله دائـمـا مـا نـبـدأ من جـديـد! اĠـرة تـلـو اĠرة.
دائما ما نبدأ من جديد. 

(تجــذب الحــبل فــيــتـحــرك جــزء من الجــدار حـتـى يـصــبح فى
مكانه. تتوقف متأملة)

سابينا: 
كيف لنا أن نعرف أن الحال ستكون أفضل Ęا كانت قبل ذلك?

أتكلم وقد أيقظت هنرى. 
(هنرى يتكلم فى نومه بطريقة غير واضحة) 

هنرى: 
أيــهــا الــرفــاق ... مــاذا فــعــلــوا بـــنــا... ســدوا كل طــريق أمــامــنــا.
واحــتــفـظــوا بـكـل شىء فى أيـديــهم. وأنــتم تحــمـلــتم ذلك. فــمـتى

ستستيقظون? 
مسيز أنتروبوس: 

شش! هــنــرىĒ عــد إلى نــومك. عــد إلى نـومـك. عـد إلـى نـومك.
هذا أفضل. والآنĒ فلنذهب ونساعد سابينا. 

جلاديس: 
مـامـاĒ سـوف أخرج إلى الـفـنـاء الخـلفـى وأعرض الـطـفل لـلـهواء.

وأبě له أننا لم نعد فى حاجة إلى أن نخاف. 
(تــخـرج جلايس إلى اĠــطـبخ. ومــسـيـز أنــتـروبـوس تحــمـلق فى
هــنـرىĒ وتــخـرج إلى اĠـطــبخ. هـنــرى يـتـقــلب بـعــنف فى نـومه.
يـدخل مــسـتــر أنـتــروبـوسĒ وبــě ذراعـيه الــكـثــيـر من الأشــيـاء
وėــضغ بـقـيــة جـزرة. وبه عـرج خــفـيف. إنه يـرتــدى فـوق حـلـة
الفـصل الأول معطـفا طـويلا جدا بالـنسبـة لهĒ حتى أنه يـنجر
عـلى الأرض. يــسـقط مـا يـحـمـله ويـقـف لـيـنـظـر حـوله. وعـلى
الـفورĒ يـثـبت انتـبـاهه عـلى هنـرىĒ الـذى تتـضح الـكلـمـات التى

يقولها) 
هنرى: 

وهـو كذلك. ماذا تبـقى لكم كى تخسـروه? ماذا فعلـوا من أجلنا?
هــــذا صــــحــــيحĒ لا شـىء. حـــطــــمــــوا كل شـىء. لا يــــهـــمــــنـى مـــاذا
تحطمون. إذ إننا سوف نبدأ من جديدĒ وسوف نجعلهم يرون. 
(مـسـتـر أنـتـروبـوس يـخـرج مـسـدسه وėـسـكه وهـو مـصـوب إلى
.ěتفرجĠأسفل. يتحرك نحو الأضواء الأمامـية وظهره نحو ا
يرتفع صوت هنرى وينتفض مستيقظا. يحملق كل منهما فى
الآخـر. ثم يـجـلـس هـنـرى بـسـرعـة. خلال اĠـشـهـد الـتـالىĒ يـتم
Ēلـيس كـشــاب أسىء فـهـمـه أو شـاب مـضـلل Ēتــمـثـيل دور هـنــرى

وإĥا كتجسيد لشر قوى لا ėكن التصالح معه)
هنرى:

وهـو كـذلك! افعل شـيئاـ ما. (صمت): لا تظن أيـضا أنى أخـشاك. وهو
كذلكĒ افعل ماـ كنت تعتـزم فعله. هيا. (بغضب) أطلق النـار علىĒ أقول
لك. إنك لست بحاـجة إلى أن تفكر فى أنى أمت لك بأى قرابة. إذ إنى
لـيـس لى أب أو أمĒ أو إخــوة إو أخـوـات. ولا أريــد أياـ من هـؤـلاء. بل إنى
Ēليـس لـى أى مـخـلــوـق; ولن يـكـوـن لى شىء مـن ذلك أبـدا. فــأنـاـ وحـدى

وهكذا أريد أن أكون وحدى. لذا ėكنك أن تطلق النار على. 
مستر أنتروبوس: 

أنت آخـر من كنت أريـد أن آراه. ذلك أن مجرد مـنظـرك يجفف
ينابيع جـميع خطتى وآمالى. إنى أتمنى لو أنى كنت ما أزال فى

Ġا نـستـمر فى الادعاء? يـوما ماĒ عـلى أى حالĒ سـتصبح الأرض
Ēسـيتـكرر وقـوع كل هذه الأشـياء Ēذلك الوقت ěباردة وحـتى يحـ
Ēـزيد من جدران الجـليدĠوا Ēزيـد من الحروبĠوسيـكون هـناك ا

والفيضانات والزلازل. 
مسيز أنتروبوس: 

سابينا!! كفى عن هذا الجدالĒ وواصلى عملك. 
سابينا: 

وهـو كـذلك. وهـو كـذلك. سـأواصل فـقط من قـبيل الـتـعـودĒ غـير
أنى لن أصدق أى شىء. 

مسيز أنتروبوس: 
Ēـا فـيه الــكـفـايـةĖ لـقــد سـمـحت لـك بـالـتـحــدث Ē(تـثور) سـابــيـنـا
والآنĒ لا أريــد أن أسـمع شـيــئـا من هــذا. هل عـلى أن أشـرح لك
مـا يـعـرفه الجـميعĒ كل مـن لديـهم مـنـزل يجب أن يـسـتـمروا? هل
يـــجب أن أقـــول لك مـــا لا يـــحـــتـــاج أى إنــــســـان إلى قـــولهĒ لأنـــهم

يقرأونه فى كل العيون? استمعى لى الآن.
  (مسيز أنتروبوس تمسك بالحبل)

مسيز أنتروبوس: 
لــقــد تــمــكــنت مـن أن أعــيش ســبــعــě ســـنــة فى ســرداب وأصــنع
الحسـاء من الأعـشـاب وأصـيح دون أن يـداخلـنى أى شك فى أن
هـــذا الــــعــــالم لــــديه عــــمل يــــجب الــــقــــيــــام به وســــوف يـــقــــوم به.

أتسمعيننى? 
سابينا :

(خائفة) نعمĒ يا مسيز أنتروبوس. 
مسيز أنتروبوس: 

سابيناĒ أترين هذا اĠنزلĒ  216 شارع الأرز أترينه? 
سابينا: 

أجلĒ يا مسيز أنتروبوس. 
مسيز أنتروبوس: 

إن معـرفتـنـا بهـذا اĠنـزل تجعـلـنا نـدرك ما ėـكنـنـا عمـله يومـا ما
إذا مـا احـتــفـظـنـا بــعـقـولـنـا. لــقـد عـانت أعـداد لا حــصـر لـهـا من
النـاس وماتـوا من أجل أبنـائى ومن أجـلنـا جمـيعـا Ęا لا يـجعـلنا
نرتد الآن عـما يجـب عليـنا عمـله. لذا سـوف نصلح هـذا اĠنزل.
والآنĒ اذهبىĒ يا سابيناĒ وانظرى ما ėكنك عمله فى اĠطبخ. 

سابينا: 
اĠـطــبخ! Ġــاذا أجـد نــفـسـى دائـمــا وقـد عــدت إلى اĠــطـبـخ مـهــمـا

ذهبت بعيدا? 
(تخرج. مـسيز أنـتروبوس تـفكر فى حـديثهـا الأخير وتـسترخى

وتتحدثĒ بابتسامة تذكر)
مسيز أنتروبوس:

يــا إلـه الــرحــمــة! ألم تــعــرفى أن أبـى كــان كــاهــنــا? وكــأنى أســمع
صوته يـتكـلم مع أنه مات منـذ خمـسة آلاف سنـة. أوĒ ها أنا ذى
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لديك أية ملابس لائقة? 
(سـابـينـا دفـعـتهـمـا نـحو الـبـاب الـسحـرى مـسيـز أنـتـروبوس فى

منتصف الطريق إلى أسفل)
مسيز أنتروبوس:

Ēěيـا ساب Ēلدى شىء مـا أرتديه لـهذا الـيوم بالـذات. ولكن Ēأجل
من كسب الحرب? 

سابينا: 
لا تتوقفى الآن فقط اغسلى وجهك. 

(يسمع صوت صفارة على البعد)
سابينا: 

أوĒ يا إلهىĒ ما هذه الضوضاء الخفيفة السخيفة? 
مسيز أنتروبوس: 

ماذاĒ إنـهـا تـشـبه ... إنـها تـشـبه صـفـارة الظـهـيـرة التـى كانت فى
مصنع طلاء الأحذية. (تخرج)

سابينا: 
إنــــهـــــا هى. يـــــبــــدو لى أن زمـن الــــسـلام يــــحـل ســــريـــــعــــا... طلاء

الأحذية! 
(جلاديس فى منتصف الطريق إلى اسفل)

جلاديس: 
ســـابــيـــنـــاĒ بــعـــد أن يـــحل الـــسلامĒ مـــتى ســـيــبـــدا بـــائع الـــلــĜ فى

الحضور إلى بابنا? 
  سابينا: 

Ėـجـرد أن يـســتـحـوذ عـلى بـقــرة. أعـطه وقـتـا كى يــسـتـحـوذ عـلى
بقرةĒ يا حبيبتى. 

(تخرج جلاديسĒ تتجول سابينا قليلا حول اĠكانĒ وهى تفكر) 
سابينا: 

طلاء الأحذية! يا ربى! لقد نسيت شكل زمن السلام. 
(تــهـز رأســهــاĒ ثم تجــلس بــجــانب الــبــاب اĠــســحــورĒ وتـبــدأ فى

التحدث فى الثقب)
سابينا: 

مسيـز أنتروبـوسĒ خمـنى ماذا رأيت مسـتر أنـتروبوس يـفعل هذا
الـصبـاح عند الـفجـر. كان يـعلق قطـعة من الـورق على بـاب قاعة
اĠـديــنــة. ســتــمـوتــě حــě تــسـمــعــĒě لــقــد كـانـت وصـفــة لــشــربـة
أعـشاب لا تسبب الإسـهال. إذ إن مستـر أنتروبوس مـا زال يفكر
فى أشــيـاء جـديـدة. وطـلـب مـنى أن أبـلـغك حــبه. ويـقـول إن لـديه
أفكارا من كل نوع مـن أجل زمن السلام. ويقول لا مجال للكسل

اسـمـعا! إنـه يقـول إن هـنـرى لا يـجب أن تـطـأ قـدمـاه هـذا اĠـنزل
مرة أخرى. إذ إنه سيقـتل هنرى فوراĒ حاĠا يراه. ألا تعرفان ما
فـعل هنـرى? حـسنĒ أين كـنـتـمـا? مـاذا? حسنĒ لـقـد صـعـد هـنرى
إلى الـقـمةĒ قـمـة ماذا? اسـمـعـاĒ سأحـكى لـكـما. تـرقى هـنرى من
عــريـف إلى كــابــĒĝ إلـى رائــد إلى لــواء. لـــست أدرى كــيف أقــول
ذلكĒ لـكن هنـرى هو الـعـدو; والعـدو هـو هنـرى. والجـميع يـعرف

ذلك. 
هنرى: 

سيقتلنىĒ أليس كذلك? 
سابينا: 

من أنت? أنا لا أخشاك. لقد انتهت الحرب. 
هنرى: 

سـوف أقـتـله أنـا بـســرعـة. لـقـد أضـعت سـبع سـنـوات مـحـاولا أن
أعثر عليه; والآخرون الذين قتلتهم لم يكونوا سوى بدلاء له. 

سابينا: 
يا إلهى! إنه هنرى! 

(يشيح بيده علامة على الغضب) 
سابينا: 

لست أخشاكĒ يا هـنرى أنتروبوسĒ فأنت لـست أكثر أهمية من
أى موظف آخر. اذهب واختبئ ريثما نهدđ أباك. 

هنرى:
أول مـا يـجب فـعـله هـو إحـراق كل تـلك الـكـتب الـقـدėة; ذلك أن
الأفـكار الـتى يسـتخـرجها مـن هذه الكـتب هى الـتى تجعل الـدنيا

... يصعب العيش فيها.
(يندفع إلى الأمـام ويبدأ فى ركل الكـتب لكنه يـسقط فجأة فى

وضع جلوس)
سابينا: 

دع هذه الكتب!! إن مستـر أنتروبوس يتطلع إليها بصفة خاصة.
بـحق الـلهĒ يـا هـنـرى! إنك شـديد الـتـعب حـتى أنك لا تـقـوى على
الـوقـوف. سوف تـكـون أمك وأخـتك هنـا بـعد قـلـيل وسوف نـفـكر

فيما ėكن أن نفعله بشأنك. 
هنرى: 

منذ متى وهما يهتمان بى? 
سابينا: 

إنــهــا الـشــكــوى الــقـدėــة مــرة أخــرى. كل مــا تـفــكــرون فــيه أيــهـا
الـنـاس أنـكم لا تـنـالـون مـا يـكـفى من حبĒ وأن أحـدا لا يـحـبـكم.

والـتـراخـى. أوĒ أجلĒ أين كـتـبه? مـاذا? حــسنĒ هـاتـهـا. إن أول مـا
يـرغب فى رؤيـتـه هـو كـتـبه. وهـو يــقـولĒ إذا كـنـتـمــا قـد أحـرقـتـمـا
هـذه الـكتبĒ أو لـو أن الـفئـران أكـلـتهـاĒ يـقـولĒ لا فائـدة من الـبدء
من جـــديـــد. ويــقـــول إن الجـــمــيع ســـيـــكــونـــون رائــعـــĒě ومـــجــدين

وشديدى الذكاء. 
(تمتد يد تحمل مجلدين)

سابينا: 
مـا هـذه الـلـغـة? كـمـا أن لـديه خـطـطـاً كـثـيـرة من أجـلك يـا مـسـيـز
Ēالـتـاريخ والجـبـر وكـذلك جلاديس ěأنـتـروبـوس. فـسـوف تـدرسـ

أما أناĒ فسأدرس الفلسفة. يجب أن تسمعيه وهو يتحدث. 
(تأخذ مجلدين آخرين)

سابينا: 
حـسنĒ هـذان بــالـلـغــة الإنجـلـيـزيــةĒ عـلى أى حـال. آهĒ لــو سـمـعـته
وهــو يـتــحــدث. كـأĥــا يــتـوقـع مـنك أن تــكــونى مــزيـجــا يــا مـســيـز
أنـتـروبوسĒ من الـقـديسـة وأستـاذة الجـامعـةĒ ومضـيـفة فى قـاعة

رقصĒ إذا كنت تفهمě ما أعنيه.
(مجلدان آخران)

سابينا: 
غغغ. اللغة الأĠانية!! 

(تـرقد عـلى الأرض; وتحـنى أحـد مـرفقـيـهاĒ وتـضع خـدهـا على
يدهاĒ بتأمل)

سابينا: 
أجلĒ ســيــحل الــسلام قــبـل أن نــعى ذلك. فــفى خلال أســبــوع أو
أسبـوعـě سوف نـدعـوا آل بيـركـينـز لـقضـاء أمـسيـة هادئـة لـلعب
ěــذيــاع ونــســمـع كــيف نــكــون نــاجــحــĠالــبــريــدج. وســـوف نــديــر ا
بــاســتــعــمــال مــعــجــون أســنــان جــديــد. وســوف نــتــقــاطــر إلى دور
الـسـيـنـمـا ونـرى كـيف تـعـيش الـفـتـيـات ذات الـوجـوه الـشـمـعـيـة كل
هذا سوف يبدأ من جديد. أوĒ يا مسيز أنتروبوسĒ فليسامحنى
الـلهĒ لـكـنـى اسـتـمـتـعت بـالحـرب. فـالــكل فى أحـسن حـالاتـهم فى
زمن الحـرب. يــؤسـفـنى أنــهـا انـتــهت. أوĒ لـقــد نـسـيت! لــقـد بـعث

مستر أنتروبوس لك رسالة أخرى أتستطيعě سماعى? 
ĒًـزقاĘ ًيـدخل هـنـرى مـسـوداً ومـحـزوناً كـئـيـبـاً. يـرتـدى أفـرولا)
ولــكـنه يـعــلق شـارة أدمــيـرال بـخــيط من كـتــفه الأėنĒ وهـنـاك
بقـايا من نـسيج زيـنة ذهـبيـة وقرمـزية عـلى ساق سـرواله. يقف

ليصغى).
سابينا: 

> مركز الفنون Ėكتبة الإسكندرية أقام الأسبوع اĠاضى ورشة للحكى اĠسرحى.
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> أحـيـان كـثيـرة يـتم الـبحـث عن منـبع مـعـرفة اĠـمـثل فى مـستـويـات الـتنـظـيم الـبدائى
Ēالـبـيـومـيـكـنـة» الخـاصة به» Ēـبـادىء الجـسـديـة الـتى تـميـز حـركـتهĠا Ēلـلـتـصـرف الآدمى

العمليات الذهنية التى تحدد فعلهĒ القوانě البراجماتية للإدراك.

ěسرحيĠجريدة كل ا

3 من مارس 2008 العدد 34
> مـع الأخذ فى الاعتبار الشروط الجديدة للمسـرح والنظام الاجتماعى الثقافى الذى
يـحيط به فـإن «اĠدارس غـير اĠدرسـية» تحلّ اĠـشكلـة الأساسـية للـتعلّـم. هذه اĠشـكلة لا
ėـكن تـأسـيـسهـا فـقط عـلى اĠعـرفـة اĠـنظـمـة فى بـرامج التـعـلـيمĒ يجـب أيضـاً أن يـكوّن

ويوسّع اĠعرفة الخفيةĒ كل ما يعرفه الفرد دون أن يعرف أنه يعرفه.

>  د. يسرى خميس يناشد فرقة قصر ثقافة الفيومĒ التى قررت تقدĤ ترجمته لنص «ظل الحمار» لدورينماتĒ الاتصال به للتعاون معها.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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حــسنĒ عــلــيـــكم أن تــبــدأوا فى أن تــكـــونــوا ودودين ونــحن ســوف
نحبكم. 

هنرى:
(غاضبا) لا أريد أن يحبنى أحد. 

سابينا: 
إذن كف عن التحدث عن ذلك طوال الوقت. 

هنرى: 
أنــا لا أتحـدث عن ذلك أبــدا. وآخـر شىء أريـده هــو أن يـهـتم أى

أحد بى. 
سابينا: 

ėكننى سماع ذلك وراء كل كلمة تفوه بها. 
هنرى: 

أريد أن يكرهنى الجميع. 
سابينا: 

أجلĒ لــقــد قـررت أن ذلك هــو ثــانى أفــضل الأشــيـاء لــديك. ومع
ذلكĒ لا فـرق هـنـاك. مـســيـز أنـتـروبـوس! هـنــرى هـنـا. إنه مـتـعب

جداĒ ولا يستطيع الوقوف. 
(تـظـهـر مـسـيـز أنتـروبـوس وجلاديس وطـفـلـهـا. وهـمـا يـرتـديان
ملابس الـفـصل الأول. مسـيـز أنـتـروبوس تحـمل بـعض الأشـياء

فى مريلتهاĒ وجلاديس تضع بطانية على كتفها) 
مسيز أنتروبوس وجلاديس: 

هنرى! هنرى! هنرى! 
هنرى :

(محملقا فيهما) ألديكما شىء يؤكل? 
مسيز أنتروبوس: 

أجلĒ لـــدىĒ يـــا هـــنــرى. كـــنـت أدخـــره لــذلـك الـــيـــوم ثــمـــرتـــان من
الـبـطـاطس اĠـسـلـوقـة. كلا! يـا هـنـرىĒ إحـداهـمـا لأبـيك. هـنرى!!

أعد إلى هذه الحبة حالا. 
(ســابــيـنــا تــعــاجــله من الخــلف وتــخــتــطف حــبــة الــبـطــاطس

الأخرى) 
سابينا: 

إنه فى غاية التعب ولا يدرى ماذا يفعل. 
مسيز أنتروبوس: 

والآنĒ اســتـرح هــنـاكĒ يــا هـنــرى ريـثــمـا أعــد حــجـرتك. كل حــبـة
الــبـطــاطس هــذه جــيــدا وبــبطء حــتى تــسـتــفــيــد بــكل مــا بــهـا من

غذاء. 
هنرى: 

كنت أتمنى لو أنى لم أعد كى أعيش هنا. 
مسيز أنتروبوس: 

شش ... سـأضع هذا اĠعـطف عليك. إن حـجرتك لم يـصبها أى
ضرر تقـريبـا. فقط جوائـزك التى فـزت بها فى كـرة القـدم بليت

قليلا. لكنى أنا وسابينا سوف ننظفها غدا. 
هنرى: 

هل سمعت ما قلت? أنا لا أعيش هنا. أنا لا أنتمى لأى أحد. 
مسيز أنتروبوس: 

ويـحىĒ كـيف تـقـول مـثل هـذا الــكلام! من اĠـؤكـد أنك تـنـتـمى إلى
هـــذا اĠـــكـــان. إلى أيـن تـــريـــد أن تـــذهب? يـــبـــدو لى أن جـــبـــهـــتك
مـحـمـومــةĒ يـا هـنـرى. يـحــسن بك أن تـعـطـيــنى هـذا اĠـسـدسĒ يـا

هنرى. إذ إنك لن تحتاج إليه بعد الآن. 
جلاديس: 

(هـامـسـة) انـظــرىĒ لــقــد اسـتــغــرق فى الـنــومĒ ولم يــقــضم سـوى
نصف حبة البطاطس. 

سابينا: 
أو! إنه سبب ما فى العالم من إرهاب.

مسيز أنتروبوس: 
سابيناĒ اهتمى بشئونكĒ وابدئى فى ترتيب الحجرة. 

(يـديـر هنـرى وجـهه إلى ظـهـر الأريكـة. مـسـيز أنـتـروبـوس تضع
اĠـسـدس بـحـذر فى جـيب مـريـلـتـهـاĒ ثم تـسـاعـد سـابـيـنـا. تـعـثر
Ēسـابيـنـا على حـبل مـدلى من الـسقف. فـتـعلق كل ثـقـلهـا عـليه
وهى تزمـجرĒ وبيـنما تجـذب الحبلĒ تـبدأ الجدران فى الـتحرك
إلـى أمـاكـنـهـا الـصـحـيـحـةĒ تحــضـر مـسـيـز أنـتـروبـوس اĠـنـاضـد
اĠقلوبةĒ واĠقاعد واĠساند وتضعها فى وضعها الذى كانت عليه

فى الفصل الأول) 
سابينا: 

هـذا هـو كل مـا نـفـعـله دائـمـا مـا نـبـدأ من جـديـد! اĠـرة تـلـو اĠرة.
دائما ما نبدأ من جديد. 

(تجــذب الحــبل فــيــتـحــرك جــزء من الجــدار حـتـى يـصــبح فى
مكانه. تتوقف متأملة)

سابينا: 
كيف لنا أن نعرف أن الحال ستكون أفضل Ęا كانت قبل ذلك?

أتكلم وقد أيقظت هنرى. 
(هنرى يتكلم فى نومه بطريقة غير واضحة) 

هنرى: 
أيــهــا الــرفــاق ... مــاذا فــعــلــوا بـــنــا... ســدوا كل طــريق أمــامــنــا.
واحــتــفـظــوا بـكـل شىء فى أيـديــهم. وأنــتم تحــمـلــتم ذلك. فــمـتى

ستستيقظون? 
مسيز أنتروبوس: 

شش! هــنــرىĒ عــد إلى نــومك. عــد إلى نـومـك. عـد إلـى نـومك.
هذا أفضل. والآنĒ فلنذهب ونساعد سابينا. 

جلاديس: 
مـامـاĒ سـوف أخرج إلى الـفـنـاء الخـلفـى وأعرض الـطـفل لـلـهواء.

وأبě له أننا لم نعد فى حاجة إلى أن نخاف. 
(تــخـرج جلايس إلى اĠــطـبخ. ومــسـيـز أنــتـروبـوس تحــمـلق فى
هــنـرىĒ وتــخـرج إلى اĠـطــبخ. هـنــرى يـتـقــلب بـعــنف فى نـومه.
يـدخل مــسـتــر أنـتــروبـوسĒ وبــě ذراعـيه الــكـثــيـر من الأشــيـاء
وėــضغ بـقـيــة جـزرة. وبه عـرج خــفـيف. إنه يـرتــدى فـوق حـلـة
الفـصل الأول معطـفا طـويلا جدا بالـنسبـة لهĒ حتى أنه يـنجر
عـلى الأرض. يــسـقط مـا يـحـمـله ويـقـف لـيـنـظـر حـوله. وعـلى
الـفورĒ يـثـبت انتـبـاهه عـلى هنـرىĒ الـذى تتـضح الـكلـمـات التى

يقولها) 
هنرى: 

وهـو كذلك. ماذا تبـقى لكم كى تخسـروه? ماذا فعلـوا من أجلنا?
هــــذا صــــحــــيحĒ لا شـىء. حـــطــــمــــوا كل شـىء. لا يــــهـــمــــنـى مـــاذا
تحطمون. إذ إننا سوف نبدأ من جديدĒ وسوف نجعلهم يرون. 
(مـسـتـر أنـتـروبـوس يـخـرج مـسـدسه وėـسـكه وهـو مـصـوب إلى
.ěتفرجĠأسفل. يتحرك نحو الأضواء الأمامـية وظهره نحو ا
يرتفع صوت هنرى وينتفض مستيقظا. يحملق كل منهما فى
الآخـر. ثم يـجـلـس هـنـرى بـسـرعـة. خلال اĠـشـهـد الـتـالىĒ يـتم
Ēلـيس كـشــاب أسىء فـهـمـه أو شـاب مـضـلل Ēتــمـثـيل دور هـنــرى

وإĥا كتجسيد لشر قوى لا ėكن التصالح معه)
هنرى:

وهـو كـذلك! افعل شـيئاـ ما. (صمت): لا تظن أيـضا أنى أخـشاك. وهو
كذلكĒ افعل ماـ كنت تعتـزم فعله. هيا. (بغضب) أطلق النـار علىĒ أقول
لك. إنك لست بحاـجة إلى أن تفكر فى أنى أمت لك بأى قرابة. إذ إنى
لـيـس لى أب أو أمĒ أو إخــوة إو أخـوـات. ولا أريــد أياـ من هـؤـلاء. بل إنى
Ēليـس لـى أى مـخـلــوـق; ولن يـكـوـن لى شىء مـن ذلك أبـدا. فــأنـاـ وحـدى

وهكذا أريد أن أكون وحدى. لذا ėكنك أن تطلق النار على. 
مستر أنتروبوس: 

أنت آخـر من كنت أريـد أن آراه. ذلك أن مجرد مـنظـرك يجفف
ينابيع جـميع خطتى وآمالى. إنى أتمنى لو أنى كنت ما أزال فى

Ġا نـستـمر فى الادعاء? يـوما ماĒ عـلى أى حالĒ سـتصبح الأرض
Ēسـيتـكرر وقـوع كل هذه الأشـياء Ēذلك الوقت ěباردة وحـتى يحـ
Ēـزيد من جدران الجـليدĠوا Ēزيـد من الحروبĠوسيـكون هـناك ا

والفيضانات والزلازل. 
مسيز أنتروبوس: 

سابينا!! كفى عن هذا الجدالĒ وواصلى عملك. 
سابينا: 

وهـو كـذلك. وهـو كـذلك. سـأواصل فـقط من قـبيل الـتـعـودĒ غـير
أنى لن أصدق أى شىء. 

مسيز أنتروبوس: 
Ēـا فـيه الــكـفـايـةĖ لـقــد سـمـحت لـك بـالـتـحــدث Ē(تـثور) سـابــيـنـا
والآنĒ لا أريــد أن أسـمع شـيــئـا من هــذا. هل عـلى أن أشـرح لك
مـا يـعـرفه الجـميعĒ كل مـن لديـهم مـنـزل يجب أن يـسـتـمروا? هل
يـــجب أن أقـــول لك مـــا لا يـــحـــتـــاج أى إنــــســـان إلى قـــولهĒ لأنـــهم

يقرأونه فى كل العيون? استمعى لى الآن.
  (مسيز أنتروبوس تمسك بالحبل)

مسيز أنتروبوس: 
لــقــد تــمــكــنت مـن أن أعــيش ســبــعــě ســـنــة فى ســرداب وأصــنع
الحسـاء من الأعـشـاب وأصـيح دون أن يـداخلـنى أى شك فى أن
هـــذا الــــعــــالم لــــديه عــــمل يــــجب الــــقــــيــــام به وســــوف يـــقــــوم به.

أتسمعيننى? 
سابينا :

(خائفة) نعمĒ يا مسيز أنتروبوس. 
مسيز أنتروبوس: 

سابيناĒ أترين هذا اĠنزلĒ  216 شارع الأرز أترينه? 
سابينا: 

أجلĒ يا مسيز أنتروبوس. 
مسيز أنتروبوس: 

إن معـرفتـنـا بهـذا اĠنـزل تجعـلـنا نـدرك ما ėـكنـنـا عمـله يومـا ما
إذا مـا احـتــفـظـنـا بــعـقـولـنـا. لــقـد عـانت أعـداد لا حــصـر لـهـا من
النـاس وماتـوا من أجل أبنـائى ومن أجـلنـا جمـيعـا Ęا لا يـجعـلنا
نرتد الآن عـما يجـب عليـنا عمـله. لذا سـوف نصلح هـذا اĠنزل.
والآنĒ اذهبىĒ يا سابيناĒ وانظرى ما ėكنك عمله فى اĠطبخ. 

سابينا: 
اĠـطــبخ! Ġــاذا أجـد نــفـسـى دائـمــا وقـد عــدت إلى اĠــطـبـخ مـهــمـا

ذهبت بعيدا? 
(تخرج. مـسيز أنـتروبوس تـفكر فى حـديثهـا الأخير وتـسترخى

وتتحدثĒ بابتسامة تذكر)
مسيز أنتروبوس:

يــا إلـه الــرحــمــة! ألم تــعــرفى أن أبـى كــان كــاهــنــا? وكــأنى أســمع
صوته يـتكـلم مع أنه مات منـذ خمـسة آلاف سنـة. أوĒ ها أنا ذى
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الحـربĒ لأن قــتـالك أســهل من الــعـيـش مـعك. إن الحــرب بـهــجـة
أتسمعنى? إن الحـرب بهجة إذا ما قـورنت Ėا يواجهنا الآن: من

بě ما يواجهنا محاولة بناء زمن للسلام معكم. 
(يتجه مستر أنتروبوس إلى النافذة) 

هنرى: 
لن أكون جزءاً من الـسلام معك. إذ إنى سوف أذهب بعيدا جدا
عن هـنـا وأقـيـم عـاĠى الـذى يـنــاسب حـيـاة الإنـســان. حـيث يـكـون
الإنسـان حـراĒ وتـتاح له الـفـرصة ويـفـعل مـا يريـد فـعـله بطـريـقته

هو. 
(مـستـر أنـتروبـوس ينـتـبه; ويفـكر. يـلـقى باĠـسـدس من النـافذة

ويستدير وهو مفعم بالأمل)
مستر أنتروبوس: 

هنرىĒ فلنحاول مرة أخرى. 
هنرى: 

نحـاول مـاذا? أعيش هـنا? أتحـدث بكـلـمات مـهذبـة وسط اĠديـنة
للعجائـز من أمثالك? أقف كحمل وديع فى الـشوارع حتى يتحول
الــضـــوء الأحــمــر إلـى ضــوء أخــضــر? أكـــون ولــدا طــيـــبــاĒ وحــملا
وديعـاĒ كـما تـقـول كل تلك الأفـكـار اĠتـعـفنـة الـتى تسـتـخرجـها من

كتبك? كلا. سوف أقيم عاĠاĒ وسوف ترى. 
مستر أنتروبوس: 

(بقوة) كيف تستطـيع أن تقيم عاĠا يعيش فيه الناس ما لم تقى
النـظام بـداخلك أولا. انتـبه جيـدا Ġا أقول: سـوف أواصل قتالك
حـتى الـنـفس الأخــيـر طـاĠـا كــنت تـخـلط فـكــرتك عن الحـريـة مع
فـــكــرتك عن الاســـتــئــثـــار بــكل شـىء لــنــفـــسك. ولن تـــأخــذنى بك
شـفــقـة. ولـسـوف أتـبـعك فـى أقـصى أركـان الأرض الأربـعـة. فـأنـا
وأنت نـريـد الــشىء نـفـسه; ولـكن إلى أن تـفـكـر فـيه بـاعـتـبـاره من
حق الجـميعĒ أنت عـدوى اللدود ولـسوف أحطـمك. أسمع صوت

أمك فى اĠطبخ. هل رأيتها? 
هنرى: 

لــيـست لى أم? ضـع هـذا فى ذهــنك. إنى لا أنـتــمى لـهــذا اĠـكـان.
ليس لدى ما أفعله هنا. وليس لى وطن. 

مستر أنتروبوس:
إذنĒ لم جئت هـنا? وأمـامك الدنـيا بأسـرهاĠ Ēـاذا جئت إلى هذا
اĠكـان بـالذات:  216 شـارع الأرز إكـسيـلـسـيور نـيـوجـيرسى? ...

حسن أجبنى. 
هنرى: 

وماذا لو فعـلت? ماذا لو أردت أن أنظـر إليه مرة أخرىĒ كى أرى
هل.

مستر أنتروبوس: 
أوĒ إنك مــرتـبط فـعلا حـě تــدخل أمك عـلـيك أن تــكـون مـهـذبـا.

هل تسمعنى? 
هنرى 

(بشدة) ما هذا? كن مهذبا. لا تقل لى يجب. 
مستر أنتروبوس: 

اصمت!
(تدخل مسيز أنتروبوس وسابينا) 

هنرى: 
Ēلا يستـطيع أحـد أن يقول لى يـجب. لقـد كان الجمـيع ينـهروننى
طـوال حـياتىĒ الجـمـيعĒ كل شىءĒ كـلـكم. سـوف أكـون حـراĒ حتى
لو قتـلت نصف العالـم من أجل ذلك. والآنĒ أيضا. فلأضع يدى

على رقبته. سوف أجعله يعرف. 
(يتـقدم نحـو مسـتر أنتـروبوس فـجأةĒ تقـفز سابـينـا بينـهماĒ ثم

تصيح بشخصيتها كممثلة)
سابينا: 

تـوقفـوا تـوقـفـوا! لا تؤدوا هـذا اĠـشـهـد! أنتم تـعـرفـون مـاذا حدث
فى الليلة اĠاضية. أوقفوا اĠسرحية. 

(الـرجلان يـسـقـطـان إلى الوراء ويـلـهـثـان وهـنـرى يـغطـى وجهه
بيديه)

سابينا: 
فى الـلـيـلـة اĠـاضيـة كـدت تـخـنقـه. لقـد اعـتـدت عـلى الـعنف. كف

عن ذلك.
هنرى: 

هـذا صحيح. إنى آسف. لـست أدرى ماذا ينـتابنى ولا آخـذ عليه
أى شىء. بل إنى أحترمه كثيرا. ... إنى ... إنى معجب به. لكن
شــيــئـا مــا يــنــتـابــنى. كــأĥــا أعــود إلى سن الخــامـســة عــشــر مـرة
أخـــرى. أنــا ... أنـــا ... اســمـــعـــوا لــقـــد اعـــتــاد أبى أن يـــضـــربــنى
بـالـسوط ويـحـبسـنى كل لـيلـة سبـت. ولم يكن لـدى أبـدا ما يـكفى
كى آكـــله. ولم يـــعــطـــنى أبـــدا مــا يـــكــفى مـن الــنـــقــود كى أشـــتــرى
ملابـس لائــقـــة. وكــنت أخـــجل من أن أذهـب إلى وسط اĠـــديــنــة.
ولم أستطع أبدا أن أذهب إلى الحفلات الراقصة. لقد كان أبى

مسيز أنتروبوس: 
هل تعرجĒ كما أرىĒ يا جورج? 

مستر أنتروبوس: 
أنا. نعمĒ قـليلا. ذلك أن جرحى القـدĤ من الحرب الأخرى بدأ

يؤĠنى مرة أخرى. غير أنى أتمكن من التحرك. 
(مسيز أنتروبوس تنظر من النافذة) 

مسيز أنتروبوس: 
هـنـاك بــعض الأضـواء. إنـهــا الأولى مـنــذ سـبع سـنــوات. والـنـاس
يسـيرون فى الـشوارع جـيئـة وذهابـا. هنـاك فى هوكـينـز يشـعلون
نـارا فى الـهواء الـطـلق احـتـفـالا بـالـسلام الـعـادل. وهم يـرقـصون

حولها كأنهم "خيال مقاتة" أو فزاعة. 
مستر أنتروبوس: 

نـار فى الهـواء الـطلق! كـأنهم لم يـروا مـا يكـفى من الأشيـاء التى
تحترق! ماجىĒ هل مات الكلب? 

مسيز أنتروبوس: 
مـنـذ زمن طـويل. لم تـعـد هنـاك كلاب فى إكـسـيـلـسـيـور. ها أنت
عـــدت مـــرة أخـــرى! بـــعــــد كل تـــلك الـــســـنــــě. لـــقـــد تـــوقـــفت عن
الاعتمـاد على الخـطابـات. ذلك أن القـليل الـذى وصل منـها كان

متأخرا بě ستة أشهر وسنة. 
مستر أنتروبوس: 

نعمĒ إن المحيط ملىء بالخطاباتĒ مع غيرها من الأشياء. 
مسيز أنتروبوس: 

اجلسĒ يا جورجĒ إنك متعب. 
مستر أنتروبوس: 

كلاĒ اجلسى أنت. إنى متعبĒ لكنى قلق. 
(فجأة بينما هى تتقدم)

مستر أنتروبوس: 
ماجى! لقد فقدتها. لقد فقدتها. 

مسيز أنتروبوس: 
ماذاĒ يا جورج? فقدت ماذا? 

مستر أنتروبوس: 
Ēفــقــدت أهم الأشــيــاء جــمـيــعــا: الــرغــبــة فى أن أبــدأ من جــديـد

البدء فى البناء. 
(مسيز أنتروبوس تجلس على اĠقعد على ěė اĠنضدة) 

مسيز أنتروبوس: 
حسنĒ سوف تعود إليك. 

مستر أنتروبوس :
(عند النافذة) لقـد فقدتـها. فى هذه الدقـيقة أشـعر كمـا يشعر
هؤلاء النـاس الذين يـرقصـون حول النـار مجـرد الارتيـاح. مجرد
الـرغـبـة فى الاستـقـرار; أن نـعود إلى مـا كـنا فـيه وأمـنع الجـيران
من الـسـيـر فـوق عـشب حـديـقـتى. ولـكن أثـناء الحـرب فى خـضم
كل ذلك الدم والقذارة والحـر والبرد فى كل نهار وكل ليلة كانت
هـنـاك لحـظـات رأيت فـيـهـاĒ يـا مــاجىĒ الأشـيـاء الـتى ėـكـنـنـا أن
نـفـعلـها حـě تنـتـهى الحرب. فـحě تـكـونě فى الحـربĒ تفـكرين
فى حيـاة أفـضل; وحě تـنعـمě بـالسـلام تفـكرين فى حـياة أكـثر

دعة. لقد فقدت الرغبة. وأشعر بأنى متعب ومريض. 
مسيز أنتروبوس:

اســمع! إن الـطــفل يـصــيح. وإنى أسـمـع جلاديس تـتــحـدث. رĖـا
تحــاول أن تـــهــدđ هـــنــرى مـــرة أخـــرى. حــě كـــنــا أنـــا وجلاديس
نعـيش هـنـا كديـدانĒ وكـفئـران وحـě أجهـدنـا ذهنـنـا لإنقـاذ حـياة
الطـفل  كانت الفكـرة الوحيدة الـتى تعلـقنا بهـا هى أننا أنا وأنت
سـوف نـسـتـخلـص شيـئـا جـيـدا من كل هـذه اĠعـانـاة. وكـنـا نـهمس
فى الـليـل والظـلـمـة بـهـذا الهـدفĒ عـلى الـرغم Ęـا كـنـا نحس به
من جوع ومـرض. أوĒ جورجĒ عـليك أن تـستـعيـد هذه الرغـبة من
جـديد. إنى لاعـجب! ماذا أبـقى عـليـنا عـلى قيـد الحيـاة كل هذه
الـسنـوات غـير ذلـك? وحتى الآنĒ لـيـست الـدعة والـراحـة هى ما
ننشـده. فبإمـكاننـا أن نعـانى طاĠا كـان ذلك ضروريا; ومـا عليك

إلا أن تعيد إلينا هذا الوعد. 
(تــدخل سـابـيـنــا ومـعـهـا مــصـبـاح مـضــاء. وهى تـرتـدى ملابس

الفصل الأول)
سابينا: 

مسيز أنتروبوس.
مسيز أنتروبوس: 

نعمĒ يا سابينا.
سابينا: 

هل ستحتاجě إلىّ? 
مسيز أنتروبوس: 

لاĒ يا سابيناė Ēكنك الذهاب إلى الفراش. 
سابينا: 

وعـمـى يـضــعــان قــواعــد فى طــريق أى شىء أردت أن أفــعــله. بل
حاولا منعى من الحياة تماما. إنى آسف. إنى آسف. 

مسيز أنتروبوس: 
(بسرعة) كلاĒ استمر. أكمل ما كنت تقوله. قل كل شىء. 

هنرى: 
فى هــذا اĠـشــهـد أشــعـر كــأنى عــدت إلى اĠـدرســة الـثــانـويــة مـرة
أخـرى. أشـعـر أن بـداخـلى فـراغـاĒ الـفـراغ الـنـاتج عن أنى مـكـروه
وأمـامى طريق مـسـدود. ولا ėـتلئ هـذا الـفـراغ إلا بفـكـرة واحدة
هى أن عـلــيك أن تـضــرب وتـقــاتل وتـقــتل. اسـمــعـواĒ أشــعـر كـأنى
يـــجب أن أقــتـل شــخـــصــا آخـــر حــتـى لا يــنـــتــهـى الأمــر بـــأن أقــتل

نفسى. 
سابينا: 

هــذا غــيــر صــحــيح. لــقـــد كــنت أعــرف أبــاك وعــمك وأمك. أنت
الـذى تخيـلت ذلك كله. مـاذا تقـولĒ لقد فـعلـوا كل ما يسـتطـيعون

من أجلك. كيف تقول مثل هذه الأشياء? إنهم لم يحبسوك. 
هنرى: 

بل فعلوا ذلك. أجلĒ فعلوا ذلك. كانوا يتمنون لو لم أولد. 
سابينا: 

هذا غير صحيح. 
(مسـتر أنتـروبوس بصـوته كممـثل يقوم بـالدور يتـحدث بتـنديد

بالذات ولكن بطريقة هادئة وبتفاخر) 
مستر أنتروبوس:

انتـظروا دقيقـة. لدى ما أقـولهĒ أنا أيضا. كـونه يريد أن يـخنقنى
فى هـذا اĠـشـهـد لـيس خـطـأه بـالـكـامل. إنـه خطـئـى أنـا أيـضا. إذ
إنه لم يـكـن لـيـشـعـر بـهـذا الـشـعـور مــا لم يـكن بى مـا يـذكـره بـهـذا
كـله. فهـو يتـحدث عـن فراغ. حـسنĒ هنـاك فراغ بـداخلىĒ أيـضا.
أجل عمل عملĒ هذا كل ما أفعله. لقد توقفت عن أن أعيش. لا

غرو إذن فى أن ينتابه كل هذا الغضب حيالى. 
مسيز أنتروبوس: 

لقد قلتها على الأقل. 
سابينا: 

نـحن جـميـعا أشـرار بشـكل ماĒ هـذه هى الحـقيـقة الـتى يحـاسبـنا
عليها الله. 

(مسيز أنتروبوس تومئ للحظة ثم تتقدم إلى الأمام)
مسيز أنتروبوس: 

(بهدوء) هيا! تعال وضع رأسك تحت ماء بارد. 
  سابينا: 

(هــامــســة) ســـوف أذهـب مـــعه. لـــقـــد عـــرفـت مـــنـــذ زمن طـــويل.
وعليكما الاستمرار فى اĠسرحية. تعال معى.

(ينـهض هـنرى ويـذهب مع سابـينـاĒ لكـنه يسـتديـر عنـد الخروج
ويتحدث إلى مستر أنتروبوس)

هنرى: 
شــكـرا. أشـكــرك عـلـى مـا قـلـت. سـأكـون عــلى مـا يــرام غـدا. ولن

أفقد السيطرة على نفسى فى هذا الجزء. أعد بذلك. 
(يـخـرج هـنـرى وســابـيـنـا يـتـجـه مـسـتـر أنـتــروبـوس نـحـو الـبـاب
الأمــامىĒ ويــحــكم إغلاقـه. تـتــجه مــســيــز أنــتـروبــوس إلى أعلا

اĠسرح وتضع اĠقعد ملاصقا للمنضدة) 

> المخرج محمد بكر بدأ الأسبوع اĠاضى  تنفيذ ورشة للتدريب على فنون الارتجال بقصر ثقافة قويسنا.
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> إن الجـزء الخفى من الجـبل الجلـيدى لـلمعـرفة يـسمح بـعد الخـروج من الطريقĒ مع
إعـادة رسم الـطـريق هـنـا وهـنـاك. إن هـذه القـدرة عـلى إعـادة رسم الأشـكـال الـثـابـتة هى

التى تجعل من «الطراز اĠشفر» فناً حقيقياً.

ěسرحيĠجريدة كل ا

3 من مارس 2008 العدد 34
Ēخلال فتـرات طويـلة إلى حـد ما Ēدارس» لـيست مـدرسيـة. فبـعضـها اسـتطـاعتĠكـل «ا <
تحـقيق اĠرادف لهذه العناصر الحيوية للتعلم التقليدى وذلك بأشكال مختلفةĒ وظهر

ذلك فى اĠدارس التى أنشئت على هامش مسارح اĠستحدثě فى القرن العشرين.

> سمير خفاجى قال إنه يفكر فى إصدار مجلة أسبوعية عن اĠسرح.. «أهلا وسهلا».

ěسرحيĠجريدة كل ا

 á«Mô°ùe ¢Uƒ°üf

15
3 من مارس 2008 العدد 34

مستر فيتزباتريك:
الساعة التاسعةĒ سبينوزاĒ أتعرفه يا فريد? 

فريد بيلى: 
أجلĒ يا سيدى. 

(فريد بـيلى يلـتقط رمزا كـبيرا مـن الورق اĠقوى مـطليـاً بالذهب
لـرقم تـسـعـة ويــصـعـد الـدرج إلى اĠـنــصـة.. مـسـتـر فــيـتـزبـاتـريك

يضرب على جبينه). 
مستر فيتزباتريك:

الكواكب!! لقد نسينا الكواكب تماما! 
سابينا: 

أوĒ يا إلهى! الكواكب! هل هم مرضى أيضا? 
(اĠمثلون يومئون برؤوسهم) 

مستر فيتزباتريك: 
Ēالكواكب مغنون. ولا نستطيع استبدالهم Ēأيتها السيدـات والسادة
بـالطبعĒ لـذا علـيكم أن تـتخيـلوا أنـهم يغنـون فى هذا اĠـشهد. زحل
يـغنى من حـفرة الأوركـسـترا هـنا. والـقمـر فى أعلا هنـاك. واĠريخ
مـعه مـصـبـاح أحـمـر فى يـدهĒ يـقف بـě اĠـقـاعـد هـنـاكĒ هـذا غـاية
فى الــســوء; لـكـن اĠـشــهــد كــله يــحــدث أثـرا طــيــبــا. عــلى أى حـال!

مستعد! الساعة التاسعة سبينوزا? 
(.ěمن اليسار إلى اليم Ēفريد بيلى يسير ببطء عبر الشرفة)

فريد بيلى: 
بـعد أن عـلـمتـنى التـجـربة أن الأحـداث الـعاديـة فى الحيـاة الـيومـية

هباء عدĤ الجدوى. 
مستر فيتزباتريك:

بـصوت أعلاĒ يـا فـريـد. ورأيت الأشيـاء الـتى أرغب فـيهـا والأشـياء
التى أخشاها" 

فريد بيلى:
ورأيت أن الأشــيــاء الــتى أرغب فــيــهــا والأشــيــاء الــتى أخــشــاهــا لا
شىء فى حـد ذاتـها لـيـست بـالطـيـبة ولا هـى بالـرديـئة إلا بـقـدر ما

يتأثر العقل بها. 
مستر فيتزباتريك: 

أتعرف البقية? وهو كذلك. الساعة العاشرة. هيستر. أفلاطون. 
هيستر: 

إذنĒ قل لىĒ أى كريـتيـاسĒ كيـف ėكن للإنـسان أن يـختـار الحاكم
الذى يحكمه? ألن

مستر فيتزباتريك: 
شكرا. اقفزى إلى النهايةĒ يا هيستر. 

هيستر: 
 .ěواطنĠكن أن يتكاسر ألف ضعف فى آثاره على اė ...

مستر فيتزباتريك:
شكرا لك. أرسطوĒ يا إيفى? 

إيفى: 
هـذه الحـالــة الـعـقـلـيـة الـطـيـبـة الـتى تــسـتـحـوذ عـلى هـدفـهـا بـطـاقـة
نـسـمـيـها ربـانـيـة. ونـحن الـفـانون لا ĥـلـكـهـا إلا من آن لآخـر. وهذه
الطاقـة هى أكثر الأشيـاء بهجـة وأفضلـها. لكن الـله ėتلـكها دوما.

إنها مدهشة داخلنا; ولكن كم هى مدهشة عند الله. 
مستر فيتزباتريك:

منـتـصف اللـيل. مـنتـصف الـليلĒ يـا مـستـر تـرěė. بـالـضبطĒ لـقد
قـمـت بـذلك مـن قـبل. وهــو كــذلك أيــهـا الأصــدقــاء. إنــكم جـمــيــعـا
تعرفون ما ستـفعلون. أنزلوا الستاـر. تضاء الأنوار. الفصل الثالث
من مــــســــرحـــيــــة بــــشق الأنــــفس. مع نــــزول الــــســـتــــارĒ أنــــتمĒ أيــــهـــا
اĠـتطـوعون فـقط ارتدوا مـلابسـكم التى تـرتدونـها. ولا تحـاولوا أن

ترتدوا الأزياء اليوم. 
(تـطـفـأ أضـواء اĠـسـرح. الفـصل يـبـدأ من جـديـد. صـوت الـنـفـير.

يرتفع الستار. تدخل سابينا)
سابينا: 

مـسـيز أنـتـروبوس! جـلاديس! أين أنتـمـا? لقـد انـتهت الحـرب. لـقد
سمعتم كل هذا.

(تنطق النقاط الرئيسية بسرعة)
سابينا: 

أين هـمـا? هل مـاتتـاĒ أيـضـا? إلخ. لـقـد رأيت مسـتـر أنـتـروبوس فى
وسط اĠدينةĒ إلخ. 

(تبطئ)
سابينا: 

إنه يقول: الآن وقد انتهت الحـرب سيكون علينا جـميعا أن نستقر
ونكـون على خير مـا يرام. رĖا تكـونان مخـتبئتـě فى مكان ما فى

الخلفية. مسيز أنتروبوس!
(تتـجـول خارجـة. تزداد الإضـاءة. يـرفع باب مـسـحور فى الـسقف
بحذر وتظهر منه مسيز أنتروبوس من أعلا وسطها وتصغى. إنها

تـقبـيـلى. فأنـا لا أريد أن أقـبل أى بشـر مـا دمت حيـة. ششĒ ليس
هناك مـا يدعو إلى أن نكـون عاطفيـě. استجمعـا نفسيـكماĒ فقد

انتهت الحرب. تنفسا نفسا عميقا انتهت الحرب. 
مسيز أنتروبوس: 

انـــتــهـت الحـــرب!! إنى لا أصـــدقك. لا أصـــدقك. لا أســـتـــطـــيع أن
أصدقك. 
جلاديس: 

ماما!
سابينا: 

من هذه? 
مسيز أنتروبوس: 

إنـهـا جلاديس وطـفـلـها. إنـى لا أصدقك. جـلاديسĒ سابـيـنـا تـقول
إن الحرب انتهت. أوĒ سابينا.

  (سابينا تنحنى على الطفل) 
سابينا:

يا إلهىĒ أمـا زال هنـاك أطفـال باقون فى الـدنيـا? هل يسـتطيع أن
يتحرك ويبكى وكل تلك الأشياء? 

جلاديس:
أؤكد لك أنه يستطيع. إنه يلاحظ كل شىء بشكل جيد. 

سابينا: 
من أيـن حـصـلت عـلـيه بـحق الــسـمـاء? أوĒ لن أسـال. يـا إلـهىĒ لـقـد
عشـت طوال هـذه الـسـنـوات السـبع حـول مـعـسكـر من اĠـعـسـكرات
ونسيت حسن التصـرف. الآن علينا أن نفكر فى الرجال العائدين
إلى بــيــوتــهم. مــســـيــز أنــتــروبــوسĒ اذهــبىĒ واغـــســلى وجــهكĒ إنى
خجـلـة مـنك. ارتـدى أجـمل ملابسـك. فمـسـتـر أنـتروبـوس سـيـكون

هنا هذا اĠساء. لقد رأيته توا فى وسط اĠدينة. 
مسيز أنتروبوس وجلاديس:

إنه مـا زال حـيا!! وسـيـكـون هنـا!! سـابـيـناĒ أنت لا تـمـزحـĒě أليس
كذلك?

مسيز أنتروبوس:
وماذا عن هنرى? 

سابينا :
(بجفاء) أجلĒ هنرى حى أيضاـĒ هذا ما يقولونه. والآن لا تتوقفا
كى تـتحـدثـا. أصـلـحـا من شـأنكـمـا. جلاديسĒ إن مـنـظـرك فـظيع.

هل 

شـعـثـاء مـنـهـكـة. وتـرتـدى فـسـتـانـا مـهـلـهلا; ويـغـطى شـال نـصف
رأسها. تتحدث إلى أسفل من الباب اĠسحور).

مسيز أنتروبوس: 
لـقد انـتشـر الضوء. مـا زال هنـاك شىء يحـترق هـناك نـيويورك أو
جـيــرسى سـيـتى. مــاذا? نـعمĒ أقـسم أنى ســمـعت شـخــصـا يـتـحـرك

هنا. لكنى لا أرى أحدا. أقول: لا أستطيع أن أرى أحدا.
(تبدأ فى الـتحرك علـى خشبة اĠـسرح. تظـهر رأس جلاديس عند

الباب السحرى. إنها تمسك بطفل رضيع).
جلاديس: 

أوĒ ماما. احترسى. 
مسيز أنتروبوس: 

والآنĒ يا جلاديسĒ توارى عن الأنظار. 
جلاديس:

حسنĒ دعينى أبقى هناـ دقيقة واحدة. أريد للـطفل أن ينال بعضا
من هذا الهواء النقى. 

مسيز أنتروبوس: 
وهـو كــذلك. ولــكن افــتــحى عـيــنــيك. ســأرى مـا ėــكــنــنى أن أجـد.
سـوف أحـضـر لك طـبـقـا من الـشـربـة الـسـاخـنـة قـبل أن تـرى جاك
روبـيــنــسـون. جلاديس أنــتــروبـوس! أتــعــلـمــě مـا أعــتــقـد أنى أرى?
هناك مستر هـوكينز العجوز يكنـس اĠمشى الجانبى أمام حانوته.
إنه يــكـــنــسه Ėــقـــشــة. ويــحـىĒ لابــد أنه جنĒ مـــثل الآخــرين! وأرى

بعض الناس يتحركونĒ أيضا. 
جلاديس: 

هناك لاماĒ عودىĒ عودى.
(مسيز أنتروبوس تعود إلى الباب السحرى وتصغى).

مسيز أنتروبوس: 
جـلاديسĒ هـناك شىء فـى الجو. ذلـك أن حركـة الجـمـيع مـخـتـلـفة

بشكل ما. فأنا أرى بعض النساء تسرن فى منتصف الشارع. 
سابينا:

(من خارج خشبة اĠسرح) مسيز أنتروبوس! 
مسيز أنتروبوس وجلاديس: 

من?!! 
سابينا :

(من خارج خشبة اĠسرح) جلاديس!! مسيز أنتروبوس! 
(تدخل سابينا)

مسيز أنتروبوس: 
هــذا صـوت سـابــيـنــاĒ إنى واثـقــة من ذلك ثـقــتى من أنى عــلى قـيـد

الحياة سابينا! سابينا! هل أنت حية?!!! 
سابينا: 

بالـطـبعĒ أنـا أحـيـا. كـيف كـان حـالـكمـاĒ أيـتـهـا الـفـتـاتـان? لا تحاولى
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> الـتغيير هو حياة التقاليدĒ اĠبنيـة على جدلية بě المحافظة والتجدد Ē هذه الجدلية
لا ėـكن أن توجـد إلا عندمـا يكـون هناك فـنانـون قادرون على إعـادة التـعبيـرĒ لدرجة أن
يـصبحوا من الصعب الـتعرف عليهم أو عـلى الأشكال التى تمتـد جذورها فى معرفتهم

الضمنية.

> د. أشرف زكى يبحث حالياً عن مبنى إدارى لائق ليكون مقرا للهيئة العربية للمسرح بالقاهرة.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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بيتـاĒ أو وطنـا. كل ما أطـلبه هو أن تـكون لـدى الفـرصة كى أبنى
عوالـم جـديدة ولـقـد مـنـحـنـا الـله دائـمـا هـذه الـفـرصـة. وأعـطـانا
(يـفـتـح كـتـابـا) أصــواتــا تــرشــدنــا; وكــذلك  الــقــدرة عــلـى تــذكـر
أخـطائـنـا كى نأخـذ حـذرنا. سـوف نـذكرĒ أنـا وأنت يـا ماجى فى
زمن الـــسـلام كل الـــقـــرارات الـــتى كـــانت واضـــحـــة أمـــامـــنـــا أيـــام
الحـرب. لــقـد سـرنــا طـريـقــا طـويلا. وتــعـلـمــنـا. ومــا زلـنـا نــتـعـلم.

وخطوات رحلتنا موضحة لنا هنا. 
(يقف بجانب اĠنضدة ويقلب صفحات كتاب)

مستر أنتروبوس:
أحيانا هـناك فى الحرب وأنا أقف طوال الـليل فوق أحد التلال
كـنت أحاول أن أتـذكـر بـعض الـكـلـمات اĠـكـتـوبـة فى هـذه الـكتب.
وكـانت تـعـود إلى ذهنـى أجزاء مـنـهـا وعـبارات. وبـعـد فـتـرةĒ كنت

أضع أسماء لساعات الليل. 
(يجلس ويبحث عن فقرة فى الكتاب)

مستر أنتروبوس: 
اعـتـدت أن أسمـى السـاعـة التـاسـعة سـبـينـوزا. أين هىĒ "بـعد أن

علمتنى التجربة" 
(يـختـفى الجدار الخـلفـى ويكـشف عن اĠنـصـةĒ ويتـحرك فـريد
بــيــلـى من الــيــســار إلى الـــيــمــĒě وهــو يــحــمـل رقــمه. مــســيــز

أنتروبوس تجلس بجانب اĠنضدة وتقوم بالحياكة)
فريد بيلى:

"بــعــد أن عــلــمـــتــنى الــتـــجــربــة أن الأحــداث الــعـــاديــة فى الحــيــاة
اليوميـة هباء لا جدوى لها; ورأيت أن جميع الأشياء التى أرغب
فيها والأشياء الـتى أخشاها ليست جيدة أو سيئة فى حد ذاتها
إلا بـقـدر ما يـتـأثر الـعـقل بـها; عـزمت عـلى الفـور عـلى أن أبحث

عما إذا كان هناك شىء صالح ėكن نقله للإنسان." 
(دون انقطاعĒ تقريـباĒ تبدأ هيستـر فى عبور اĠنصة وهى تحمل
رقم عـشـرة. تـظـهـر جلاديس عـنـد بـاب اĠـطـبـخĒ وتـتـحـرك نـحو

مقعد أمها)
هيستر:

"إذنĒ أخــبــرنىĒ يــا كــريــتــيــاسĒ كـيـف ėــكن للإنــســان أن يــخــتـار
الحـاكم الـذى يـحـكـمه? ألا يخـتـار الـرجل الـذى أقـام الـنـظام أولا
داخل نــفـــسهĒ عــاĠــا أن أى قــرار مــنــبــعـه الــغــضب أو الــتــكــبــر أو

الغرور ėكن أن يكون له أثره على اĠواطنě ألف مرة". 
(تختفى هيسترĒ وتبدأ إيفى فى الكلام كرقم أحد عشر) 

إيفى: 
هـذه الحالـة الـعقـلـية الـطـيبـة الـتى تـستـحـوذ على هـدفـها بـطـاقة
نسميها ربانـية. وهذهĒ نحن البشر الفـانĒě لا نحققها سوى من
حـě لآخـرĒ وهـذه الـطـاقــة هى أكـثـر الأشـيـاء سـرورا وأفـضـلـهـا.
لـكـن الـلـه ėـتــلــكـهــا دومــا. إنــهـا مــدهــشــة فى داخـلــنــا; ولــكن مـا

أروعها عنده!" 
(بينما يبدأ مستر ترěė فى التحدثĒ يظهر هنرى على حافة

اĠشهدĒ غارقاً فى التفكير لكنه حاضر) 
 :ěėمستر تر

"فى الـبــدء خـلق الـله الـســمـاوات والأرض; وكـانت الأرض خـرابـا
وأخلية وعلى وجه الـغمر ظلمة وقال الـرب ليكن نورا فكان نور"

(إظـلام مـفــاجئ. صـمتĒ فــيــمـا عــدا الـدقــات الأخـيــرة لجـرس
مـنـتـصف الـلـيل. ثم فـجـأة أيـضـا تـضـاء الــأنـوارĒ وتـرى سـابـيـنا

واقفة عند النافذةĒ كما حدث فى بداية اĠسرحية)
سـابينا: أو! أو! أو! الـساعة السـادسة ولم يعد الـسيد إلى اĠنزل
بعد. أرجو من الله ألا يـكون شىء خطر حدث له وهـو يعبر نهر
هـادسون. لكـنى لن أفاجأ. العـالم يضرب أخـماسا فى أسداس.
أما Ġاذا لم يهو اĠنزل على رؤوسناĒ فهذه معجزة بالنسبة لى. 

(تتجه نحو الأضواء الأمامية) 
سابينا: 

من هـنــا بــدأģ. ومـا زال عــلــيـنــا الاســتـمــرار عــصـورا وعــصـوراً.
اذهـبـوا إلى مــنـازلـكم. ذلك أن نــهـايـة اĠـســرحـيـة لم تــكـتب بـعـد.
فـرأس مستـر ومسـيز أنتـروبوس مـليئـتان بالخـطط وهمـا واثقان
كــمـا كــانـا فى الــيـوم الأول الــذى بـدءا فــيه. ولــقـد طــلـبــا مـنى أن

أقول لكم: تصبحون على خير .. 
(ستار) 

سابينا: 
هل ėــــكــــنــــنـى .. هل ėــــكــــنـــــنى أن آخــــذ واحــــدة كـى أذهب إلى

السينما? 
(مستر أنتروبوس يعطيها واحدة فى صمت)

سابينا: 
شكرا. 

مستر أنتروبوس: 
تصبحě على خيرĒ يا سابينا. 

سابينا: 
Ēيـا مسـتـر أنتـروبـوس. فمـا أنـا إلا فتـاة عـادية Ēا أقـولĖ لا تـهتـم
ĒـعىĠمـا أنـا إلا فـتاة عـاديـة. لـكـنك رجل أ Ēأنت تـعـرف مـا أعـنـيه
أنت رجـل شــديــد الـذكــاءĒ فــأنـتĒ بــالـطــبـعĒ اخــتـرعـت الأبــجــديـة
والــعــجــلـة وكـل تـلـك الأشـيــاء! يــا إلــهى! ... وإذا كــانت لــديك أيـة
Ēلآخر ěمن ح Ēأريـد Ēلا تجعـلنى أفـسدهـا. فقط Ēخطط أخـرى
أن أذهب إلـى الـسـيـنـمــا. أعـنى أن أعـصـابى لا  تــتـحـمل كل هـذا
الــعــنــاء. ولــكن إذا كــانت لــديك أيــة أفــكــار من أجل إصـلاح هـذا
الـعـالـم الـقـدĤ المجـنـونĒ فــأنـا مـعك حــقـا. صـدقـنى. لأن ذلك ..

لأن ذلك... تصبحون على خير. 
(تخرج. يأخذ مستر أنتروبوس فى الضحك بهدوء وحيوية)

مستر أنتروبوس: 
الآنĒ أستطيع أن أتذكر تلك الأشياء الثلاثة التى كانت ترد على
ذهنى معا حě كنت أرى الأمور أوضح ما تكون. ثلاثة أشياء. 

(يشير إلى حيث خرجت سابينا)
مستر أنتروبوس: 

صــوت الـنــاس أثــنـاء ارتــبــاكـهم. والــتــفـكــيـر فــيك أنت والأطــفـال.
وهذا اĠـنـزل. و ... ماجـى! لم أجرؤ عـلى أن أسـألك: كـتبى! هل

فقدت? 
مسيز أنتروبوس: 

كلا. يوجد البعض منهاĒ  هنا. متهالكة إلى حد ما. 
مستر أنتروبوس:

ěمن قبل? وح Ēأننا كدنا نفقدها ذات مرة Ēيا مـاجى Ēأتتذكرين
جمعناĒ أخيـراĒ القليل من النسخ اĠمزقة من السراديب القدėة

سرت فى عقل الجميع كالحمى. لقد أعادت بناء العالم. 
(يصمت قليلاĒ وفى يده كتاب وينظر إلى أعلا)  

مستر أنتروبوس: 
أوĒ لم أنـس لـفــتــرة طـويــلــة أن الحـيــاة كــفـاح. وأعــلم أن كل شىء
جــيــد وĘــتــاز فى هـذه الــدنــيــا يــقف فى كل لحــظــة عــلى حــافـة
الخطـر وينـبغى الكـفاح من أجـله سواء كـان ذلك الشىء حقلا أو

الفصل الثالث 
  قــبل رفع الـسـتـارĒ يـسـمع نـداء نــفـيـر من خـشـبـة اĠـسـرح: يـرتـفع
الستـار تقـريبا فى ظـلام تام. تقـريبـا جميـع اĠسطـحات اĠـكونة
Ġـنـزل مـسـتـر أنـتـروبـوس مـوجـودةĒ كـمـا كـان الحـال فى الـفـصل
الأولĒ غيـر أنهـا تميـل بشكل عـشوائى بـعضـها إلى بـعضĒ تاركة
فجوات غير منتـظمة. بě اĠسطحات الـناقصة هناك اثنان فى
الجدار الخلفـىĒ تاركě أطر الـنافذة والبـاب خارج الخط بشكل
عبـثى. خلف خشـبة اĠـسرح فى مؤخـرة الجانب الأėنĒ تـشتعل
نار حـمراء رومـانيـة. يتـكرر صـوت النـفيـر. تدخل سـابيـنا خلال
الباب اĠائل. ترتدى ملابس تابعة لحمـلة نابوليونية "إنها أشبه

بفتاة الكتيبة"Ē ملطخة باللون الأحمر والأزرق. 
سابينا: 

مــسـيــز أنــتـروبــوس! جلاديس! أين أنــتــمـا? لــقـد انــتــهت الحـرب.

انـتـهت الحرب. ėـكـنـكمـا الخـروج. لـقـد وقعت مـعـاهـدة السلام.
أين هــمـا? أف! هل مــاتــاĒ أيـضــا? مــسـيــز أنــتـروبــوس! جلاديس!
سـيـصل مــسـتـر أنــتـروبـوس هـنــا بـعـد الــظـهـر. لـقــد رأيـته تـوا فى
وسط اĠـديــنـة. أسـرعــا ضـعـا كل شـىء فى مـكـانه بــنـظـام. إذ إنه
يـقـول: الآن وقد انـتهت الحـرب سيـكون عـليـنا جـميـعا أن نـستـقر

ونكون على خير ما يرام. 
(يدخل مستر فـيتزباتريكĒ مـدير اĠسرحĒ يتبـعه أعضاء الفرقة
ĒـسرحĠالـذين يـقفـون ويـنـتظـرون عـلى حـواف خـشبـة ا Ēجـمـيعـا

يحاول مستر فيتزباتريك أن يقاطع سابينا)
مستر فيتزباتريك: 

ميس سومرسيتĒ علينا أن نتوقف لحظة. 
سابينا:

رĖا تكونان مختبئتě فى الخارج فى الخلف.
مستر فيتزباتريك: 

ميس سومرسيت! علينا أن نتوقف لحظة. 
سابينا: 

ما الأمر? 
مستر فيتزباتريك:

هـناك تـفسـير عـليـنا أن نـقدمه لـلمـتفـرجě. إضـاءة من فضـلكم.
(موجها حديثه للممثل الذى يقوم بدور مستر أنتروبوس) هلا

 ?ěتفضلت بشرح الأمر للمتفرج
(تـضـاء الأنـوار. ونـرى الآن شـرفـة أو مـدرجـاً مـرتـفـعـاً قـد نـصب
خـلف خشـبـة اĠسـرحĒ خـلف جدار مـنـزل أنتـروبـوس. من أقصى
ėيـنهـا ويسـارها هـناك درجـات أشبه بـالسلـم يهبـط إلى أرضية

خشبة اĠسرح).
مستر أنتروبوس: 

ســيــداتى سـادتـىĒ لـقــد وقع حــادث مـؤسـف خـلف اĠــســرح. رĖـا
يجب أن أقول: حادث آخر مؤسف. 

  سابينا: 
إنى آسفة. إنى آسفة. 

مستر أنتروبوس: 
إن الإدارة تــشـــعـــرĒ فى الحــقـــيـــقــةĒ نـــحن جـــمــيـــعـــا نــشـــعـــر أنــكم
تـستـحـقون اعـتـذارا. والآن نـستـمـيحـكم عـذرا على أشـد الأشـياء
مدعاة للأسف. ذلك أن سبـعة من Ęثلينـا قد مرضوا. يبدو أن

ذلك نجم عن شىء تناولوه. لست أدرى تماما ماذا حدث. 
(جـمـيع اĠـمـثـلě يـبـدأون فى الـتـحـدث مـعا. مـسـتـر أنـتـروبوس

يرفع يده)
مستر أنتروبوس: 

Ēوالآن! الآن! لا تتـحدثـوا جميـعا مـرة واحدة. أتعـرف ماذا حدث
يا فيتز? 

مستر فيتزباتريك: 
الأمــر واضح تــمــام الـوضــوح. هــؤلاء اĠــمــثــلــون الـســبــعــة تــنــاولـوا

العشاء معا. وأكلوا شيئا ما لم يناسبهم. 
سابينا: 

لم يناسبهم!!! لـقد أصيبوا بتسمم غذائى. إنهم يتأĠون فى هذه
الــدقـيــقــة فـى مــسـتــشــفـى بـيــلــفــو. إن مــعــداتــهم تــغــسل فـى هـذه

الدقيقةĒ وهم يتأĠون أشد الألم. 
مستر أنتروبوس: 

لحسن الحظĒ سمعنا أنهم سوف يشفون جميعا. 
سابينا: 

لو أنهم شفوا ستكـون هذه معجزةĒ ستكون معجزة حقيقية. كان
السبب هو الشكلمة. 

اĠمثلون: 
بل السمك ... الطماطم اĠعلبة ... بل السمك. 
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> وĘـا لا شك فيهĒ أن هناك شـيئاً مجـسّداً ėكن تعلـيمهĒ ولكن كان لابـد من تطهيـرهĒ تبسيطه
إلـى شكل ثـابت لابد لـه - على مـر الوقت - ألا يـتـغيـر إلا فى حالـة عـدم دقة تـدريجـيـةĒ وتكـثيف
ĒُـسبقةĠالبداية. وهـكذا تتم تقـوية أحد أقوى الآراء ا đالمخـالفات الـتى تبسطه أو تـبالغ فى مبـاد

وفى أن التقاليد تنحدر عندما تتغير.
ěسرحيĠجريدة كل ا

> تنطلق نهاية هذا الشهر فعاليات اĠهرجان السنوى للمسرح العاĠى بأكادėية الفنون.
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سابينا: 
كانت الـشكـلـمة بـاللـيمـون. لـقد رأيـتهـا بعـيـنى; كان بـها تـعفن فى

أسفل. 
مستر أنتروبوس: 

أيا كان الـسببĒ فـهم ليـسوا فى حـال تسـمح لهم بـالاشتراك فى
هــذه الــلــيــلــة. ونــحنĒ بــالــطــبـعĒ لــيس لــديــنــا بــدلاء Ġلء كل هــذه
الأدوار; غــيــر أن لــديــنــا عــددا من اĠــتــطــوعــě الـرائــعــě الــذين
تفضـلوا باĠـوافقـة على مسـاعدتـنا على الخـروج من هذا اĠأزق.
إذ إن هــؤلاء الأصـدقــاء شـاهـدوا تــدريـبــاتـنــاĒ ويـؤكــدون لى أنـهم
يــحــفــظــون الأدوار والـعــمل بــشــكل جــيــد. دعــونى أقــدمـهـم لـكم:
الــــلــــبــــيس الخــــاص بـىĒ مــــســــتــــر تــــرėــــĒě وهــــو نــــفــــسه Ęــــثل
شـيـكـسـبـيـرى مـتـمـيـز لـعـدة سـنـواتĒ ومـصـمـمـة الأزيـاءĒ هـيـسـتر;
وخـادمــة مـيس ســومـرسـيتĒ إيــفى; وفـريـد بــيـلىĒ رئــيس عـامـلى

إرشاد اĠتفرجě فى هذا اĠسرح. 
(هؤلاء الأشخاص يـنحنون بتـواضعĒ إيفى وهيسـتر فتاتان من

(ěلونĠا
مستر أنتروبوس: 

والآنĒ فإن هذا اĠشهد يحدث قرب نهاية الفصل. ويؤسفنى أن
أقـول إنـنـا فى حـاجـة إلى تـدريب قـصـيـرĒ مـجـرد مـرور. وĖا أن
بــعـضـاً مـنه يــحـدث فى الـصـالــةĒ سـوف نـبـقى الـســتـار مـرفـوعـا.
فمن شاء منكمė Ēـكنه الذهاب إلى خارج الصـالة للتدخě. أما
الـبـاقـونĒ فبـوسـعـهم الاسـتـماع إلـيـنـاĒ أو ... أو ėكـنـكم الـتـحدث
بـهــدوء مـعـاĒ كـمـا تحــبـون. شـكـرا. والآنĒ تـفـضـل بـتـولى الأمـر يـا

مستر فيتزباتريك. 
مستر فيتزباتريك:

شكـرا. والآن بالنـسبة Ġن سـوف يستـمعونĒ رĖـا يجب أن أشرح
أنه فى نــهـايــة هـذا الـفــصلĒ عــاد الـرجـال مـن الحـربĒ والأسـرة
استقرت فى اĠنزل. واĠؤلف يريد أن يبě أن ساعات الليل تمر
فـوق رؤوسـهم والكـواكب تـعبـر الـسمـاء .. ... آ .. فـوق رؤوسهم.
وهو يـقـول من الصـعب أن أشـرح ذلك أن كل ساعـة من سـاعات
الـــلــيل هى فـــيــلـــســوف من الـــفلاســفـــةĒ أو مــفــكـــر من اĠــفـــكــرين
الـعـظـمـاء. فـالحــاديـة عـشـرةĒ عـلى سـبـيـل اĠـثـالĒ تـمـثل أرسـطـو.
والتـاسعـة سبـينـوزا. وهكـذا. لا أظن أن هذا يـعنى أى شىء. إنه

مجرد نوع من التأثير الشعرى. 
سابينا: 

يـقول لا تـعـنى شيـئا! بل إن لـه معـنى. فالـثـانيـة عشـرة تـمر بـقول
هذه الأشـيـاء الـبـديـعـة. أعـتـقـد أنـهـا تـعـنى أنه حـě يـكـون الـناس
نـيـامـا تـكـون لـديـهـم كل تـلك الأفـكـار الجـمـيـلـةĒ عـلى نـحـو أفـضل

 .ěيكونون يقظ ěا يكون عليه الحال حĘ
إيفى: 

أسـتمـيحـكم عذراĒ أعـتقـد أنهـا تعـنى أستـميـحك عـذراĒ يا مـستر
فيتزباتريك.

سابينا: 
ماذا كنت ستقولĒě يا إيفى? 

إيفى:
مـستر فـيتـزباتريـكĒ لقد سـمحت لأبى بـحضور أحـد التـدريبات;
وأبى قس يتـبع الكنيـسة اĠعـمدانيةĒ وهـو يقول إن اĠـؤلف يقصد
أنهĒ كـما تـمر الـساعـات والنـجوم فـوق رءوسنا لـيلاĒ كذلـك باĠثل
تـدور أفـكــار وآراء الـعـظـمــاء فى الـهـواء طـوال الــوقت وهى تـفـعل

فعلها فيناĒ على الرغم من عدم علمنا بذلك. 
مستر فيتزباتريك:

حسنĒ حـسنĒ رĖا يـكون الأمـر كذلك. شـكراĒ يـا إيفى. على أى
حــــال ســـاعــــات الــــلـــيـل فلاســــفـــة. هـل أنـــتـم مـــســــتــــعـــدونĒ أيــــهـــا
الأصـدقـاء? إيـفىĒ هل ėـكـنـك أن تـكـونى الحـاديـة عـشـرة? "هـذه
الحـالـة العـقـليـة الـطـيبـة الـتى تمـتـلك مـوضوعـهـا بـطاقـة نـسمـيـها

ربانية أرسطو. 
إيفى:

نـعمĒ يـا سـيدى. أعـرف ذلكĒ كـمـا أعرف الـثـانـية عـشـرة وأعرف
التاسعة. 

مستر فيتزباتريك: 
الثانية عشرة? مستر ترĒěė الكتاب اĠقدس. 

 :ěėمستر تر
نعم. 

مستر فيتزباتريك: 
أتعرف العاشرة? هيسترĒ أتعرفě أفلاطون? 

  (تومئ بتلهف)

مـسيز أنـتروبوسĒ إذا كـان هذا لا  يضـايقكĒ أريد أن أذهب إلى
موقع الـنـار وأحتـفل بـرؤيـة نهـايـة الحرب. لـقـد فتـحـواĒ يا مـسـيز
أنتـروبـوسĒ الـقـاعـة الـرياضـيـة والـسـيـنمـا واĠـسـرح ويـعـطـون لكل
ســيــدة وعــاء  حــســاء مــطــلى يــدويــا فــرأيت أن إحــدانــا يــجب أن

تذهب. 
مسيز أنتروبوس: 

حـسنĒ يا سـابيـناĒ لـيس لدى أيـة نقـود. بل لم أر نقـودا منـذ مدة
طويلة. 
سابينا: 

أو! إنـك لــست فـى حــاجـــة إلى اĠـــال. فــهـم ســيـــأخــذون أى شىء
تــقـدمــيـنه لــهم. وأنـا لــدى بـعض... بــعض ... عـديــنىĒ يـا مــسـيـز
أنـتـروبـوسĒ بـأنك لن تـبـلـغى أحـدا. إذ إن ذلك ضـد الـقـانـون إلى

حد ما. لكنى سوف أعطيك بعضا منهĒ أيضا. 
مسيز أنتروبوس: 

وما ذاك? 
سابينا: 

أيـعـطـيك بـعـضـا مـنه أيـضـا. بـالأمس الـتـقـطت الـكـثـيـر من... من
مكعبات لحم البقر! 

(مسيز أنتروبوس تستدير وتتحدث بهدوء)
مسيز أنتروبوس: 

لـكنك تعلمـĒě يا سابيناĒ أنـك ينبغى أن تسلـمى ذلك للمركز فى
وسط اĠدينة. فهم يعرفون من هم أشد حاجة إليه. 

سابينا :
(منـفـجرة) أنــا لم أشن هـذه الحـربĒ يـا مـسـيـز أنـتـروبـوس. ولم
أطـلبها. وفى رأيىĒ بـعد ما مـررنا به جميـعاĒ من حق الجميع أن
يـســتــأثــر Ėــا يــســتـطــيـع أن يـجــده. أنت رجـل لــطـيـف وطـيـبĒ يـا
مــســتــر أنــتـروبــوسĒ لــكن كــان فى اســتــطــاعــتك أن تحــتل مــكــانـا
أفضل فى الدنيـا لو أنك أدركت أن القاعدة منذ البداية وسوف
تـبقى دائـمـا هى أن يـسـعى كل لـتـحقـيق مـصـلـحـته بلا رحـمة. إن
هـذه القـاعـدة تصـدق أكثـر ما تـصـدق على هـذا الوقت. (تدمع)
أوĒ إن العالم مكـان بشعĒ وأنت تعلم ذلك. كـنت أظن أن شيئا ما
ėـكن عـمـله; غـيـر أنى أصـبـحت أكـثـر فـهـمـا الآن. إنى أكـره هذا

العالم. إنى أكرهه. 
(تتقدم ببطء وتخرج ستة مكعبات من الحقيبة)

سابينا: 
وهو كذلك. وهو كذلك. ėكنك أن تأخذها. 

مستر أنتروبوس: 
شكرا لكĒ يا سابينا. 

cyan magenta yellow black File: 14-19�fl�˙��Æ˝�”�1



✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂

الــتى كـان ėـثــلـهـا الـفــرنـسـيــون بـالـنـســبـة لـهم . وخلال
هـذه الـقـراءة سـتــجـد مـا يـعـكس تـلك الـتـهم الـتى وصم
بـهـا فـبــعـد دراسـته لـلــفـلـسـفــة  لم يـكـتف بـالــكـتـابـة عن
الـبـؤس والـشقـاء الـلذين يـعـانى مـنهـمـا شـعبه Ē بل هب
يــدعـو إلى الاســتـقـلال والحـريــة لـهــذا الـشــعب Ē وكـان
ذلك عـام  Ę 1936ــا تـســبب فى نــفــيه عن الجــزائـر
من قـبل الــسـلــطـات الــعـســكـريــة الـفــرنـســيـة Ē وإن كـان
هـــنــاك مـن وجــد أن ذلـك نــابع مـن يــســـاريـــته ولـــيــست
وطــنــيــته Ē يــا لــيت كلاً مــنــا كــان هــذا الــرجل Ē فــبــعــد
انـدلاع الحـرب الـعـاĠيـة الـثـانيـة كـان يـدعـو إلى السلام
حـتى قتل الـنازيـون أعز أصـدقائه Ē وهـنا هـاجم كامى
الحـلــفـاء بـشــدة Ē وهـذا مـا جــعل الـيــسـاريـě يــتـخـذون
مـوقـفا مـعـاديـا له Ē وذلك تـأكـيـدا علـى أن دوافع كامى
الإنسانية والوطنية قد تفوق بكثير دوافعه النابعة عن

العقيدة والفكر  ..
وقـد عـمـل بـعـد ذلك فـى الـصـحــافـة وكـتـب عن الـعـرب
واĠـسلـمě ومـا يـعانـونه من اضـطهـاد وتـفرقـةĒ وكشف
عن ذلك الــبــؤس والـتــخــلف والجـوع والــفــقـر الــشــديـد
الـذى يــعـانــون مـنه إلى حــد  أنه  صـور تــلك الـبــشـاعـة
بـبـعض الأطــفـال الـصـغــار يـتـصــارعـون مع الـكلاب فى
أحـــد الـــشـــوارع من أجـل الحـــصـــول عـــلى مـــحـــتـــويـــات
صـنــدوق قـمـامـة. وتــسـاءل : تـتـوافــر للأوربى كل سـبل
اĠعيـشة الـكرėة بـينـما نحـرم منهـا نحن الـعربĠ Ēاذا?
وبــعــد انــتــهــاء الحــربĒ عـمـل فى مــنــظــمــة الــيــونــســكـو
التابـعة للأę اĠتـحدةĒ واهتم بإحـياء إنسـانية اĠواطن
الـعـربىĒ وحــقه فى الحـيـاةĒ ودعــا إلى مـحـاربــة الـفـقـر
وإلى أن الـــعــلـم هـــو الــســـبـــيل الـــذى ėـــكـــنه أن يـــنـــقــذ
صاحبهĒ وظل بـعد أن ترك منـصبه باليـونسكو مـلتزما

بدعوته  ..
ودلـــــيـل آخـــــر له Ē لا عــــــلـــــيهĒ  أنـه فى أحــــــد أعـــــمـــــاله
اĠــســـرحــيـــة كـــان قــد أطـــلق اســـمــا عـــلى ذلك الـــشــاب
الأوربى اĠــــــــدلـل والــــــــذى دارت مـن حــــــــولـه الأحـــــــداث
بـعـبثـيته الـواضـحة Ē بـينـمـا التـزم بـإطلاق لقب الـعربى
عـلى ذلك الـشــاب الـبـائس الـذى قـتـله الأوربى . وعـلى
ذلك فــإن الـــبــعـض اســتـــنــكـــر عـــدم إطلاقه اســـمــا من
الأســمــاء عــلى ذلك الــشــاب الــعــربىĒ مــكــتــفــيــا بــقــوله

> المخرج محمد زعيمة يبدأ خلال هذا الأسبوع بروفات مسرحية أطفال جديدة يقدمها لقصر ثقافة الفيوم.
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تأليف:
 ثورنتون وايلدر

ترجمة :
 إبراهيم محمد إبراهيم

> مسرحية «الجزيرة» لأسامة نور الدين والمخرج محمد رجب الخطيب قدمتها فرقة «وجوه» مساء الخميس اĠاضى بساقية الصاوى.

مسرحية من ثلاثة فصول 
3
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> كـلـمة «مـدرسة» تـعرّف وقـائع مـختـلفـة للـغـاية وأحـيانـاً من الصـعب مـقارنـتهـا: مؤسـسات
الــدولـة مع بـرنـامج تحـضــيـرى لـنـشـاط مـهـنـىĒ مـحـاضـرات إلى حـد مـا طــويـلـة يـقـوم بـهـا
Ęــثـلـون أو مـخـرجـون مـحـتـرفـونĒ اĠـدارس الــتى تـدرس «طـريـقـة» أسـتـاذ أو أسـلـوب إحـدى

التقاليد الكبيرة للمسرح الآسيوى.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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فى ســـجلات تـــاريـخ الـــفن وعـــاĠـه أســـمـــاء بـــرزت Ėـــا
قــدمـــته من إبــداعــاتĒ وتــفــخــر كـل بــلــد بــأبــنــائــهــا من
اĠبـدعĒě تـفخـر اĠملـكة اĠـتحـدة بوليم شـكسـبيـرĒ كما
تفخـر الولايـات اĠتـحدة Ėـارك توينĒ وأĠـانيـا ببـرتولد
Ēكـمـا تـفـخـر فـرنـسـا بـبـلـزاك وفـيـكـتـور هـوجو Ēبـريـخـت
ĒěـبـدعـĠولـكن هـنـاك لحـظـات يـفـخـر فـيـهـا الـعـالم  بـا
وهم فى أوج تألقهم عـندما يذكرون بلادهم وأصولهم
Ēويـقـول كل مـنهم Ēرغم غـربتـهم عـنـهـا لسـنـوات طـويلـة
شــــــكــــــرا Ġـن ســــــاعــــــدونى ولـــــــكن بـلادى هى جــــــذورى

وأصلى..
إن أحــد هـــؤلاء الــذيـن يــنـــتــمـــون إلى وطن عـــادوا إلــيه
وتـشـبـثـوا به - رغم أن هـنـاك من هـاجـمه وأنـكـر عـليه
وطـنه - هـو الـكـاتب الجـزائـرى "ألـبـيـر كـامـو أو كـامى"
 (  1913- 1960)         )والـــــذى حــــــمـل أيــــــضـــــا
الجـنـسـيـة الـفـرنـسـيـة بـالـتـبـعـيـة لـوالـده الـذى كـان أحـد
اĠــسـتـوطـنـě بـالجـزائـر وتـوفـى بـعـد مـيلاد ألـبـيـر بـعـام
واحد. وأم أسبـانية ذات أصـول عربيـة أيضا.. ومـثلما
فخرت فرنسا بهوجو. فخرت أيضا بكامى. وكثيرا ما
احـتـفـت به وكـان آخـر تــلك الحـفــاوات Ē احـتــفـال أقـيم
بــقــاعــة مـونــبــلــيــيه الــكــبـرى رغـم مـهــاجــمــته الــشــديـدة
لـلسيـاسة الأوروبـية والفـرنسيـة ونقـده اللاذع للإنسان
الأوربـى فى أنــانــيـــته وطــغـــيــانه. والأكــثـــر من ذلك هــو
تــــمـــســـكـه بـــوطـــنـه الـــذى ولـــد بـه وارتـــبـــاطـه الـــشـــديـــد
بـالجزائرĒ ولسنـا فى حاجة إلى هذا التـصريح الفريد
والـــذى قـــالـه قـــبل وفـــاته بـــعـــدة شـــهـــور. وهـــو يـــفـــخـــر
بـجـذوره العـربـية لأن حـيـاته وكـتابـاته بـها مـا يـدل على

ذلك بعيدا عن من شككوا فى عربيتهĒ فقد قال : 
" إنــنى لأفـخــر بـكــونى مـواطــنـا عــربـيـا.. نــبت من هـذه
الأرض.. ولـــــكـم أعـــــتـــــز Ėـن أعـــــطـــــونـى من فــــــكـــــرهم
وثقـافـتـهم وحـريـتهـم Ē فالـثـقـافـة الفـرنـسـيـة لـيست فى
حـاجــة لى بــيــنـمــا أشــعـر دائــمــا أنى بـحــاجــة إلى هـذه
الأرض الـعربية Ē وأنى أنـتمى إليهـا Ē ورĖا هى ليست

فى حاجة لى"..
وفى قراءة لحياة كامى فقد عاش فقيراĒ ومنذ ولادته
Ėـديــنـة مـنــدوف بـالجـزائــر Ē الـتـحم بــأهـله وعــشـيـرته
هناكĒ وتلمس معـاناتهمĒ و مدى الاضطهاد والبشاعة

الـــعــربى فـــعل كــذا والــعـــربى ذهب إلى كـــذاĒ وهــكــذا .
والحـــقـــيـــقـــة أن اĠـــتـــأمل يـــجـــد أنه أراد أن يـــبـــرز ذلك
الـطغيـان النـابع من هؤلاء الأشـخاص الذين يـتحـكمون
بــالأمــور Ē فــهم لــيــســوا بــطــبــيــعــة الحــال كـل الــشــعـوب
الأوربــيـة ولـكــنـهم أشــخـاص واتـتــهم الـفــرصـة لـلــتـحـكم
بالأمورĒ وكذلك فهـو يرمز بالعربى إلى من ينتمى إلى
اĠـنطـقـة العـربـيـة ويقـع فريـسـة لهـذا الـبـطشĒ وإن كان
يـــرى  أنـه  نـــكـــرةĒ لـــقـــال عــــربى ولـــكـــنـه قـــال الـــعـــربى

مستخدما أداة التعريف.
وسـانـد بــقـوة الــثـورة الجـزائــريـة Ē رغم أنـه قـد أصـيب
بـحيـرة شـديدة مـثـله مثل كل مـثـقفـى الجزائـر Ē وجرى
الـسـؤال Ē هل ėكن أن يـنـالـوا الاسـتقلال الـكـامل بـعد
كل هـذه الـسـنوات مـن الاحتلالĒ أيـضـا قـام Ėـسـاعدة
الــسـجـنــاء الجـزائــريـě الـذين كــانـوا يــواجـهـون عــقـوبـة

الإعدام فى السجون الفرنسية فى الجزائر  ..
وعودة إلى كتابات كامى الـروائية واĠسرحية فقد قال

الكاتب اĠسرحى الفرنسى "جě جينيه":
" إن زيـارتـى لـلـجــزائـر بــعـد وفـاة كــامـو كــشـفت لى عن
Ēأهم أسـرار تــلك الـطـاقــة الإبـداعــيـة الـتى كــانت لـديه
فـأغـلب إبـداعــاته وجـدتـهـا Ęـثـلـة فى تـلك الأيـام الـتى
قـضـيـتــهـا بـهــذه الأراضى الـعـربـيــةĒ أدركت أنه لم يـكن
مـــجــنـــونــا عـــنــدمـــا ارتــبـط بــهـــا ولم يــتـــركــهـــاĒ رغم أنه
فـــرنــــسى الأب Ē أســـبـــانـى الأمĒ أوربى اĠلامح Ē إلا أن
روحه تنتمى لهذا اĠكـان والروح تسيطر على صاحبها
دون الأشياء الأخرى وهى التى تبقى مع ما يتركه " ..
ومـا يــؤيــد مـا قــاله جــě هــو أعـمــال ألــبـيــر الخــالـدة .
ومـنـهـا رائـعـته اĠـسرحـيـة "كـالـيـجولا " والـتى روى فـيـها
بـــنـــظــرة خـــاصـــةĒ حـــيــاة ذلـك الإمــبـــراطـــور الــرومـــانى
الـطاغـية Ē وكـان أفضـل من كتب عـنهĒ فقـد صاغ ذلك
الـتـحـول الـنــفـسى والـذهـنى الــذى أصـاب جـيـوس وهـو
الاسم الحــقــيــقى لــكــالـيــجــولا من إنــســان طــيب يــحب
الخـيـر لـغيـره Ēإلـى مـجنـون يـسـعى إلـى اĠـسـتحـيـل بـعد
مقتل أخته وحبيبـتهĒ وهو هنا وبقدر ما يصف بشاعة
هذا الطاغية Ē بقـدر ما يبحث عبثيا فيما وراء ذلك .
ولـيس هـذا منـصفـاً يقـدر ما هـو محـاولـة منه لـلتـفكـير
فــيــمـــا لــو تحـــولــنـــا كــعـــرب لــوحـــوش من جــراء الـــظــلم

نبتة عربية أزهرت ثمارها فى الأراضى الفرنسية
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والطغيانĒ فالظلم يخلق الطاغية  ..
وفى مـسـرحـيـة أخـرى نـاقش فـيـهـا هـذا الإرث الـعربى
الـــشـــهــيـــرĒ وهـــو الانــتـــقـــام الأعـــمى لأحـــد الأفــراد من
المجــــــتــــــمـعĒ ردا عــــــلى مــــــا أصــــــابـه وذلك مـــن خــــلال
مسـرحـيتــــه "ســــوء تـفاهـم"  والـتى تـتحـدث عن امرأة
فـقدت ولدها وظلت عـشرين عاما تعـمل على الانتقام
من أبـنـاء المجــتـمع لـفـقـدهــا ولـدهـاĒ بـقـتــلـهـا لـكل نـزيل
يأتى إلى الـفنـدق الـذى أنشـأته خصـيـصا لـذلكĒ حتى
قـامـت فى الــنــهـايــة وبــعــد أن أصــابــهــا عــمى الانــتــقـام
Ēبــقـتل ولـدهـا الـتى اعـتـقـدت أنه قـتل Ēـعـاونـة ابـنـتـهـاĖ
بـعــد عـودته دون أن تــعـرف . وعــنـدمــا تـكــشــفت لـهــمـا
الحــقــيـــقــة بـــعــد أن قــتـلاه وألــقــيـــا به فى الـــبــحــر Ē لم
يــتــحــملا قــســوة الألم واĠــرارة فــانــتــحــرت الأم بــإلــقـاء
نــفـسـهـا فى الـبــحـر Ē وراء ولـدهـا  بـيــنـمـا قـامت الابـنـة

 ..  ěبقتل نفسها بطعنة قلبها بسك
وفى عمل آخر وهـو "العادلون " صاغ هـذا الصراع ما
بـě الـعـدل والـطـغـيـانĒ وهـو هـنـا يـوجه تحـذيـرا رمـزيـا
Ġن يـريدون أن يقومـوا بثورة من أجل العـدل خشية أن
يــنـزلـقـوا بـعــدلـهم إلى الـظـلم . ويـصف هــذا الـتـنـاقض
الـــكــــبـــيــــر الــــذى وقع فـــيـه الـــثــــوار الـــروسĒ فــــقـــد أراد
مـــجــمــوعـــة مــنـــهم اغــتـــيــال الـــقــيــصـــر فــأعـــدوا الــعــدة
وانــتــظـروه لــقــتــله فــوجـدوه يــحــمل عــلى حــجــره طـفلا
صــغـيـرا Ē فـقـرروا تـأجـيل تـنـفــيـذ اĠـهـمـة حـتى لا يـقـتل
هـــذا الـــطـــفل الـــبـــرىء Ēفـــكـــيف يـــقـــومـــون بـــثـــورة ضــد
الــطـغــيــان والــظــلم Ē بـيــنــمــا يــقـومــون بــقــتل بـرىء . ثم
Ēنجـدهم وبعـد أن نجحـوا فى الاستـيلاء على الـسلـطة
يـقـيـمـون عـدلا من وجـهـة نظـرهـم هو لـيـس سوى ظـلم
بـě لــكل الـبـشـر . ويــولـد من جــديـد طـغــاة مـســتـبـدون

مفسدون أكثر من القيصر وأعوانه  ..
ومـن روايـــتـه "الـــطــــاعـــون" والــــتى دارت أحــــداثــــهـــا فى
مــديــنـــة وهــران بــالجــزائـــر Ē الــتى انــتــشـــر بــهــا مــرض
الطاعون بعد نهـاية الحرب العاĠية الثانية وجعل ذلك
السـلطـات تغـلق أبواب اĠـدينـة وتضعـها تحـت الحصار

للسيطرة على اĠرض ..
وقـد كــتب كـامى كـل أعـمــاله فى الجـزائــر وهـو يــحـمل
بـداخـله فلـسفـة فـرنسـيـة استـقاهـا من فلاسـفة عـظام
وفــلـسـفـة عـربــيـة تـشـبع بـهــا وازدادت داخـله يـومـا بـعـد
الآخـر حـتى مـات وتجـلت بـشـدة فى كـتـابـته اĠـسـرحـية
والــــروائــــيــــة ومــــقــــالاته أيــــضــــا وذلـك من خـلال  آخـــر
روايــــاتهĒ "الــــســـقـــوط " عـــام 1957 وإحــــســـاسـه بـــأنه
غــريب فى فــرنــســـا وأنه يــفــقــد قــدرتـه عــلى الــتــنــفس
Ėرور الوقت وأن الرحـيق هناك فى أرض أخرى غير
تـلك الأرض . ووضح هـذا الـتـأثـر أيـضـا فى مـجـمـوعة
الـقــصص الـقــصـيــرة الــوحـيــدة الـتى كــتــبـهــا وخـتم بــهـا
أعمالهĒ "الغربة واĠملكة"  عام 1957 والتى أكد فيها
على ذلك الإحساس الطـبيعى الذى يجب أن يشعر به
اĠــرء Ēعــنــدمــا تــضــطـــره الــظــروف إلى الاغــتــراب عن
وطنه . وآخر مسرحياته "أتباع الشيطان" عام 1959
واĠــــســـــتـــــوحــــاة مـن أحــــد أعـــــمـــــال الــــكـــــاتب الـــــروسى
دوسـتوفيـسكى والتى وضح فـيهـا بشدة مـقته للـحاضر
الأوربىĒ الـــداعى إلى الأنـــانـــيـــة ومـــعــاونـــة إبـــلـــيس فى
شـروره وكــأنـهم جــنـود له Ē تــرى مـاذا كــان سـيــكـتب لـو

عاش حاضرنا اليوم  ..
أطـلق عــلـيه فـيـلــسـوف الـعـبث وقـد حــصل عـلى جـائـزة
نوبل  فى الأدب كـواحـد من أصغـر من حـصلـوا عـليـها
عام  1957 عن مجموع أعـمالهĒ وأذكر أيضا ما قاله
الـــفــيـــلــســـوف الــفـــرنــسى والأب الـــروحى لــكـــامى وهــو
"جــان بــول ســارتـر" عن الخلاف الـــذى نــشــأ بــيــنــهــمــا

فقال:
" لــقـــد انــتــصـــر رفــيــقـى كــامى لأصـــوله نــابـــذا مــبــادءه
وعقـيدته وهـو ما يـؤكد عـلى أنه إمـا أن عقـيدته هـشة
أو أن ارتـبـاطه وثـيق بـهـذه الـبقـعـة الـتى ولـد بـها ودافع
عـنـهـا حـتى اصــطـدم بـنـا فـهـاجـمـنـا من أجـلـهـا " . تـلك
شــهــادة من ســارتــر الــفــيــلــســوف الــكــبــيــر نــعــتــز بــهــا .
ولـنفـخـر بهـذا الـكـاتب اĠسـرحى والـفـيلـسـوف ونـحفظ
مـــا أنجـــزه . ومـــا تـــركـه وراءه من إبـــداعـــات تـــســـتـــحق
التأمل والدراسة والتحليل ونحن أحق به من غيرنا ..
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ĒـهنةĠا ěـمثل يجب أن يـصدر من روتĠوفـى القرن الـعشرين انـتصرت فـكرة أن إعداد ا <
مـن وسط تمـيزه من الأفكـار اĠنـوخة والـعادات الـضارة ومن ضـرورة الصـعود إلى خـشبة
اĠـسرح مبكراً. وهـكذا انفتحت إمـكانية إتمـام عملية تـعلم مفيدةĒ وذلك بـتنمية قدراته

الشخصية الخلاقة دون أن يتم استغلاله من قبل مديرى الفرق.

> ظهرت فى أوروبا فى القرن الثامن عشر أول مدارس للفن اĠسرحى. وازداد عددها فى
الـقرن التاسع عشرĒ على سبيل اĠثال GITIS (مـعهد الدولة للـفن اĠسرحى فى موسكو)
الـذى ģ إنشاؤه فى عام 1878. وأحـياناً كانـت هذه اĠدارس تعتـبر Ėثابـة اĠراحل الأولية

لضم اĠمثلě فى اĠسارح الكبيرة. 12
äÉbO 3

ěسرحيĠجريدة كل ا

> الكاتب محمد السلامونى انتهى من كتابة نص مسرحى بعنوان «ما يكتمه الليل».

3 من مارس 2008 العدد 34

> د. أحمد نوار أعلن عن افتتاح قصر ثقافة منيا القمح خلال أيام.

21
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 سيد الفيومى وهانى النابلسى فى مشهد من العرض

لـــهـــا خـــاصـــة بـــأن يـــقـــرر جـــمـــيـع أبـــطــال
شخصيات النص اĠسرحى القيام بنفس
Ēالـفــعل عــنــدمـا تحــدث لــهم اسـتــنــارة مـا
فــهل يــتـقــبل الــبــشــر فى الحـيــاة الــعــاديـة
نـــــفس الأمـــــور بـــــنــــــفس درجـــــة الـــــتـــــوتـــــر
والحـسـاسـيـة..?! بـالطـبع لا فـالـكـلـمة من
اĠـمـكن أن تؤثـر فى مـجمـوعـة من البـشر
تـأثـيـرات نفـسـيـة مـخـتلـفـة وبـالـتـالى يـنتج
Ēًعن هذه التأثيـرات أفعال مختلفة أيضا
فــمـا بـالــنـا إذا مـا تــعـرضـنــا لـشـخــصـيـات
درامـيـة داخل عـالم فـنى يـفـتـرض لنـا أنه
يقـيم بـنـاءً درامـياً تـقـلـيـدياً مـتـمـاسـكاً ولم
يــــدع انـــــتــــمــــاءه لــــتــــيــــارات كــــتــــابــــيه لــــهــــا

حساسيات أخرى.

بـــالـــرغم من اتـــفــــاقـــنـــا أو اخـــتلافـــنـــا مع
الـــعــرض إلا أنـه يــقـــدم مـــتــعـــة فـــنـــيــة فى
الـنـهـايـة عــبـر عـدة عـوامل أولـهـا وأهـمـهـا
أنه يحفل Ėجـموعة متمـيزة من الشباب
لهم جميعاً القدرة على صناعة حالة من
الـبهـجـةĒ ويـتـمـيـزون بـقـبـول شـديـد وذلك
من خلال الـروح الــكــومـيــديـة الــعـالــيـة لـ:
ســيــد الــفــيــومـىĒ والــهــدوء الانــفــعــالى لـ:
خــــالــــد عــــبــــد الحـــــمــــيــــدĒ وحــــالــــة اĠــــرح
والـفـوضى لـ: هــانى الـنـابــلـسى وتـلــقـائـيـة
وفـــاء حــــمــــدىĒ ومـــرح چـى چىĒ وصـــدق
مـــحــمـــد عـــبـــد الخـــالق وعـــفـــويـــة أحـــمــد
عــثــمــانĒ وقــدرة بــدور عــلى الــتــحــكم فى
انــفـعـالاتــهـا الــداخـلــيـةĒ وقـوة أداء فــتـحى
عــيــاض رغـم صــوته اĠــســتــعــارĒ هــذا فى
حـě بدا مـحـمد حـفـظى ومـاهر مـحـمود
وهـــمــا يـــتـــحـــركـــان بـــثـــقــة شـــديـــدة داخل

الفضاء اĠسرحى..
وثــــــــانـى هــــــــذه الــــــــعـــــــوامـل تــــــــلـك الـــــــروح
الــكـومـيــديـة الــسـاخــرةĒ رĖـا يـكــون ثـالث
هذه العوامل حالة الدفء الإنسانى التى
عــــبـــر عــــنــــهـــا الــــعــــرض من خلال بــــعض
الــلـحــظــات كــلــحـظــات الــتــراجع الأخــيـرة
لـدى الـبــعض عن الـســفـرĒ ولحــظـة مـوت
اĠــــريـض فى الــــنــــهــــايــــةĒ.. ســــاعــــد عــــلى
تـكـثـيف وإظـهـار هـذه الـلـحـظـات اĠـقـاطع
الغـنـائـيـة الصـغـيـرة الـتى كتـبـهـا اĠـسرحى
والـشاعـر مـحـمـد زنـاتـى ولحـنـهـا وغـنـاها
حـاģ عـزتĒ أمـا سـيـنـوغـرافـيـا د. سـمـير
شـاهـě بالـرغم من أنـهـا وضعت اĠـتـفرج
جــنـــبـــاً إلى جـــنب مـع اĠــمـــثـــلـــě إلا أنـــهــا
قدمت كل شىء بتقـليدية شديدةĒ فقاعة
الانـتظـار ظهـرت فـقط بدلالـتهـا اĠبـاشرة
كــقـاعـة الأنـتــظـار بـيــنـمـا اكــتـفت الإضـاءة
بــدور الــفـــصل بــě اĠــشـــاهــد وģ كــشف
الــلـعــبـة كــلـهــا عن طــريق الإنـارة الــكـامــلـة
Ġــعـظم الــوقتĒ فى الــنـهــايـة هــنـاك جــهـد
فنى لا نستطيع إنكاره وحالة من البهجة
رĖـا تـفـاوتت درجـاتـهـا بــحـسب مـتـلـقـيـهـا
لـــكن هـــذا لا يـــنـــفـى وجـــودهـــا ولا يـــنـــفى

مدى اĠتعة اĠتحققة عبرها..

أخــــــــــــــرى مـن أجــل تحــــــــــــــقــــــــــــــيـق أحــــــــــــــد
الأحـلامĒ..... وعـبـر الـتـصــادم يـنـتج فـعل
اĠـــعـــرفـــة فـــيـــقـــرر الجـــمـــيع رفـض فـــكــرة
الـســفـرĒ رجل الأعـمـال يـهـرب من اĠـطـار
مـهــدداً أحـد اĠــسـافـريـن لـشـكه فــيه بـأنه
من رجــال المخــابــراتĒ الــنــمــوذج المحــبط
من كل مــا هــو فــاســد فى الــداخـل يــقـرر
رفض السفر أيـضا بعدما ėوت صديقه
اĠريض الـذى تعـرف علـيه للـتو فى قـاعة
اĠغادرةĒ الـزوج المخدوع الذى أقنعه أحد
المخـرجـě بـعـبقـريـته فى الـتـمـثـيل يرفض
الـسـفـر عـنـدمـا يـعـرف مـقـدار الـتـضـحـيـة
الـتى كـانت سـتـقدم عـلـيـها زوجـته عـنـدما
يــــســـــافــــر من أجـل تحــــقــــيق حـــــلــــمــــهــــمــــا
اĠــشــتــرك بـأن يــصــبـح نجــمـاً و.... و....
كل الـنمـاذج التى اخـتارها اĠـؤلف ترفض
الـــســـفـــرĒ رĖـــا كــــان هـــذا مـــنـــطـــقـــيـــاً لـــو
تـوافـرت لـكل الـشـخــصـيـات أسـبـاب هـذا
الـــــرفـضĥ Ēـــــوذج الــــــزوج مـــــثـلاً هـــــو من
الــنــمــاذج الــتى لابــد وأن تــرفض الــســفــر
وذلك بــفــعل كـــشــفه لــلــخــدعــة الــتى كــان
يـدبـرهـا له المخـرج لـكن مـا هى الأسـباب
الـقـصوى واĠـنـطقـية الـتى تـدعو «صلاح»
أو «سـنوسى» مـثلاً لـرفض السـفرĒ الأول
محبطĒ وكل ما حدث فى هذه الساعات
الأخـــيــرة الــتـى قــضـــاهــا بـــاĠــطـــار تــدعــو
للإحـبـاط أكــثـرĒ فـمــا الـذى يـجـعــله يـعـود
Ēلنفس الـشىء الذى جاء لـكى يهرب منه
والآخـر يقرر عـدم السفـر لكى يـنتقم من
أحــــــد اĠـــــســــــافـــــريـن لأنه أوحـى له بــــــأنه
ضـابط مخـابـرات فى حـě أنه هـو الذى
توصل إلى هذا الاعـتقاد الخاطئ نتيجة
جـهلـه وغبـائه... رĖا تـكـون هذه مـشكـلة
درامــيـة أخــرى كـان من اĠــمــكن أن يـنــتـبه

البـشرية وجـدت نفسهـا معاً ورغمـاً عنها
فى تجـــــمـع مـــــؤقتĖ Ēــــــعـــــنى أنـه تجـــــمع
Ēســيـــســتــمــر لـــفــتــرة قــصـــيــرة من الــوقت
سيذهب بـعدها كل منهم فى طريق رĖا
من دون أن يـتــعــارفــوا أو حــتى يــنـطق أى
مــنــهـم ولــو بــكــلــمــة واحــدةĒ لــكن الــكــاتب
الذى يسعى وراء إقـامة بنـاء درامى يلجأ
إلى أية عقـبة تحول دون انصرافهم لكى
تبـقـيهم مع بـعضـهم الـبعض لـفتـرة زمنـية
قــصــيــرةĒ وبــفــعل اĠــوقف والــتــصــادم فى
وجـهـات الـنظـر و.... و.... يـتـخـلق النص
اĠسرحىĒ وفى «حار جاف..» يلجأ رضا
حـسـنـě إلى حـيـلـة تـعـطل إقلاع الـطـائرة
Ēالــتى ســتــقل الــرحــلـة 999 خــارج الــبلاد
يـــــنـــــتــــظـــــر الجـــــمــــيـعĒ تـــــتــــصـــــادم آراؤهم
وأهـواؤهمĒ هـنـاك فـرصة لـلـتـعارف و....
و.... لـنـخـرج فى الـنـهـايـة بـنـتـائج جـديدة
لـكل شـخصـية من هـذه الـشخـصيـات إما
بـتـغـير فى الـسـلوكĒ أو بـاكـتـساب مـعـرفة

جديدةĒ أو.... أو....
وفى هـــــذا الـــــتـــــجـــــمـع فى عـــــرض «حـــــار
جــاف..» يــخـتــار اĠــؤلف ĥــاذج إنـســانــيـة
مـخـتـلـفــة ومـعـبـرة عن قـطـاعـات مـتـبـايـنـة
Ēفـــمـــثلاً نجـــد رجـل أعـــمــال Ēمن الـــنـــاس
مـريضاĘ ĒًـثلاĒً محبطĒ فـتاة ليلĒ بـاحثاً
عن فـرصة عـملĒ... وعبـر فعل الـتصادم
يــلـقى الــعــرض بــظلاله عــلى الــكــثــيـر من
مـــشـــكلات الـــوطـن كـــالإحـــبـــاط وفـــقــدان
الــــثـــقـــة ومن ثـم الـــهـــروبĒ هـــروب رجـــال
الأعـمــال بـثــروات الـوطنĒ فــكـرة الــتـنـازل
عن الشرف وبيـعه مقابل الـسترة.. فقط
الــــســـــتــــرة من الجــــوع والــــعــــرىĒ الــــهــــرب
لــلـبــحث عن عــمل لاسـتــحـالــة وجـوده فى
الـــداخلĒ.... الــتــضـــحــيــة بـــالــشــرف مــرة

يـقع دائــمـاً المخـرج عــنـدمـا يــقـوم بـإخـراج
نص مـــســـرحى كـــتـــبه هـــو فى صـــراع مع
نــفــسـهĒ فــهــو مــعــجب بــكـل كــلــمــة كــتــبــهــا
ويصعب عليـه بالتالى حذفـها أو التعديل
فيـهـاĒ ونـادرة هى حالات فض الاشـتـباك
داخل نـفـسـيــة المخـرج بـě كــونه مـخـرجـاً
ومـؤلـفاً فـى آن واحدĒ وذلـك لأنه يـصعب
عــلــيه تـخــيل الــنص أثــنـاء كــتـابــته كــصـور
ذهنـية لهـا خيالـها الكـتابى الخاص الذى
لا يــفــكــر كــثــيـــراً بــضــرورة إيــجــاد حــلــول
إخـراجيـة Ġـا يُـكتبĒ ثـم تخـيل الـنص بـعد
ذلك فى صـور حيـة مجسـدة رĖا تـتنازل
Ēكــثــيــراً عن قــنــاعــات الــكــتــابــة الــنــصــيــة
وعـمـلـيـة الـتـألـيف والإخـراج الـتى تجـتـمع
فى شــــخص واحـــد هـى عـــمـــلــــيـــة فــــنـــيـــة
مـــــوجــــودة مــــنـــــذ بــــدايـــــات ظــــهـــــور الــــفن
اĠـسرحى عـلى الأرض فالـكتـاب الإغريق
Ēســوفــوكــلــيس Ēالــقــدامـى: أيــســخــيــلـــوس
يــوربــيــديسĒ أريــســتــوفــانــيسĒ.... وحــتى
Ēشــكــســـبــيــر فى الــقـــرن الــســادس عــشــر
وكلـهم كانوا يـكتـبون أعمـالهم ثم يـقومون
بـإخـراجـهـاĒ عـمـلـيـة الـفـصل وخـاصـة فى
البدايـات رĖا لم تكن واردة فى أذهانهم
أو لم يــفـكــروا فـيــهـا من الأصـلĒ ولم يـتم
الفصل بě الحالتě إلا مع ظهور عملية
الـطـبــاعـة فــهى الـتى ســهـلت نــشـر الـنص
Ēأمـاكن مــخـتــلـفـة ěــسـرحى وتــنـاقـلـه بـĠا
ومـن هـــذه الـــلـــحـــظــــة أصـــبح المخـــرج فى

ناحيةĒ وكاتب نصه فى ناحية أخرى.
رĖــــــا ســــــاقــــــنـى إلـى هــــــذه الــــــتــــــقــــــدمـــــة
مـشـاهـدتى لــعـرض «حـار جــاف صـيـفـاً..
» الـذى كـتبـه وأخرجه دفىء Ęـطـر شـتـاءً
رضا حسنـĠ ěسرح الشـباب ويقدم الآن
عـــــلـى قـــــاعــــــة يـــــوسـف إدريـس Ėـــــســـــرح
الـــسـلامĒ فـــهـــنـــاك مـلامح ظـــاهـــرة داخل
الـــعـــرض اĠـــســـرحـى تـــوحى بـــعـــدم قـــدرة
اĠؤلف / المخرج رضا حسنě على حالة
الــفـــصـل الــتـــام بـــě كـــونه مـــؤلـــفــا وكـــونه
مـخـرجاĒً تـظـهر هـذه اĠلامح فى اعـتـماد
الـعــرض بــشــكل أســاسى عــلى الحـوارات
اĠتبادلـة بě شخصـيات العرض الإحدى
عـشـرة Ē وعـدم الاهـتـمـام بـالـقـدر الكـافى

بتكوينات وتشكيلات الصورة اĠرئية.
 الرؤية السينوغرافية أيضاً دالة وبشكل
مـــبــــاشــــر وتــــقـــلــــيــــدى عــــلى كــــون مــــكـــان
الأحـداث قــاعـة مـغـادرة بــأحـد اĠـطـارات
اĠـصـريـةĒ هـنـاك أيـضـاً حـالـة تـطـويل فى
الحــــوارات كـــان ėـــكن لــــو تـــنـــاول الـــنص
مخرج آخر أن يـقوم باختصارها أو حتى
اسـتــبــدالـهــا Ėــقـطع غــنــائى أو بـتــشــكـيل
حـــــركىĒ.. ومـع كل هـــــذا تـــــســـــتــــطـــــيع أن
تــقــضى وقــتــاً طــيــبـــاً وĘــتــعــاً مع الــعــالم
الـــذى يــــفـــتــــرضه ويـــقــــدمه لـك الـــعـــرض

اĠسرحى..

يـفتـرض النص اĠـسرحى «حـار جاف...»
كــبـــنــاء لـــعــاĠـهĒ إحــدى الحـــيل الــدرامـــيــة
الشهيرة فى الأدب اĠسرحىĒ وهى حيلة
الــــكـــتـــابـــة عـن مـــجـــمـــوعــــة من الـــنـــمـــاذج

 دراما الهروب من مناخ مصر

 من يستطيع
فض الاشتباك
بě  المخرج
واĠؤلف حينما
يتصارعان داخل

شخص واحد?

 الطباعة 
هى اĠسئولة
عن ظهور مهنة

الإخراج!!

 داى لويس .. السهل اĠمتنع
ثم عاد ليؤكد جدارته وقدم دور هاملت فى عرض
"هـــامــلـت" وهــو الـــدور الــذى يـــقــال عـــنه الاخــتـــبــار
الحـقـيـقى Ġـوهــبـة أى Ęـثل .. وبـعـد أن حـقق هـذا
الـنــجـاح عـادت الـســيـنـمـا الــتى لـفـظـتـه فى الـبـدايـة
تـــــســـــتــــجـــــديـه أن يـــــعـــــود وقـــــدمــــتـــــه الـــــنـــــجـــــمــــــــة
الإنجــلـيــــــزيــــــــة "هــيـلــيــــنــــــــا بــونـــــــــام كــارتــــــــــر"
لـــيــلـــعب دور الـــبــطـــولــة أمـــامــهـــا فى الـــفــيـــلم الــذى
أخرجـتـــــــه بـنفـسهـــــــا عام  1986وهـــــــو "غـرفـــــة

مـــــع منظــــــــر".
ثم اختاره المخرج التشـيكى "ميلان كونديرا" ليلعب
دوراً رئــــيـــــســــــيـــــاً فــى فـــــيــــلــم "ضــــوء قــــــادم غــــيـــــر
"ěمــــحــــتــــمــــل"وشــــاركــــتـــه الــــنــــجــــمــــة "لــــيــــنــــا أولــــ
والــفــرنـســيــــة اللامــعــة "جــولــيـيــت بــيــنـــــوش" وظل
مـنقـطـعا عن الـعـمل فى أى أدوار أخـرى سيـنـمائـية
أو مـسـرحـيـة وĠـدة ثـمـانـيـة أشـهـر يـعـد نـفـسه لـهـذا
الدور ويتـعلم اللـغة التشـيكيـة حيث أدى دور طبيب

تشيكى يعانى من أزمة نفسية ...
وحـــتى ذلـك الــتـــاريخ ورغم بـــراعــتـه إلا أن الــنـــقــاد
واĠـهـتـمـě بـالـسـيـنـمـا تجـاهـلـوه تـمـامـا بـشكـل مـثـير
وغريـب .. وفــى العـام الـتـالى اخـتـاره المخـرج "جيم
شــيـردان" لأداء دور الــكــاتب والــشــاعــر الأيــرلــنـدى
"كـريـسـتى براون" فى فـيـلم "قـدمـى الـيـسرى" والـتى
رشـح عنـها لجـائـزة الأكادėـيـة البـريـطانـيـة الكـبرى

لأول مرة ...
وازداد عـنـاد الـنقـاد عـلى مـا يبـدو وقـلـلوا من قـيـمة
الــتـــرشــيح .. فــعـــاد داى لــويس إلى اĠـــســرح يــقــدم
هـامـلت من جـديـد فى اĠسـرح الـوطـنى بـلـندن وفى
وسط العرض وأثناء مشهد شبح الأب الذى يظهر
لابـنه أصـيب بـتـشـنج شـديـد ورفض بـعـدهـا الـعـودة
إلى خـــشــــبـــة اĠـــســـرح ويـــبـــدو أن ذلك كـــان إيـــذانـــا
لخـسـارة اĠـسرح لـهـذا اĠـمثل اĠـوهـوب بـشكل كـبـير
فلم يظهر على خـشبة اĠسرح مرة أخرى منذ ذلك

التاريخ وحتى الآن ... 
وبـعـد ثـلاث سـنـوات وبـالــتـحـديـد عـام  1992حـصل
عــــــــلـى جــــــــائــــــــزة الأوســــــــكــــــــار عـن فــــــــيـــــــــلم "آخــــــــر
اĠـوهـيـكـانـز"وكـان هـذا إيـذانـا بـانـطلاقـة كـبـيـرة فى
عـالم الـسـيــنـمـا حـيـث بـدأ رحـلـته بــهـولـيـود وشـارك
الـنجمة الكـبيرة "ميـشيل فايفر" فى الفيـلم الشهير
والــــكــــبــــيــــر "عــــصـــــر الــــبــــراءة" لــــلــــمــــخــــرج "مــــارتن

سكورسيزى" صاحب أوسكار عام 2007.
وبـعد عـدة سنـوات عام  1996 قدم فـيـلم "الـبوتـقة"
مع الــنـــجــمــة "ويـــنــونــا رايــدر" وهــو عـن مــســـرحــيــة
الـكـاتب الـكـبـيـر "آرثـر مـيـلـر"وخلالـهـا الـتـقى بـابـنـته
ريـبــيــكـا وارتــبط بـهــا عـاطــفـيــا وتــزوجـهــا فى نـفس
الـــعــــام وقـــبل أســــبـــوعـــě مـن انـــتـــهــــاء أدائه لـــدوره
ěويــعــيــشــون مــا بـ ěبـالــفــيــلم وأنجب مــنــهــا طــفــلـ
ايرلنـدا وأمريكـا .. ثم قدم أيضا فـيلمـاً آخر جيداً

وهو "اĠلاكم".
 ومـــؤخـــرا وفى اســـتـــفـــتـــاء عـــلى مـــســـتـــوى الـــنـــقــاد
والجــمــاهــيــر مــعــا بــالـولايــات اĠــتــحــدة الأمــريــكــيـة
ěثل من بĘ اختير الإنجلـيزى داى لويس كأعظم
قـائـمـة شـمـلت مائـة Ęـثل آخـرĒ كـان من بـيـنهم دى
نيـرو وتوم كروز وكـلينـت ستود وشـě بن وهارسون
فــورد وآخــرون .. ويــأتى الــيــوم الــذى يــعــتـرف فــيه
النقاد بقدر هذا الفنان .. وفى حوار أجرى أخيرا
مع المخـرج اĠـسرحـى لورد بـرايـن الذى قـدمه عـلى

اĠسرح فى روميو ودراكولا قال معلقا :
" إن اĠـسـرح خسـر Ęـثلا كـبيـرا لا يـضـاهـيه Ęثل
آخــر .. وكم حــزنت عــلى مــقـاطــعــته لـلــمــسـرح وكم
أتمنى أن يـعود ويرتـقى خشبـة اĠسرح .. فـهو على
اĠـــســـرح أكــثـــر روعـــة .. ومن شـــاهـــده مــســـرحـــيـــــا

وسينمائيـــا سيــدرك ذلك جيدا " ...

الأعمال واĠمثلě الكبار وقال :
" لـقــد شـاهـدت مــأسـاة شـكــسـبــيـر هـذه كــثـيـرا فى
لـنـدن وفى مدن أخـرى ولـسـنوات طـويـلـة ولـكنى لم
اســتــمـتـع بـهــا قــدر مــتــعـتـى هـذه اĠــرة .. وأكــثــر مـا
أمــتــعــنى هــو هــذا الــشــاب الــواعــد الــذى لــعب دور
رومـــيــو بـــاقــتـــدار فــهـــو الـــســهل اĠـــمـــتــنع .. وبـــقــدر
سلاســـة أدائـه كـــانت انـــفـــعـــالاته قـــويـــة ومـــؤثـــرة ..
وأجـــبـــرت الجــــمـــيع عــــلى الانــــتـــبـــاه .. وعــــلى هـــذا
الشاب أن يحـافظ على نفسه وقوته وأن يطور من
أدائه وفى رأيى أنـه لــو حــافظ فــقـط عــلى قــدراته
الحـاليـة لـبـات أعـظم فـنـــان فــى اĠمـلـكـــة اĠـتـحدة"

...
ثم اســتــكــمـل نجــاحــاته بــنــجــاح آخــر عــلى اĠــســرح
عـــنـــدمــا قـــام بـــدور الــكـــونت مـــصـــاص الـــدمــاء فى
عـرض "دراكولا" والـتى أخـرجـهـا "لـورد بـراين" وهـو
نفس المخـرج الـذى قـدمه Ėـسرحـيـة رومـيو الأولى

وقال عنه الناقد بارك وقتها :
" يـثــبت هـذا الـفــتى وجـهـة نــظـرى فـيـه مـنـذ عـرض
رومــيــو أنـه بــارع فــقـــدم دورا صــعــبـــا لا يــقــدمه إلا
أصـحاب الخبرات الكـبيرة فشخـصية دراكولا هذه
هى الـشـخـصـية اĠـسـتـحـيـلـة وتحـتاج لـبـراعـة مـثـلـها
مـثل شخصـية اĠلك لـير الـصعبـة أيضا والـتى يولد
من يؤديـها من جديـد أو يذهب إلى دنـيـا النـسيــان

دون عـودة " ...

سيـظل دائمـا اĠسـرح صاحب الـفضل الـكبـير فـيما
سـتـحقـقه الـسـينـمـا من نجاحـات بـفضل مـا يـقدمه
لــــهــــا من فــــكــــر كــــتــــابه الــــكــــبــــار .. فـــكـم من عــــمل
ســيــنــمـــائى بــنى عـــلى عــرض مـــســرحى .. وكــذلك
اĠـبـدعـونĒ من مـخــرجـě وĘـثـلـě وغـيـرهم ..وكم
من نجـــوم و نجــمــاتĒ اخـــتــطــفـــتــهـــا الــســيـــنــمــا من
اĠــســـرح وقــدمت لــهم من الإغـــراءات مــا يــجــعــلــهم
يـــغــيـــرون وجــهـــتــهـم ويــعـــطــون ظـــهــرهم اĠـــســرح ..

ويعدون نحو أضواء السينما ...
ومـن بــě نجـــوم الجــيـل الحــالـى والــذين ســـرقـــتــهم
الـســيــنـمــا من اĠــســرح الـنــجم اĠــفـكــر "دانــيـيل داى
لــــويس»  والـــذى حـــصـل عـــلى جــــائـــزة الأكـــادėـــيـــة
الــبـريــطـانــيـة والـكــرة الـذهــبـيــة أكـثــر من مــرةĒ كـمـا
رشح أكـثـر من مـرة لجـائـزتى الأوسـكـار والـتـونى ..
ويــعــد من أعــظم Ęــثـلـى الجـيـل الحـالـىĒ  اكـتــسب
شـهرة كـبيـرة وعـاĠيـة فى السـنـوات العـشر الأخـيرة

.. و صاحب خلفية ثقافية وفنية واسعة ...
وهـــــو إنجـــــلــــيـــــزى أيــــرلـــــنـــــدى .. درس بــــاĠـــــدرســــة
العـسكريـة بلنـدن ورĖا لتـلك البدايـة تأثيـرها على
بـنــيـانه الجــيـد .. وقــوة شـخــصـيـتـه وبـروز علامـات
الــقــيـــادة لــديه وقـــد حــمل مـــيــراث الــفـن ونــبــراسه
وكــأنه يــسـتــكــمل رحـلــة والــدته وهى اĠــمـثــلــة "جـيل
بـــالـــكـــون" واكـــتـــسـب حب الـــقــــراءة من والـــده وهـــو
الـــــشـــــاعـــــر "ســـــيـــــسل دى لـــــويس" وهـــــو ذو أصــــول
أيـرلــنــديــة .. وقــدم وهــو صــغــيــر إلى بــريــطــانــيـا..
وعـشق جــيل وأصــر عــلى الـزواج مــنــهـاĒ رغـم كـونه
ابن مزارع بسيطĒ بينـما كانت جيل من عائلة ثرية
وعـريــقــة .. ووالـدهــا هــو الــسـيــر "مــايـكل بــالــكـون"
وعـندما اقترب مـنها كادت أسـرتها أن تفتك به إلا
أن جـيل اكتـشـفت حيـنـها أنـهـا تحبه فـوقـفت أمامه
تحـــمـــيه وتـــدافـع عـــنه وتـــبـــادلا الأدوار كل مـــنـــهـــمــا
يـدافع عن الآخر تارةĒ حتى اسـتسلم السـير مايكل
ووافق عـــلـى زواجه مـــنـــهـــا.. وبـــعـــد مـــيلاد دانـــيـــال
بـعـامـě رحل بـصحـبـة أخـته الـكبـرى "تـامـاسě دى
لـويس" إلـى مـديــنــة جـريــنــويش وجــديـر بــالــذكـر أن
تامـاسě بـعد ذلك أصـبحت واحدة مـن أهم صناع
الــسـيــنــمـا والــتــلـيــفــزيـون .. وقــد اهــتـمت بـه كـثــيـرا
ورعـته أثـنـاء بـعض اĠـشـاكل الـصـحـيـة الـتى أĠت به
.. ثـم رعـاهــا هــو أثـنــاء مــرضـهــا وتــوفـيـت وهـو فى
عـــمـــر  15 عـــامـــاً وقــــد تـــرك ذلك فـى داخـــله أثـــرا
عمـيقـا وحزنـا كبـيـرا وقدرا من الأحـاسيس Ē يـؤكد
كل من حـــوله أنـه مــا زال يـــحـــتـــفظ بـــهــا .. ورفض
الـعودة إلى مـنزل العـائلـة وظل باĠـدينـة التى رحلت
فيهـا أخته حـتى يكـون بجـانبهـا ويزورهـا باسـتمرار
وقـــد عــــشق الـــشـــعــــر والأدب .. والـــفـــنــــون بـــكـــافـــة
أنـواعها .. وتـطلع إلى أن يكـون له باع بها .. ورغم
هـــذا فـــقــــد زادت حـــدته وتـــمــــلـــكت مـــنـه مـــشـــاعـــر
الغـضب لـفقـده أخته الـكـبرى والـتى لم تـذهب عنه
.. حتى بات عنيـفا وشريرا مع كل من حوله وامتد
ذلك إلى والـــديه فـــأرســـلـــوه إلى مـــدرســـة داخـــلـــيــة
Ėـدينـة كـيـنت وهـناك بـدأ يـدرس مـجـالě أحـبـهـما
كثـيرا وهما الصنـاعات الخشبية والـتمثيل .. وبعد
أن أنـهى دراسـته الـتـحق بـاĠـسرح الـوطـنى لـلـشـباب
بـلـنـدن لـيـبـدأ حـيـاته الـعـمـلـيـة كـمـمـثل Ē أثـنـاء عـمـله
بـاĠـسـرح أدى بـعض الأدوار الـصـغيـرة فى الـسـيـنـما
مـنـهـا دور كـولـن الـشـاب اĠـتـهـور فـى فـيـلم "غـانـدى"
عام  1982 وعـندها نصـحه الكثـيرون من مخرجى
الـسـيـنـمـا بـألا يـكـرر مـحـاولاته تـلك فـهـو من وجـهـة
نظرهم لا يصلح كممثل .. وإنه فقير اĠوهبة.. ولا
ėــتـلك ســوى قـامــة طـويــلــة فـقط .. ثم «قــام بـدور
أولĒ لأول مـرة عـلى اĠـسـرح فى عـرض الجـمال"ثم
حــقق الـنـجـاح الـكـبـيـر عــلى خـشـبـة اĠـسـرح عـنـدمـا
قـدم دور رومــيـو فى مــسـرحــيـة "رومــيـو وجـولــيـيت"
وعــنـدهـا كــتب عـنه الــنـاقـد الــكـبـيــر "روبـرت بـارك"
مــفـاجــئــا كل الأوسـاط حــيث اعــتـاد الــكـتــابـة ونــقـد
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> كــان اĠـمـثل الـشـاب يـتم إعــداده فى وجـود نـوعـě من الجـمـهــور: جـمـهـور اĠـشـاهـدين
. الجـمـهـور وجــمـهـور الـزملاء. الجـمـهـور الأول يـصـفق أو يــصـفـرĒ وكـان تجـاهـله قـاسـيـاً
: ومـعتـاداً على مـواجهـة أذواق الجمـهور دون أن يـنساق الـثانى كـان متـشكـكاĒً ومـتحـفظاً

إليهاĒ كان يعلم كل الجيلĒ ولكنه كان يرصد بالنظرة الأولى اĠواهب الناشئة.

> فـى طريق مـواز لـهـذه اĠـدارس التى كـان هـدفـهـا إعادة بـنـاء الـعادات اĠـسـرحـيـةĒ كانت
تـنـشأ مـؤسسـات أكثـر «طبـيعـية»Ē وأقل ثـورية تـتجه إلى إبـداع جودة مـهنـية عـاليـة. هذه
اĠـؤسسات هى أيـضاً أصل Ġدارس رسـمية لفن مـسرحى والتى تـوجد اليـوم فى كثير من

البلادĒ وقد نشأت من ضرورة نظام وتوازن تربوى واجتماعى.
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> د. عصمت يحيى رئيس أكادėية الفنون اعتذر عن ارتباطاته الأسبوع اĠاضى Ġلازمته والدته التى أصيبت بوعكة صحية.

3 من مارس 2008 العدد 34

> د. عصام أبو العلا لازم الفراش خمسة أيام بعد تعرضه لنزلة برد شديدة.

11
äÉbO 3

ěسرحيĠجريدة كل ا

3 من مارس 2008 العدد 34

خطأ مسرحى فادح
للنقد الأوربى ...
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تـثيـره إيـلى وأمثـالـها يـذكـر مسـز دالـووى بدروس كـيـلمـان مـربيـة ابـنتـها
إلـيـزابــيثĒ تـقـفــز دوريس كـيــلـمـان إلى ذهن مــسـز دالـووى لأنــهـا أيـضـا

مضجرة".
وهـكــذا ėـضـى تـفــكـيــر مـســز دالــووى حـتى نــراهـا فـى حـفــلـهــا تـرحب

بضيوفها.
والآن نــتـحــول إلى مـســرحـيــة تـشــيـكــوف ذات الـفــصل الــواحـد بــعـنـوان
"الآثـار الضارة للتبغ" لنرى إن كـانت اĠسرحية تطبيقًـا ĥوذجيا لتقنية
تـيـار الشـعور. اĠـنـظر فى اĠـسرحـيـة هو قـاعة فى أحـد أنـدية الأقـاليم
حـيث يـسـتـعـد مـاركل إيـفـانـيـتش نـيـوخـě لإلـقـاء مـحـاضـرة عن أضـرار
الـتـبغ. يـقــدم نـفـسه ونـعـرف أنـه زوج لـسـيـدة صـاحـبــة مـدرسـة داخـلـيـة
لـلـبـنـات. يـطـلب من الحـاضـرين وخـاصـة الأطـبـاء أن يـحـسـنـوا الانـتـبـاه
لـيـحـصلـوا من مـحـاضـرته عـلى أكبـر فـائـدة. يـبدأ المحـاضـرة بـالحديث
عن الـتركـيب الكـيمـيائـى للـنيـكوتě عـندمـا "يشـرق" ويضـرب بيـده على
صـدره وتـســقط مـنه الـورقـة الــتى يـسـتــعـě بـهـا فى المحــاضـرة. يـبـعـده
هـذا عن موضـوع المحاضرة لـلمـرة الأولى. يقول لـهم إنه سيـوقف نوبة
الـربـو هـذه. تـثيـر هـذه الجـمـلـة مـوضـوع تـاريخ مـرضه والـذى بـدأ سـنة
١٨٦٩ فى ١٣ سـبتـمبـر. هذا الـيوم يـذكره بشىء لا عـلاقة له Ėرضه.
فى ذلـك اليوم ولدت زوجته الابنـة السادسة فيرونـيكا. يقوده الحديث
عن ابـــنــته إلـى الحــديث عـن كل بــنـــاته وهم تـــسع. يـــؤدى الحــديث عن
بــنــاته إلى الحــديث عن الأبــنــاء. لــيـس له أبــنــاء. يــذكــره هــذا بــســعـادة
زوجـته لأن وجـود ابن فى مـدرسـة بنـات أمـر غـير مـنـاسب. تـثيـر فـكرة
الابن فـــكــرة الــرجل الـــتى تــتــمــثـل فى شــخــصه هـــو. يــؤدى ذكــر اســمه
بـصفـته الرجل الـوحيـد فى اĠدرسـة إلى نـتيـجة أن العـائلات المحـترمة

تثق فى مستقبل بناتها فى مدرسة زوجته.
هـنـا يـتــذكـر لـلـمـرة الـثـانـيـة أنه حـاد عن مـوضـوع مـحـاضـرته ويـقـول إن
مـوضــوع الـربــو قـاطــعه وأن نـوبــة الـربــو هـذه هـى درس Ęـتــاز خـاصـة
للأطـبـاء الــذين يـحـضــرون المحـاضـرة. تـثــيـر نـوبـة الــربـو فـكـرة أخـرى:
Ēلـيس هناك فعل بدون سبب لـذلك فهو يقترح الـنظر فى سبب النوبة
يـقوده هذا إلى الحديث عن العلاج. إنه الابـتعاد عن الأطعمـة الثقيلة.
يـذكـره هـذا بــأنه قـبل مـجـيـئـه سـمح لـنـفـسه بــالانـغـمـاس فى الأكل إلى
حـد الــنـهم. يـقــوده الحـديث عن الــنـهم إلى الحــديث عن يـوم الـفــطـائـر
المحـلاة فى مـدرسـة زوجــته. تـقـوده فــطـائـر اĠــدرسـة إلى الحـديث عن
الـغـذاء فى اĠــدرسـة والـذى يـتـكــون من فـطـيـرة مـحـلاة لـكل فـتـاة. هـذا
يـجعله ėـتدح الوجبـات الرشيـدة الصحيـة فى مدرسة زوجـته. بالطبع
يحـتـاج هذا اĠـديح إلى تبـريـر لذلك فـهو يـقـدم السـبب. السـبب هو أن
له شـــرف الإشــــراف عـــلى تــــدبـــيـــر شــــئـــون اĠـــدرســــة. يـــؤدى هـــذا إلى
الحـــديث عن مـــاذا يـــفـــعـل بـــصـــفـــته هـــذه. إنه يـــشـــتـــرى اĠـــؤن ويـــقـــدم
الحـسـابـات اليـومـيـة لزوجـته كل لـيـلة ويـجـلـد الكـراسـات ويـعد ملاءات
الأسـرّة ويــتــأكـد من أن فــرشــاة أسـنــان واحـدة لا تــذهب إلى أكــثـر من
خـمس تلـميـذات وأن أقل من عـشر فتـيات يـجفـفن أنفـسهـن بـ (فوطة)

واحدة.
هـكـذا يــسـيـر الحـال حــتى يـنـتــبه مـرة أخـرى إلى خــروجه عن مـوضـوع
المحــاضـرة وعــنـدمــا يـحــاول الـعــودة إلـيه يــكـون الــوقت قـد انــتـهى.. إن
تــتـابع الأفـكـار بــهـذه الـطـريــقـة لا يـسـيـر بــشـكل مـنــطـقى بل عن طـريق
الاستدعـاء. إن تاريخ هذه اĠسرحـية اĠؤسسة عـلى تقنية تـيار الشعور
أو تـداعى اĠـعـانـى هـو ١٨٨٦ بـيـنمـا تـاريـخ الـروايـة الـفـرنـسـيـة (أشـجار
الـــغــار قـــطـــعت) هـــو ١٨٨٨. هــذا يـــؤكــد ثـلاث حــقـــائقĒ الأولى هى أن
Ēـسـرح قـد اسـتــخـدم تـقـنـيـة تــيـار الـشـعـور عـلـى غـيـر مـا هـو مـعـروفĠا
والثانـية هى أن اĠسرحـية قد سبقت الـرواية فى هذا الشـأنĒ والثالثة
هى أن تــشـــيــكــوف الــروسـى ولــيس ديـــجــاردان الــفــرنـــسى هــو أول من
اسـتـخـدم هـذه الــتـقـنـيـة كـمـا يـرد فى كـتب الـنـقـد واĠـعـاجم الأدبـيـة فى

الغرب.

ذهـنهـا إلى إيلى هـندرسون الـتى لم تدعـها للـحفل لأنـها كانت تـعتـبرها
Ęلـة. تـذكرهـا إيلى هـندرسـون بدورهـا Ėـسز مـارشام الـتى قالت لـها
فى خـطـابـهــا إن إيـلى تـريـد أن تـأتى إلى الحــفل. يـطـلق هـذا تـيـارًا من
الأفـكــار لا يـقـطــعه إلا دخـول ريــتـشـارد دالــووى زوجـهــا. إن اĠـلل الـذى

الـشعـور هـو اĠـصـطلح الـذى اسـتـخدمـه وليم جـيـمس لـلـمرة الأولى فى
كتـابه "مبـادđ علم النـفس" عام ١٨٩٠ لـيصف الطـريقة الـتى يعـمل بها
الـذهن وهى تداعى اĠعانى على شـكل تيار مستـمر من الأفكار يرتبط
بـعضها بـبعض دون ترتيب مـنطقى وتـتخللهـا الأحاسيس المخـتلفة فإذا
كـنا نـتأمل لـوحة فـنيـة فقـد يذكـرنا الـلون الأحـمر فـيهـا بلاعبـى النادى
الأهلى الذين يرتدون الزى الأحمر رغم عدم وجود علاقة فى اللوحة
بالنـادى الأهلى. وهى تقنيـة تتيح للـكاتب الدخول فى عقل الـشخصية

وتتبع أفكارها ومشاعرها. وهى تضيف إلى مصداقية الشخصية.
لكن هذه التقنية اĠهمة تذكر فقط عند الحديث عن الرواية ولا تذكر
إطلاقـا بـالـنـسـبـة لـلـمسـرح وتـتـفق كـتب الـنـقـد الأوربى عـلى مـثـال رائد
لتطبيق هذه التقنية وهو رواية فرنسية بعنوان "أشجار الغار قطعت".
وسـنحـاول التـوجه إلى اĠـسرح لإثـبـات أن الحقـائق الأدبيـة تـثبت خـطأ
هــذا الــزعم مــقــدمـــě الاخــتــيــار الــبــديل الــذى تـــؤكــده الحــقــائق الــتى

أغفلتها كتب النقد ومعاجم اĠصطلحات الأدبية فى الغرب.
جــاء فى قـامـوس أكــسـفـورد المخـتــصـر للأدب الإنجـلــيـزى تحت عـنـوان
"تيـار الشعور" نـسب الفضل لـ "أشـجار الغار قـطعت" (١٨٨٨) للروائى
الـفـرنـسى مـتـواضع الـقـيمـة إدوار ديـجـاردان ١٨٦١ - ١٩٤٩ (بـواسـطة

جويس بصفة رئيسية) كمثال رائد لهذه التقنية.
وفى موسوعة كولومبيا نقرأ تحت نفس العنوان:

"اسـتـخـدمت هـذه الـتـقـنـيـة لـلـمـرة الأولى بـواسـطة إدوار ديـجـاردان فى
روايـته "أشـجـار الغـار قـطعت" ثم اسـتـخـدمت بعـد ذلك بـواسطـة كـتاب

بارزين مثل جيمس جويس وفرجينيا وولف ووليم فوكنر".
ونقدم مقتطفا قصيرا من رواية فرجينيا وولف بعنوان "مسز دالووى"

كمثال لتيار الشعور فى الرواية نناقش بعده اختيارنا اĠسرحى:
"تسـمع مسز دالـووى - وهى جالسـة إلى مائدة كـتابتـها قلـقة منـزعجة
- بيج بن وهى تـدق الثـالثة يـذكرهـا هذا بالحـفل الذى سـتقيـمه. يعود

 اĠسرح سبق الرواية 
فى استخدام تقنية تيار

الشعور

 تشيكوف الروسى وليس
 دى جاردان الفرنسى هو أول
 من استخدم هذه التقنية

عشر أغان  فى عرض واحد.. يا بلاش

مائة سنة تنوير ضحك ولعب وجد وتاريخ
يــــجب أن تـــتــــراوح بـــě أكـــثــــر من نـــســــيج وتـــتــــيح لـــكل
الاتجاهات أن تتجاور ومن ثم كـان منطقيًا أن تشاهد
حـدثًـا تاريـخيًـا وآخـر عصـريًـا وثالـثاً فـنـيًا فى لحـظات

متجاورة وكأن اللعب مع الأحداث هو سيد اĠوقف.
وĠا كانت الأحداث سريعـة وغير محللة بالقدر اللائق
لأهمـيتـهـا وجدت المخـرجة  أن أسـلم طـريقـة ėكن أن
تـعطـى للـتـنـاول أهـمـيـته هى الـلـجـوء للأغـانى الـتـراثـية
اĠـؤداه من مـجـموعـة اĠـمـثلـě أداءً حـيًـا ومدربـا بـشكل
جـيـد فـبـرغم الـكـثـيـر من اĠـواقف والـشـخـصـيـات الـتى
مـرت عــلى الـوطـن فى هـذه الحــقـبــة من الـزمن إلا أن
طـريــقـة تـقـدėـهـا كــانت ضـعـيـفـة لـلــغـايـة Ėـا لا يـحـقق
اĠـرجـو من عـرض كـهـذا احــتـفـائى وتـأريـخى فى نـفس
الـلـحـظـة فـكـانـت تـلك الأغـانى هى الـلـمـسـة الـسـحـريـة

لتحقيق النجاح اĠرجو من العرض اĠسرحى.
 ويـبدو أن اĠوضوع لم يـأخذ وقته الكـافى فخرج بهذه
الصـورة الواهيـة والتى لا هى أفـادت أى شخـصية من
الـشخـصيـات التـاريخـية الـتى استـحضـرتهـا ولا أفادت
أى حــدث مـن الأحــداث الــراهــنــة الــلــهم إلا فى الــنــذر
القلـيل وبالقـدر الذى يخـدم فقط سرعـة الإيقاع وكان
عـلـيـنـا أن نـشـاهـد عـدة نهـايـات لـلـحـدث الـذى بـدأ فى
أحـيـان كــثـيـرة وكـأنـه لن يـنـتـهـى بـرغم الـعـشــر أغـنـيـات
التـراثـيـة والحديـثـة وبـرغم مس إنجلانـد ومس فرنش

اللتě تحكمتا فى مصير الوطن لبعض الوقت?!
أمــا عـن اĠــنـــظـــر اĠـــســـرحى فـــهــو خـــلـــيط مـن اĠــقـــهى
الــشـعــبى والــســفــيــنــة غــيـر مــحــددة اĠــعــالم والــســاحـة
الـفـارغة فـقـد امـتلأ مسـرح قـاعة الاحـتـفالات الـكـبرى
بالجامـعة بكثـير من البـرتكابلات الـتى لا تعطى شكلاً
مفهومًا يشى بأهمية ذلك التكوين ورĖا كانت فائدته
الوحـيـدة تـرتيب اĠـمـثلـě عـلـيه بالـقـدر الذى يـظـهرهم
لــدى اĠـتـلـقى فى أمـاكن مـخـتـلــفـة يـعـتـبـر ذلك الـتـكـوين
ěــė دفــة كـــدفــة الــســفــيـــنــة (ســفــيــنــة الـــوطن) وعــلى
اĠـشــاهـد كـانت هــنـاك بـعض كــراسى اĠـقـهى الــشـعـبى
الــتى أنــشــئت لــتلائم تــقــدĤ شـخــصــيــات مـثـل (حـسن

ومرقص+ اĠصرى أفندى).
وكـانـت اĠلابس ملائــمـة إلى حــد كـبــيـر لــلـشــخـصــيـات
التاريـخية أو العـصرية ولـو أن المخرجة عبـير على قد
اهــتـــمت بــالـــديــكـــور قــدر اهــتـــمــامــهـــا بــاĠلابـس لــكــان
لـلعرض شـأن آخر فـهل اضطـرت لهذا الـتقـدĤ بحيث
يــسـمـح هـذا الــتـكــوين بـتــعــاقب اĠـشــاهـد دون الحــاجـة
لــتـغـيـيــر اĠـنـظــر أم أنـهـا وجــهـة نـظـر خــاصـة  Ėلاءمـة
الـبـرتــكـابلات لأى مــسـرح وأى مـكــان ėـكن من خلاله

تقدĤ العرض اĠسرحى.
ěــمــثــلـĠإلا أن أهم مــا قـدمـه الـعــرض كــان مــجــمـوعــة ا
الذين نراهـم أصحاب قـدرات جيدة لـلغايـة فرغم زيادة
الـشخصيات واĠواقـف اĠتعاقبة إلا أنـهم كانوا على قدر
اĠسـئولـية ويـبدو أنـهم أخلـصوا لـلغـاية فـبدا الـعرض من
خلالهم متـماسكًا إلى حـد كبيـر وهم: محمد عـبد اĠعز
وهــانى عــبــد الــنــاصـر وعــمــاد إســمــاعــيل وجــهــاد عــبـد
اĠـــقــصـــود وإسلام شـــوقـى وعــمـــر صـلاح الــديـن وغــادة

رفاعى ومحمود كمال وأحمد فتحى.
ويـبـقى فـقط أن أهـمس للـمـخـرجـة عبـيـر عـلى بأن أى
عــرض مــســرحى هـــو بــالــضــرورة فن فـــلــيــست هــنــاك
أهـميـة من إضـافـة كلـمـة فن لـكلـمـة مسـرحى كـمـا جاء
فى كــتــاب الــعــرض والــذى أحــيــيـهــا عــلى أهــمــيــته فى
رصــد الـتـجـربــة ومـتـابــعـتـهـا وبــيـان عـمل الــفـريق الـذى
أجده مـثابرًا وعـلى قدر اĠسـئوليـة الثقـيلة الـتى ألقيت
على عـاتقه وأود فقـط فى العرض الـقادم  ألا تـختلط
الأمـــور كــمـــا ظــهـــر فى الــعـــرض الأول حــتـى لا يــهــرب

اĠتلقى المحب للمسرح.
كمـا أود أن أحيى الـدكـتور هـانى عبـد الـناصـرĒ والذى
قـام بـتدريب مـجمـوعـة اĠمـثـلě عـلى الغـنـاء فقـد اهتم
كــثـــيـــرًا بــاĠـــوضــوع اĠلائـم والأداء اĠــنـــاسب لمجــمـــوعــة
اĠــمــثــلــě.لــقــد بــدا الــعـــرض اĠــســرحى الــذى يــحــتــفل
Ėـئــويـة الجــامــعـة وكــأنه خـلــيط من الــضـحك والــلـعب
والجــــد والحب والـــتــــاريخ والجــــغـــرافــــيــــا واĠـــوســــيـــقى

ومانشتات الجرائد فهل من مزيد... لا أظن!

راودتــنى مــجــمـــوعــة من الأحــاســيـس اĠــتــضــاربــة وأنــا
أشاهد العرض اĠسرحى (مائة سنة تنوير) الذى قدم
فى إطار بدء الاحـتفال Ėـئوية جامـعة القـاهرة تأليف
جــمـاعـى وإخـراج عــبـيــر عـلىĒ فــالـعــرض بــالـفــعل مـلئ
بــكــثــيـر مـن الـلــحــظــات الجـمــالــيــة اĠـضــيــئــة سـواء فى
الـــتـــصــــور الـــدرامى لــــصـــيـــاغـــة الأحــــداث أو طـــريـــقـــة
تـقـدėـهــا إلا أنه عـلى الجـانب الآخــر مـلئ بـكم ضـخم
من الــشــخـصــيــات والأحـداث الــتى كــانت عــبـئــا ثــقـيلاً
سـواء على الـعرض أو الجمـهور أو أثـقلت كـاهله لـلحد
الــذى أصـــاب اĠـــتـــلـــقى بـــالـــنـــفـــورĒ ويــبـــدو أن الجـــانب
الـتأريـخى قد طـغى على الجـانب الجمـالى تمـامًاĒ ولم
تعد هـناك فـرصة مواتـية للاسـتمـتاع بالأداء الـتمـثيلى
أو الـغــنـائى وبـدا اĠــوضـوع وقـد غـاب عــنه الـهـدف من
ورائـهĒ فـــــبــــــدايـــــة مـــــا هــــــو اĠـــــطـــــلــــــوب من أى عـــــرض
مـسـرحـى??! ثم هل الاحـتــفـال Ėـائــة عـام عــلى إنـشـاء
جـامـعـة الـقـاهـرة يــعـنى أن نـسـتـدعى كل الـشـخـصـيـات
والأحـداث التى مرت بتـاريخ مصر قبل أو أثـناء إنشاء
الجامعة?! جميل أن يكـون فريق العمل ملمًا بكثير من
الــتـفـاصـيل وعـنــده من الأفـكـار والـتـقـنــيـات الـتى تـعـمل
عــلى تــضــفـيــر كل ذلـك فى ســيـاق درامـى لـكـن هـذا لا
يـــعــنـى وضع كل تـــلك الأحـــداث والـــشــخـــصـــيـــات عــلى
اĠسـرح مرة واحـدةĒ فـاĠوضـوع لن يحـتـمل واĠتـلقى لن
يــجـد اĠــتــعــة الــفـنــيــة اĠــرجـوة ولـك أن تـتــخــيل عــرضـا
مسـرحيًـا واحدًا قـد حوى كل الأحداث واĠـواقف التى

أدت لإنشاء الجامعة?!
البداية من أغنية إلى أغنية (كلمات فؤاد حداد).
كانت بدايـة العـرض مع أغنيـة وجيه عزيـز (يا ليل من
الحب صاحى.. ومن الشقا نعـسان) ثم أعقبتها أغنية
أėن بـهجت قـمر فى مـسلـسل يتـربى فى عزوĒ بـعدها
ěمـبــاشـرة بـدأت الأحـداث عـصـريــة مع نـقـاش حـاد بـ
فــتـيــات الجـامــعـة حـول اĠــمـثـل أحـمــد الـســقـا وأهــمـيـة
الاسـتـعــداد لـصلاة الــعـصــر ولـيس هـنــاك مـانع من أن
يـتــطــرق الـنــقــاش بـدخــول الــفـتــيــان اĠـقــلــدين لـلــمــمـثل
اĠـشــهـور أو أبــو تـريــكــة أو مـحــمـد ســعــد ويـا لــلـجــمـال
والأĠـعيـة فـقـد تـطـورت الـلـمـحـة الـكـومـيـدية إلـى خوف

من الحسد والحاسدين?!
وفجـأة بلا مقـدمات اكـتشـف القـائمـون على الـعمل أن
هـذا اĠــوضـوع لـيس مـهـمًـا اĠــهم هـو سـنـة ١٩٣٢ حـيث
أقــامت هــدى شــعـــراوى  حــفل تــكــرĤ بـــاسم جــمــعــيــة
الاتحـاد النـسـائى للاحتـفـال بأولـى خريـجـات الجامـعة
وأول طـيارة مـصريـة وهكـذا كانت اĠـوضوعـات تتراوح
بě الـشـخـصـيات الـعـصـريـة والشـخـصـيـات التـاريـخـية
بـالقـدر الـذى يـصـنع نـسـيـجـا تـدريـجـيًـا ويـؤكد عـلى أن
مـنطـق التـنـاول الـكـومـيدى الخـفـيف اĠـطـعم بـالأحداث
واĠـواقف التـاريـخـية هـو أسـلم الـطرق لـذلك الـنوع من
الــتـقـدĤ ومن ثم ėـكن لــكـثـيـر من اĠـمــثـلـě أن يـلـعـبـوا
أدوارًا مــتــنــوعــة داخـل الــعــمل كــمــا ėــكن لــلــدرامــا أن
تــتــوقف فى أى لحــظــة لـتــكــون الأغــنـيــة الــتــراثــيـة هى

اĠكمل للحدث وهكذا..
هات الوطن ěė.... ودى الوطن شمال
طلع الوطن لفوق.... انزل بوطن لتحت

فـاĠــســرح / الــوطن عــبــارة عن ســفــيــنــة غــيــر مــحـددة
اĠــعــالم وعـــلى كل من ėــسـك بــالــدفــة أن يـــتــحــكم فى
مـستقبـله فإما أن يحـاول  أن يواكب الأحداث ويراعى
مصلحة الوطن أو يـتجه بكليته نحو أحلامه وأطماعه
فتعـلو علـيه الأمواج ويصـبح فى أسفل سافـلě وعليك
كـمـتـلق أن تـشـاهـد كثـيـرًا من الـشـخـصـيـات الـتـاريـخـية
كفلاشات الكاميرا مـا تكاد تظهر حتى تندثر فدورها
فى سياق العرض لا يتـعدى بضع لحظات على خشبة
اĠـــســــرح فـــاĠــــهم هــــو الحـــدث الــــتـــاريــــخى اĠــــصـــاحب
لــلــشــخــصــيــة أو أنه لــيـس مــهـمــا بــاĠــرةĒ فــفـى الحــالـة
الأخـرى اĠـهم هـو مـزج الـتاريـخى بـالـعـصـرى أو تـطابق
الأحـــداث واĠـــواقف أو حـــتـى عـــدم تـــتــطـــابـــقـــهـــا فـــمن
اĠـمكن حشـر مجـموعـة مواقف لا تمت لـلمـوضوع بأى
صــلــة الـلــهم إلا بــروزهــا فى مــخــيـلــة الــكــاتب أو اĠــعـد
فـتـكـون ذات سـلــطـة عـلى الحـدث اĠــقـدم عـلى اĠـسـرح
وكـذا فإن كـثـيرًا من الـشـخصـيـات واĠواقف كـانت تـمر
عـلى الأحـداث مـرور الـكــرام أو حـتى مـرور الـلـئـام فـلم
يــســـلم الـــعــرض مـن الــتـــعــرض لـلأوضــاع الـــســـيــاســـيــة

وكـذا مع شــخــصــيــة الـفــتــاة الــعـاديــة أو حــتى الــســيـدة
الـشـعـبيـة إلا أن الـربط الـعام بـě الأحـداث الـتاريـخـية
ودفـة السـفـينـة كـان جمـيلاً من فـريق العـمل فـهى لمحة
جــمـالـيـة أتــاحت لـلـعــرض الإبـحـار غــيـر الـتـقــلـيـدى فى
لحـظــات الــتــاريخ بل وجــعــلت عــدم الالــتـزام بــالــتــطـور
الـتـاريخـى الحتـمى مـقـبـولا فـالأحـداث لم تـتـجه وجـهة
واحـــدة وإĥـــا ėـــكن لـك أن تـــشـــاهـــد حـــدثًـــا فى عـــام
١٩٣٢ ثم تشاهد حدثًا قـبل ذلك بسنě طويلة فتطور
الحــدث كــان عــلـى طــريــقــة الــتــداعى الحــر والخــلــطــة

الــراهــنــة ولـــكن بــالــطـــريــقــة الــتـى تــؤكــد عـــلى اĠــعــانى
الخفية تحت الأحداث اĠعروضة!

كل ذلك تحت عـــبــاءة الــكـــومــيــديـــا الخــفــيـــفــة فلا هى
تـطـورت ولا هى تـمـسـكـت بـتـحـلـيل الأحـداث واĠـواقف
وكان علـى اĠتلـقى دائمـا أن يفـاجأ بـغرقه مع الـسفـينة
فى قاع البـحر أو أن يتـرك عقله جـانبًا ويـضحك على
كــذب اĠــصـــرى أفــنــدى طـــوال الــوقت أو أن يـــنــفــر من
الشخصيات الـتى لا تفيد إلا الحشو الزائد عن الحد
Ēكما حدث مع شخصية أم نضارة على سبيل الدعابة

 عرض ملىء باللحظات الجمالية اĠضيئة

ěوهوبĠا ěمثلĠمائة سنة تنوير  قدم مجموعة من ا 

 كثير من الشخصيات ما تكاد تظهر حتى تختفى فدورها 
لا يتعدى بضع لحظات.. اĠهم هو الحدث التاريخى

 على اĠتلقى أن يترك عقله جانباً  ويضحك 
على كذب اĠصرى أفندى
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> نـلاحظ ما كـان يحـدث عنـدما كـان Ęثل يـتم إعـداده داخل فرقـة مسـرحيـة أو عنـدما
يـنقل من فرقة إلى أخرى. كان لا يوجد فصل بě لحظة التعلّم ولحظة Ęارسة اĠهنة.
كـان الـوسطĒ بـتـدرجـاته واسـتـخـدامـاته وعـاداته وقـواعـده الـضـمـنـيـة لـلـتـصـرفĒ يشـكّل

موقف اĠتعلم تجاه اĠهنة.

> كـان اĠمـثل اĠتـعلّم يـؤدى شخـصيـات بسيـطة حـتى تنـادى علـيه شخـصية أكـثر اكـتمـالاً وتسـمح له بالـصعود فى
مـشواره اĠهنى. لم يكن لديه أستاذ مستعد ليخصص له وقتـاً وأهمية. وكان زملاؤهĒ الأكثر خبرةĒ يلقون بنصيحة
لـه من وقت لآخرĒ أو بـتوجيـه عملى. كـان تعـليـماً مـتحـفظـاĒً ذا جرعات صـغيـرة وذا أصوات كـثيـرةĒ كثـيراً مـا يكون

مليئاً بالتناقضات التى  تتشابك مع مظاهر اللامبالاةĒ والرفض أو تقدير اĠشاهدين. 10
äÉbO 3

ěسرحيĠجريدة كل ا

> الكاتب اĠسرحى أبو العلا السلامونى ألغى جميع ارتباطاته الأسبوع اĠاضى بسبب تعرض نجله الأكبر لحادث سيارة.

3  من مارس2008  العدد 34

إيكو.. وباب اĠدينة اتسد
اĠهرجان الوطنى للمسرحية القصيرة باĠغرب
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> الكاتب والمخرج رأفت الدويرى أجرى جراحة فى عينه لإزالة اĠياه البيضاء.. ألف سلامة.

مسافر ليل.. والأصداء العبثية

 ≥«aƒJ º«gGôHEG ≥«aƒJ

فـى إطــــار اجـــــتـــــمــــاعـى كــــومـــــيــــدى هـــــزلى
سوداوىĒ ويعرض لـلصراع الإنسانى القائم
بـــě الــــطـــبـــقـــتـــě الـــكــــادحـــة والـــنـــخـــبـــويـــة
ěهــذين الـطــبـقــتـ ěيـفــصل بـ Ēأوالحــاكـمــة
بـــاب اĠــديــنــةĒ تــقــطن الـــطــبــقــة الــنــخــبــويــة
بــداخل اĠــديـنــة وėـثــلــهـا الــقــاضى "رجـائى
Ē"ـــتــســـلـــطـــة "لالـــة عـــيــوشĠالـــلـه" وزوجــتـه ا
ويـــقــــطن خـــارج الــــســـور فى الــــعـــراء وسط
قمـامة اĠـدينـة طبـقة اĠـغلـوبě عـلى أمرهم
وėــثــلــهم "هــايــنــة" زعــيــمــة اĠــغــلـوبــě عــلى
Ēأمـرهم ومـعاونـيـهـا باعـبـدالسلام وعـلـيوات
وقـد اختـار اĠـؤلف طائـفة الـزبـالě لـلتـعبـير
عن هـذه الــطــبـقــةĒ كــإسـقــاط عـلـى اĠـهــانـة

والذل الذى تعيشه هذه الطبقة.
يـبدأ العرض بـتذمر الطبـقة الكادحة من
Ēــهــيــنــة الــتـى يــعــيــشــونــهــاĠتــلك الحــيـــاة ا
ويحاولون عـبور ذلك السور للوصول إلى
الـقــاضى حــتى يــشـكــوا أمـرهـم لهĒ ولـكن
تـغلق الأبـواب أمـامهمĒ تـسـتمـر مـحاولات
هـذا الــطــبــقـة لــعــبــور هـذا الــســور اĠــنـيع
ولــكن يـــقف جــنــود اĠــديـــنــة عــائــقًــا أمــام
الـكادحـě فى عبـور سور اĠـدينـةĒ لتـنجح
زعـيمـة الـكادحـě (الزبـالě) فى اخـتراق
هـــــــــذه الأســـــــــوارĒ وقـــــــــبـل أن تـــــــــصـل إلى
الـــقــاضـى تــقف زوجـــة الـــقــاضـى عــائـــقًــا
أمــــامـــهـــا وتـــعـــيــــدهـــا إلى خـــارج الأســـوار
وتـــهـــدد الجـــمـــيع بـــأشـــد الـــعـــقـــوبـــات إذا

ماحاولوا عبور هذا السور مرة أخرى.
لــــقــــد اســــتــــطــــاع "أمــــě حــــارس" مــــؤلف
ومـخــرج الـعـرض أن يـقــدم مـجـمـوعـة من
الــدلالات الــصــاخـــبــة الــتى تـــظــهــر مــدى
ابــــتـــــعــــاد الـــــقــــائـــــمــــě عـــــلى الـــــســــلـــــطــــة
والمحـكــومـĒě فـشـبه هــذا الحـاجـز بـسـور
اĠـديــنــة الـكــبــيـر الــذى لا ėــكن لأحـد أن
يــعــبــرهĒ ولــكن عــاب الــنص اĠــبــاشــرة فى

عـدم اسـتــخـدامه الـسـيــنـوغـرافــيـا بـشـكل
جــيـد إلا أنــهــا كــانت من أهم إيــجــابــيـات
هـذا الــعـرض فــكـانت عــبـارة عـن خـلــفـيـة
من الحــبــال اĠــتــداخـلــة بــشــكل يــبــدو أنه
عــشــوائى ولــكــنه مــتــنــظم أشــبه بــخــيـوط
الــــعـــــنــــكـــــبــــوتĒ وقـــــد اســــتـــــخـــــدم الــــقش
ومجـموعة من الأوعـية الخشـبية الـكبيرة
والتى وظـفت بشـكل جيـد وقد قـام خالد
بوعـسـرية بـتصـمـيم وتنـفيـذ سـينـوغرافـيا
الــعــرضĒ وهــو أحــد طلاب كــلــيـة الآداب

بجامعة محمد الخامس.
قدم الـعـرض مجـمـوعة من اĠـمـثلـě على
مــــســـــتــــوى رائـع من فــــهـم وإدراك أبــــعــــاد
الشخصيـات التى يؤديها كل منهمĒ فعلى
الـــرغم من عــــدم وجـــود رابط درامى فى
الـنص اĠـســرحى ولـكن الــشـخـوص كـانت
مـرسومة بشـكل جيد فاسـتطاع كل Ęثل
أن يـقـدم شخـصـيـته بـنـجـاحĒ فـقـد قدمت
سـلــمى عـايش ĥــوذج لـلــفـتــاة اĠـســتـهــتـرة
ولـكنـهـا تـغـيرت عـنـدمـا وقـعت فى شـباك
الحب بــأحـد أعــضــاء الـفــريقĒ وقــد قـدم
مــســلم بــوبــكـر ĥــوذجــاً لــلــمــثل اĠــتـكــامل
فـــلــــديه صــــوت رائع وهـــو أيــــضًـــا عـــازف
مـاهـر لـلـجــيـتـار وبـالـنــسـبـة لـلـتــمـثـيل فـهـو
مــتــمــكـن من أدواته وėــلـك الــقــدرة عــلى
Ēوعبـدالحـكـيم الـطائى Ēالـتـلـوين الـصوتـى
وحــــجى عــــبــــدالــــعــــظــــيم قــــدمــــوا دويــــتـــو
ěكــــومــــيــــديـــــاً من خلال الـــــشــــخــــصــــيــــتــــ
اĠـــتـــنـــاقـــضـــتـــĒě ومن اĠـــبـــهـــر أن جـــمـــيع
Ęــــثـــلـــě الـــعـــرض كــــان لـــديـــهم أصـــوات
غـنائـية Ęـتازة فـقد أدى كل مـنهم أغـنية

حية على خشبة اĠسرح.
وضــمن فــعــالــيـات نــفـس اĠــهـرجــان قــدمت
فــــرقـــة نــــوافـــذ Ġــــلـــتــــقى الإبــــداع  الـــعـــرض
اĠـسـرحـى "بـاب اĠـديــنـة اتـســد" الـذى يـدور

الــذى بــدأ مــنـه دون الــوصــول إلى هــدف
لتولد محاولة جديدة.

قــام بــإعـداد الــنـص مــيــلـود بــوشــايــد عن
مـجــمـوعــة من نـصــوص يـونــسـكــو وبـعض
الــنـصـوص الــفـرنـســيـة الأخــرى ولـكـنه لم
يـسـتـطع نـسج خط درامى يـجـمع بـě كل
الأفـكار اĠـطـروحـة بداخل الـعـرض فـجاء
النـسـيج الدرامى مـشتـتـاً لا يطـرح قضـية
مـــبــاشـــرة بل يـــدور حـــول مــجـــمـــوعــة من
الـقــضـايـا اĠـتـشــابـهـة دون الـربط بــيـنـهـمـا
درامـيًاĒ فـيـعـتـبـر العـرض سـرداً لمجـمـوعة
الـعوائق التى تـقابل أى تجمع فـنى بشكل
خاص أو تجمع فـى أى اتجاه آخر بشكل
عـــام يــبـــدأ فى الـــظــهـــورĒ وذلك بـــالـــطــبع
بـخلاف الـروح التـشاؤمـية الـتى سيـطرت

على العرض.
حــاول المخــرج عـــبــدالــفــتــاح الــعــرعــار أن
يـهـرب مـن الحـالـة الـتـشـاؤمـيـة لـلـنص من
خـلال طــــــــرح الـــــــــعــــــــديــــــــد مـن الأغـــــــــانى
واĠــوســـيـــقى الحـــيـــة (اللايف) بـــواســـطــة
مـجـموعـة اĠـمـثلـĒě وقـد فرض سـيـطرته
كمخرج على النص وقد تعامل مع النص
ěـزج بـĠبــشـكل جـدلى ولــذلك لجـأ إلى ا
اĠــــدارس المخـــتــــلـــفــــة مـــابــــě الـــتــــجـــريب
والــعــبث ولــكن لم يعِ إلـى أى الاتجــاهـات
يــريـد أن يـقـدم عــرضه فـمن الـواضح أنه
انــســاق وراء الــنصĒ فــتــارة يــطــرح فــكــرة
مــثـل ســيـــطــرة الـــهــمـــوم الــداخـــلــيـــة عــلى
الجـــمــــيعĒ فــــيـــتــــعــــامل مع هــــذه الـــفــــكـــرة
بـواسـطـة شــخص أسـمـر الــبـشـرة يـرتـدى
اĠلابـس الـســوداء ويـحــاول الــتـأثــيــر عـلى
الجــمـــيعĒ وتـــارة يـــقـــوم بـــإدخــال الـــرقص
الحـديث دون أى داعĒ ولم تـكن هـناك أى
دلالات واضــــــحــــــة لخــــــطــــــوط الحــــــركــــــة
اĠـسرحيـة أو الإيقاعـيةĒ وعلى الرغم من

ضـمن فـعـالـيـات اĠـهـرجـان الـوطـنى الأول
لـلـمـسـرحـيـة الـقـصـيـرة بـاĠـمـلـكـة اĠـغـربـية
وبـــالـــتـــحـــديـــد فى مـــديـــنـــة سلاĒ اجـــتـــمع
اĠــبــدعــون الـشــبــاب من مــخــتـلـف نـواحى
اĠــمــلــكــة مــلــبــě دعــوة مــعــشــوقــهم الأول
"اĠــسـرح"Ē تــضـمــنت فـعــالـيــات اĠـهــرجـان
خمـسة عشـر عرضًا تـمثل مخـتلف اĠدن
اĠـغــربـيـة مـتـمـثــلـة فى فـرق اĠـسـرح الحـر

والفرق الجامعية من مختلف الأقاليم.
تـمـيـز اĠــهـرجـان بـالـنــصـوص المحـلـيـة سـواء
ĒقـتـبـسةĠـيـة أم اĠـعدة عن الـنـصـوص العـاĠا
ولــكن دارت جـــمــيـــعــهــا فـى إطــار واحــد ألا
وهــو الــقــضــايـــا الإنــســانــيــةĒ فــقــد اهــتــمت
جـمـيع الـعـروض بالإنـسـان وهـويـته والـبحث
Ēعن الــــذات فـى كل المجــــالات الحــــيــــاتــــيـــة
واهتمت الكثير من العروض بحالات القهر
الـتى يــتـعـرض لـهـا الإنـسـان سـواء كـان هـذا
الـقـهــر داخـلى "نـفــسى" أم خـارجى ėـارس

من قبل أخرين.
ومن ضــمن هـذه الـعــروض عـرض "إيـكـو"
لـفـرقـة مــحـتـرف الـدرامـاتــورجـيـا - كـلـيـة
الآداب الـتابـعـة لجامـعـة محـمـد الخامس

بالدار البيضاء.
يـدور العرض فى إطـار تجريبى لتـجسيد
حياة اĠمـثل وتصوير اĠتاعب التى تواجه
فى الحـيـاة الخـارجيـة والـهـموم الـداخـلـية
الـتى تؤرقه علـى اĠستوى الـنفسىĒ وذلك
من خـلال مـجـمــوعـة مـن الـشـبــاب الـذين
يــكـونــون فــرقــة مــســرحــيــةĒ بــدأ الــعـرض
Ėشـهد حالـة ميلاد مـجموعـة شباب من
رحم الـفــضـاء المحــيط بـاĠــكـانĒ يــولـد كل
مــنــهم ولــديه مـوهــبــة يــريـد أن يــعــرضــهـا
عـــــلى الآخـــــرين مــــثـل الــــغــــنـــــاء والــــرقص
والـتمـثـيلĒ تجمع اĠـوهـبة بـě كل أعـضاء
الــفـرقــة لــيـقــرروا عــمل فـرقــة مــسـرحــيـة
ولــــكـن تـــقـف الــــعـــوائـق الخــــارجـــيــــة مــــثل
العـوائق اĠاديـة ضد هـذا الاقتـراحĒ ولكن
يــــقـــاوم الجــــمــــيع هــــذه الـــعــــوائق اĠــــاديـــة
ليكونوا فـرقتهمĒ لتظهر عوائق أخرى ألا
وهى الـــــهــــمــــوم والأمـــــراض الــــنــــفـــــســــيــــة
الـــداخـــلــيـــة لـــكل مــنـــهم والـــتى تـــســـبــبـــهــا
الـظروف المحـيطـةĒ فهـذه الهـموم بـالطبع
تــقف عـائــقًـا أمــام كل مـنــهمĒ فـهــنـاك من
يــــرى أن الــــفـن لن يــــحــــقق لـه ذاته وسط
هـذا المجـتــمع اĠـادى ومـنــهم من يـريـد أن
يـتـحـكم فى الآخـرين ولـكـنه يـواجه بردود
أفـعـال عــنـيــفـةĒ يـقــاوم الجـمـيـع جـاهـدين
لـتحـقـيق الهـدف ولكن يـتدخل عـائق آخر
وهـــو وجــــود أنـــثـى وسط هـــذا الــــتــــجـــمع
الــشـبـابى Ęــا يـجـعل الجــمـيع فى صـراع
مع بـعـضـهم الـبـعض لـلـحـصول عـلى قـلب
هــذه الأنـثىĒ ويـســاعـد عــلى هـذه الـفــتـنـة
تـلك الـفـتـاة نـفـسـهـا فـهى تـريـد الحـصـول
عــــــلـى أفــــــضـل شــــــاب مـن هــــــؤلاءĒ وذلك
بالـطبع خلق روح اĠـنافسـة غير الـشريفة
فى نـــفـــوس الجــمـــيعĒ تـــكـــاثــرت الـــهـــمــوم
والـــعـــوائق إلى أن رجـع كل مـــنــهـم Ġــكـــانه

الاهتمام بهوية الإنسان قضية أتسمت بها عروض اĠهرجان 

اجتهاد تمثيلى 
.. مخرجون يحاولون
.. نصوص بلا عنوان

كـثيـر من الحـوارات الـتى أفـقدت الـفـكرة
الأساسية كثيرًا من قيمتها.

طرح النص فـكرة هامة ألا وهى الصراع
بــě الحــاكم والمحـــكــوم لــيـس فــقط عــلى
الجـــــانب الـــــســـــيــــاسـى بل عـــــلى الجـــــانب
الاجــتـــمـــاعى الإنـــســانـىĒ ولــكـن لم يـــفــلح
المخـرج فى تـقـدĤ الــقـالب الجـيـد لـطـرح
هــذه الـــفــكـــرةĒ فــقـــد تــعـــامل مع الـــفــكــرة
بـــشـــكل ســـطـــحـى دون اجـــتـــهـــاد مـــنه فى
مــحــاولــة تــقـــدĤ الــرمــوز الــتى يــحــمــلــهــا
الــــنص وذلـك بــــالــــرغم مـن كــــونه مــــؤلف

النص.
وقــد كــانت الـــســيــنـــوغــرافــيــا عـــلى نــفس
اĠنوال فقيرة فى خامتها ومضمونها ولم
ěـطـلـوبـة فى الجـانـبـĠتـعـبـر عن الحـالـة ا
خارج وداخل اĠدينـةĒ فجاءت الديكورات
مـدرسـيـة مـبـاشـرةĒ حـيث اسـتـخـدم فـيـهـا
مـجــمـوعــة من اĠـوتــيـفــات الـبــسـيــطـة فى
مـحـاولـة للإشــارة إلى اĠـكـان الـذى يـكـون
فــــيه الحــــدثĒ فـــعــــلى ســـبــــيل اĠــــثـــال فى
مـشــاهــد الـطــبـقــة الــكـادحــة كــان اĠـنــظـر
ثـابـتــاً وهـو عــبـارة عن كـوخ صــغـيــر مـبـنى
مـن الـــــقش لا يـــــصـــــلـح لأن يـــــدخل أحـــــد
اĠـــمــثـــلـــě بـــداخــلـه ووظــيـــفـــته الـــوحـــيــدة
الإشـــارة إلى اĠــــكــــان الـــذى تــــعـــيـش فـــيه
الــطــبــقـة الــكــادحــةĒ أمــا بــداخل الأسـوار
فـكـان مــنـزل الـقــاضى عـبــارة عن الـفـراغ
اĠسرحى بأكمله دون دخول أى موتيفات
أو خــلــفــيــاتĒ فــقـط كــان الــكــرسى الــذى

يجلس عليه القاضى.
أمــــا بـــالــــنـــســــبـــة لــــلــــتـــمــــثـــيـل فـــقــــد اتـــسم
بـــــــالمحـــــــاولات الجـــــــادة فـى مـــــــعـــــــايـــــــشـــــــة
ěمثلĠالشخصيات حـيث استطاع جميع ا
أن يحققـوا التواصل مع الجمهور بخلاف
بعض الـهفـواتĒ فقـد تميـز كل من مرهف
حـافظĒ و شـكـور عـبـدالخـالق من الـطـبـقـة
Ēالـــكـــادحـــة بـــالأداء الـــكـــومـــيـــدى الـــعـــفــوى
وقـامت نادين معافـى بدور زعيمـة الطبقة
الـكـادحـة وقد تـمـيـز أداؤها بـالجـديـة التى
Ēكانـت مطـلـوبة لـهـذه الشـخـصيـة الـقيـادية
وتـــــمـــــيـــــز أداء أحـــــمـــــد روجـــــداģ فى دور
الـقـاضى بإدراكه لأبـعـاد الشـخـصيـة بـينـما
عــــــاب زوجـــــته الأداء الافـــــتــــــعـــــالى وعـــــدم
مـعـايـشـة الـشـخـصـية الـتـى تـؤديهـا وقـامت

بأداء هذه الشخصية خديجة ربيع.
وفى الــنــهـايــة حــقق هــذا اĠــهــرجـان دوراً
ěسـرحيĠهامـاً ألا وهو التـقاء الشـباب ا
وتــــقـــدĤ عــــروضــــهم وإتـــاحــــة الـــفــــرصـــة
لجـميع الفـرق أن تشاهد جـميع العروض
Ęا يـعمل على تـبادل الخبـرات وتنمـيتها
بــشــكل جــيـدĒ وقــد جــاءت نــتـيــجــة لجــنـة

التحكيم مرضية لجميع الأطراف. 
كـل الـــتـــحــــيـــة لــــهـــذا اĠــــهـــرجـــان وجــــمـــيع

القائمě عليه باĠملكة اĠغربية.  

 عروض محلية تهتم
بالإنسان وهويته
والبحث عن الذات

مــســتــجــيــرًا بــعــشــري الــســتــرةĒ ويــســتــجــيب
العاملĒ ليعلن له أنه عشري السترةĒ وسعيًا
لإكـمــال هــيـئــته يـبــدل ســبع سـتــراتĒ وكـلــمـا
خـــلع ســـتـــرة صـــفـــراء بــــدت الـــتي أســـفـــلـــهـــا
صــفـــراء أيــضًــاĒ فــكـل ســتــراته تـــتــسم بــلــون
واحــد هـو الـلــون الأصـفــرĒ رامـزًا بـذلك إلي
Ēالـعقلـية الـواحدة التـي يتسم بـها كل الـطغاة
هـــذا مـن جـــانبĒ ومن جـــانب آخـــرĒ يـــصـــبح
اللون الأصفر متـسقًا وتركيبة هؤلاء الطغاة
بـوصــفـهم مـنـدوبـĠ ěـلـك اĠـوتĖ Ēـا يـحـمـله

هذا اللون من دلالة الشعوب واĠوت.
لــــقـــد احــــتل عــــامل الــــتــــذاكـــر / عــــشـــري
الـســتـرة صــفـة الــربـوبــيـة كـمــا عـبــرت بـذلك
جــمــلــته الــصــريــحــة الــســابــقــة: ".." فــأنـا لا
أقــدر أن أعــطى أحــدًا روحي " إشــفــاقًــا أن

يختل نظام الكون...
ويــقـــرر الــعـــامل / عـــشـــري الــســـتـــرة قــتل
الـراكب لــيـمــثل بـجــثـته صــبـاحًــا كي يـســتـقـر
الــنــظــام في الــوادي / مــصــرĒ بــعــدمــا عــمه
الفـوضيĒ فلم تعـد القـضيـة إذن البحث عن
مـقتـرف الإثم الحـقيـقي والـقصـاص منه كي

يعاود الله النظر للوادي.
وحـيمـا يصيح الـراكب: "أقسم.. أني.. لم
أقــتل.. لم أســرق / أقـسم.. أقــسم"Ē يـعــلـمه
الـعــامـل أنه يــتـأكــد مـن ذلك: "أعــلم هــذا يـا
أنـبل مـخــلـوق"Ē فـالــقـاتل هـو هــذا الـقـاهـر /
الــــطــــاغــــيــــة / عـــامـل الــــتــــذاكــــر / عــــشـــري

السترةĒ واĠقهور هو الراكب.
وخشـية اĠـوت يشـارك الراوي الـعامل في
حـمـل جـثــة الـراكب لــيـكــون بــذلك تـلــخـيــصًـا
ĒـسرحĠللـجمـهور الـسلـبي الـقابع في صـالة ا

اĠشارك بصمته في هذه الجرėة.
ولقـد تـرددت في مسـرحـيـة "مسـافـر ليل"
الـعديد مـن الأصداء العـبثـيةĒ حـتي لنـجدها
أكـثر مـسرحـياته تـأثرًا بـهذا الاتجاه الـغربي
الذي ظهر في خمسينيات القرن العشرين.
فـتـذكــرنـا فــكـرة غــيـاب الإله في "مــسـافـر
لـيل" عـبـر سرقـة بـطـاقـته الـشـخـصـيـة بذات
الــفــكـرة فـي مـســرحــيــة "في انــتــظــار جـودو"
لـصـمـويل بـيـكـيتĒ هـذه الـفـكـرة الـتي ترددت

قبلا لدي نيتشه.
كـمـا تسـتـدعي لـديـنـا ثـنـائـيـة "صلاح عـبد
Ēالــصـــبــور" حـــيث الـــراكب وعـــامل الــتـــذاكــر

الحـــواريــــة أن هـــذا الجـــلــــد: "(..) دون فـــيه
الـتاريخ بـعشرة أسـطر.."Ē فأتت (ألف ولام)
الـتــعـريف اĠــصـاحــبـة لـ (تــاريخ) نـاطــقًـا بـأن
اĠــعــني هــو الــتــاريخ كــلهĒ لــيــقــول ضــمــنًـا إن

التاريخ جميعه طغاة. 
وحينمـا يردد الراكب اسم الإسكندر أربع
مــــرات خلافًــــا لـــبــــاقي الأســــمــــاءĒ يـــحــــضـــر
الإسـكندر Ęـثلاً من قبل عامل الـتذاكر لأن
الــــراكـب لم يــــســـــتــــطع أن يـــــنــــسى مـــــاضــــيه
الحـافل بـصـور الـقـهـر اĠـتـعـددةĒ إضـافـة إلي
أن تركيـبته النفـسية اĠـنكسرة بـفعل ضغوط
الـواقـع كـانت دافـعًــا لحـضـور هـذا الــطـاغـيـة
لـيـمـارس هـوايـة الـقـهـر عـندهĒ وكـأن الـكـاتب
يــقــول إنــنــا بــأيــديــنــا نــصــنع الــطــغــاة ولــيس

بأيديهم.
ويــســتــمـر الــراوي في كــســر الإيـهــام عــبـر
قــطــعه لـــلــحــدثĒ فــيــقــدم تــركـــيــبــة لــكل من
الـــراكـب وعـــامـل الــــتـــذاكــــرĒ لــــيــــزيـــد بــــذلك
الكاتب من تكثيـف أحساسنا بضراوة القهر
في نــفس عــامل الــتــذاكــرĒ ومــرارة الانــهـزام
والـذلـة فـي نـفس الــراكبĒ وذلك حـě وضع
عــلي لــسـان هــذا الــراوى وصــفًــا تـفــصــيــلــيًـا
Ġشـاعـر الشـخصـيـتĘ Ēěـا لا ėـكن أن يرد
عـلـى لـسـانــيـهـمــا دون أن يـفـتــر تـوتـر الحـوار

اĠشدود.
ويـرتـد عــامل الـتـذاكــر لـوظـيـفـتـه اĠـتـسـقـة
Ēطـالــبًــا تــذكـرة الــراكب الخــضـراء Ēوهــيــئــته
مـلـتـهـمـا إيـاهاĒ فـأتي هـذا الالـتـهـام لـيـنـطوي
عـــــــــلـى ثـلاث دلالات: إذ إنـه أكـل مـــــــــا كــــــــان
مــــخــــضــــوضــــرًا داخل هــــذا الإنــــســــانĒ ومن
جانب آخـرĒ جـرده من جواز سـفـره في هذا
الـقطار الـرامز لـلحيـاةĒ فقـمعه عن مـواصلة
رحــلــة الحـيــاةĒ ومن جــانب ثــالثĒ يــدل هـذا
الـفعل أن الأبـاطرة لا يـتـحقق لـهم البـقاء إلا

بشرط زوال البسطاء.
ويــحــتــال الــعـامـل عـلـى الــراكب زاعــمًـا أن
Ēوبــالــتــالي هي لــيــست له Ēبــطــاقــته بــيــضــاء
طــالــبًـــامــنـه اĠــثـــول أمــامه لـــســمـــاع الــتـــهــمــة
اĠـنــســوبـة إلــيه - زورًا بــالــطـبع - وهـي قـتل
الــله وسـرقـة بـطـاقــته الـشـخـصـيــةĒ مـفـتـتـحًـا
جــلـسـته لــيس بـاسم الــله الـعـظــيمĒ بل بـاسم

عشرى السترة.
Ēـنسوبة إليهĠإلا أن الـراكب ينكر الـتهمة ا

فـي مـنــتــصف أغــسـطـس عـام ١٩٨١ رحل
عن دنــيــانــا شـــاعــرنــا الــكــبـــيــر "صلاح عــبــد
الـــصـــبــور"Ē مـــخـــلـــفًـــا وراءه عـــاĠًــا مـن الــرؤى
التجديديـة في الشعر والدراماĒ إذ إنه ėثل
الريادة الحـقيقـية لثورة الـتجديـد في الشعر
اĠــصـــري اĠـــعــاصـــر وفي اĠـــســرح الـــشـــعــري
اĠصـري عـلي حد سـواءĒ فـقد تـخيـر الـشكل
الشـعـري الجديـد الـذي عرف بـالـشعـر الحر
قــــالـــبًـــا لـــشـــعـــره الـــغــــنـــائيĒ وأيـــضًـــا لحـــواره
الـــدرامي لــقـــربه من لــغـــة اĠــســـرح أكــثــر من
قـالب الـشـعـر الـعــربي الـتـقـلـيـديĒ وذلك لأنه
Ēيـعـتـمـد على الـوقـفـات والحـركات الـداخـلـية
الـــتـي تــــعـــوض الــــشــــاعــــر هــــنــــدســـة الــــبــــيت

التقليدي.
ولم يـــكن ابــتـــكــاره هـــذا - فــحـــسب - هــو
الذي جـعله أنضج حـلقـة من حلقـات اĠسرح
الـشعـريĒ بل هنـاك خـلق جديـد قام به عـبد
Ēالصبـور يتمـثل في أنه حينـما كتب لـلمسرح
طــــوع الـــشــــعـــر كــــأداة لـــتــــطـــويــــر الـــدرامـــا -
Ēبــخلاف من ســبــقـوه - فــكــان أكـثــر درامــيـة
ولــعـل من أهم الـــعـــوامل الـــتي دفـــعت صلاح
عبد الـصبور للـكتابة لـلمسرحĒ الـنجاح الذي
حققـته مسرحـيات عبـد الرحمن الـشرقاوي
من قـبلهĒ وتـأثره كـذلك بالـشاعـر الإنجلـيزي
ت.س. إلــيـــوتĒ فــأخــرج لـــلــمــســـرح خــمــســة
أعـمــال رائــدة أثــارت الجـدل الــنــقــدي عـقب
اعـــتلائــهـــا خــشـــبــات اĠـــســارحĒ هـي: مــأســاة
الحلاجĒ مـسـافـر لـيلĒ الأمـيـرة تـنـتـظـرĒ لـيلي

والمجنونĒ بعد أن ėوت اĠلك.
ففي عام ١٩٦٩ كـتب صلاح عبد الصبور
مسرحيته ذات الفصل الواحد "مسافر ليل"
مـستلهمًا فـيها روح القهـر الذي ساد مجتمع
مــا بـعـد نـكــسـة ١٩٦٧ - أشـد فــتـرات مـصـر
مــعـانــاة - حــيث بـدأ الــشــعب يــدرك عـمــلــيـة
الـصــراع داخل الـعــنــاصـر الحــاكـمــة - عـقب
تبدد حـالة الـذهول بعـد العاشـر من يونيه -
وأخـذ يطـالب بـالـتـغـيـيرĒ وكـان عـبـد الـنـاصر
قـد أعلن بـعد الـهزėـة شعـاره "لاصوت يـعلو
فوق صوت اĠعـركة"Ē وهو شعار فيه إخراس
وضــــرب لـــكـل من يــــنـــادي بــــالحــــريـــةĒ فــــقـــد
Ēـــةėاســـتـــمـــرت مـــراكـــز الـــقـــوي بـــعـــد الـــهـــز
وفــتــحت الــسـجــون واĠــعــتــقلات أبــوابـهــا من
جــــديــــد بـل ازداد الأمــــر شــــراســـــةĒ وأصــــبح
الخـوف يــحـيـط بـالـنــاسĒ فـعــمـلــيـات الخـداع
والـــتـــمـــويـه في الـــتـــنـــظــــيـــمـــات الـــســـيـــاســـيـــة
واĠـــــؤتـــــمـــــرات ازدادت بــــعـــــد الـــــهـــــزėـــــة مع
اسـتـمـرار الاعتـقـالات والحـراسـات ومـذبـحة
الـقضاءĒ وإعلان الحـريات الزائـفة الخادعة

على الشعب في بيان ٣٠ مارس.
إن  الـــــراكب وعـــــامل الـــــتــــذاكـــــر والــــراوي
جـمـيـعـهم يـسـتــقـلـون عـربـة واحـدة في قـطـار
Ēيـــنـــدفع فـي طـــريـــقه إلي مـــصـــيـــر مـــجـــهــول
Ęــثلاً لـلــحـيـاة بــصـيـرورتــهـا الــدائـمـة يــسـيـر
الــقــطــار وقــد أنـــتــصف الــلــيـل مــوشــيًــا هــذا
Ēوالوحدة Ēتأخـر بالظلام والـصمتĠالـزمن ا
والحــزن لــنــشــتم من هــذه الــتـركــيــبــة رائــحـة

اĠوت.
يفتتح الراوي اĠسـرحية مقدما لشخصية
الـــراكب كـــاســـرًا الإيــهـــام بـــحــديـــثه اĠـــبـــاشــر
لـلـجــمـهـورĒ وبــكـشـفه لــلـعـبــة اĠـسـرحــيـة عـبـر
تــأكـــيـــده أن مـــا يـــتم عـــلـى اĠــســـرح لـــيس إلا
Ēتـمثيل «بطـل روايتنا..» واصـفًا هذا الراكب
فــــــهـــــو لــــــيـس له اسـم إنه: "(..) يــــــدعـي مـــــا
يـــدعيĒ مـــاذا يــعـــنـي الاسم.."Ē صـــنـــعــتـه أيــة
صـنــعــةĒ قــاصــدًا بــذلك الـتــعــمــيم عــبــر هـذا
الــتـجــريــدĒ لــذا فــطـوال اĠــســرحــيــة احــتـفظ

بهذا التجريد في الاسم.
وفي مـــحـــاولــــة من الـــراكب لــــســـحق اĠـــلل
الـذي يـسـتـشـعــره ėـد يـده في عـمق الـتـاريخ
مـسـتـخـرجًـا من جـيـبه جـلـد غـزال دون عـليه
أســـمـــاء أشـــهـــر الـــطـــغـــاة عــــلى مـــر الـــتـــاريخ
(الإسـكنـدر - هـانيـبـال - تيـمـورلنك - هـتـلر
- جونـسون)Ē إلا أن الـكاتب يـذكر في جـمله

صلاح عبد الصبور

 مسرحيات
الشرقاوى هى
 التى دفعت صلاح
عبدالصبور للكتابة

للمسرح

 مسافر ليل تستلهم
روح القهر التى
سادت مجتمع
 ما بعد النكسة

 الراكب وعامل
التذاكر والراوى
يستقلون قطاراً
واحداً يندفع إلى
طريق مجهول

Ēارسة القـهر من قبل الأخير علي الأولĘو
ثــنـائــيـة بــيـكت في مــسـرحــيـته اĠــشـار إلــيـهـا
آنـــفًـــاĒ حـــيث الــــعلاقـــة بـــě "بـــوزو" الـــســـيـــد
اĠـــهــابĒ وعـــبــده الــتـــابع "لاكي"Ē الـــذي يــنــوء
بحمل حقيبـة ثقيلةĒ وكرسي من النوع الذي
يـطــوي ويـفـردĒ وسـلـة طـعـامĒ ومـعـطفĒ وفي
عـنـقه حــبل يـسـوقه مـنـه سـيـده "بـوذو" الـذي
Ēويــــضــــرب "بـــوذو" الحــــبل Ēيــــحــــمل ســــوطًـــا
Ēفيسـقط "لاكي" ثم ينهض Ēويـفرقع بسـوطه
ولا يــفـــعل إلا مــا يــؤمــر به. وكـــذلك ثــنــائــيــة
بـيكـيت في مـسـرحـيـته "نـهـاية الـلـعـبـة" "هام"
و"كـلوف"Ē الأول قـعـيد وضـريـرĒ ينـزفĒ قابع
Ēيـــتــحــكم بــالآخــرين ĒــتــحــركĠفي كـــرســيه ا
كـــلــوف الـــوحــيـــد الــقـــادر عــلى الحـــركــةĒ إنه
يــدور حـــول "هـــام" مــنـــفــذاً لأوامـــره بـــتــأفف

ونفور.
وتــشـــبـه المحـــاكــمـــة الـــتـي أجــراهـــا عـــامل
الــتــذاكــر لــلـــراكبĒ المحــاكــمــة الـــتي أقــامــهــا
الـنـقــاد الـثلاثـة (بـار (١)Ē بـار (٢)Ē بـار (٣))
ليونسكو الشخصية اĠسرحية في مسرحية
"مـــرتجــلــة أĠـــا" لــيــوجـــě يــونــســـكــوĒ وأيــضــا
المحاكـمـة التي أجـراهـا" مـفتش الـشـرطة" لـ
"شــوبــيه"Ē واضــطــهــاده وتــعــذيــبه بلا رحــمــة
Ēقـبل أن يتدخل "نـيكولادو" لإنـقاذه من يديه
ليتـولي عملـية التـعذيب بنفـسه من بعدĒ في
مسرحية يونـسكو "ضحايا الواجب"Ē وأيضا
ذات الــــفــــكـــــرة في مــــســـــرحــــيــــة يـــــونــــســــكــــو
"الدرس"Ē حيث تحقيق الأستاذ مع التلميذة

وقتله لها في النهاية.
ومـثـلـمــا تـنـتـقل شـخـصــيـته عـامل الـتـذاكـر
من شخصية إلي أخـري بلا منطقيةĒ تنتقل
Ē"ــغـــنــيــة الـــصــلــعــاءĠمــاري" الخـــادمــة في "ا"
ليونسكو لتـجسد شخصية "شارلوك هوĠز"

كما أفصحت بذلك للجمهور.
ويــذكــرنــا اĠــشـهــد الأخــيــر من مــســرحــيـة
"مــسـافــر لـيل" بــعـد قــتل الـعــامل لــلـراكب ثم
محـاولتـه حمل جـثـة القـتيـل بـ "أميـديه" وهو
يــــســــحب الجــــثــــة من الــــنــــافــــذة في نــــهــــايـــة
مــسـرحــيــة "أمـيــديــة أو كـيف نــتــخـلـص مـنه"

ليونسكو. 
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مائة سنة تنوير ضحك ولعب
وجد وتاريخ 

ěسرحيĠجريدة كل ا

صـ11

أوسكار والسيدة الوردية
حكايات للتسلية تنساب فى نعومة درامية

 اĠهرجان الوطنى للمسرحية
القصيرة باĠغرب

صـ10

عز الدين بدوى

عن نص لإريـك إėــانــويل شـــمــيث قــدمت
فـــرقـــة جـــمـــعـــيـــة الـــدراســـات اĠـــســـرحـــيـــة
اĠـــســتـــقــلـــة عـــلى قــراءة مـــســـرحــيـــة لــنص
أوســــكـــار والــــســـيــــدة الـــورديــــة من إعـــداد
وإخــــــــراج هــــــــانى اĠــــــــتــــــــنـــــــاوى. وهــــــــو من
النـصـوص اĠسـرحـيـة "صغـيـرة الحجمĒ إذ
Ēěإنـــهـــا لا تحـــتــــوى إلا عـــلى شـــخـــصـــيـــتـــ
Ēشـخصية أسـاسية هى شخـصيه أوسكار
وهـو طفل فى الـعاشرة من عـمره يدور أو
يــصف الأثـنى عــشـر يـومًــا الأخـيـرة له فى
الحياةĒ والشخصـية اĠقابلة هى شخصية
الـسيـدة الورديـةĒ صديـقة أوسـكار اĠـقربه
لهĒ من خـلال هــذا الــزمن الــدرامى الــذى
يــــدور حــــول الحــــدثĒ نــــتــــعـــــرف عــــلى كل
Ēجـوانب هـذا الـطـفل عـبـر أسـلـوب سـردى
يــــحـــكـى فـــيـه أوســــكـــار عـن شـــخــــصــــيـــات
تــرافــقه فى اĠــســتـشــفى كــالــطــبــيب الـذى
يــعـــالجه الـــدكـــتــور دْوســـلـــدورف" والــفـــتــاة
"بــيــجى" الــزرقـاءĒ الــتـى تـعــانى مـن مـرض
ėــــنع الــــدم من الــــوصـــول لــــرئـــتــــيــــهـــاĒ ثم
شـــخــــصـــيـــة الأم وشـــخـــصـــيـــة الأبĒ وهى
شخصيات غائبـةĒ يتم التعرف عليها عبر
حكايـات أوسكـار مع صديقـته التى تبـتكر
بـدورها حـكـايـات لـتسـلـيـة طـفلـهـا الحـبيب
وهى - أيــضــا - غـيــر مــؤثــرة فى تـســيــيـر
الحـــدثĒ بل فــقط تـــكــمـل اĠــشـــهــد ورĖــا
لأنـــهــا لـــيــسـت شــخـــصــيـــة أســاســـيــة ولأن
الــنص اĠـســرحىĒ يـخـلــو من الحـدثĒ كـان
Ēوجــــاهــــة ĒــــســـــرحىĠلأســــلــــوب الـــــســــرد ا
لطبيعـة الطرح الدرامى الذى يتم تقدėه
بــسـلاســة ونــعـومــةĒ تــشــبـه إلى حــد كــبــيـر
الشخصية التى يقدمها النص اĠسرحى.
بـهـذا الـفــهم تـصـبح تــقـنـيـة الــسـردĒ نـابـعـة
ومتناغمة مع طـبيعة الدراما التى يقدمها
الـــنـصĒ لـــكن الـــنص - أيـــضـــا - يـــقـــتـــرب
بـصـورة مـاĒ من نص الـشـخـصـيـة الـواحدة
(اĠــونـودرامــا) بــرغم من وجـود شــخـصــيـة
الـــســيـــدة الــورديـــة وذلك لـــو تــعـــامــلـــنــا مع
شـخــصـيــة أوسـكـار بــوصـفـهــا الـشـخــصـيـة

الأسـاسـيةĒ الـتى يـدور حولـهـا الحدث (إن
كان هناك حدث باĠفهوم التقليدى).

كـمـا أنـهـا - أيـضـا - هى الـتـى تقـوم بـفـعل
السردĒ ولا يبقى للشخصية اĠقابلة سوى

الرد على الحوار اĠسرحى.
ودرامـيًا يـصـبح لنـصـيحـة الـسيـدة الـوردية
- قامت بـدورها  مـاجدة مـنيـر- لأوسكار
Ēأن يـعـتــبـر كل يـوم من الاثـنـى عـشـر يـومًـا
بعشرة أعوامĒ هى النقطة اĠبدئية لعملية
الـسردĒ فـيـبدأ الـطـفل أوسكـار فى إرسال
خطابات يوجهها إلى اللهĒ بعد أن يتعرف
علـيه Ėـسـاعـدة الـسـيدةĒ ومـن خلال هذه
الخـطـابــات يـتــعـرف عــلى نـفــسه وطـبــيـعـة
مــرضه ويـتـعـرف عـلى الـله ويـذهب لـلـمـرة
الأولى إلـى الــكـــنـــيـــســـة ويــشـــاهـــد تـــمـــثــال

اĠسيح وهو مصلوب.
Ēـوتــيف الـدرامىĠإن هــذه الـتــفـصـيــلـة أو ا
أعـنـى أن يـصــبح الــيــوم الـواحــد فى حــيـاة
الـشـخصـيـةĖ Ēثـابـة عـشر سـنـĒě كان من
شــأنـــهـــاĒ أن تــصـــبح شـــخـــصــيـــة أوســـكــار
الــطـفل الـصـغـيـرĖ Ēــا يـعـانـيهĒ قـادرة عـلى
التـعـبيـر عن حـيـاة الإنسـان فى رحـلته فى
الحـيــاة وهى الـلــحــظـات الــتى عـبــر عـنــهـا
اĠـــمـــثل "مــــحـــمـــد صـــالح" فى شـــخـــصـــيـــة
أوســكـــار عـــجــوزًاĒ بـــقــدر عـــالٍ من الـــفــهم
لــطـبـيـعــة الـشـخــصـيـةĒ تحــديـدًا فى الأيـام
الأخـيـرة من حـيـاة أوسـكـار فـيـكـتس الأداء
الــتـمــثـيــلىĒ بـبــسـاطــة ويـســرĒ مـبـتــعـدًا عن
الأداء اĠـــســـرحى الـــرصــě ومـــقـــتـــربًــا من
الأداء الـــــســــيـــــنــــمـــــائى بـــــرهــــافـــــته ورقـــــته

التعبيرية.
ومــســرحــيـا اعــتــمــد الــعـرض عــلى تــقــنــيـة
فـنيـةĒ تـتـناغم مع طـبـيـعة الـنص اĠـسرحى
الذى يخلـو من الحدث الذى ėسرح على
خــشـــبــة اĠــســـرحĒ ومن ثم تــصـــبح تــقـــنــيــة
الـقــراءة اĠـســرحـيـةĒ حــيـلـة فــنـيـةĒ تــنـطـوى
عــلى قـدرٍ عـالٍ من الــفـهم لـطـبــيـعـة الـنص

وما يطرحه من أفكار ورؤى وهواجس.
فـتختزل الرؤيـة الإخراجية لـهانى اĠتناوى
اĠـشهد على اĠـستوى البـصرى على أريكة
فـى عــــمـق اĠــــســـــرحĒ يــــجـــــلس عـــــلى أحــــد
طــرفـــيــهــا "أوســكـــار" مــحــمـــد صــالح وفى
الـطرف الآخـر تجلس الـشخـصيـة اĠقـابلة
"الـــســيــدة الـــورديــة" مــاجـــدة مــنــيـــر وهــمــا
يـــتــــجــــاذبــــان أطـــراف الحــــديث وأمــــام كل
مـنهـمـا أباجـورةĒ تـستـخـدم أحيـانـا لإضاءة
الـــوجه عـــنــدمـــا يــحـــتــاج اĠـــشــهـــد لإضــاءة
مــسـلـطـةĒ فـيـظـلـم اĠـسـرح ولا يـبـقى سـوى
إضـاءة تـكــشف مـا تـخــتـلج به الـشــخـصـيـة
مـن انــفـــعـــالات تــتـــبـــدى عـــلى الـــوجه وهــو
الجزء الـوحيـد بجـانب صوت اĠـمثل الذى
أبقـته الـقراءة اĠـسـرحيـة له لكـى يعـبر من
خلالهĒ وهـو امتـحـان قـاسٍ للـمـمـثلĒ الذى

فقد بقية أدواته الجسدية والحركية.
أمــا فـى بــقــيــة لحــظـات الــعــرضĒ فــتــبــقى
الإضــــاءة الـــرأســـيــــةĒ الـــتـى تـــســـقـط عـــلى

اĠمثلĒ لتقوم بالدور نفسه.
لــــكـن هــــذا الاخــــتــــزال الـــــبــــصــــرىĒ الــــذى
يـقـتـصـر أولا فـى الحـركـة اĠـسـرحـيـة الـتى
Ēمثل لإيـصال معانى الشخصيةĠتساعد ا

ثم الاقـــــتـــــصـــــاد ثـــــانـــــيًـــــا فـى اســـــتـــــخــــدام
إكسسوارات أو ديكور يشرح اĠشهد إلخ.
يـقـابـله رغـبـة واضـحة لإنـتـاج عـنـصـر آخر
وهـو عنـصر الـتـخيـيل الفـنى. وإنْ كان فى
حالـة الديـكور أو الـرؤية الـتشـكيـليـة بوجه
عام استبدلهـا هانى اĠتناوى بحيلة أخرى
مـــوفـــقـــة وهـى الـــرســـومـــات الــــتى تـــصـــور
أوســـكـــار وهـــو حـــلـــيـق الـــشـــعـــر مع بـــقـــيـــة
زمـلائه فـى اĠــــســـــتــــشــــفـىĒ مُــــركـــــزا عــــلى
ملامـح وجـــــهـهĒ إن هـــــذه الــــــرســـــوم الــــــتى
إبـــــدعــــتـــــهــــا "ربــــاب حـــــاكم" قـــــد أضــــافت
لــلــعــرض الـــكــثــيــر مـن اĠــعــانىĒ بـــبــراءتــهــا
وقــدرتـهـا عــلى تـصــويـر مـعــانى الـنصĒ بل
إنهـا اĠسئـولة عن إبـراز الجانب الـطفولى

والبراءة فى شخصية أوسكار.
كـما أنها - أيـضا - تنطوى عـلى فهم غير
تقليدى لعنـصر الرؤية التشكيليةĒ يحسب
Ēدون شك لــلـحــظــة الـتـى وضـعــهــا المخـرج
عــــنـــدمـــا أراد الـــتــــعـــبـــيـــر عـن هـــذا الـــنص

اĠسرحى الجميل.
ويــبـقى شــريط الـصـوتĒ فـى عـرض بـهـذه
اĠواصـفات الـفنـيةĒ عـنصـرًا مكمـلاً لبـقية
عــنـــاصــر الــعــرضĒ لـــقــدرته عـــلى إعــطــاء
الـــعـــرضĒ مـــذاقــــا خـــاصًـــاĒ أولاً لـــنـــوعـــيـــة
اĠـوسـيقى Ėـا أشـاعته من جلال وعـظـمة
وسمـوĒ وهو مـا يـتنـاغم مع طـبيـعة الـطرح

الدرامى الذى يقدمه النص.
ثانيا أن اĠقطوعات المختارة من موسيقى
"ىĒسĒ بـــــاخ" قـــــد أضـــــفت عـــــلـى الحــــدث
قــدرًا كـــبــيــرا من الجـــديــة والــوقــارĒ الــذى
يــلـيق بــثـمـة درامــيـة كــالـتى أبــدعـهـا "إريك

إėانويل شميث".
وأخــيـرا تحـيـة لـفـريق الـعـمل الـذى شـارك
فى هــذا الـعــرض اĠــمـتـع والـبــســيط الـذى
ذكرنا أن ثمة فنًا جميلاً اسمه اĠسرح. 

أداء شبه سينمائى
برهافته ورقته
التعبيرية

 تقنية القراءة
اĠسرحية أقرب
لروح النص وما
يطرحه من أفكار

> إن اĠـدارس التى تتبع اĠعاييرĒ والأشكال البنيوية وطرق التفكير الخاصة باĠؤسسات اĠدرسية هى
أيـضاً تنهار ميكانيكياً. إن هذا التـنظيم شرط ضرورى لضمان نفس الفرص لكل طالب. كل مدرسة
Ēكن لـها أن تسـمح بعلاقـات قويةė .«تـقتـرح تعـليمـاً مسـاوياً للـجمـيع يجب أن يـكون «غيـر شخـصى

ولكنها تستبعد بالضرورة رباطاً شخصياً بě من يقوم بالتدريس ومن يتعلم. 24
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> جماعة الرواد أعلنت عن إقامة مهرجانها اĠسرحى الأول للفرق الحرة من 20 إلى 3/30 الجارى.
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العنف فى مسرح صلاح عبد الصبور
قراءة فى مسرحية «مسافر ليل» و«الأميرة تنتظر»

 اĠوت .. القتل .. الذبح .. أكثر اĠفردات
استخداماً فى «مسافر ليل»

الحمراء وهو ما يؤكده قائلا:
«بحثنا

راجعنا كل ملف
سجلنا كل مكاĠة تليفونية

صورنا كل خطاب
أمسكنا بالآلاف

عذبنا عشرين حتى اĠوت
وثلاثě لحد العاهة

وثمانě لحد الإغماء» (ص 487)
فـالـعـنف من وجـهـة نـظـر عـامل الـتـذاكـر هـو الـوسـيـلة
الـــوحـــيـــدة Ġـــعـــرفـــة الحـــقـــيـــقـــة. هـــو أقـــصـــر الـــطـــرق
وأســـرعــهـــا Ġـــعـــرفــة الحـــقـــيــقـــةĒ هـــو أقــصـــر الـــطــرق
وأسرعهـا للوصـول إلى الأهداف البـعيدة. الـعنف هو
الـلـغـة الـوحيـدة الـتى تـتـحـدثـهـا الـسـلـطة فـى كل زمان
ومـكـانĒ وإن كـان صلاح عــبـد الـصـبـور قـد تـعـامل مع
Ēـسـرحـيـة بـتـجـريـد شـديـدĠـكـان فى هـذه اĠالـزمـان وا
فــالـزمــان غـيــر مـحــددĒ واĠــكـان عــبـارة عن عــربـة فى
Ēقطار لا يعرف أحـد إلى أى مكان يتجه هذا القطار
ومـــتـى ســـيـــصلĒ ومـــتى أقـــلعĒ هـــذا الـــتـــجـــريـــد الـــذى
تــتـصف بـه الـشــخـصــيـات أيــضـاً بــدايـة من أســمـائــهـا
الــتى تــعـــبــر عن ĥــاذج بــشــريــة ولــيس عن أشــخــاص
بــعـيــنــهـاĒ هى ĥــاذج لأى راكب وأى عــامل تــذاكـر فى
أى مـكان ولـكن بـالـرغم من ذلكĒ فـإن الـشـخوص فى
هذه اĠسرحية تتـسم بالخصوصية والتفردĒ فالراكب
Ēــســـرحـــيــة لـــيس مـــثل أى راكب تـــقــلـــيــدىĠفى هـــذه ا
وعامل التذاكر لـيس مثل أى عامل تذاكر عادى وهنا
تــكـمـن حـريــة وبـراعــة صلاح عـبــد الـصــبـور فى رسم
الــشــخــصــيـــات حــيث جــعـل الحــدث والحــوار ووتــيــرة
Ēـسـرحـيـة يـسـيـران فى خـطـوط مـتـوازيةĠالـعـنـف فى ا
فـعــنــدمـا يــحــدث تـصــاعـد فـى الحـدثĒ واĠــتــمـثل فى
تـوتر العلاقة بـě عامل التذاكـر والراكبĒ يحدث فى
الـوقت نـفـسـه تـصـاعـد فى إيـقـاع الحـوار حـيث تـزداد
وتــيـرة الــعـنف فـى اĠـســرحـيــة والـتى تــبـلغ ذروتــهـا فى
اللـحـظة الـتى يـطـلب فيـهـا عامـل التـذاكـر من الراكب
أن يـخــتــار وسـيــلــة الـقــتل الــتى تـروق لـه من بـě أربع
Ēالغدارة Ēالسم Ēوهى السـوط ĒـفعولĠوسـائل مؤكدة ا
الخـــنــجــرĒ ويـــتــفـــĚ عــامل الـــتــذاكــر فـى تــقــيـــيم هــذه
الـوسـائـل واĠـفـاضــلـة بـيـنــهـا حـيـث يـرى أن الـسـوط لا
يـتــفق وذوق الــراكبĒ وخــاصــة أنـهــا وســيــلـة هــمــجــيـة
ومــتــخـلــفــةĒ كـمــا يــســتـبــعــد الـسم فــهــو وســيـلــة تــتـسم
بـالخسـة والغـدرĒ أمـا الغـدارة فهى تـنـتمى لـنوع الـقتل
عـن بـعـدĒ الـقــتل دون ملامـسـةĒ وهــو مـا يـفــقـد الـقـتل

عنصر اĠتعة والإثارةĒ ويفقده رونقه وجلاله.
فـعامـل التـذاكـر يتـغـزل فى الـقتلė Ēـعن الـتـفكـيـر فيه
بـــعـــمقĒ فـــهــو شـىء يــجـب أن يــســـتـــمــتـع به اĠـــرء قــبل

الإقدام على تنفيذهĒ وبعد الانتهاء منه.
الـقـتل هــو الـفـعل الـوحــيـد والأخـيـر الـذى يــقـدم عـلـيه
عــامل الــتــذاكــر بــصـرف الــنــظــر عــمــا إذا كــان الـقــتل
مـاديـاً أم مـعـنـويـاً أو كلاهـمـا مـعـاً. اĠـهم أن الـقـتـل قد
ģ وبـــالـــطــــريـــقــــة الـــتـى أرادهـــا عـــامـل الـــتــــذاكـــر ولم
يـخـتـرهـا الـراكبĒ فـمــنـذ مـتى كـان لـلـشـعـوب اĠـقـهـورة

الحق فى الاختيار وتحديد مصيرها.
 الأميرة تنتظر

أما مسـرحية الأميـرة تنتظـر والتى كتبـها صلاح عبد
الصبور عام Ē(1969) والتى قدمها مسرح الجيب فى
اĠــوسم اĠــســرحى (1971). تـدور أحــداث اĠــســرحــيـة
حــول شــخـــصــيــة الأمــيـــرةĒ الــتى وإن لم تـــظــهــر مــنــذ
الـوهلة الأولىĒ إلا أنهـا هى محور الحدث فـيهاĒ ففى
اĠـشـهد الأول تـظـهر وصـيـفـات الأميـرة الـثلاث والتى
تــأخــذن كل مــنــهن مــنــحى مــخــتــلــفــاً عن الأخــرى فى
رسم الــشــخــصـيــة والــدلالــة الـدرامــيــة لــهــاĒ حـيث إن
Ēومخلـصة لها Ēالوصيـفة الأولى هى عاشـقة للأميـرة
قـانــعـة بـعــذابـهـا ومــعـانـاتــهـا مـعــاĒ والـوصـيــفـة الـثــانـيـة
Ēســرعــان مـا يــنــتـابــهــا الــشك حــول جـدوى مــا تــفــعـله
وأهميـة الدور الذى تلـعبه. أما الوصـيفة الثـالثة فهى
تــعــد الـــبــديل الحـــقــيــقـى لــشــخـــصــيــة الأم والـــراعــيــة

للأميرة.
ومـن حــــوار الــــوصـــــيــــفـــــات الــــثلاث الـلاتى يـــــقــــدمن 

ســادت أوربــا فى الــســتــيــنــيــات من الــقــرن الــعــشــرين
مــوجـــة شــديــدة مـن الــعــنـف الــتى تـــمــثــلـت فى حــركــة
الـطلـبـة أو اĠظـاهـرات الطلابـيـة التى اجـتـاحت عدداً
كــبــيــراً من دول أوربــا الــغــربــيــةĒ والــتى وإن اخــتــلــفت
أســبـابــهـا من بـلــد لآخـر إلا أنــهـا اجــتـمـعـت عـلى عـدة
ثـــــوابـت وركــــائـــــز أســــاســـــيــــة وهـى أن هــــذه الحـــــركــــة
Ēوهى الـشـباب Ēانحـصـرت فى مـرحـلة سـنـيـة محـددة
وكانت لـتلك الفـئة مـطالب وتوجـهات مـتشابـهة تـتمثل
فى رفض ســيــطــرة وقــهــر وقــيــد المجــتــمـع والــســلــطـة
السيـاسية اĠسـيطرة فى تلك الـفترةĒ واĠطـالبة Ėناخ
Ēـا هــو سـائـدĠ وواقع ســيـاسى جــديـد ومــغـايــر تـمـامــا
Ēěـطــالب الـتى لم يــكن تحـقــيـقــهـا بـالأمــر الـهـĠتــلك ا
Ęا اضـطر الـسلـطات لـتجـاهل مطـالب الحركـة وهو
مـا أشعر الـشباب الـثائـر بالإهانـة الشديـدةĒ فلم يكن
منـها إلا الخروج إلـى الأماكن واĠيـادين العـامة وحمل
الـلافتـات الـتى تـعـبـر عن مـطـالـبه والـقـيـام Ėـسـيرات
Ēشــعــبــيــة مــنــظــمـة عــبــر شــوارع الــعــاصــمــة الحــيــويـة
وعـندمـا استمـر تجاهل الـسلطـات لغـضب وثورة هذا
الـشباب اĠتـحمس اضطروا إلى اسـتخدام العنف فى
عـرض مـطـالـبـهم لأن الـسـلـطـات لـم تتـرك لـهـم خـياراً

آخر.
ضـمـت هـذه الحــركـة عــدداً كـبــيـراً من كــتـاب اĠــسـرح
الشبـان أمثال «راينـر فيرنر فـاسبندر» وكثـيرين غيره
ěالــتــشــكــيــلــيـ ěوقــد انــضم إلــيــهــا عــدد مـن الــفــنــانــ
والشعراء واĠبدعě التى عكست أعمالهم - فى تلك
Ēلأ نفوسهمė الـفترة - حجم الـغضب والتمـرد الذى
حـتى إن «فاسـبنـدر» فى إحدى مـسرحـياته يـظهر فى
اĠـشــهـد الأخـيــر ويـوجه خــرطـوم اĠــيـاه إلى الجــمـهـور
ويـخبـره أن علـيه أن يغـادر اĠسـرح على الـفور قبل أن

تندفع اĠياه فى اتجاهه.
وفى تـــلـك الأثــنـــاء قـــدم الـــكـــاتب الـــنــمـــســـاوى «بـــيـــتــر
هـانـدكـه» مـسـرحـيــته الـشـهــيـرة «سب الجـمــهـور» تـلك
اĠـسـرحيـة الـتى تحتـوى عـلى أربـعة شـخـوص فقط لا
تفـعل شيـئـاً سوى أنـها تـوجه الـسبـاب للـجـمهـور فقط

من بداية اĠسرحية حتى نهايتها.
وبالـرغم من أن هذه الحـركة كان لـها أبـرز الأثر على
كــــتـــاب ومـــخــــرجى الـــدرامــــا فى أوربـــا وأمــــريـــكـــا فى
ســتـيـنــيـات الــقـرن اĠــاضى إلا أنـهـا لـم تـكن لــهـا نـفس
الأثــر عــلـى كــتــاب اĠــســرح اĠــصــرى فـى تــلك الــفــتــرة
بـــاســتــثــنــاء عــدد قـــلــيل من هــؤلاء الـــكــتــاب أشــهــرهم
«صلاح عـــبــــد الـــصــــبـــور»Ē هــــذا الـــكــــاتب والــــشـــاعـــر
اĠسرحى الذى قدم عـدداً كبيراً من اĠسرحيات التى
اخــتــلف وحــار الـكــثــيــر من الــنــقـاد فـى تـصــنــيــفــهـا أو
تحديـد الاتجـاه الـذى تـنـتـمى إلـيهĒ الـتى وإن اخـتـلفت
فى اĠـلامح الأســاســيـــة لــهــا إلا أنـــهــا اجــتــمـــعت عــلى
ســـمــة مـــشـــتــركـــة وهى اســـتــخـــدام الـــعــنـف كــظـــاهــرة
واضـحة فى سلـوك بعض الشخـصيات أو فى الحوار

فيما بينها.
مسرحية «مسافر ليل» 

يــظـهـر الـعـنف ك فـى مـسـرحـيـة مــسـافـر لـيل مـرادف
لـــظــهــور أول شـــخــصـــيــة يـــســتــدعـــيــهـــا الــراكبĒ وهى
شــخــصــيــة «الإســكــنــدر» الــتى يــرســمــهــا صـلاح عــبـد
Ēالـصـبـور بـعيـداً عن أى خـلـفـيـة تـاريـخـيـة لـلـشـخـصـية
حـيث يـصـورهـا عـلى أنـهـا آلـة قـتل فـهو يـضع يـده فى
جـيبه الأėن لـيستـخرج سـوطا ملـفوفـاĒً وėد يده فى
جـيـبه الأيسـر لـيـستـخـرج خـنجـراً ثم يـضع نـفس الـيد
فى ثـنـايـا سـرواله لـيـخـرج غـدارة ثم يـخـرج من حـلـقه
أنـــبـــوب سم ويـــســـتــــدعى من جـــيـــبـه الخـــلـــفى حـــبلا.
وĖـجـرد أن يــنـطق الإسـكــنـدر بـأولـى كـلـمـاتـه تـنـسـاب
عـبـارات الـقـتل واĠـوت من بـě شـفـتـيهĒ وذلك عـنـدمـا
يسرد قصته مع وزيره الذى كان يكتب له خطبه لأنه
لا يعرف الـفرق بě الـفاعل واĠفـعولĒ  وعنـدما طلب
الوزير ولاية ثمنا لـذلك منحه الإسكندر مكافأة أكبر

حيث وهبه الأرض بأكملها ليرقد فيها.
إذن فـليس مـظهـر الشـخوص فـقط فى «مسـافر ليل»
يـدل على الـعنف والقـسوة ولـكن حديثـها أيـضاĒً حيث
إن «اĠـــــوتĒ الــــقـــــتلĒ الـــــذبح» من اĠـــــفــــردات الأكـــــثــــر
اسـتـخدامـاً فى حـوار اĠسـرحـيـة وخاصـة حـوار عامل

(............)
حـــــقـق فى رحــــــمـــــة ثـم اضـــــرب فـى عـــــنـف» (اĠـــــرجع

السابق ص 473)
إن عــامـل الـتــذاكــر هــنــا لا يــكـتــفى Ėــمــارســة الــقــهـر
والــتـســلط عــلى الـراكب بـل إنه لا يـتــوقف عن تــرديـد
الــعــبــارات والحــكـايــات الــتى تــرسخ فى ذهـن الـراكب
الإحــســاس بـالــضــعف والــظــلمĒ وهــذا مــا يــتــضح من
إحـساس الـراكب بالضـعف والهـوان والعبـودية عـندما

يقول:
«بل إنى عبده

أقسم لك أنى عبده
Ēابنى الأكبر يدعى عابد Ēوأبى عبد الله

وابــنى الأصـغــر عــبـادĒ واسـم الأسـرة عــبــده» (اĠـرجع
السابق ص 469)

وبـالتأكـيد فإن عـبودية الراكـب هنا ليـست لله ولـكنها
عــبـوديـة لــسـلــطـة الحــاكم بـكل مــا لـهــذه الـسـلــطـة من
بـــطش وجــبـــروتĒ فــعـــامل الــتـــذاكــر يــقـــرر مــحـــاكــمــة
الــراكب ويــعـرف نــفــسه عــلى أنه «والى الــســلــطـة فى
هــذا الجـزء مـن الـعــالم» (راجع مĒس ص 476). فــهـو
Ēومـقــصـلـة الــسـلـطـة Ēوســيف الجلاد Ēعـصـا الــقـانـون
والوجه القـبيح للنـظام وعتـمة نهايـة النفق. هو من لا
يــعـرف وســيـلــة لـلــتـخــلص من أعــدائه سـوى الــقـتل أو

شراء ضمائرهم.
رسم صلاح عــبـد الـصــبـور شــخـصـيــة عـامل الــتـذاكـر
عـلى أنه مـنـظومـة لـلشـرĒ يـفـعل كل مـا هو لا أخلاقى
ولا إنـــســانـى لــســـحق آدمـــيــة الـــغــيـــر والاعــتـــداء عــلى
خــصـوصــيـتـه وذاتـيـتـه من خلال تجـاوز كـل الخـطـوط

الــتــذاكـر والــذى تــراوده فـكــرة الــقـتل لأتــفه الأســبـاب
وذلك عندما يتحدث مثلاً عن أحد زملائه فيقول:

«عامل التذاكر: أنا زهوان.. لا.. لا..
هذا اسم زميلى الأرقى منى

رتبته أربع سترات
أحلم أحياناً أن أقتله وأحل محله

زوجـته نـاصـعـة الوجـهĒ ربيـة الـفـخـذين» (مـسـافـر ليل
Ēالـقـاهـرة Ēالـهـيــئـة الـعـامـة لـلـكـتـاب Ēالأعـمـال الـكـامـلـة

Ē1988 ص 468)
هـــذا الــعــامـل هــو ĥــوذج لـــلــعــنف الـــســلــوكـىĒ الــعــنف
اللامـبـرر أحـيـانـاً غـيـر اĠـتـوقع أحـيـانـاً أخـرى. الـعـنف
هـو اĠــنـطق الــوحـيـد الــذى يـحــكم الـعلاقــة بـě عـامل
التـذاكـر والراكـب. فعـامل الـتذاكـر وهـو رمـز السـلـطة
Ēهـو من يـبـتـلع تـذكـرة الراكب ĒـسرحـيـةĠوالـقـهـر فى ا
واحـدة تـلـو الأخـرىĒ وهـو مـن يـتـهم الـراكب أنه سـرق
بـــطــاقــة الــله الــشــخــصــيـــة وهــو من يــردد عــلى ســمع
الــــراكـب - عــــلـى لـــــســــان الـــــراوى - بـــــعض الأمـــــثــــال
والأقـــوال اĠـــأثـــورة والــتـى وإن دلت فـــإĥـــا تــدل عـــلى

القسوة والعدوانية واللارحمة مثل:
«جوع كلبك يتبعك

(............)
عندما أسمع كلمة الثقافة أتحسس مسدسى

(.............)
علمهم الدėوقراطية حتى لو اضطررت إلى

قتلهم جميعاً
(............)

إنى أرى رؤسا قد أينعت وحان قطافها

 عرض «الأميرة تنتظر»

 تجاهل السلطة لغضب الشباب وراء العنف
 فى عرض مطالبهم

ماجدة منير ومحمد صالح .. السيدة الوردية والطفل اĠريض
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> الشاعر أحمد زيدان يقوم حالياً بكتابة أغانى مسرحية «أوبرا المجانě» لفرقة قصر ثقافة الجيزة.
 محمد الشبراوى

جمعية أنصار التمثيل..
 التاريخ يستعد للرحيل
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صـعـوبة أن نـسـتـعě بـالـدكـتـور أشرف زكى
لاستـئـجـار مسـرح بـشـكل مـدعم يتلاءم مع
مـيـزانـيـة الجمـعـيـة أو أن نـستـعـĖ ěـسارح

الهيئة.
المخــرج اĠـــســـرحى عــصـــام رشــوان عـــضــو
الجـمـعـيـة مـنـذ اثـنــتى عـشـرة سـنـة يـضـيف
بُـعـداً آخـر لـلـقـضـيـة حـيث يـؤكـد أن تـراجع

النشاط يعود أساسًا إلى عدم التفرغ.
ويشير محمد الشبراوى Ęثل هاو وعضو
الجـمـعـيـة إلى أن المجـالـس الضـعـيـفـة الـتى
مـــرت عــلى الجـــمــعــيـــة هى الــتـى ســاعــدت
على إضعافها فقد كان هناك من يأخذها

وجاهة.
وإذا كـانت الأســبـاب الــتى أدت إلى تـراجع
نـشاط الجـمعيـة قد تـعددت واخـتلـفت فما
هـى المجــهــودات أو اĠــقــتــرحــات الــتى تــعــد
حالـيا لـلخـروج من هذا اĠـأزق والعودة إلى
الأضــواء تــقـول الــفـنــانــة سـهــيـر اĠــرشـدى:
أســـعـى لإعـــادة الــــدعـم الـــذى انــــقــــطع عن
الجــمـــعــيــة وســأعـــمل عــلى إصـــدار مــجــلــة
خاصـة بالجـمعـية تـساعـد على انـتشـارها.
إعلامـــيــا كــمــا ســـتــحــقق مـــوردا مــاديــا قــد

يساهم فى زيادة ميزانيتها.
مــحـمـد الـشـبــراوى يـرى أنه من الـضـرورى
وجود أفكـار لتنـمية مـوارد الجمعـية ويأمل
فى تــكــوين فــرقــة مــســرحــيــة ثــابــتــة تــمــثل
الجـمعيـة وهى الخطـوة التى يـصفـها بـأنها
كـبـيرة وتـنـفـيذهـا لـيس سـهلاĒ ووجـود هذه
الـــفــــرق كـــمـــا يـــرى الــــشـــبـــراوى ســــيـــســـمح
Ėـــشـــاركــة الـــنـــجــوم فـــيـــســـاعــد ذلـك عــلى
شــهـرتــهـا وانــتـشــارهـا ويــضـيف الــشـبـراوى
قـائلا: كشـباب لا نـستـطيع أن نـصنع شـيئا
Ėــفـــردنـــا لابـــد مـن وجـــود أســـمـــاء لامـــعــة
ěتــســانـدنــا ولا بــد من إيــجــاد تــنــسـيـق. بـ
الـنـقـابـة والجـمـعـيـة ووزارة الـثقـافـة. ونـحن
نــحــتـاج إلى رجل أعــمــال يـتــبـنى الجــمـعــيـة
ويـتـكـفل بـالإنـفـاق عــلـيـهـا لـتـتـحـول الأحلام
إلى واقعĒ فـــالجـــمـــعـــيــة  ėـــكـن أن تــصـــبح
مـعـهــدا فـنـيًــا يـعـمل بـجــانب مـعـهــد الـفـنـون

اĠسرحية ومركز الإبداع.
ويتفق أميل شـوقى مع ما حدده الشبراوى
: إذا لم يكن للجمعية دور فى الإنتاج قائلاً
اĠـسـرحى فـعلى الأقـل ينـبـغى أن يـكـون لـها
دور نقدى فيمكن أن تقيم مهرجانا خاصًا
أو نـادى سـيـنـمـا ومــيـزانـيـتـهـا سـتـسـمح لـهـا
Ĥبـــذلك ولـــقـــد فـــكـــرنـــا ســـابـــقـــا فـى تـــقــد
عـروض بتـذاكر لـكن الفـكرة فـشلت بـسبب
عــدم حـمــاس مــجـلـس الإدارة ومن اĠــمـكن
إعـــادة طـــرح هـــذه الــــفـــكـــرة عــــلى المجـــلس

الذى سيتم انتخابه.
ويأمل المخرج عـصام رشوان فى ألا تموت
هذه الجـمعيـة ذات التـاريخ العـريق ويقول:
نــحن مـســتـمــرون فى نــشـاطــنـا كــهـواة رغم
ضــعف الإمـكــانــيـات ونــعــد لــلـمــشــاركـة فى
اĠـهرجانات الـقادمةĒ والحقـيقة أن حماس
الـفـنـانـة سـهـيـر اĠـرشـدى رئـيـسـة الجـمـعـية
والـدكــتــور مــحــمــود عـلى فــهــمى ســكــرتــيـر
الجــمــعـيــة وجـهــودهـمــا وإخلاصــهـمــا يـقف

حائلا دون إغلاق هذه الجمعية وموتها.

مـنـهــا غـيـاب الـولاء لـدى أعـضـاء الجـمـعـيـة
وخـاصــة الـنـجــوم مـثل أحـمــد عـبـد الـوارث
وسـامح يـســرى والـذين لا يـهــتـمـون بـهـا ولا
يـكــلــفــون أنــفــسـهم حــتى مــشــقــة الحــضـور
لـلمـقر فى حـě كان ولاء أعـضاء الجـمعـية

السابقě سببا فى ازدهارها.
المخـرج اĠـسرحى أمـيل شـوقى نـائب مـدير
اĠـسرح الـعائم وعـضو الجـمعـية مـنذ ثلاث
سـنــوات له رأى مـخـتـلف فـاĠــشـكـلـة لـيـست
فى الإمــكــانــيــات اĠــاديــة من وجــهــة نــظــره
وإĥــا فـى عــدم وجـــود تــخــطـــيط مــدروس
يــعـــمل عــلى تـــوظــيف الإمــكـــانــيــات اĠــاديــة
اĠـتـاحـة تـوظـيـفـا إيـجـابـيًـا بـحـيث لا يـصـبح
ضـــعف اĠـــاديــــات مـــبـــررا لـــتـــراجع نـــشـــاط
الجـمـعــيـة أو تـوقـفـه ويـقـول: لـيــست هـنـاك

مــا بـě  1980 - 1985  بــــشـــكـل عـــام وأثـــر
ذلك عــلى الجــمــعـيــة بــاعــتــبــارهــا جــمــعــيـة
يــغــلب عــلــيـهــا الــطــابع اĠــســرحى وبــعـد أن
كــنت أشــعــر عــنــد دخــولى مــقــر الجــمــعــيـة
بـأنـى فى مــعــهـد تــعــلــيــمى أيــام الــعــمــالــقـة
أمـثــال عـبـد الـوارث عـسـر ومــحـمـد تـوفـيق
وغــيــرهـمــاĒ أشـعــر الآن بــأن الجـمــعـيــة قـد
تــــداعت أركـــانـــهــــا والـــســـبب لــــيس راجـــعـــا
لـــــلــــــعـــــامل الاقــــــتـــــصــــــادى فـــــقطĒ رغـم أنه
أســاسىĒ فــمــوارد الجــمــعــيــة تـعــتــمــد عــلى
إعـانـة من وزارة الـثـقـافـة حـوالى تـسـعـمـائة
جـــنـــيه ســـنــويـــا إضـــافـــة إلى الاشـــتـــراكــات
الـسنوية لأعـضائها وهى اشـتراكات رمزية
قــدرهــا عـشــرون جــنــيــهــا لـكـل عـضــوĒ إلى
جانب التبرعـات. لكن هناك أسباباً أخرى

وĘثلě ومؤلفě كباراً.
وهــو يــرى أن قــلــة الإمــكــانــيــات اĠــاديـة
لــيــست ســبــبًـــا وحــيــدًا لــتــراجع نــشــاط
الجـمـعـيـة وهـنـاك سـبب آخـر وراء هـذا
الـتـراجع ويتـمـثل فى التـفـكك الذى دب
فـى عــــــــضـــــــــد اĠــــــــســـــــــرح فـى بــــــــدايــــــــة
الــسـبــعـيــنـيــات فـمـعــظم أمـاكـن الـعـرض
أغـــــلـــــقت وانـــــقــــلـب بــــعـــــضــــهـــــا إلى دور
لــلـــســيــنــمـــا وقــد أثــر ذلك عـــلى الــفــرق

الخاصة وعلى الجمعية.
"يــؤيــد حــســنى الـــســيــد عــضــو مــجــلس
إدارة الجــمـعــيـة والــذى يـعــمل مــحـامــيـا
وكــاتـبــا لــلـســيـنــاريـو  – مـا قــاله المخـرج
الـــــــصـــــــدفـى ويـــــــقـــــــول: مــــــــوجـــــــة أفلام
اĠقاولات أثرت عـلى اĠسرح فى الفترة

"عـلى بـاب مـقـرهــا اĠـتـواضع بـوسط الـبـلـد
لافـــتـــة عـــلـــيـــهـــا اسم الجـــمـــعـــيـــة بــالـــكـــامل
"جـمعـية أنـصـار التـمثـيل والـسيـنمـا" وتحته
تــــاريـخ إنــــشـــــائــــهـــــا "تــــأســـــست عــــام 1913
 95عــامًـا  – تــقـريــبًـا  – مـضت مــنـذ أسس
عـدد من هـواة فن الـتــمـثـيل هـذه الجـمـعـيـة
من كـتـاب وĘـثـلـě ومـخـرجـě ومن عـباءة
الجـــمـــعــيـــة خـــرج أحـــمــد رامـىĒ ســلـــيـــمــان
ěحس Ēالسيد بدير Ēزكى طليمـات Ēنجيب
الــشـربــيــنىĒ فــايــز حلاوةĒ نجــاح اĠــوجى..

وآخرون.
الـــغــــبــــار عــــلى اللافــــتــــة الــــتى تحــــمل اسم
الجــمــعــيــة لم يــســتــطع أن يــحــجب الــبــريق
الــــــذى أضـــــفـــــاه عــــــلى هــــــذا الاسم نجـــــوم
شــاركـــوا فى صــنــاعــة أيـــام مــجــده.. لــكــنه
رسم علامـــة اســتـــفــهـــام كــبـــرى حــول واقع

الجمعية ومستقبلها.
"الــنــجــمــة ســـهــيــر اĠــرشـــدى الــتى تــتــرأس
الجـمـعيـة حـاليًـا تـقدمت لـتـحمل اĠـسـئولـية
كـــأول ســيــدة تجـــلس عــلى الـــكــرسى الــذى
ســبـقــهـا إلــيه عـمــالـقــة كـان آخـرهـم أحـمـد
طــنـــطـــاوى.. رافــضـــة أن تــغـــلق الجـــمــعـــيــة
أبـوابهـاĒ ومن أجـلـها اسـتـقطـعت من وقـتـها
ومجهـودها الكـثيرĒ وبـدأت خطة "تـنشيط"
الـدورة الـدمـويـة لـلـجمـعـيـة الـعـجـوز بـإقـامة
نــــدوات أســـــبــــوعــــيـــــةĒ ودورات تــــدريـــــبــــيــــة
لــلـــمــمــثــلـــě الــهــوةĒ أقــيـــمت اثــنــتـــان مــنــهــا
بــالــفــعلĒ وانــتــهت كل واحــدة بــورشـة عــمل

وعرض مسرحى".
"وفى جــعـــبــة ســهـــيــر أحلام أخــرى كـــثــيــرة
لـلــجــمــعــيـة تحــول دونــهــا قــلـة الإمــكــانــيـات
ولـكــنـهــا مـازالت تــتـمــسك بـالأمل والــرغـبـة
فى اسـتمرار نشـاط أقدم جمعـية فنية فى

مصر.
ويتفق إبراهيـم الشيخĒ المخرج ومدير مقر
الجــــمــــعــــيـــةĒ مـع ســـهــــيــــر فى وقــــوف قــــلـــة
الإمـكـانــيـات كـعــقـبـة أمــام الأعـضـاءĒ الأمـر
الــذى قـــد يـــصـــيـــبـــهم بـــالإحـــبـــاط أحـــيـــانًــا

كثيرة.. لكنه يقول:
الحب الــشـديــد لــلــمـســرح والانــتـمــاء لــهـذه
الجـمعية يجـعلنا نتجـاوز الإحباط ونساهم
بــجـهــودنـا الــذاتـيــة لإعـداد مــسـرح الــغـرفـة
الــذى نــعــرض به أعـمــالــنــا وهـو يــســتـوعب
أربـعـě مـشـاهـدًا عــادة يـكـونـون من مـحـبى
اĠــــــســــــرح ودارســـــيـهĒ وقــــــد شـــــاركــــــنــــــا فى
مــهــرجــان بـاكــثــيــر اĠــســرحى عــلـى مــسـرح
اĠـؤســســة الاجـتــمــاعـيــة الــعـمــالــيـة بــشــبـرا
الخــــيـــمــــة Ėــــســـرحــــيــــة "كـــارامــــازوف" من
إخراجى وحـصـلـنا عـلى اĠـركـز الـثالث إلى
جانب شهادتى تمـيز لكل من اĠمثلě أمير
وجـدى ومـحـمــد جلال. وهـذه لـيـست اĠـرة
الأولى التى نـشارك بـاĠهرجـانات ونـحصد
جــــوائــــز فــــقـــد حــــصــــلـــنــــا فى  2004 عــــلى
شـــهـــادات تــمـــيـــز لأحـــسن إخـــراج وأحــسن
Ęثل أول وأحسن Ęثل ثانٍ عن مسرحية
"الـواد غــراب والـقــمـر" الــتى عــرضت عـلى
مسرح قـصر ثقـافة الفـيوم ضمن مـهرجان

الجمعيات الثقافية.
المخــرج الـــتـــلــيـــفــزيـــونى ســـمــيـــر الـــصــدفى
وعـضـو مــجـلس إدارة بـالجـمــعـيـة وصـاحب
مـشوار طويل داخلـها بلغ ثلاثـě عاما تابع
خـلاله كـمــا يــقــول: اĠـنــحــنـيــات الــتى مـرت
بـهـاĒ فـقــد انـضم إلـيــهـا وهى فى تــوهـجـهـا
الـــفــنـى حـــě كــانـت من الـــفــرق اĠـــنـــافـــســة
ěلـــلــمـــســرح الحـــر وكــانت تجـــمع مـــخــرجــ

 محمود على فهمى محمد جلال عصام الشوان

 فرقة  أنصار التمثيل خلال  عرض « الأخوة كرامازوف»

سهير اĠرشدى تتحدث خلال إحدى الندوات 

أقدم جمعية فنية في مصر
تدخل غرفة الإنعاش..
وأعضاؤها من الهواة

يتحدون ضعف الإمكانيات
بـ "الرغبة فى البقاء"

> تـوجـد اليـوم مـائة طـريقـة للانـتسـاب لـلمـسرحĒ مـائـة مسـرحĒ اĠـئات من اĠـسـارح كلـها مـخـتلـفة
ويـصـعب مـقـارنـتـهـا بـعـضهـا بـبـعض. كـيف ėـكن تـعـريف أسـاس صـالح لـلـجـمـيعĒ إلى أى مـسرح
سـتقـوم مدرسـة الفن اĠـسرحـى بتكـوين الـطالب? بـينـما يـخضع سـوق العـرض إلى قواعـد تقـنية

واقتصادية للسينما والتليفزيونĒ فإن اĠسارح لها هامش حرية أكبر وأكثر مرونة. 8
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> ورشة التدريب على فنون اĠمثل أنهت مرحلتها الأولى مؤخراً بقصر ثقافة التذوق بالإسكندرية.
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> كـثيراً ما تندمج مـجموعات اĠسرح الجديـدة عن طريق عملية عـضويةĒ إن ترابطهم لا يأتى
مـن وضوح الأهـدافĒ ولكن من سـرعة دافـع نحـو مهـنة مـسرحـيـة للأفراد لا يـستـطيـعون أو لا
يــريـدون أن ėــروا Ėـدرســة فن مـســرحىĒ وذلك بـدرجــات مـتـفــاوتـة. فى هــذه الحـالــةĒ تـكـون

الدوافع وجودة العلاقات الإعداد الذى يحدد خاصية اĠنتجات وجودة النتائج.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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الطبيخ البايت 
على مسارح الدولة
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يفتش بعض الفنانě بـě فترة وأخرى فى دفاترهم القدėة; فيلجأون إلى
إعـادة أعـمـال شـاركـوا فـيـها مـن قبلĒ أو تـقـدĤ أعـمـال لـغـيـرهم نـالت حـظًا
من الـشهـرة. وهو اسـتـثمـار لهـذه الـنجـاحات وتحـويل "رصيـد" الـعمل الـفنى

الناجح Ēمن قبلĒ إلى "حسابهم" الشخصى.
تبدو اĠـسألة ظـاهرة بشـدة فى اĠسرح والأعـمال الغـنائيـة ; فيروح بـعضهم
يــعـيـد الأعـمــال الـقـدėـة بـالــرؤيـة ذاتـهـا بـعــد سـنـě طـويــلـةĒ كـمـا حـدث فى
مـسرحيـة "اĠلك هـو اĠلك" أو مسـرحيـة "أهلاً يا بكـوات" Ē وكأن الأعوام لم
Ē تـمـر ولم تـشـهـد تحولات مـرعـبـة وانـهـزامـات بـالجـمـلـة وانـتـصـارات قـلـيـلة
وتبدلات فنية مذهلةĒ يشهد لها تجديدات اĠسارح الأخرى Ē والتى يدَّعون
مـتـابعـتـهـا Ē أو كـأن الـعـالم قـد تـوقف منـذ الـعـرض الأول لـلـعـملĒ ولم يـظـهر
فيه تغيير يجب أن يبدو فى العمل اĠعادĒ ولاسيما العمل اĠسرحى بوصفه

ظاهرة مجتمعية.
إن إعـادة الأعـمـال بـالـرؤيـة ذاتـهـا يـحـمل صـنـمـيـة فى الـتـفـكـيـر وتجمـدًا فى
التناول وتوقفًا عن متابـعة الجديدĒ وادعاءً خفيًا بأن العبقرية التى أفرزت
الــــعــــمل الأولĒ لا ėــــكن تجــــاوزهــــاĒ ولـــيـس فى الإمــــكـــان أبــــدع Ęــــا كـــان.
Ēوالحـيـاة ذاتـهــا تـلـفـظ الـثـبـات Ēوالــوقـوف عـلـى تـصـور وحــيـد يـعـنـى الـثـبــات
والإبـداع إغـارة عـلى الـسـكـون والجـمـودĒ واĠـسـرح يـتـرادف مع الـتجـريب.إن
إعـادة العمـل بشحـمه ولحمه رفعē لـتمـثال قـدĤ إلى خشبـة اĠسـرح لنـنصĦبه
دون رفع الـتراب وصدأ الـزمان فيـتحول اĠـسرح (اĠفـترض تدفقـه بالحياة)

إلى متحف Ē ويصبح  فرعا آخر Ġتحف الشمع.
وبـــرغم قـــدرة الـــعـــروض الـــقـــدėـــة عـــلـى اجـــتلاب الجـــمـــهـــور إلى اĠـــســـرح
(الجمـهور- بـرغم أهمـيته -لـيس مـقيـاساĒً واسـألوا يـسرى الجـندى وخـالد
جلال عن رائعـتـهمـا «الإسكـافى مـلكـاً» ) ولـكن هل هو جـمـهورē جـديد ?! أم
أنه الجـمــهـور الـقـدĤ جـاء يـبـحث عن ذكـريـاتـه اĠـرتـبـطـة بـالـعـمل فى أصـله
الأولĒوهل يـتـســاوى الجـمـهـور الـقـدĤ مع الجـديـد فـتـتـسـاوى وجـهـة الـنـظـر

وزاوية الرؤية Ėا استلزم الإعادة الحرفية?
Ēا حـسنته الـوحيـدة فى تجميع الـنجـوم مرة أخرىĖر Ĥإعادة الـعمل القـد 
وهـو مـا يـبـدو صـعـبًا فى زمـن البـطل الـواحـد وفى الـوقت الـذى يـصبـح فيه
"السنيّـد" بطلاً فى العمل التـالىĒ حتى صار تكـاثر النجوم  عـندنا (التسرع
فى صـناعة الـنجم مـوضوع آخر ) أكـثر سـرعة من الأرانبĒ ولكن الجـمهور
اĠـسـكـě مـضـطـر إلى تـنـاول الطـبـيخ الـبـايت (الـتـعـبـيـر لأمـانى سـمـير) دون
حــتى تــســخـيــنه أو حــتـى إضـافــة طــبق اĠــقــبلات. إنه اســتــخــراج لــلــعـروض
المجــمـدة فـى ثلاجــة مـســارح الــدولـةĒ دون وعـى بـالــعــصـر وظــروف الــتــلـقى
Ēسارح اسـتنساخ أعمال لم تعـد تستطيع إدهاشناĠالجـديدة; فتحاول تلك ا
مـع جمـود تـقنـياتـهـاĒ التى كـانت مـنـاسبـة وقتـهـا ثم تجاوزهـا الـزمن الذى لا
يـرحم الإبـداع ولا يـقدسـهĒكمـا أنـها لا تـسـتـطيع جـذب الجـمـهور مع افـتـقاد

بكارة التلقى الأول وقلة احترام لتطور الذائقة وتغير نوع الجمهور.
  الـعمل الجديد ليس هدفًـا فى حد ذاتهĒ لكن العمل اĠعـاد يضيĦع الفرصة
) والتى يعانى منها على عمل آخرĒ فيطيل قائمـة الانتظار (الطويلة أساساً
نجــوم الــصــفــوف الــتــالــيــةĒ نــاهــيـك عن اĠــؤلــفــě الــذين ســيــضــيف عــرض
أعمالهم رؤية أكثر اتساقاً وسعة Ē ستبدو - لا شك – فى أعمالهم اĠقبلة
عـوض أن تــتـصـلب اĠــسـارح عـلى أعــمـال بـعــيـنـهــا. ونـحن لـســنـا ضـد إعـادة
الـعــرض; فـتــجـارب الـفــنـان مـحــمـد صــبـحى - مــثلاً - رأيـنــا فـيـهــا مـجـاوزة
للقدĒĤ وإضـافة مبهـرة لروح العمل الأصلىĒ وبـعثاً لروح الـعصر فى العمل
اĠـعـاد; Ėـا أكــسب الـهـيــكل الـقـدĤ وجـهًــا جـديـدًا وبـعـث روح اĠـعـاصـرة فى
رفـاته. إعـادة الأعـمـال مـقبـولـة بـشـروط الإبـداع ذاته ولـيس مـجـرد الـتـكرار

الذى "لا يفيد الشطار".
 نـالت الأعـمـال الــغـنـائـيــة نـصـيـبًــا من الإعـادة سـواءē أعـاد اĠــطـرب مـا غـنـاه
غـيــره Ē أم أعـاد تــوزيع عـمــله نـفــسه بـشــكل مـغــايـرĒ وإذا كــان الـعـمـل اĠـعـاد
مـقـصـوراً عـلى إعـادة الـقـدĤ دون إبـداع فـهـو مـرفـوض; إذ يـتـحـول اĠـطـرب
إلى بـبـغـاء حــسن الـصـوت - أحـيـانًــا - ولا فـضل له سـوى الـتــرديـد وتـغـيـيـر
الـصـوتĒ أمـا تـغـيـيـر الإيـقـاع ورؤى الـكـلــمـات فـهـو اĠـطـلـوب اĠـهـجـور.الـعـمل
اĠـعـاد مـحـسوب عـلى الـصـوت التـالى رĖـا بـشكـل أكبـر من مـبـدعه الأصلى
بـسبب الاختيار اĠتعـمد واĠقارنة الواردة Ēوالتى يـلزم أن تكون فى حساباته
Ē ولا يـقـدر عـلى تجــاوز اĠـقـارنـة إلا الـقـادرون (خـذ مــثلا من غـنـاء الـرائـعـة
فـيـروز لـبـعض أغـانى مـحـمـد عبـد الـوهـاب).الإعـادة حق غـيـر مـنـكـور ولكن

التجديد أولى.
ĒــاضىĠإن إعـــادة الأعــمــال علامــة عــلى أزمـــة الــوقــوف بــقــداســة أمــام ا   
وتــوهم كــمــاله (أو الــكــسـل عن مــحــاولــة إبــداع الجــديــد) حــتى يــظل إبــداع
الأجداد مثالاً لا نطمح لمجاوزتهĒ إنـه شأن عام فى مناحٍ متعددة لا تقتصر
عـلى اĠسـرح أو الأغـنيـةĒ ورĖـا ضربـنا بـهـما اĠـثل Ġـا يفـتـرض فى الفن من
نــزعــة تجـــريــبــيــة Ē وروح نــزقــة ومـــعــاودة الــبــحث عن حـــلــول جــديــدةĒ لــكن
الاطـمـئـنـان إلى الـغـفـلة الـسـعـيـدة أو الـكـسل اĠـريح يـرهق الـفنĒ ويفـضى به
ĒعدةĠوإهمـال الطـبيخ الـبايت قـد يقتـل ا Ēإلى الجـمود والـكلاسيـة الجديـدة

وما وراءها. 

أدوارهـن فى اĠــشـهــد الأول بــشــكل مــلــحـمـى إلى حـد
كـبيـرĒ فـهن يقـمن بـدور الـراوى أحيـاناً ثـم سرعـان ما
يــقـمن بــأداء أدوارهن بـشـكـل إيـهـامىĒ ثم ســرعـان مـا
يقمن بكسر الإيهام لتذكر إحداهن الأخرى أن عليها
أداء دورهـا بــشـكل مــعـĒě أو عــلـيـهــا انـتــظـار الأخـرى
حتى تـفرغ من أداء اĠقـطع الخاص بهـاĒ ويعد مـشهد
الوصـيـفات Ėـثـابـة عرض أو تـقـدĤ بـعض اĠعـلـومات
- وإن كــانت قــلـيــلــة لـلــجـمــهــور - ولا تـتــضح الــصـورة
أمــام اĠــتــفــرج إلا بـظــهــور شــخــصــيــة الأمــيـرةĒ والــتى
تــتـحـدث عن حـبـيـب تـنـتـظـره أقـسـم لـهـا أن يـنـبت فى
أحـشـائـها طـفلاً كل خـريفĒ والانـتـظـار هـنا - وإن لم
يـــكن لــفـــتــرة طــويــلـــة - إلا أنه جــعل الأمـــيــرة وحــيــدة
تـــبــحـث عن شىء يـــســرى عــنـــهــا فـــتــطـــلب من إحــدى
وصـيـفـاتـهـا أن تحـكى لـها نـكـتـةĒ فـهـذا الحـزن يـضفى
عــــلى أجــــواء هــــذا اĠــــشـــهــــد حــــالـــة مـن الـــشــــاعــــريـــة
الـشديدةĒ والتى لا تلـبث أن تختلط أحيـاناً بالغموض
والغـربةĒ فـحتى ظـهور شـخصـية (الـقرنـدل) لا نعرف
الـكـثيـر عن هـذا الحـبيـب اĠنـتـظـر (السـمـنـدل)Ē ولكن
حـوار القـرندل مع الأميـرة يكـشف عن لوعـة الحبـيبة
واشـتـيـاقـهــا لـلـقـاء الحـبـيب الــغـائبĒ وتـتـضح الـصـورة
أمــام اĠـتـفـرج أكـثــر عـنـدمـا تـكــشف الأمـيـرة عن قـاتل
أبــيـهـا حــيث إنه هـو نــفـسه من تــطـوق إلى لــقـائهĒ هـو
الحــبـــيب الـــذى طـــاĠــا انـــتـــظــرت مـــجـــيــئـهĒ وفى هــذه
الـلــحـظــة تــظـهــر الـشــخـصــيـة الــرئــيـســيـة الــثـالــثـة فى
اĠــسـرحــيـة وهى شــخــصـيــة الـســمـنــدل وهـو الحــبـيب
اĠــنـتــظــرĒ لـتــأخـذ اĠــسـرحــيـة طــريــقـهــا إلى الـتــعـقــيـد
عـندما تعلم الأمـيرة السبب الحقـيقى لمجيئهĒ فهو لم
يأت من أجـلها أو الـزواج منهـا ولكن لهـدف آخر وهو
حــمــلـــهــا عــلى الـــعــودة مــعه إلـى الــقــصــر حـــتى يــكــون
وجــوده فى الحــكـم مــشــروعــاĒً بــعــد أن هــجــره أقـرب
اĠعاونě له وأعرض عـنه شعبهĒ فلم يجد سبيلا إلى
فــرض ســيــطــرتـه واســتــعــادة شـــرعــيــة وجــوده إلا من
خلال الأمــيـرة ابــنـة اĠــلك والــوريث الــشـرعى لــلــمـلك

بعد موت أبيها.
ěوفى الـلـحـظـة التـى يرى فـيـهـا الـقـرنـدل ظلـه فى ع
الــســمــنــدل يــقـدم - دون مــبــرر درامى واضح - عــلى
قـــتـــله لـــيـــؤكـــد أنـه بـــذلك قـــد أنـــهى آخـــر مـــقـــطع فى
أغــنـيـتـهĒ ولـذلك عــلـيه أن يـغــادر عـلى الــفـور لــتـجـلس
الأميرة مـنهـارة تتغـزل فى حبـيبهـا اĠقـتول فهـو جميل
حــتى حــě تــنــسـاب الــدمــاء من وجــهـهĒ وجـمــيـل وهـو
يتوحـد فى صحبـته مع أبيها الـقتيل. وبـعد أن تسكب
الأمـــيــرة مـــاء عـــيــونـــهــا عـــلى الـــســـمــنـــدل تــنـــهض فى
شـجـاعـة وأمل لـتـقـرر الـعـودة لـقـصـر أبـيـهـا لـتـسـتـعـيـد
حـقـاً ومــلـكـاً هــو لـهـاĒ مــارة فى طـريــقـهـا إلى الــقـصـر
بطرق ودروب ينتظرها فيها شعبها بالورود والأغانى
لــتــنــتــهى بــذلك أحــداث اĠــســرحـيــة. وبــالــرغم من أن
اĠـسرحية تبدأ بـداية شاعرية ناعـمة تتمثل فى حوار
الـوصـيفـات الـثلاث إلا أن الحـوار - بـالـرغم من ذلك
- لا يـــخــلـــو مـن الـــعــنـف الـــلــغـــوى والـــذى يـــتـــمـــثل فى
اسـتخدام بعض الألـفاظ والعبـارات عن اĠوت والقتل
والـدماء والجـراحĒ تـلك الكـلـمات لا تـخلـو - تـقريـباً -

مسرحية من مسرحيات صلاح عبد الصبور منها.
فـالجـراح مـن وجـهـة نـظــر الـوصـيـفــة الأولى لا سـبـيل
إلى شـفـائـهـا إلا السـكـĒě وهـذه الـقـسـوة فى الـتـعامل
مع الآلامĒ واĠــشــاعــر الإنــســانــيــة هـى أول مــا يــصـدم
الجـــمــهـــور فى حـــوار الـــوصــيـــفـــاتĒ وĖــجـــرد ظـــهــور
الأمـيرةĒ فإن اĠـوت يتـحول إلى تيـمة أسـاسية لـلحوار
لا تـمــلك الــشـخــوص تجـاهــلـهــا أو الحـديث عن شىء
Ēآخــر حــتى فى أقــصى لحــظــات الــبــهــجــة والــســعـادة

حيث تقول الوصيفات:
الوصيفة الأولى: آه لو نضحك حتى اĠوت

لو متنا فى شهقة ضحك
الوصيفة الثانية: دوماً تحě على ذكرى اĠوت

حـتى فى لحـظـات البـهـجـة (الأمـيـرة تنـتـظـرĒ الأعـمال
الكاملةĒ ص 411)

واĠـوت والــقــتل الأحــداث الــرئـيــســيــةĒ وهـمــا ســمــتـان
مــشــتـــركــتــان فـى مــســرحــيـــات صلاح عــبـــد الــصــبــور
بـــصــــورة عــــامــــةĒ فلا تــــكــــاد تـــخــــلــــو مــــســــرحـــيــــة من
مـسرحيـاته من فعل الـقتل بصـرف النـظر عن طبـيعة
وأسـباب ومـبررات هـذا الفـعلĒ والذى - أحـيانـا - ما
يـــكـــون غـــيـــر مــــبـــرر أو مـــتـــوقع. كــــذلك فـــإن رد فـــعل
الـشـخـصـيـات الأخـرى تجـاه فـعل الـقـتل يـكـون أحـيـاناً
غــيـر مــنـطــقىĒ وهـو مــا يــحـقق الــصـدمــة لـلــجـمــهـور.
فبـالـرغم من أن الـسـمـنـدل يـقـوم بـقتـل اĠلك الأب إلا
أن الأميـرة الابنة - لأول وهـلة - لا تغـير موقـفها من
الحـبيب القـاتلĒ فهى تتـألم Ġقتل أبـيها وتـشعر بـحالة

من الـصراع النفسـى العنيف الذى سـرعان ما يحسم
Ġـصــلـحـة الحــبـيبĒ حــيث لا تـمــانع الابـنــة مـطــلـقـاً أن
تلـقى بـنـفسـهـا بě ذراعى قـاتل أبـيـها وكـأن مـا حدث
شـىء عــادى يــجب عــلى اĠــرء أن يــتــجــاوزه وألا يــقف
أمـامه طـويلاĒً فـحـوار الأمـيـرة - فى هـذه الـلـحـظة -
يــحـمل مـن الـتــنــاقض الــكـثــيــرĒ فـبــكــاؤهــا عـلى أبــيــهـا
واجب ولـكن هذا لا يعـنى مطلقـاً ألا تزف إلى القاتل

حيث تقول للسمندل:
«والآن أخرج حتى أبكى رجلى اĠقتول

وأزف إليك مطهرة بدموعى
يا رجلى القاتل

اخرج.... اخرج» ( ص 422)
Ēالـشـقــاء والـسـعـادة Ēالـقــتل والـفــرح Ēـوت والحــيـاةĠفـا
وجـهان لـعمـلة واحـدة لا ėكن أن يـنفصـلا فى مسرح
صلاح عبد الصبـور. وقد برع صلاح عبد الصبور -
Ēسرحية - فـى تصوير وبشاعة فعل القتلĠفى هذه ا
وذلك فى حــوار الأمـيـرة عن بــشـاعــة ودمـويـة مــشـهـد
Ēوعن مـدى وحشيـة قسـوة الحبـيب القاتل Ēقـتل أبيـها
وفى الـوقت نـفـسه صـور صلاح عـبد الـصـبـور الـقاتل
مـن زاويــــة أخــــرىĒ أو من وجــــهــــة نـــظــــر أخــــرى وهى
وجـــهـــة نـــظــر الـــقـــاتل الـــذى لا يـــرى فى جـــرėـــته أى
بــشــاعــة أو وحــشــيـــة.ĒفــاĠــلك كــان رجلا عــجــوزا أكل
الــدهــر عـلــيـه وشـرب وقــد أوشك عــلى اĠــوت فى أى
لحـظة وإن لم  يكن أمرا متـوقعاĒً فاĠوت كـان ينتظره

عند أقرب نقطةĒ حيث يقول السمندل:
ها .. ها..

لم أقتله لكن عجلت Ėوته
كان هباءً منثوراً فوق ملاءته اĠهترئة

ما كدت ألامسه حتى طار على أجنحة اĠوت
كان أبوك مريضاً منذ رأت عيناك النور

كان العامة حě تدور الكأس يقولون:
إن السوس الناخر فى أخشاب المخدع

قد جاوزها ليعربد فى ساق اĠلك الخشبية
بل كان البعض يقولون:

إن ضموراً قد مس الأعضاء اĠلكية
حتى ضاقت كتفاه وقصرت كفيه
بل شاعت شائعة أن هزلت ساقاه
حتى صارت ساق اĠلك الخشبية

أقصر من ساق اĠلك الأخرى الحية
بل قالوا إن لحيته قد سقطت

أن قد برز له نهدان
(429 Ē428 م.س ص)

Ēـسـرحيـة تحـتوى عـلى فـصل واحدĠوبالـرغم من أن ا
وعــدد مــحـــدود من الأحـــداث وعــدد غــيـــر كــبـــيــر من
الـشـخــوصĒ إلا أنـهـا تحـتــوى عـلى جـرėــتى قـتلĒ تـتم
إحـداهما فى اللحـظة الآنية على خـشبة اĠسرح أمام
الجمـهورĒ والأخرى قـبل بدايـة أحداث اĠسـرحيةĒ إلا
أنه يـعـاد تـقدėـهـا أو عـضـهـا مرة أخـرى عـلى خـشـبة
ěــتــėــســرح أمــام الجــمـــهــور بــالــرغـم من أن الجــرĠا
مـخـتـلـفـتــě فى اĠـبـررات وفى طـبـيـعــتـيـهـمـا إلا أنـهـمـا
تجـمعهما عدة عـناصرĒ أو أشياء مشـتركةĒ أهمها أن
الــســمــنــدل هــو طـــرف فى الجــرėــتــĒě وإن كــان فى
إحداهـمـا هو الـقاتـل وفى الأخرى هـو القـتـيلĒ كذلك
فـإن وقع الجرėـتـě عـلى الأمـيـرة من أعـنف وأغرب
مـا ėكنĒ فهى بعد مـقتل والدها تبـكيه بحرقة وعلى
ذلك فــهى لا تــمــانع من الــزواج بــقــاتــلهĒ وبــعــد مـقــتل
الحــبـيب فــهى تــبـكــيه بــنـفـس الحـرقــةĒ ولـكــنــهـا تــقـرر
الـعودة إلى حياة الـقصور والتـرف حيث إنها توقن أن
العالم ينتظـرها بذراعě مفتوحتĒě فموت من تحب
لا ėـنـعـهـا من الاسـتمـتـاع بـالـدنيـا ومـبـاهـجهـا فـلـديـها
ěالـلحظـة الحاضرة وب ěقدرة كبـيرة على الـفصل ب
الـلحـظـة الآتيـةĒ فـهى صـورة صادقـة لـلمـرأة بـضعـفـها

وقوتها فى الوقت نفسه.
كـذلك فـإن مكـمن الـغـرابـة فى رسم الشـخـصـيات فى
هـذه اĠسرحيـة يكمن فى التـناقض الشديد داخل كل
شخـصيـةĒ بداية من شـخصـية الأمـيرة ومـروراً ببـقية
الــشــخــصــيــات الأخــرى الــتى تــتــحــدث بــلــغــة شــديـدة
الــشــاعـريــة والـرقــةĒ تـتــحـدث لــغــة الـشــعـراءĒ ولــكـنــهـا
تــســـلك ســلـــوك الــقـــتــلـــةĒ تــتـــحــدث عـن الــوفـــاء ولــكن
ســـلــوكــهـــا لا يــنم إلا عن الخـــيــانــة والـــغــدرĒ وهــذا مــا
يــحـقق الـصـدمـة أيـضـا لـدى الجـمـهـور الـذى يـرى من

الشخصية ما لا ينتظرهĒ ويسمع ما لا يتوقعه.

حě يصبح
اĠوت قيمة
أساسية
 لا ėتلك
الشخوص
تجاهلها

 اĠوت والحياة
وجهان لعملة
واحدة فى
مسرح صلاح
عبدالصبور

 الأميرة صورة
صادقة للمرأة
بضعفها وقوتها
فى الوقت نفسه

 شخصيات
تتحدث لغة
الشعراء وتسلك
سلوك القتلة

صلاح عبد الصبور
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> قـريباً لن نجد «جورو» حقيقيĒě ليس فقط بسبب اختفاء الأشخاص أنفسهمĒ ولكن
خـصـوصـاً بسـبب اخـتفـاء الـشـروط التى كـانت تـسـمح بأن تـدخـلهـا. لـقـد حلّ اĠعـلـمون

محلّ «الجورو». 26
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> مسرحية «عم بيانولا» التى تعرض Ėسرح البالون تقرر تقدėها فى حفلات صباحية لخدمة تلاميذ اĠدارس.
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هكذا نجح كتاب مسرح الستينيات
.. وفشل مخرجوه

بعد مساندة اĠسرحيě واĠثقفě..الدولة رجعت فى كلامها

Iôjó°S ƒHCG ≈æe

سؤال تطوير اĠسرح اĠصرى.. الستينيات ĥوذجا:

الأجــنــبـيــة هــو جـزء من ســلــوك الـفــرد حـيث
يــرتــاد اĠــسـرح عــادة مــرة كل أســبــوعĒ وهـذا
يفـسر الـتـواجد اĠـنطـقى والطـبـيعى لـلمـبانى
الــعــتــيــقـة Ġــســارحــنــا بل وتــرديــهـا وتــعــطــلــهـا

وغلقها أيضاً لفترات طويلة.
وهــذا هــو حــال اĠــسـرح وســيــســتــمـر إلى أن
تحــــــــدث ثــــــــورة مـن اĠــــــــســــــــرحــــــــيــــــــě بـــــــــكل
تـــخـــصـــصــــاتـــهم عـــلى وضـع اĠـــســـرح شـــكلا
ومــــضـــمـــونـــا لإعــــادة صـــيـــاغـــة عـلاقـــتـــنـــا به
وإدراك أهــمـيـته لمجــتـمـعـنــا فـنـنــسف الأبـنـيـة
والأشــكـال الــعــتــيـقــة ونــحل مــحــلـهــا مــسـارح
تــــتــــوافق شــــكلاً ومــــضــــمــــونـًـــا وإيــــقــــاعًــــا مع

احتياجاتنا منه.
ولا نــنــكــر أن هـنــاك بــادرة مــبـشــرة قــام بــهـا
"عصـام السـيد" فى احتـفالـية أكتـوبر عـندما
وضع تصوراً Ġـسرح يـستـطيع أن يـتحكم فى
صــعـــود وهــبــوط خـــشــبـــته ودورانـــهــا فى كل
اتجـاه وشـاشـات عـرض ضـخـمـة ومـسـاحات
تسع عشرات المجـاميع والراقصĒě وأجهزة
إضــاءة عـلـى أعلا مــسـتــوىĒ وأجــهــزة صـوت
دقــــيق وحــــســــاســــة بــــالإضــــافــــة إلى وســــائل
تـــكـــنــولـــوجـــيـــة أخـــرى تــتـــحـــكم فـى تـــشــكـــيل

سينوجرافيا الفضاء اĠسرحى.
 ورغم أن هـذا الـتـمرد "لـعـصـام السـيـد" كان
عـــلـى الــــشــــكل واĠــــبــــنى فــــقـط بـــيــــنــــمــــا ظل
مـحــتــفــظـًـا بــالمحــتـوى الــدرامـى الـكـلاسـيــكى
لـكـنه تـمـرد مـحـمـود. قـد يـثـيـر أنـواعـاً أخرى
من التمرد تحدث تجديداً أو ثورة يتغير من

خلالها حال اĠسرح اĠصرى.
Ęـا يدفـعنـا إلى مطـالبـة الدولـة أن تسـتعـيد
دورهـا الـذى لـعـبـته فى الـسـتـيـنـيـات لـتـسـاند
اĠثقفě والأدباء والفنانě من واقع سياسى
واستراتـيجى يهـدف نهـضة المجتـمع لا إلهاء
Ēـعيشية المحـيطة بهمĠالشـعب عن الكوارث ا
ونـطـالـبـهـا أيـضـًا بـإتـاحـة الـفـرص الحـقـيـقـية
Ġـن يــســـتـــحـــقــهـــا من الـــفـــاعــلـــě فى الحـــقل
الثـقافى واĠسرحى لـلتفعـيل. وكذلك التخلى
عن سـلوكـهـا - النـاتج عن عـقدة الخـواجة -
فى إسـنـاد اĠـنـاصب الـقـيـاديـة إلى الـعـائـدين
من الخـــــــارج لمجــــــرد أنــــــهـم جــــــاءوا مـن بلاد
أجنبيه - ولا ندرى مـاذا كانوا يفعلون هناك
- رغم أنه أمـر مـحـمـود لوزارة الـثـقـافـة هذا
السـلوك اĠـوروث إذا تصـادف واستـحق هذا
الــعـائــد الــفــرصــة. حــيــنـئــذ ســيــزول تــمــركـز
هـؤلاء فى اĠـنـاصب الـقيـاديـة وإدارتـهـا مدى
الحــيـــاة كــمـــا لــو كـــانت إرثـًـا شـــخــصــيًـــا لــهم
ولـذويــهمĘ Ēــا يـضــيع الـفــرص عــلى آخـرين
رĖـــا كــانـــوا أكــثـــر إبـــداعـًـاĒ لـــكن حــظـــهم لم
يـدفع بهـم إلى دوائر أضـواء اĠـسئـولـĘ Ēěا
يـؤدى إلى مــا نـحن فـيه الآنĒ فــيـأخـذ اĠـنـتج
الـفنـى لهم شـكلاً ميـكانـيـكيـًا فى صنـاعته لا
"إبـــــداعـه"Ē لأن الـــــطـــــمـــــأنــــــيـــــنـــــة اĠـــــدعـــــمـــــة
"والـــرحـــرحـــة" قــد تـــطـــفـىء شـــعــلـــة الـــبـــحث
والاكـتـشــاف وتـفـقـد صـاحـبــهـا مـلـكـة الخـلق.
ولـــكن هـــنـــاك قـــضـــيـــة أخـــرى وهى عـــنـــدمــا
ěيـتـحـول المخرج إلـى مـوظف يـخـضع لـقـوان
إنـتاج وفترة تـدريبات مـحددة وموسم عرض
ونجم شــبـــاكĒ بل الأســوأ من ذلـكĒ عــنــدمــا
يـفـرض عــلـيه أن يـصـنـع لا "يـبـدع" عـملاً من
ěمــوظــفــ ěوفــنــانــ ěوفــنــيـــ ěــثــلــĘ خـلال
Ēěأيـضـًا ويـفـقد حـقه فى الاخـتـيـار والـتـسـك
فـــإن اĠـــنـــتج الـــذى يـــفــتـــرض أنـه فن يـــظـــهــر
فاقـداً سـحـره وتأثـيـرهĒ نـتيـجه تـنـازل المخرج
عن رؤيــــتـه وحــــلــــمـه وتــــصــــوراتـه تحت هــــذه
الـــضــــغـــوط الـــوظـــيـــفـــيــــة والـــبـــيـــروقـــراطـــيـــة

الواضحة فى مسرحنا الحالى والسابق.
ولــــكن إذا أصــــرت الــــدولـــة عــــلـى مـــوقــــفــــهـــا
السـلبى من اĠسـرحيě. فعـلى رجال اĠسرح
أنفـسهـم أن ėتـلكـوا زمام اĠـبادرة ويـؤسسوا
- ولو فـرادى - النـهضـة اĠسـرحيـة ويدفـعوا
مــا يـــجب عـــلـــيــهـم من تـــضــحـــيـــات فى اĠــال
والجـــهـــد والـــعـــرق فـــرĖـــا تــتـــجـــمـع وتحــدث
أثـرهــا اĠـرغـوب. كـمـا فـعل مـؤسـسـو اĠـسـرح
Ēمارون وسـلـيم الـنـقاش Ēالـعـربى فى بـدايـاته
مع الـفارق فى اĠـنـاخ والإمـكـانيـات والـثـقـافة
والـوعـى والاسـتـخــدام وغـيـرهــا عـلى أمل أن
يـأتى يـوم نُـعَـدُ فـيه ضـمن الأę الـتى تـقـاس

حضارتها بفنونها وثقافاتها.    

الجــيل لم تــسـفــر أعـمــالـهـم الإخـراجــيـة عن
نظريات أو تيار.

لكن النتيجـة هى الانقطاع واللا استمرارية
فـى اĠــســـارات الـــتى بـــدأ تـــمـــهـــيــدهـــاĒ واللا
تـطــويـر Ġـا هــو كـائن فى مــسـرحـنــا اĠـصـرى
قـبـيل الـسـتيـنـيـات ذلك الـذى كـان يـسـير فى
خـطــاه الـطــبــيـعــيــة نـحــو الـتــطــور. والـذى لم
يــــخل مـن الـــتــــنـــوع فى نــــصـــوصـه الـــعــــاĠـــيـــة
والــعـــربـــيـــة واĠــصـــريـــة واĠـــتــرجـــمـــاتĒ هــذا
بـالنـسبـة لـشقه الأدبىĒ أمـا شـقه الإخراجى

فكان الأسلوب الواقعى هو الغالب.
وكــان الــتــيـار الــنــقــدى يــســيــر بـنــفس خــطى

اĠسرح لكنه موجود.
عـــلـى أى حـــال غــــايـــة اĠــــقـــال هــــو تــــوضـــيح
الــصــورة بــشــكل مــحــايــد من خلال الــوقــائع
والأحـداث والـنتـائج بـهـدف ألا نـقع - ونظل
- تحت تــأثـيــر الــوهم وصــنع هــالات بــراقـة
نـحـوم حــولـهـا مـسـتــسـلـمـĠ ěــا يـقـال ويـشـاع

دون إدراك التفاصيل.
وكذلك حرصنا عـلى ألا يعيد التاريخ نفسه
وتظل تدور فى حلقة مفرغة باستجلاب ما
نـــعــجب بـه أو نــســـتــغـــربه من الخـــارج بــاسم
الـتــجـريب أو أى مــسـمى آخـرĒ وتــتـوقف عن

تطوير ما هو موجود وفيه صبغتنا.
خــاصــة أن اĠـســرح فى الخــارج فى احـتــيـاج

إلى تطوير أشكاله وأساليبه وصوره.
أما اĠـسـرح عنـدنـا فـمازال تـرفـيهـا ويـخضع
لــلــعـرض والــطــلب بــيــنـمــا فى مــعــظم الـدول

وغيرهاĒ وقد طـبق نظريته هذه بنص واحد
هــــو "زمـــار الحى" ســـنـــة 1932لــــكــــنه أدخل
فـيـمـا بـعــد صـيـغـًا جـديـدة فى شـكل الـكـتـابـة
اĠسرحـية "كاĠـسرواية" أى الـنموذج اĠـكتوب
Ēروايـة فى شق منـه والشق الـثـانى مسـرحـية
مثل "بـنك القلق"Ē كـما أنه على نسق الـعبثية
كتب مسرحيته الشهيرة "يا طالع الشجرة".
وقـــــد جــــاء "يــــوسف إدريـس" مــــؤكــــداً اتجــــاه
الحكـيم بـنـظـريـة كذلك "نـحـو مـسـرح عربى"
وبــاĠـثل طــبــقــهـا مـن خلال نص واحــد فـقط
هـــو "الـــفـــرافـــيـــر" الـــذى اتـــسـم بـــالـــصـــيـــاغــة
الــشـعــبـيــة فـتــرك أثـره واضــحـًا فى الــثـقــافـة

الجماهيرية حتى الآن.
أمـــا "ألـــفــــريـــد فـــرج" فـــقـــد أعـــاد اكـــتـــشـــاف
أســاطـــيــر وحـــكــاوى "ألف لـــيــلـــة ولــيـــلــة" فى
مـسرحـيـاته: "بـقـبق الـكـسلان" و "عـلى جـناح
التبريـزى وتابعه قـفه" بينـما "نعـمان عاشور"
وهــو قــائــد وزعــيـم هــذا الجــيل من الــكــتــاب
ظل مــتـــمــســـكـًـا بـــواقــعـــيــته الاشـــتــراكـــيــة فى
مـــســرحـه كــله بـــدءاً من "الــنـــاس الــلى تحت"

حتى "برج اĠدابغ".
وهــذا يـوضـح أن الحـركــة الأدبـيــة والــنـقــديـة
فـى الـسـتـيـنـيـات هـى الـتى تـطـورت ونـشـطت
وأثمرت أشكالاً جديدة ونوعيات لها سمات
مــصـريــة مــبـنــيــة عـلى نــظـــريـات تــهـدف إلى
خلـق مسرح له خصـوصية مصـرية. فأصبح
هنـاك تيار أدبـى وتقدĤ واضـح. لكنـه أيضًا
لم يــســتـمــر بــعــدهــا. بــيـنــمــا مــخــرجـو نــفس

وĠـاذا لم يـظــهـر جـيل آخــر له نـفس الــتـأثـيـر
بعده?

إذا ألـقينا نـظرة على مـوقف الدولة من هذا
الجيـل آنذاك. نجـده مـوقـفـًا إيجـابـيـًا وفـعالاً
ومـسانـداً لـلثـقـافة واĠـثـقفـě مـنهم لـم يتـكرر
هــــذا اĠـــــوقف من الـــــدولــــة بــــعــــده إلى الآن.

كيف? وĠاذا?
ذلك لأن الثـقافة والتعـليم والتنويـر والبعثات
وبــــنــــاء الــــشـــــخــــصــــيــــة والــــتـــــكــــامل وأفــــكــــار
الاشـــتـــراكـــيـــة الــــبـــنـــاءة كـــانـت تـــدخل ضـــمن
أهداف الـدولة وسياسـتها وخطتـها فاهتمت
بـاĠـثـقفـě وسـلـطت عـلـيـهم الأضـواء وبـالغت
Ēفـى إرســــال بــــعــــثـــــات دراســــيــــة عـــــمــــا قــــبل
وسلـمـتـهم منـاصب قـيـاديـةĒ فأداروا وشـكـلوا
بل وأسسوا الأجهزة اĠـسرحيةĒ ولكن بنفس
مــنـهج الــنــقل والمحــاكــاة الــذى - وإن كـان لم
يــســفــر عن تـــيــار فى إخــراجــهـم لــعــروضــهم
وكــذلك الإدراة - خــلق تــيــاراً نــقـديـًـا نــشــطًـا
وثـــريـًـــا وصــــيـــاغــــات جــــديـــدة فـى الـــكــــتــــابـــة
اĠـسـرحـيــة لم تـكن مـعـتــادة فى مـحـاولـة مـنه
لخــــلق ĥـــوذج مــــســـرحى مــــصـــرى يـــســــتـــقى
أسسه عـلى مـا ĥـلكه فى ثـقـافتـنـا كالـسـامر
والـفــنـون الــشـعـبــيـة وخـيــال الـظل والأراجـوز
والحـواة والحكى والمحبـظاتيـةĒ وهو ما سبق
أن دعــا إلــيه "تــوفــيق الحــكــيم" فـى نــظـريــته
الــتى طــرحـهـا فـى كـتـابـه "قـالــبـنـا اĠــسـرحى"
والـذى تحـدث فـيـه عن الـظـواهـر اĠـسـرحـيـة
اĠــوجــودة فى تــراثــنــا كــالحــكــواتى والــســامـر

إذا تعرضنـا لفترة الـستيـنيات وما قـيل عنها
بوصفها اĠرحلة الانتقالية فى تاريخ اĠسرح
اĠــــصـــرىĒ نـــهض خـلالـــهـــا اĠـــســـرح وازدهـــر
وتــنـــوع وتــأسس بـــفــضل جـــيل الـــســتــيـــنــيــات
الـثــرى بــالــثـقــافــة والــفـنــون والآداب والــنــقـد

والعلوم اĠسرحية.
Ēنجــد أن هـذا الــوصف لم يـعــد هـو الــسـائـد
وقــد رأيـــنــا مـــؤخــرا أن الأوراق قـــد تــبـــايــنت
حـول هـذه الصـورة وهـذا الـتـقـييم. فـأغـلـبـها
يتـبنى موقف الـرافض للمبـالغة فى الحديث
عن إنجـازاتـهـا وفضـلـها الـعـظـيم فى تحريك

اĠياه الراكدة باĠناخ اĠسرحى فى مصر.
حـــــــــقـًـــــــــا? كـــــــــيـف? وĠـــــــــاذا? ومـن هـم جــــــــــيل

الستينيات?
إذا بدأنا بـالمخرجـě منـهم نجدĒ عـلى سبيل
اĠــــــثـــــال لا الحــــــصــــــرĒ ســـــعــــــد أردشĒ جلال
الـشرقـاوىĒ نبـيل الألـفىĒ حـمدى غـيثĒ كرم
Ēأحــمــد زكى Ēأحــمــد عـبــد الحــلــيم Ēمــطــاوع
Ēجـــمــعــة ěحـــســ Ēكــمـــال يس Ēنجــيب ســـرور
هـؤلاء جمـيعـًا درسوا بـاĠعـهد الـعالى لـلفـنون
اĠــســرحــيــة ثم أوفــدتــهم الــدولــة فى بــعــثـات
دراســـيــة لـــلــتـــخــصـص فى الإخــراج إلى دول
مــخـــتــلـــفــة الـــثــقـــافــات كـــفــرنـــســا وإيـــطــالـــيــا
وإنجـلـتـرا وروسـيـا والمجـرĒ ثم عـادوا جـمـيـعًـا
إلـى مـــــصــــــر فـى الـــــفــــــتــــــرة مـــــا بــــــě ســــــنـــــة
١٩٦١وســنــة ١٩٦٦ إلا حــمــدى غــيث ونــبــيل
الألــفـى الــلــذين كــانــا فـى الــدفــعــة الــســابــقــة

وعادا سنة ١٩٥١.
رĖـا كـان وقـوف جـيـل الـسـتـيـنـيـات عـنـد حد
اعـــتـــنــــاق رؤيـــة ومـــعـــطـــيـــات أصـــحـــاب هـــذه
اĠـــدارس اĠــســـرحـــيـــة دون مــراعـــاة أســـبــاب
ظهـورها فى أرضها ومـدى احتياج مجـتمعنا
لها من عدمه - لـعدم وجود هذه الدوافع -
ســبـبـًـا هـامـًـا وأسـاســيـًا فـى عـدم قــبـول هـذه
الــــظــــواهــــر اĠــــســــرحــــيــــة وعــــدم رســــوخــــهــــا
وتـــأصـــيـــلــــهـــا فى ســـاحـــة اĠـــســـرح اĠـــصـــرى

آنذاك.
وأقـرب دليل عـلى ذلكĒ مسـرحـية "الـشبـكة"
الــتـى أخـــرجــهـــا "ســـعـــد أردش" ســـنــة ٢٠٠٧
عــلى اĠــســرح الــقـومى فــرغم تــوافــر الــشـكل
اĠــســرحى الحــديـث والــطــاقــات الــتــمــثــيــلــيـة
والــعـنــاصـر الــفــنـيــة الجــيـدة لــكـنــهــا لم تجـد
إقــــبــــالاً من الجــــمــــهــــور. ذلك يــــرجع إلى أن
قـضـيـة شـبـكـة بـريـخت الـتى تـصـدى لـهـا فى
العشرينيات داخل المجتمع الأمريكى الفاقد
للأخـلاق والــــقـــــائم عــــلـى الجــــنـس وتجــــارته
ومـــنــظـــومـــة تــفـــسخ الـــقــيـمĒ صــاغـــهــا أردش
بـنــفس مـعـطــيـات بــريـخت فى الــعـشـريــنـيـات
فــــلـم تجــــد لـــهــــا صــــدى لــــدى مــــتــــلــــقى زمن
عــرضــهـا ســنـة Ē٢٠٠٧ فــمــعـروف عن أردش
الـتزامه واحـتـرامه لـلكـلـمة اĠـكـتوبـة وكـاتبـها.
فـأغفل معطـيات وظروف ومـناخ سنة ٢٠٠٧
زمن غـزله لـشـبكـتهĒ فـانـدهش اĠتـلـقى الذى
انـــــــصـــــــرف عــــــنـــــــهــــــا رغـم تـــــــشــــــابـه الأزمــــــة
الاقـــتـــصـــاديـــة فـى الـــزمـــنـــě لـــكن صـــيـــاغـــة
الــعــرض احـتــفــظت بــزمن كــتـابــته فــأفــقـدته
ســحـره وتـأثـيـره لأن نـصــوص بـريـخت كـتـبت
Ėــــنـــاســــبــــة مـــا أو بــــدافـع أزمـــة أو قــــضــــيـــة

مرتبطة بحدث وقتها.
بــيــنـــمــا مــســرحــيــة"اĠــلك لــيــر" الــتى قــدمــهــا
"أحــــمــــد عـــبــــد الحـــلــــيم" كــــتـــراث مــــســـرحى
إنجـلـيــزى لـشــكـسـبــيـر جــذبت اĠـتــلـقى إلــيـهـا

وبنفس القدر فى كل إعادة لها.
لـيس فـقط لـتمـيـز الـعنـصـر التـمـثـيلى لـلـبطل
"يـحـيى الـفــخـرانى" ولـكن لـتـوافق وصلاحـيـة
نـصــوص شـكـسـبـيـر لـكل مـجـتـمع وكل زمـان.
فقـضـية عـقوق الأبـناء لـلآباء كـانت ومازالت
مـطـروحـة من زمن كـتـابـة شـكـسـبـيـر لـهـا وما
قبله ومازالت ورĖا سـتستمر خلال الأزمنة
الـــــقــــــادمـــــة فى المجـــــتــــــمـــــعـــــات المخـــــتـــــلـــــفـــــة

والحضارات والثقافات واللغات.
عـــــلى أى حـــــال الــــفن لا يـــــخــــضع لـــــقــــاعــــدة
الــصـــواب والخــطــأ ولـــيس له قـــوالب ثـــابــتــة
يـقاس من خلالـهـا بالجـودة أو الـتردى. لـكنه
دائـمـًـا وأبـداً يـخـضع ويـتـأثـر بـالـتـذوق. الـذى
هـــــو مـــــرتـــــبط Ėـــــيـــــول وعـــــقـــــائـــــد وأفـــــكــــار
واهـتـمــامـات وأوضـاع اجـتـمـاعــيـة وسـيـاسـيـة
واقـــتـــصـــاديــــة ومـــزاج نـــفـــسـى وغـــيـــرهـــا من
الـعـنـاصــر اĠـكـونـة لــلـمـتـلـقــě فى كل مـرحـلـة

زمنية. 
لـكن! مـا السـبب فى شـهرة جـيل السـتـينـيات

عبر هذه الفترات التالية له إلى الآن?

الظواهر اĠسرحية اĠستوردة.. لم "تُستنبت" فى تربة اĠسرح
اĠصرى لهذه الأسباب فشلت "الشبكة".. ونجحت "اĠلك لير"

> مـن الواضح فى كثيـر من الأحيان - فى تـاريخ اĠسرح الـغربى - أن الخبـرة كانت تنقل
مـن الآبـاء إلى الأبـنــاءĒ ولـكن حـتى فـى هـذه اĠـواقف الأســريـة اĠـسـرحــيـةĒ فـإن عــمـلـيـة

الإعداد لم يكن لها كثافة العلاقات التى كانت تميز الصلة بě «الجورو» والطالب.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> الحالة الصحية للمخرج د. عادل العليمى تتحسن تدريجياً بعد آخر عملية جراحية إثر تعرضه لأزمة مرضية.

حاورها: إبراهيم الحسينى
أعده للنشر: محمد جمال كساب

بشكل غير منتظـم وبالتالى لا تستطيع مواكبة الحركة
اĠـسرحـية.. واخـتـفت مجـلـة آفاق اĠـسـرح وغيـرها ود.
نــاصـــر الأنــصــارى أكــد أنه ســـيــقــوم بــتــنـــشــيط مــجــلــة
اĠــــســــرح. كــــمــــا أن مـــســــاحــــات الــــنــــقــــد فى الجــــرائـــد
والمجلات قــلــيــلــة ولا تــســمح بــتــقــدĤ دراســات نــقــديـة
حـقيقـية. وجريـدة مسرحـنا تحاول الـقيام بـهذا الدور.
وبالتالى أصبحت حركـة النقد Ėصر ضعيفة جدًا ولا

تواكب الحركة اĠسرحية.هنجرة القومى!!
 بـــعض اĠـــقـــولات كـــانـت تـــرى أنك أثـــنـــاء رئـــاســـتك
للـمسرح القومى وللهناجرĒ كانا متشابهě وقيل إنك

قمتى "بهنجرة القومى" ما تعليقك?
من أطلق هذه اĠقولـة قد رحل عن عاĠنا حيث أحضر
لى نصًـا مسرحـيًا من تـأليـفه وطلب تـقدėه بـالهـناجر

لكننى لم أوافق? ولا أتذكر النص الآن.
وبـعــدهـا وجــدته يـكــتب عـدة مــقـالات يــهـاجــمـنى فــيـهـا
ويـــردد بـــأنـــنى "هـــنـــجـــرت الـــقـــومى" وأشـــيـــاء مـن هــذا
الـقبـيل. فى حـě أن اĠـسرح الـقـومى كـان يعـمل بـكامل
طـاقــاتهĒ واعــتــبــر الــكـثــيــرون أن فــتــرة إدارتى له فــتـرة
ذهـبيـة وهـذا يتـضح من الـعروض الـكـثيـرة الـتى قدمت

وحققت نجاحًا كبيرًا وإيرادًا عاليًا.
كــمــا أن الــفــنـــانــة الــكــبــيــرة ســمــيـــحــة أيــوب كــتــبت فى

مذكراتها بأننى أفضل من أدار اĠسرح القومى.
 ماذا عن العروض التى قدمت?

كــنـا نــقـدم أربــعـة عــروض فى الـيــوم الـواحــد (مـاتـيــنـيه
وسوارية) وعـروضًا بالإسـكندريـةĒ وقاعة عـبد الرحيم
الـزرقانىĒ خصـصت لإنتـاج الأعمـال العاĠـية لأن كـثيرا
من الشبـاب لم يشاهدهـاĒ وعلى اĠسـرح الكبيـر قدمنا
عــــــروض الـــــريــــــبـــــرتــــــوار الـــــتـى ســـــبـق وأن قـــــدمـت فى

الستينيات والسبعينيات.
والفرق بě العرض اĠسرحى فى القومى والورشة فى
الهناجر أن عروض القومى تستغرق مجموعة بروفات
ثم تـــؤدى إلى عــرض مـــســرحى. وهـــذا عــكـس مــا كــان
يـفعـله الـهـنـاجرĒ حـيث كـان يـقـدم Ġدة شـهـرين بـروفات
لـتــدريـبـات ورشـة لا تـؤدى إلى عـرض مـسـرحىĒ بل مـا
يـسـمى "بـنـتاج الـورشـة" فـمثلاً ورشـة "الـسـاعـة التى لم
نــتــعـــارف فــيـــهــا" مـع الأĠــان.. والــتـى اعــتـــرض عــلـــيــهــا
أحـــدهم وأخـــذ يـــصـــرخ ويـــقـــول بـــأن الـــعـــرض يـــهـــاجم
الإسلام والــتــقـط أحــد الــكــتـاب فـى جــريــدة مــعــارضـة
هـذه اĠـقولـة واسـتمـر فى مـهاجـمـة الهـناجـر عـلى مدى
23سبوعًا ثم رأينا هذا العرض وقد قدمته عبير على
بــعــنـوان "مــيــدان سـكــتش" ولم يــجــد أحـد فــيه مــا قـيل

بشأنه.
وكـانت المخـرجــة الأĠـانـيـة قـد قـدمت صـورة بـانـورامـيـة
لكل ما ėـوج به ميدان الـعتبـة ففى العـرض كان هناك
شـــخـص يـــصــــلى وشــــخص آخــــر يـــبــــصق أمــــامه عــــلى
الأرض فى نـفس الـلـحـظـة فـاعـتـبـر أحـد اĠـوجـودين أن
فى هذا إسـاءة للإسلام واعتـبروا العـرض Ėثـابة غزو
ثقـافى يـسىء لـدينـنـا. (وكم من اĠـواقف ولـكن لا يصح
إلا الصحـيح). وقدمـنا عـدة مسـرحيـات بالـقومى مـنها
"الـناس الـلى فى الـتالـت" لأسامـة أنـور عكـاشـةĒ بطـولة

 Ēفاروق الفيشاوى Ēسميحة أيوب
لــو اعــتــبــرنــا أن اĠــؤلف له أســبــابه فــمــا هـى أســبـاب

الصحفى للهجوم عليك?
كـان يكتب بـتوجـيه من أحد القـيادات الـذى كان يعـتقد

أننى أسعى Ġناصب إدارية.

 بـعض الأصوات تـردد أن د. هدى وصـفى تعـمل Ėبدأ
الشللية خاصة بالهناجر هل هذا صحيح?

هذا الكلام به جانب كبيـر من الصحةĒ فما حدث أننا
أثناء تبـنينا لمجـموعة الشـباب الذين بدأوا مـع الهناجر
مـنـذ الـتــسـعـيـنــيـاتĒ قـمـنــا Ėـسـاعـدتــهم كـمـا حـدث مع
مـخـرجى السـتيـنـيات الـتى أعـطيت لـهم فرص مـتـتالـية
ســاعـــدتــهم عـــلى تــثـــبــيت أقـــدامــهم. وكـــان اهــتــمـــامــنــا
بالقدامى أكـبر Ęن جاءوا بعدهم وقد رأيت أنه يجب
إعــطـاء الـشـبـاب عــددا كـبـيـرا من الـفــرص لـكى يـثـبـتـوا
أنـفسهم ويتواجدواĒ لأن الـفرص القليـلة لم تكن لتثبت
اĠواهب الـتى تحتـاج إلى دعم. وهذا كـان على حـساب
آخرين فأنا لا أستطيع أن أقدم أكثر من جيل واحد.
فــاĠـســألــة كـانت مـن أجل تـكــريس لمجــمــوعـة تــواجـدت
ĒـتـنـاوىĠهـانى ا Ēبـشـكل مـتـمــيـز أمـثـال "خـالـد الـصـاوى
Ĥكـر Ēعـفت مــحـيى Ēعــبـيـر عــلى Ēمـحــمـد أبـو الــسـعـود

التونىĒ وغيرهم".

يــجــاهــران بـاســتــقلالــهـمــا. فــكل الــفــرق اĠـســتــقــلـة فى
الــعـــالم تحــصل عــلى دعـم من دولــهــا مــاعــدا مــصــر -
بـسبب الـعلاقـة غـير الـواضـحـة بě الـدولـة واĠواطن -

.ěثقفĠخاصة ا

 مـا تـعــلـيق هــدى وصـفى عـلى مــهـاجــمـة الـكــثـيـرين
للـمهرجان التـجريبىĒ وأطلقـوا عليه أسماء مـختلفة
مـثل الـتــخـريـبى وغــيـرهـا ومــسـرح الجـســد ومـا بـعـد
الحـــداثـــة والـــتـــشـــظى إلخ.. إلـخ.. هل اĠـــهـــرجــان لا
ينـاسب ثقـافـة المجتـمع وبالـتالـى لا يقـبل علـيه سوى

اĠهتمě بالحركة اĠسرحية?  
"لا شك أن الذين يهاجمون اĠهرجان التجريبى تنطبق
عـلـيـهم مـقـولـة:"الإنـسـان عدو مـا يـجـهـل" لانهـم تـوقـفوا
عن الـتعامل مع الجديد واĠتـغيرĒ فتوقفـوا عند مرحلة
ĒصرىĠسرح اĠمعينة. وأكثرهم من الأجـيال الكبيرة با
الـتى كـانت مـتـمكـنـة ولـهـا الـصوت الـعـالى والـتـأثـير فى
الـنـاسĒ وهـؤلاء لم يـكن لـديـهم رغـبـة فى إفـسـاح مـكان
بجوارهم لتجارب جديدة. ولم يبذلوا مجهودا للتعرف
عــــلى هـــــذه الــــتـــــجــــارب واحـــــتــــضــــان اĠـــــواهب فـــــيــــهــــا
وتـوجـيـهـهم. وخـشـوا مـن ضـيـاع مـكـانـتـهم وهـيـبـتـهم مع

تواجد الشباب اĠوهوب.
ومن أسباب الـهجوم أيـضًا أن اĠهـرجان تنـظمه الدولة
ويوجد كثير من اĠسـرحيě واĠثقفě لهم مواقف غير
مــبــررة من الــدولـة الــتى تــتــعــرض لــلـنــقــد ولأن الــدولـة
.ěواطنĠأيضا تفتقد إلى آليات واضحة للتعامل مع ا
واĠـــهـــرجــان الـــتـــجــريـــبى لـه دور هــام جـــدًا فى خـــدمــة
الحــركـة اĠـسـرحــيـة وتـمــازجـهـا مع الــتـجـارب الــعـاĠـيـة.
والـفـنـانــون الـعـرب يـعـتـرفـون بــأنه أفـضل مـهـرجـان فى
اĠــنـطـقـة الــعـربـيــةĒ رغم الانـتـقــادات الـتى يـتــعـرض لـهـا
طـــوال الــوقتĒ فــقـــد أرسى قــواعـــد ومــعــايـــيــر مــعـــيــنــة
Ēـصر. ويـحتاج لـبعض الـتعديلاتĖ سرحـيةĠللثـقافـة ا
منـها تـقلـيل عدد عـروضه حتى يـتسـنى لأكبـر عدد من
الجــمــهــور مــشــاهــدتــهــا. ولــو لم يــكن هــذا الــتــجــريــبى

موجودا لكنا سنشعر بالفراغ.
Ġاذا هـذا الاستنفار للتجـريبى هل لأن اĠهاجمě غير

مستفيدين?
لأن وزيـر الــثــقــافــة فـنــان تجــريــبى ولــديه الــقــدرة عـلى
اقتـحـام أشيـاء قـد تبـدو غـريبـة مـثلـمـا حدث مـنـذ عدة
سـنـوات عـنـدمـا طالـب بتـدريس الـثـقـافـة الجـنـسـية فى
اĠـدارسĒ قـامت الـدنـيـا ولم تــقـعـدĒ وشـنـوا عـلـيه حـربًـا
كــبـــيــرة. والـــيــوم نجـــد انــتــشـــارًا لــظـــاهــرة الاغـــتــصــاب
والـتحـرش الجنـسى فى المجتـمع وأصبـحت مثل الخـبز
الــيـومىĒ والــتى لم نـســمع عــنـهـا مـن قـبل.. ولم يــعـجب
الـنـاس بـاقـتـراح فاروق حـسـنى رغم أهـمـيـته. ولـو طبق

لكان قد قلل كثيراً من هذه الظاهرة.
كان لك وجـهـة نظـر مع مـسرح الـسـتيـنيـات تـضاد مع
وجهـة الـنظـر التى تـمـدح وتمـجـد فيه طـوال الوقت..
وترى عدم وجود مسرح مثل هذه الفترة ما تعليقك?
تــوجــد رســالــة دكــتــوراه عن "الــدرامــا الــتــجــريــبــيــة فى
مـصــر" طـبــقت عـلى عــدد من الـكــتـاب أمــثـال "ألــفـريـد
فرجĒ يوسف إدريسĒ نعـمان عاشور" وغيرهم من جيل
الــســتـــيــنــيــاتĒ وأظـــهــرت هــذه الـــرســالــة أن أعـــمــالــهم
تجــريــبــيـــةĒ ومــنــهم مـن تــأثــر بـــتــشــيــكـــوفĒ ومن تــأثــر 

مــراراً وتــكــرارًا. فـــمــاهــيــة الجــديــد تـــتــمــثل فى إعــادة
طرحه للقدĤ بشكل مختلف يضيف إليه.

 ماذا تبقى من دعاوى التأصيل التى بدأت على أيدى
(تـوفيق الحـكيـمĒ يوسف إدريسĒ نـعـمان عـاشور) وفى
الـبلاد الـعـربـيـة مـثل أشـكـال الاحـتـفـالـيـة والـسـامـر?
عـنـدمـا نــتـأمل تجـارب ســعـد الـله ونــوس نجـد أنه بـدأ

تراثيًا وانتهى غربيًا.
وفى أعــمـالـه الــتى قــدمـهــا رجـع فـيــهــا لــلــتــراث أمــثـال
Ēجـــــثــــة عـــــلى الـــــرصــــيف Ēانـــــتــــيـــــجــــون Ēفــــصـل الــــدم)
الخــيـــزران)Ē تــأثــر Ėـــســرح الـــعــبث ويـــونــســـكــوĒ وقــدم
"الــفــيل يــا مــلـك الــزمــان" وفى أعــمــاله الأخــيــرة تــأثــر
باĠسـرح الغـربى أمثال "أحلام شـقيةĒ الأيـام المخمورة"

وغيرهما. وأعتقد أن الجميع ساروا على دربه"
دعـاوى الـتـأصـيل لـم تـعـد قـائـمـة بـنـفس الـقـوة الـتى

بدأت بها? Ġاذا?
بـسبب الـتأثيـر الطـاغى للـعوĠـة فى كل المجالات وعدم
قـدرة الأشكال الـتى كان من اĠـتوقع لـها إحـداث تغـيير
حـقيـقى فى اĠـسرح مـثل (الاحتـفـاليـةĒ الـسامـر). ففى
تــرجـمـتى لـكـتـاب فـرنـسى بــعـنـوان اĠـسـرح من سـلـسـلـة
"مـــــاذا أعـــــرف?" وجــــــدت أن الـــــغـــــرب عــــــنـــــدمـــــا  أراد
الـتجديـد فى أشكـال مسـرحيةĒ لجـأ إلى فنـون الشرق
الأقصى وشـكل الـسامـر.. واسـتفـاد من الأخـير بـشكل
كبيـر جدًا. ونحن لم نـفعل مثـلهم ولم نغـير ونجدد فى

شىء من تراثنا واعتمدنا على التجارب اĠنقولة 
ولـــكن الآن هــنــاك الـــكــثــيــر مـن الــشــبــاب الـــذى يــكــتب
ويخـرج تجربـته الـفنـيـة وهذا إنجـاز فى حـد ذاته حتى

إن كان لم يبلغ النضج بعد.
كيف تنظر هدى وصفى للنقد اĠسرحى Ėصر الآن?
"المجلات اĠتخـصصة للـنقد اĠسـرحى تقلصت فـمجلة
"اĠــسـرح" الــوحـيــدة الـتى كــانت تـهــتم بـالــنـقــدĒ تـصـدر 

بـالـدرامـا الـتـسـجـيـلـيـة أمـثـال "ألـفـريـد فرج"Ē ومـن تـأثر
بــالــدرامــا (الـتــراجــيــكــومــيــدى) وغــيــرهــا من الأشــكـال
الجـــديـــدةĒ كــمـــا كـــان مـــوجــودا مـــســـرح الجـــيبĒ وقــدم
الـــكــراسـىĒ الــقــاعـــدة والاســتـــثــنـــاءĒ وكــان هـــنــاك وعى
يــســتــقــبـل هــذه الــعــروض بــالــرغم مـن أنــهــا تــشــبه فى
وصـفـها مـا يـتم الـيوم ومـعـظـمهـم هذه الـعـروض تـبنـتـها
الـدولــة وســافـر أصــحــابــهـا Ġــنح دراســيـة خــارجــيـةĒ أو
اســتـقــدم لـهـم أجـانب لــتـعــلـيــمــهم فى مـصــر. ونجـد أن
فـتـرة الـســتـيـنـيـات كــان بـهـا تـĜٍ لـلــعـلم والـفن واĠـواهب
بــعـكس مــا يـحـدث الآن. وأنــا لا أعـتــرض عـلى تجـارب
الـســتــيــنــيــات ولــكن آعــتــرض عـلـى تــوقف الــزمن عــنـد

الستينيات".

Ġاذا لا يـتم الحديث عن فترة مـا بعد الستـينيات مثل
السبعينيات والثمانينيات وغيرها?

لأن هناك مـقولة - أعـتقد أنـها لسـعد أردش - سادت
بــعـد الـنـكــسـة وهى أن الـدولــة تـريـد مــسـرحًـا لـلــتـرفـيه
هــذه اĠــقـولــة أدت إلـى ظــلم الجــمــاعــة اĠـســرحــيــة فى
جيل ما بعد النكـسة ١٩٦٧.. وظلم أجيال السبعينيات
والـثـمـانـيـنـيـاتĒ وازدهــرت فـتـرة الـتـسـعـيـنـيـات بـالـورش
اĠـســرحـيـة ومــازالت قـائـمــة حـتى الآنĒ كـمــا ظـلم جـيل
سامى عبد الحلـيم لأنه وقع بě جيلě ثم جاء اĠسرح

التجريبى وأحدث طفرة.
 ماذا عن توظيف التراث باĠسرح?

"هـذا شـكـل من أشـكـال الـتــجـريـدĒ فـألــفـريـد فـرج قـدم
خــلـــطـــا بــě الـــتــراثĒ ألـف لــيـــلـــة ولــيـــلـــةĒ وتجــارب من
اĠـســرح الـيــونـانىĒ وقــدم تجـارب جــديـدة مــخـتــلـفـة ولا

أحد يستطيع التوقف على تجارب معينة وثابتة.
فـالـنـقد الحـديث يـرى أن الخـطاب مـسـكـون بخـطـابات

 كل الفرق اĠستقلة فى العالم تحصل 
على دعم دولها.. إلا فى مصر!

 يجب أن نحذر من الدعم الأجنبى
.. فهو يخفى نوايا غير فنية

 ěلست غافلة عن ابتزاز العامل 
فى اĠسرح اĠستقل

 اĠسرح التجريبى بě القبول والرفض 

 مسرح الترفيه وجيل النكسة 

الشللية
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 السينما واĠسرح كلاهما يعتمد على اĠمثل 
الذى يعتبر مركز جماليات العملية اĠسرحية

أدى ظهور السينما إلى حدوث 
عمليات جوهرية فى فن اĠسرح

Ēأستـاذ - أب / أم وطالب - ابن / ابـنة ěعـرفة بـĠوفـى الأوساط الـتى يتم فـيهـا نقـل ا  <
يـحتـفظ «الجورو»Ē طـوال حيـاتهĖ Ēكـانته وسـلطتهĒ حـتى عنـدما يـصبح الـطالب فـناناً

ثابتاĒً أكثر موهبة وأكثر شهرة منهĒ عندما يصبح الطالب أستاذاً بدوره.
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توظيف السينما فى عروض اĠسرح اĠعاصر 
يــســتـــخــدم بــطــريــقــة مــا ثم أدخل الـــفــيــلم فى أعــمــاله
اĠــســرحـيــةĒ وقــد كـتب عـن تجـارب (بــيــسـكــاتــور) الـتى
أســهم هــو فــيــهــاĒ والــتى ركــز فــيــهــا عــلى خــلق عـلاقـة
عــضـــويـــة بـــě الـــســـيـــنــمـــا والحـــدث اĠـــســـرحىĒ وذلك
Ēــلـحـمى والـتـأثــيـر الـتـعـلـيــمى لـلـمـسـرحĠـبـدأ اĠلخـدمـة ا
وكـانت رؤيـته قـوم علـى استـخـدام الـفـيـلم تـدريـجـيًا فى
الحــدث اĠــســرحىĒ مــشـهــدًا بــعــد آخــرĒ كى يــســتـوحى
اĠــتــفـــرج الــصـــورة الــســيـــنــمــائـــيــة اĠـــرتــبــطـــة بــالحــدث
اĠــســـرحىĒ وبـــذلك يــتـــحــول الـــفــيـــلم إلى مـــشــارك فى

الحدث التركيبى أو إلى جوقة بصرية.
ولم يــــكـن (بــــريــــخـت) Ėــــعــــزل عـن تــــأثــــيــــرات المخــــرج
الـسـيـنـمـائى الــسـوفـيـاتى (سـيـرجى آيـزنـشـتـاين)Ē الـذى
يــعــدّ واحــدًا من اĠــثـــقــفــě الــشــامــخـــě فى الــســيــنــمــا
الـعاĠـيـةĒ فقـد عمل أسـتاذًا فى اĠـعـهد الـعالى لـلسـينـما
فى موسـكو لعـدة سنواتĒ واهـتم بالـبحث فى كل أنواع
الخـــلق الـــفـــنىĒ وكـــان يـــلـــمح فى كـــتـــابـــاته عـن الــفـــيـــلم
السـيـنـمائى إلى الـعلاقـة التـى تربط الـسـينـمـا بالـفـنون
الأخـرى لا سيما الـرسم والأدب والدراماĒ لكـنه اشتهر

بإسهاماته فى فن اĠونتاج السينمائى.
لــقــد وجــد (آيــزنــشــتـــاين) فى الــســيــنـــمــا من الــنــاحــيــة
الــكـامــنـة عــلى الأقلĒ أنــهـا أكــثــر الـفــنـون شــمـولاً لأنــهـا
Ēــكـن أن تجــمع الـــصــراع الـــبــصـــرى الــبـــحت لـــلــرسمė
والصـراعات الحـركيـة للـرقصĒ والصـراعات الـصوتـية
لـلـمـوسـيـقـىĒ والـصـراعـات الـكلامـيـة لـلـغـةĒ وصـراعـات
Ēالـفـعل والـشـخـصـيـة فى الـدرامـا والـقـصص الخـيـالـيـة
واعــتــقـــد بــأن عــلـى صــانع الــفـــيــلم أن يــجـــمع كل هــذه
الـصـراعـات الجـدلـيـة فى تـقـنــيـاتهĒ لـكـنه أكـد عـلى فن
Ēــونــتــاج تــأكــيــدا خــاصًــا بــوصــفه أســاس فن الــفــيــلمĠا
ويــنـــبــغـى أن يــكــون جـــدلــيًـــاĒ وذلك كى يــنـــتج من خلال
الصـراع بـě لـقـطـتě فـكـرة جـديـدة (تـركيـبـا)Ē مـحـقـقًا
بـذلك صـدامـات خـشـنـة ولـيس تـوصـيلات نـاعـمـةĒ أما
الإيـــقـــاع فـــيـــجب أن يـــكـــون مـــثل انـــفـــجـــارات مـــاكـــيـــنــة
الاحــتــراق الــداخـــلىĒ حــيث تــأتى الـــلــقــطــات بــأحــجــام
وأطـوال وأشـكــال وتـصــامـيم وشــدة إنـارة تــصـطـدم فى

الواقع مع بعضها البعض.
لـــقـــد شــكـل ظــهـــور الـــفــيـــلم الـــســيـــنـــمــائـى فى الاتحــاد
الــســوفــيــتـى الــســابق وســيـــلــة مــثــلى لــنـــشــر الــســيــاســة
الــثـــقــافــيــة الــشــيــوعــيـــةĒ وقــد جــاء تــطــوره من الأسس
الروحـية للـتكـنيكĒ لـيتـماشى بـذلك مع اĠشـكلات التى
تُـثـيـرهـا هـذه الأسس ذاتـهاĒ فـجـاءت الآلـة لـتـشكل أداة
الفيلم ووسيطه وأنسب موضوعاتهĒ وبذلك واكبته فى
كل مــراحل الـعــمل الــفـنى الــسـيــنـمــائى تــقـريــبًـاĒ لــتـقف
بــوضــوح بـــě الــذات الخلاّقـــة وعــمـــلــهـــاĒ وبــě الــذات

اĠُتلقية ومرحلة الاستمتاع الحقيقى بهذا الفن.
إن تــأثـــيــر (آيـــزنـــشــتـــاين) عـــلى (بـــريــخت) يـــظـــهــر فى
اهـتــمـامه بـقـضـايــا الـتـفـكـيــر والـرؤيـة  الـسـيــنـمـائـيـةĒ لا
سـيمـا فـيـمـا يـخص أوجه الـتـشـابه بـě الـدرامـا اĠـبـنـية
عــلى عــنـــاصــر مــلــحـــمــيّــة ودرامــيّــة الـــفــيــلمĒ وذلك لأن
Ēالــعـنــصــر الـســائــد لـلــمــونـتــاج  يــجـعـل الأمـر مــلــحـمــيّـًـا
واĠـقصود هنا ليس مـونتاج الفيـلم وإĥا جوهر درامية
الـفــيـلم وفن الــبـنــاء اĠـونــتـاجى وهــذا مـا جـعـل بـريـخت
يــرى فى الــسـيــنــمــا (شـكلاً فــنــيًــا يـتــنــاسب مع مــفــهـوم
Ēــاديـة الــذى تــتــبـنــاه الجــمــالـيــات الجــدلــيـةĠالــعــمـلــيــة ا
فالصـور لهـا علاقة مـباشـرة بالـواقع الفـعلىĒ والـتحكم
بهذه الصور عن طـريق اĠونتاج ėكن أن يُحاكى تحكم
مـــنـــطق الـــتـــاريخ فـى اĠـــوجــوداتĒ ومـن خلال عـــمـــلـــيــة
صـــيــاغـــة اĠــونـــتــاج أمـــكن لآيــزنـــشــتـــاين تجـــاوز الــواقع
السـطـحى الـذى تقـدمه الـطـبيـعـةĒ ليـقـدم لنـا الـظروف
الــــســــيـــاســــيــــة الــــتى تــــكــــمن خــــلـف أĥـــاط الــــعـلاقـــات
الاجـتـمـاعـيـة)Ē وقد أفـاد (بـريـخت) من ذلك فى تـقـنـية
Ēقـطع الأحـداث الـتى تـشــبه تـقـنـيـة الـقـطع الـسـيـنـمـائى
حيث يـصبح الـعـرض بذلك عـلى شـكل مجـموعـة صور
تـطــرح أمـام اĠــتـفــرج عــددًا من اĠـعــانى الــتى يـنــظـمــهـا

اĠونتاج.
إن اسـتخـدام الـفـيـلم فى اĠـسـرح ėثـل رؤية مـونـتـاجـية
من شأنها أن تدخل اĠـلحمية إلى الدراماĒ وقد أخذت
تــتـــطــور فى أعــمــال (بـــريــخت) اĠــســرحـــيــة لــتــظــهــر لا
كـوسـيـلـة انـتـقـاء لـلـظـاهــرةĒ بل بـوصـفـهـا وسـيـلـة تـعـبـيـر
وتكـوين عـقلى تـتدخل إيـجابـيًا فى بـناء فـلسـفة اĠـسرح

اĠلحمى. 

شــكّل ظـهــور الـســيـنــمـا ثــورة كـبـيــرة فى تــطـور الــفـنـون
اĠرئيـةĒ وكان لـلسـينـما أثـرها فى الاتجـاهات الحـديثة
فى الـــفنĒ كـــمـــا تــأثـــرت فى الـــوقت نـــفـــسه Ėـــفــاهـــيم

ومفردات الفنون الأخرى.
ويعـد فن اĠسـرح أقرب الـفنـون إلى السـينـما وكـما فى
بقـية الـفنـون الأخرى فإن هـذا الفـن يحيـا ويتـطور فى
تـفـاعـله اĠُـتـبـادل مع كل مـجـالات الخـلـق الـفـكـرىĒ كـما

أنه يتمثل أكثر النتائج حدّة فى التفكير الخلاّق.
وقــــد عــــرض (جــــانــــيــــتى) أوجـه الاخــــتلاف بــــě فــــنى
اĠـــســـرح والـــســـيـــنـــمـــاĒ إذ ذهـب إلى أن وحـــدة الـــبـــنـــاء
الــرئـــيــســيـــة فى اĠــســـرح هى اĠــشـــهــدĒ وكــمـــيــة الــزمن
الـدرامـى الـذى يــنـصــرم خلال اĠــشـهــد تـوازى تــقـريــبًـا
طـول الزمن الذى يـستـغرقه الأداءĒ بـينمـا وحدة الـبناء
الـرئـيــسـيــة فى الـسـيــنـمــا هى الـلـقــطـةĒ أمــا اĠـكـان فى
اĠــسـرح فــيــعـتــمــد أيـضًــا عــلى الــوحـدة الأســاســيـة فى
اĠـشـهـد فهـو مـكان مُـتـواصلĒ والـفعـل يجـرى فى مـكان
ĒـسـرحĠمـوحـد لـه حـدود مـعـيــنـة تـعــرف عـادة بـفـتــحـة ا
بـــيــنــمــا فـــتــحــة اĠــســـرح فى الــفــيـــلم هى الإطــارĒ وهى
Ēوسـيـلـة حـجـب تـعـزل الأشـيـاء والأشــخـاص آنـيًـا فـقط
وتـمـتـاز الـسـيـنـمـا عـن اĠـسـرح بـاĠـونـتـاج وآلـة الـتـصـوير
اĠــتـحـركـةĒ وأغــلب الـوسـائـل اĠـسـرحـيــة اĠـمـاثــلـة لـهـذه
التقنيات كـانت خامًا فى أحسن أحوالهاĒ ثم إن اĠكان
فى اĠـسـرح ثلاثى الأبـعـاد مـشـغـول بـأشـخـاص وأشـياء
ملمـوسة أكثـر واقعـية بيـنما تـقدم الـسينـما صورة ذات
بُعـدين للـمكـان والأشيـاءĒ ولا يوجـد تفـاعل بĘ ěـثلى

الشاشة والجمهور.
Ēــسـرح وسـط سـمــعى بــصـرىĠإن كـلاً من الـســيــنـمــا وا
وإذا كـان مـصـدرا اĠــعـلـومـات فى الـدرامـا هـمـا: الـفـعل
والحــوارĒ فـإن تجـسـيــدهـمـا يـســتـنـد عـلـى اĠـمـثل الـذى
يعدّ مركز جماليات اĠسرحĒ فى حě تستند جماليات
السـيـنـمـا عـلى الـتـصـوير الـفـوتـوغـرافى الـذى يـتم عـبر

كاميرا التصوير التى تحلّ بديلا لعě المخرج.
لقد أدى ظـهور السيـنما إلى حـدوث عمليـات جوهرية
فى الــفــنــون الــبـــيــنــيــة المخــتــلــطـــةĒ لا ســيــمــا فى حــقل
اĠسرحĒ فقـد تحولت السيـنما من الـتجربة الـتقنيةĒ أو
من مـشــاهـد الحـفلات الجـمـاعــيـة الإمـتـاعـيـةĒ إلى فن
حـقــيــقى قــادر عــلى خــلق إنــتـاج يــوازى روائع الــثــقــافـة
العـاĠـيةĒ وفى مـسار تـكوين الـسيـنمـا اغتـنت Ėنـجزات
الـثــقــافـة اĠــســرحـيــة ومن بــيـنــهــا اĠـهــارات الــتـمــثــيـلــيـة
والإخـــراجــيــةĒ ومـع ذلك لم يـــكن تــأثـــيــر اĠــســـرح عــلى
Ēالسـينما فى مرحلـة التكوين والتطـور إيجابيًا وحسب
وإĥـا كان سـلبـيًـا أيضًـاĒ وأكد بـعض الـنقـاد أن التـعمق
Ēبـدا وكأنه تجـلّ للـشـكلانـيّة Ēفى خـصوصـيـة الـسـينـمـا
Ēــســـرح أحـــيــانـــا الـــســيـــنـــمــاĠونـــتـــيـــجــة لـــذلك أخـــمـــد ا

وأضاعت السينما شيئــًا من خصوصيتها.
ونـــظـــراً لأن اĠــــســـرح يـــجـــمع بـــě الــــقـــوالب اĠـــكـــانـــيـــة
والزمانيـة معًاĒ فإنه هـو الشبية الحـقيقى للـفيلمĒ غير
أن مـا يــحـدث عـلى اĠــسـرح من أحـداث يــأخـذ صـفـتى
الزمان واĠـكان بـشكل جزئىĒ لـكنه لا يـكون فى الوقت
نـفسه مزيجًـا من اĠكانى والزمـانى كما هى الحال فى

الأحداث التى يقدمها الفيلم.
وإذا كـانت الـفـنـون اĠــسـرحـيـة تـقـدّم حـيّـة عـلى خـشـبـة
اĠسـرحĒ فإن السـينمـا تكون مـسجلـة عند عـرضهاĒ إلا
أن كلاً من اĠـــســـرح والــســـيــنـــمــا يـــســتـــخـــدمــان الـــفــعل
كـأســلــوب رئــيسĒ فــهـمــا من الــفــنــون الجـمــاعــيــة الـتى
ěوتتم بعد التنسيق ب Ēتؤدى أمام مجموعة من الناس

.ěوالفني ěمثلĠوا ěالكتاب والمخرج
جــاء تــأثــيــر الــســيــنــمــا عـــلى اĠــســرح من خلال تــأثــيــر
الـسـيـنـاريـو الـدرامـاتـورجىĒ فـاĠـعـمـار اĠـتـكـامل اĠـتـعدد
Ēواخــــتــــزال الحــــوار والــــتــــدفق ĒــــونــــتــــاجĠوا Ēالأحــــداث
Ēتمثلة بإبراز تفاصيل الأحداثĠوالمخططات الكبرى ا
كل هــذه وغــيـــرهــا من الــوســـائل أصــبـــحت عــاديــة فى
الـــدرامـــا اĠـــعـــاصـــرةĒ وكـــلـــهــــا جـــاءت إلى اĠـــســـرح من
الــســيــنــمــاĒ وقــد أثــرى ذلك إمــكــانــيـات اĠــســرح ووسع
نـطاقه حـيث تصـلّـبت دينـاميـة الحـدثĒ وأتاح لـلمـسرح
حـريـة الانتـشـار فى اĠـكـان والـزمـانĒ ونقل إلـيه ملامح
جــديــدة وإدراك فــاعل لــلــحـيــاةĒ كــمــا صــعّـد مـن دلالـة

اللعب الصامت فى مجمل وسائل اĠمثل التعبيرية.
ومـن المخــرجــě اĠــســـرحــيــě الـــذين وظــفــوا تـــقــنــيــات
الـــســـيـــنـــمـــا فى عـــروضـــهم اĠـــســـرحـــيـــة يـــبـــرز المخــرج
الـفـرنـسى أنـطـونـان آرتـو (1896- 1948م) حــيث عـمل
فى بـدايــة حــيـاته Ęــثلاً فى مــســرح الـروائـعĒ ثم لـعب
كثيـرًا من الأدوار فى مسرح (شارل دولان)Ē وعمل مع
(لـونيـيـهـبو) و (جـورج بـيتـويـيف)Ē وشـارك فى عدد من
Ēـثلاً أو مـخـرجًاĘ ـسـرحـيـات والأفلام الـسـيـنـمـائـيـةĠا

عـلى أشــيـاء مــعـيــنـة بــهـدف تــقـدĤ أشـكــال قـريــبـة إلى
شــكل الحــلمĒ وفى عــرض (مــوقــعــة تــرافــالجــار) حــدد
اĠـنـظـور عن طـريق تـقـدĤ اĠـنـظـر اĠـسـرحى من خلال
فـتــحــة فى حــائطĒ وهــو بــذلك يــشـابـه عـمــلــيه تحــديـد
اĠنـظور فى الكاميرا الـسينمائيـةĒ وفى مسرحية (غزو
Ēـكـسـيك) قـدم صـيـاغة إخـراجـيـة ذات طـابع سـحرىĠا
حـــيـث حـــقق من خـلال عـــمـــلـــيـــة تحــــويل الـــصـــور أثـــرًا
مشابهًا للتقطيع واĠونتاج السينمائىĒ وكل ذلك ģ فى
ضـــوء الــــتــــغـــيــــيــــر الـــواضح فـى الأشـــكــــال والــــهـــيــــئـــات
الخـارجـيـة لـلشـخـصـيـةĒ وإبـراز الـتـنـاقض فى مـقـايـيس
الأشـياء ضمن إيـقاعـات تتراوح بـě السـرعة الجنـونية

والبطء الرّتيب.
إن العلاقة اĠـباشرة بـě السيـنما واĠـسرح فى عروض
(آرتو) اĠسرحية تتـضح فى استخدامه اĠُبتكر للصوت
والحوار والإضـاءة عـلى حدّ سـواءĒ فـقد ظـهر مـفـهومه
الــتـــشــكـــيـــلى عن الـــصــوت فـى الإرشــادات اĠـــســرحـــيــة
Ē(لم يــعـد هــنــاك لـلــسـمــاوات وجـود) الخـاصــة بــعـرض
حيث وصف الـصـوت بـأنه يـسقط من مـكـان عـالٍ جدًا
فيـتـنـاثـر فى حـيّز مـتـسع مـكـوّنًـا مـنحـنـيـات ودوائـرĒ أما
اســتـخــدامه لــلــحــوار فــقـد كــان يــســتـخــدم الــصــرخـات
لـتصـاحب الـفـعل الـدرامىĒ وكل ذلك يـتوازى مع تـقـنـية
اسـتـخـدام الـعـبـارات أو العـنـاوين اĠـوجـزة فى الـسـيـنـما

الصامتة اĠبكرة.
أمـا الاسـتـخــدام اĠـبـتــكـر للإضـاءة من قــبل (آرتـو) فـلم
يـغب عنه هو أيـضًا تأثـير الـسينـماĒ إذ جاء اسـتخدامه
للإضــاءة فى ذلك الــوقت ثــوريًــاĒ (وهــو مـا يــتــضح فى
اســـتـــخـــدامه لـــلـــضـــوء الأســـود فـى مـــســـرحـــيـــة (صــدر
مـحــتـرق) واســتـخــدامه للإضـاءة اĠــتـذبــذبـة فى عـرض
(أسـرار الحب) كـذلـك اسـتـخـدامه لـلـمـؤثـرات الخـاصة
بــالأحــواض اĠــائــيــةĒ والــتى حــدّدهــا بــشــكل واضح فى
الــسـيــنــاريـو الخــاص بـ (سـونــاتـا الــشـبـح)Ē يـتــضح هـذا
التحـديد أيضًـا فى الإضاءة فى استـخدامه للـكشافات
الـتى تُـضاء وتـنـطفىء بـسـرعة كـبـيرةĒ لـقـد كان الـهدف
الـــواضح من اســـتــخــدام الإضـــاءة  فى هــذه الـــتــجــارب
اĠــسـرحــيــة تـغــيــيـر تــوجه اĠــتـفــرجĒ وإكــسـاب اĠــشــاهـد
مسحـة عاطفيـةĒ إلا أن القيـمة الحقيـقية للإضاءة من
وجـهة نظر آرتو تـكمن فى قدرتهـا على نزع اĠادية عن
الـــــفـــــعـل الـــــدرامىĒ ونـــــقـــــلـه إلى اĠـــــســـــتـــــوى الـــــبـــــدائى

والوجدانى).
إن اســتـخـدام (آرتـو) لـلــتـقـنـيـات اĠـســرحـيـة يـرتـبط فى
حقـيـقـته بـسعـيه اĠـسـتـمر إلى بـنـاء مـسـرح يعـتـمـد على
إظــهـار بـنـيـة الـعلائق اĠـشـهــديـة الـصـوريـةĒ فـهـو يـشـكل
الـفـضـاء مـن خلال عـنـاصـر بــصـريـة تحـقـقــهـا تـقـنـيـات
الـعـرض اĠـسـرحى بـالـتـعـاون مع جـسـد اĠـمـثلĒ لـتصـبح
الــصــورة الحـركــيــة لــغــة اĠـســرح الــتى تحــيط الــفــضـاء
الــبـــصــرىĒ بـــحـــيث يــفـــصح عن نـــفــسـه فــيـــتــكـــلم لـــغــته

الحسيّة اĠلموسة.
إن عـــروض اĠــســـرح الـــســـيـــاسى تـــخــضـع إلى أســـلــوب
الـتـركـيب الـقــائم عـلى تـوظـيـف بُـنى مـتـعـددةĒ ووحـدات
تكوينية مختلفة عن بعضها البعضĒ تعتمد على جميع
الإمكانـيات التقـنية والأشكـال الهندسـية المجردةĒ التى
من شأنها أن تحقق كل الـتصورات التى تخدم العرض

اĠسرحى.
وذهب (بـــريـــخـت) إلى أنه مـن أجل أن يـــبـــقى اĠـــســـرح
مـــســــرحًـــا لا يـــجـــوز طـــرد الـــفـــيـــلم مـــنـهĒ بل يـــكـــفى أن

وبـــعــد انـــضــمــامـه إلى الحــركـــة الــســـريــالـــيــة أسس مع
(روجـيه فــيـتـراك) مـسـرح (ألــفـريـد جـارى) الـذى أغـلق
أبــــوابـه  فى عــــام Ē1929 وظـل (آرتــــو) مــــســـــتــــمــــرًا فى
الــبـحث عـن حـلــمه اĠــسـرحـى حـتى وجــده فى (مــسـرح

القسوة) عام . 1931
تــأثـر (آرتــو) بــالــســيـنــمــا فى أعــمــاله اĠـســرحــيــةĒ وقـد
سـبـقت تجـاربه فى كـتـابـة الـسـينـاريـوهـات الـسـيـنـمـائـية
مـرحلة تأسيـسه Ġسرح (ألفـريد جارى)Ē إلا أن نشاطه
السينمائى ظل قائمًا فى اĠرحلة التى كان يبحث فيها

عن حلمه اĠسرحى.
جـــاء عـــرض(آل شــنـــشى) الـــتـــراجـــيــدى مـــســـتــنـــدًا إلى
كـتـابــات (شـيــلـلى) و (ســتـنـدال)Ē حــيث أراد (آرتـو) من
خلاله أن يــعــبــر عن كل الأفــكــار الــتى تــدور فى خــلـده
حــــول (مــــســـرح الــــقــــســــوة) لــــكن الــــعــــرض رغم بــــعض
النـجاحـات التى حـققـهـاĒ إلا أنه قد فـشل فشلاً ذريـعًا
Ēفـكـان له الأثـر فى مــضـاعـفـة مـعـانـاة (آرتـو) الـنـفـسـيـة

ولم يكن هذا العرض Ėعزل عن تأثير السينما.
فـى عــام 1928أثــنى (آرتــو) عــلـى الــســيــنــمـــا بــوصــفــهــا
Ēالشـكل الـفنى الجـديـد الذى يـحـقق من خلاله أفـكاره
لــكــنه عــام 1933مĒ وفى مــقــالــته الــشـيــخــوخــة اĠــبــكـرة
لـلـســيـنــمـاĒ نـبــذ الـشـاشــة الـســيـنـمــائـيـة لــيس بـوصــفـهـا
وســيــطًــا فـــنــيًــا فى حـــدّ ذاتــهــاĒ ولــكن لأنـــهــا أصــبــحت
تجاريـة الطـابع فـحولت الـفن والفـنـانě إلى سـلعĒ هذا
فضلاً عن أنه رأى الـسيـنما الـناطـقة عـبثـاّ محـضاً أما
Ēالــفــيــلم الــصـــامت فــهــو يــحـــمل بــذور الخــلق والإبــداع
فــتـأثــره يــظـهــر فى أعــمـالـه اĠـســرحــيـة ويــفــسـر أيــضًـا

طبيعة بعض التقنيات التى استخدمها "آرتو".
وجد "آرتو" فى الـسيـنمـا الصامـتة لـغة صوريـة ėكـنها
أن تحــقق الـتــواصل الـذى عـجــزت الـكـلــمـات اĠـنــطـوقـة
عن تحـــقـــيـــقه فـى الـــقـــرن الــعـــشـــريـنĒ وقــد عـــمـــد إلى
الــبـحث عـن الأشـكـال الــرمـزيــة الـتــقـلـيــديـةĒ واتجه إلى
اســـتـــخـلاص أســـلـــوبه اĠـــســـرحـى من صـــيـــغـــة الـــفـــيـــلم
الصامت واĠدرسة التـعبيريةĒ وذلك لأن الرموز اĠرئية
لــــديــــهــــا الــــقــــدرة عــــلـى تحــــقــــيق الــــتــــواصـل من خلال

مواضعات مألوفة ومتفق عليها.
لـقـد تــمـثـلت الـسـيـنـمـا بـالــنـسـبـة له فى قـدرة الـكـامـيـرا
عـلى تـركـيـز الانـتــبـاه عـلى مـا يـبـدو عـلى أشـيـاء لـيـست
لـديـهـا دلالـتـهاĒ ولـكن كـانت لـهـا أهـمـيـتـهـا بـالـنسـبه إلى
(آرتو)Ē ولم يـكن نـتاج ذلـك مجـرد إبـراز التـفـاصيل فى
صـيـغــة صـور مـرئــيـةĒ وإĥـا أيـضًــا جـعل كل مـا يــفـتـقـر
للحيـاة حيًاĒ كذلك فـإن عمليات تـقطيع الصـور أمكنها
خـــلق عـــمــلـــيـــات تحـــول وإيــقـــاعـــات أصــبـح الــعـــالم من
خلالهـا صورة وجـدانـيةĒ وهـكذا فـقـد نقل إلى اĠـسرح
تلك الـعناصر السيـنماتوغرافية اĠـتميزةĒ والتى منحت
الـسينـما تلك الـقدرة الـسحريـة على تحـويل العالم إلى
واقع بــــديل يــــقــــوم عـــلـى الــــكـــوابــــيس والأحـلامĒ وهـــذا
الـواقع يـتـطـلب من المخـرج الـسـيـطـرة الـكـامـلـة عـلى كل
تــفـــاصــيـل الــعــرضĒ وفـى ضــوء ذلك لم يـــكن تــوظـــيــفه
لـلـتــقـنــيـات اĠـســرحـيــة لـيـتـم Ėـعـزل عن الــتـأثــيـر الـذى

أحدثته السينما فى عقليته الإخراجية.
لقـد آمن (آرتو) بالـصورة الحلـميـة فى عروضهĒ والتى
لا تـــنــــفــــصل فى حــــقـــيــــقـــتــــهــــا عن عـــوالـم الأســـاطــــيـــر
والغـيبيـاتĒ وجاء استخـدامه للتـقنيات الـسينـمائية فى
Ēعـروضه لتحـقيق تلك الأغـراض الفـلسفـية والجمـالية
ففى عـرض (سوناتـا الشـبح) اتجه إلى تركـيز الإضاءة

لـكـبـار الـفـنـانـě والـشـبـاب تـعـتـبـر تجـديداً فـى شـكل اĠـسرح
اĠصرى.

وأرجـعت أزمة اĠسـرح الآن إلى قلة عـدد مواقعه اĠـسرحية..
واĠـعـلـق عـدد كـبيـر مـنـهـا بـسـبب اĠـزايـدة عـلى مـحـرقـة بـنى
ســويـف.. وحـذرت مـن الـتــأثــيــر الــســلــبى لــلـدعـم الأجـنــبى
لــلـفـرق اĠـسـتــقـلـةĒ وطـالـبـت بـدعم الـدولـة لــهـا كـمـا يـحـدث
بـجـميع دول الـعالم.د. هـدى وصفـى تحظى بـشعـبيـة كبـيرة
بـě اĠسرحيě خاصة الـشباب منهمĒ لاحتضـانها لتجاربهم
ومـؤازرتها لهم مـن خلال رئاستهـا Ġسرح الهنـاجر الذى أفسح
لـهم المجال لإظـهار مواهـبهم.. وهـدى وصفى تـعتبـر من أشهر
الـنـاقـدات واĠـتـرجـمـات واĠـهـتـمـات بـالأفـكـار التـى تطـرح فى

العالم للفنون والثقافات اĠتباينة..
تحـدثت فـى حوارهـا بـجـرأة شـديـدة عن تجـاربـهـا وحـيـاتـها
والــثــقــافــة واĠــســرح والــسـيــاســة وغــيــرهــا من اĠــوضــوعـات.

> وبـالـنـسبـة لـلمـمـثل واستـقلالـيـته وخصـوصـاً شجـاعـته من اĠـهم أن يكـون من اĠـمكن
الـرجوع إلى مشاهد واحد يثق فيه ثقة كاملة ويكون حكمه بالنسبة له يساوى حُكم كل

الجماهير وكل النجاحات والفشل ولا جدوى للتأكيد على أهمية ذلك. 6
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> مسرحية «وطن الجنون» للمخرج محسن حلمى واĠؤلف نبيل خلف تبدأ بروفاتها خلال أيام باĠسرح القومى.
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 فاروق حسنى.. كلمة السر 
فى الهجوم على التجريبى

اĠهرجان التجريبى يناسب هذه اĠرحلة
.. التى مللنا فيها اĠسرح التقليدى

تقـولě بـأن هنـاك مـزايدة عـلى محـرقة بـنى سويف?
فلماذا استمر تأثيرها موجودا حتى اليوم?

ĒěــســرحــيـĠــســرح واĠمــحــرقــة بــنى ســويف أضــرت بــا
وكـانـت هـنــاك مــزايــدة كــبــيــرة عــلــيـهــاĒ ومــازالت مــحل
اهــتـمــام الـرأى الــعـامĒ بــالـرغم من أن عــدد ضـحــايـاهـا
قـلـيـلـون بـاĠـقـارنـة بـضـحـايـا حـادث الـقـطـار أو الـعـبـارة.
الـلـذين قُـدر عدد ضـحـايـاهـمـا بالآلاف. ونـتج عن ذلك
أن أصـبحت مـحرقـة بنى سـويف ذريعـة لتـدخل الدفاع
اĠـــدنى لإغلاق اĠـــســـارح بـــحــجـــة عـــدم تـــوافــر وســـائل
ěــسـئــولـĠالأمــان بـهــا. كــمـا كــانت حــجـة لــلــكـثــيــر من ا
لإغلاق اĠـسـارح. فـمسـرح الـهنـاجـر أغلق لـفـترة طـويـلة
وهـرولت كثيرًا خـلف الدفاع اĠدنى وشـروطه اĠتشددة
مـن أجل الحـصـول عــلى مـوافــقـة بـاســتـيـفــاء ضـمـانـات
الأمـان.. وهـو الآن مـغـلق بـعـد الـظـروف الخـاصـة الـتى
أصـابت مدير صندوق التـنمية الثـقافية السابقĒ ورغم
محـاولاتى لـسرعـة افتـتـاحه فى أقرب وقـت حتى يـعود
لـنـشـاطـه فى خـدمـة الحـركـة اĠـسـرحـيـة. ولـكن الـوضع

ليس بهذه السهولة.
 كــثـيـر من اĠـزايـدين عـلـى حـريق بـنى سـويف هم من
اĠسـرح اĠستـقل.. فكـيف تدافعـě عن اĠسرح اĠـستقل

وفى نفس الوقت تشجبě حالة اĠزايدة?
لــسـت غــافـلــة عـن عــيــوب وابــتــزاز الــعــامــلــě بــاĠــسـرح
اĠـستقل. فمنهـم الجيد ومنهم اĠسـىء. وعندما يهاجم
أحـد الشـباب مـن اĠسـرح اĠسـتـقل بعـد تـقدėه تجـربة
بالهـناجر أستـطيع الفصل بـě تجربته الفـنية وعلاقته
الـشخـصيـة.. فتـوجد مـشـاكل كثـيرة وشـد وجذب بـينى
وبـě الـفـرق اĠـسـتـقـلــة.. فـمـثلا لم يـكن أحـد يـسـتـطـيع
تـقـدĤ مـسـرحـيـة "الـلــعب فى الـدمـاغ" لخـالـد الـصـاوى
الـتى اسـتـغـرقت ثلاثـة أشـهـر وتـكـلـفت ٣٠٠ ألف جـنـيه
وبــعــد الــعـرض حــدثـت أزمــة بــيـنـى وبــě أعــضــاء هـذه
الفرقة لأنهم أنكـروا دور الهناجرĒ وحاولوا إثبات أنهم
أحــــرار لا يــــعــــتــــمــــدون عــــلى أحــــد. ومـع ذلك رشــــحت
مــسـرحـيـتــهم (الـلـعب فى الــدمـاغ) لـلـمــشـاركـة فى احـد
اĠـهــرجــانـات الإيــطــالـيــة بــاعـتــبــارهم فــرقـة مــســتـقــلـة.
وأطـالب بـدعم الدولـة للـفـرق اĠسـتقـلة. فـنـجد الـفنـانة
Ēالــتـونـسـيـة (رجــاء بن عـمـار) صـاحــبـة فـرقـة مــسـتـقـلـة
عــنــدمــا تــقــوم بــإنـتــاج عــرض مــســرحى تــقــدم طــلــبـات
لـــلـــدعم مـن الـــدولــة. الـــتـى أعـــطت لـــهـــا (مـــســـرح فــو)
بـإيــجـار رمـزى جــدًا. من أجل تـقـدĤ تجــاربـهـا. ونـفس
الأمـر يـنطـبق عـلى الـفـنـان "عـز الـدين قـنـون" والاثـنان 

نــريــد أن نــتـــعــرف عــلى وجــهــة نـــظــرك فى اĠــشــهــد
اĠسرحى الحالى?

"لـو أجـبت عـلى هـذا السـؤال سـأكـون مـنـحازة وأرى أن
هــنــاك عــددا كــبــيــرا من اĠــواهب اĠــســرحــيــة "المحــبـة"
لــلــمــســرح لم تـــكن مــوجــودة من قــبلĒ وتجــربــة مــســرح
الهناجـر اĠرتبطـة بفرق اĠسـرح اĠستقل قـدمت إنتاجا
مسرحيا غزيرا منـذ التسعينياتĒ مازال مستمرا حتى
ĒــســرحــيــةĠالآن. ولــو وجــد تــأريخ حــقــيــقى لــلــحــركــة ا
فــســوف تــؤرخ هــذه الــفــتــرة بـاعــتــبــارهــا فــتــرة تجــديـد

باĠسرح اĠصرى.
وهــذا جـعـلــنى أوافق عـلـى مـشـروع ٥٠ لــيـلـة مــسـرحـيـة
وهذا اĠشروع مبنى على أساس أن يستقبل كل مسرح
أسـبـوعًـا لــكل عـرض من عـروض الـهـنـاجـر. ولـكن بـعـد
تـفكـيـر فـكرت أن تـتم الـتـجـربة بـشـكل مـوسم مـسرحى
مـتكامل ولذا اخـترنا "الروابط;" لـكى لا يتزامن عرض
مع عـــرض بـل يـــكـــون هـــنـــاك تــتـــابـع واخـــتـــرت مـــســرح
"روابط" وهــــو مــــكــــان غــــيــــر حــــكــــومـى لــــتــــقــــدĤ هـــذه

العروض.
وتــوجـد مـجــمـوعــة كـبـيــرة من الـشــبـاب مـحــبى اĠـسـرح
الــذين يــتــقــدمـون لـلاشـتــراك كل عــام فى مــهــرجــانـات
الـفرق اĠستقلـة سواء (اĠركز الثـقافى الفرنسى) الذى
تــــقــــام  دورته الــــســــادســــة هــــذا الــــعــــامĒ أم مــــهــــرجــــان
"الـهـنـاجـر" الذى يـقـام كل عـامĒ بـاسم (مهـرجـان الـفرق
اĠـــســـتـــقـــلـــة)Ē أو فـــرق الـــهـــواةĒ أو الأقـــالـــيمĒ أو نـــوادى
اĠـسرح وغيرهـا. هذا الزخم لم يكن مـوجودًا فى فترة
السـتـيـنيـات والـسبـعـينـيـات. ولا أعـرف Ġاذا نـبـكى على
أطـلال اĠـــســرح. فـــتـــجـــربـــتى أثـــنـــاء إدارتى لـــلـــهـــنـــاجــر
واĠــســرح الـــقــومى قـــدمت عــددًا كـــبــيــرًا مـن الــعــروض
والـفنـانě وحـقـقت نجاحًـا كـبيـرًا. ففـى القـومى قدمت
٤٣ عــرضًــا خلال ٦ ســنــواتĒ كــان آخــرهــا مــســرحــيــة
"اĠلك لير" بطولـة يحيى الفخرانى وإخراج أحمد عبد
الحــلـيم الـتـى قـدمت عـام ٢٠٠١ ومــازالت تحـقق أعـلى
إيرادات للـمسرح اĠـصرى حتى الآن وقـدمت بالهـناجر
عددا كبيرا من العروض بالتعاون مع الشباب والنجوم
Ēبــأجـور رمـزيــة زهـيــدة. مـنـهم "نــورر الـشـريف Ēالــكـبـار
رغـــدةĒ تـــيــــســـيـــر فـــهــــمىĒ دلالĒ جـــمـــيـل راتبĒ ســـلـــوى
خطابĒ عمرو عبد الجـليلĒ عايدة عبد العزيزĒ أحمد
Ēســـوسن بـــدر Ēخــــلـــيل مـــرسـى Ēأحـــمـــد حلاوة Ēمــــاهـــر
بـــوسىĒ ســـمـــيـــة الألـــفـىĒ أمـــيـــنـــة رزقĒ الـــراحلان كـــرم

مطاوع وحسě الشربينى وغيرهم.

كلامك يـوحى بعدم وجـود أزمة رغم اĠـقولات الكـثيرة
التى ترى أن هناك أزمة كبيرة باĠسرح ما تعليقك?

تــوجــد أزمــة كــبــيــرة فى كل مــا نــحــيــاهĒ ولـيـس اĠــسـرح
فـقـط. وهى مــوجـودة مـن فـتــرة طــويــلــةĒ فـعــنــدمــا كـان
ســامى خـشــبـة يــرأس الـبــيت الـفــنى لـلــمـســرح وعـصـام
السيد مدير اĠسرح الكوميدىĒ أصدرا كتابًا بعنوان:
"اĠـــــســــرح والأزمـــــة" فى جـــــزئــــĒě ولـــــو رجـــــعــــنـــــا إلــــيه

سنجدهما يتحدثان عن أزمة اĠسرح عام ١٩١٠م.
فكل عـشر سنـوات تظهـر أزمة بـاĠسرح.. والأدهى من
ذلك أن الـــفــــنــــانـــة ســــمـــيــــحـــة أيــــوب تحـــدثت بــــصـــورة
مـســتــفــيــضــة فى هــذا الــكــتــاب عن أزمــة اĠــســرح عـام

.١٩٦٤
وسـبب أزمـة اĠـسرح الآن تـتـمـثل فى قـلـة عـدد الأماكن

فـأمـوال الــدولـة هى أمــوال الـشـعبĒ ومـن حق الجـمـيع
الاستفادة منهـا. كذالك نفس الأمر فى النمسا ويوجد
عــنــدهـمــا شــكل من أشــكـال الإشــتــراكـيــة فى كل شىء
وهذا غير موجود فى مصـر فأنا مؤمنة بفكرة العدالة
الاجـتمـاعـية حـتى يـستـطـيع اĠواطن أن يـنـعم فى وطنه
بـالــراحـة والأمـان حــتى يـتـســنى له الإبـداع واĠــسـاهـمـة

فى خدمة وطنه.. وليس كما يحدث الآن".

هل الدعم الأجنبى يقدم دون مقابل? 
سـأتحدث من واقـع تجاربى الـشـخصـيـةĒ فـقد تـعـاملت
مـع مــــعـــظـم الجـــهــــات واĠــــؤســــســـات الأجــــنــــبــــيـــة مــــثل
الإيــطـالــيــě والـفــرنــسـيــě والــنـمــســاويـě والأمــريــكـان

وغيرهم.
يقـدمون الدعم لـيس خالـصًا لـوجه الله والفنĒ بل
فى كـثيـر من الأحيـان من خلال نـصوص مـسرحـية
خـاصـة بـتلك الجـهـات ونـحن لا نجـد غـضـاضة فى
ذلك فمـا اĠـانع أن أقـدم نصـًا لـبريـخت أو هـارولد
بــــنـــتــــر? فـــعــــنـــدمــــا قـــدمت عــــلى اĠــــســـرح الــــقـــومى
Ēمسرحية "جوازة طلـيانى" بطولة يحيى الفخرانى
دلال عــبــد الــعـزيــز بــإخــراج إيــطـالى. اســتــســاغــهـا
اĠتـلـقى اĠصـرى وأعـجب بـها ولـيس مـعنى ذلك أن
هـناك إساءة لثقـافتى أو لخصوصيـتى العربية ولم
Ēألف جــنــيه ěيـــكــلــفــنـى الــعــرض أكــثـــر من خــمــســـ

وهذا مبلغ بسيط.

اĠــســرحـيــةĒ ولــو وجــدت عــشـرة مــواقع مــثل الــهــنــاجـر
فسـوف نسـتطيع بـها تقـدĤ إبداع غزيـرĒ ليس مطـلوبًا
فـيه مـشـاركـة النـجـوم بـشكل كـبـيـرĒ بل أيـضًا من خلال
عـنـاصـر مـثـقـفـة ومـوهـوبـة من الـشـبـاب لـديـهم احـتـرام

للمتلقى وبذلك نستطيع أن نحل أزمة اĠسرح.

عندما سألتك عن رأيك فى اĠشهد اĠسرحى تحدثت بشكل
خاص ومستفيض عن اĠسرح اĠستقل فما السبب?

"لأن اĠـسـرح اĠسـتـقل مـهـمش ولا يـوضع فى الحـسـبان
لـــدى اĠــــســــرحــــيـــĒě ولا يــــؤرخ له فـى تــــاريخ الحــــركـــة
اĠــسـرحــيــة فـنــجـد بــاسـتــمـرار أن الحــديث عن مــسـرح
الـــدولــة ومــســـرح الــقــطــاع الخـــاص وأعــمــالـه اĠــقــدمــة
لـسنوات طويلة عـلى سبيل اĠثال مـسرحية بودى جارد
للفـنان عـادل إمام أو سـميـر غاġ لـلسـنة الخـامسةĒ أو
مــســـرحـــيــة (بـــرهــومـــة وكلاه الـــبــارومـــة) إخــراج جلال
الـشـرقــاوىĒ بـطـولـة أحـمــد آدمĒ لـلـسـنـة الــثـالـثـة. وهـذا
اĠسرح ėـر بأزمة كبـيرة يجب عـلى اĠسئولـě محاولة
إيـجــاد حل لـهـا. ونجــد عـروض الــثـقـافــة الجـمـاهــيـريـة
مــهــمــشــة هى الأخــرىĒ ولا تــوضع فى تــقــيــيم اĠــواسم

اĠسرحية.
ألا تـرين أن فــكـرة اĠـسـرح اĠـسـتـقـل تـتـنـافى مع فـكـرة

الدعم - سواء المحلى أم الخارجى?
"فـرنــسـا بـهـا مـسـرح لــلـفـرق اĠـسـتـقـلــةĒ الـتى من حـقـهـا
عــلى الــدولـــة الــتــقــدم بـــطــلــبـــات لــلــحــصـــول عــلى دعم

 سعد أردش هو السبب فى ظلم
 الجماعة اĠسرحية بعد نگسة 1867

شـنت د. هدى وصفى هـجوماً قـاسياً عـلى اĠعارضـĠ ěهرجان
ěــصــريـĠا ěــســرحــيــĠخــاصــة كــبــار ا Ēــســرح الــتــجــريــبىĠا
ووصـفـتهم بـأنـهم أعداء مـا يجـهـلونĒ لم يـحـاولوا الـتواؤم مع
الأفـكـار الجـديـدة التى يـطـرحـهاĒ مـعـتـبرة أن اĠـهـرجـان جاء
مـناسـباً لاحـتيـاجات هـذه اĠرحلـة التى أثـقل كاهـلهـا اĠسرح
الــتـقـلـيــدىĒ وأكـدت أن الجـوائـز الــتى حـصـلت عــلـيـهـا الـدول
الـعـربيـة فى دورات اĠهـرجـان المختـلفـة لا يخـلـو معـظمـها من
الــبـعـد الـســيـاسى.. وقـالت إن وزيـر الــثـقـافـة دائـمـًـا مـا تـثـيـر
وجـهات نظره الاستفزاز الـنقدى واتهمت د. سعد أردش بأنه
الـسـبب فى ظـلم الجمـاعـة اĠسـرحـية بـعـد نكـسة Ē١٩٦٧ وأن
Ēلا يـعترف بـاالأيديولـوجية ěسرحـيĠالجـيل الجديـد من ا
وأشــارت إلى أن تجــربـتــهــا فى إدارة مـســرح الـهــنــاجـر شــكـلت
الجـزء الأهم لجيل التسعـينيات والذى يسـتمر عطاؤه حتى
الآن مــن خـلال تــــــــــقـــــــــــدėـه لـــــــــــتـــــــــــجـــــــــــارب غـــــــــــزيــــــــــرة 

 اĠسرح والأزمة

اĠسرح اĠتنقل والتمويل
 الدعم الأجنبى وأضراره 

 محرقة بنى سويف وأزمة اĠسرح 

د. هدى وصفى:

cyan magenta yellow black File: 6-27�fl�˙��Æ˝�”�1
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> هنـاك عدة وجوه للأسـتاذ «للـجورو». فهـو الحاصل على اĠـعرفة الـتقنـية وهو أيـضاً اĠوجهّ
الروحى. وهو فى آن واحد سلطة مهنية وسـلطة معنوية. هو أستاذ وأب/أمĒ هو الرئيس لأنه
على رأس المجموعـة أو أسرة العمل. هـو القاضى بلا نزاع لجـودة العمل ويسـمح إذن للطالب

ألا يخضع للأذواق المختلفة وغير المحددة «للجمهور».
ěسرحيĠجريدة كل ا
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مسرحية أضحك أنت عربى
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 محمود الحلوانى

> عنـدمـا تـنـجح عـملـيـة الـتـعلمĒّ فـإن الـطـالب يـعـرف أكثـر بـكـثـيـر عمـا يـعـتـقد أنه
يعـرفه. إنه فى وقت لاحقĒ عندمـا يكون هـو نفـسه مستـعداً ليـكون أستـاذاً. إنه يبدأ

فى التساؤل عن اĠبادىء الخفية اĠوجودة فيما عرفه. 28
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> اĠمثلة نهال أحمد انضمت إلى فريق عمل مسرحية «آخر الشارع» التى تشارك فى فعاليات مهرجان شفشاون باĠغرب نهاية مارس الجارى.

التراث يضىء
 لحظتنا الراهنة

فى ثـلاثـيـته (رĤ عـلـى الـدم - لـيـلــة زفـاف إلـكـتــرا - مـقـتل هــيـبـاشـا
الجــمــيــلــة). أمــا الــفــصل الــثــالث (الــتــراث الــعــربى الإسلامـى) فــقـد
تـنـاول آخـر ثلاث مـسـرحـيـات شـعـريـة لـلـكـاتبĒ والـتى اسـتـلـهـمـهـا من
الــتــاريـخ الإسلامى وهى (الـــســلــطـــانــة هــنـــد - غــيلان الـــدمــشــقى -
الشريفة بنت صاحب السبيل)Ē وقد خلصت الباحثة إلى أن الكاتب
نـاقش خـلال هـذه الأعـمــال قـضــايـا "الحــريـة والجــبـرĒ الـصــراع عـلى

السلطةĒ الانتظار.

وتحت عـنـوان "الـبـناء الـفـنى" جـاء الـفصـل الرابع مـن الكـتـاب وقـد تـناولت
الـكـاتـبــة خلاله مـا أسـمـته "الـبــنـاء الـفـنى" لـلـمـســرحـيـات الـعـشـر من حـيث
"الـشخـصيـاتĒ الـصراعĒ الـلغـة: الحوارĒ الـسـردĒ النص اĠـرافق أو اĠوازى:
"الإرشـادات اĠـســرحـيــة" الـتى تـصـف أحـوال الـطــقس كـخــلـفــيـات سـمــعـيـة
وبـــصـــريـــةĒ لـــلـــحــدث اĠـــســـرحى. وقـــد اخـــتـــلف د. أبـــو الحـــسن سلام فى
مـقـدمـته  مـع إطلاق الـبـاحـثــة Ġـصـطـلح "الـبــنـاء الـفـنى" عــلى هـذا الـفـصل
حـيث رأى أنــهـا خــلـطت بــě الـبــنـاء الـدرامـى والـبــنـاء الـفــنىĒ مــوضـحًـا أن
الـبنـاء الـفنى هـو ذلك الـبنـاء الـذى يتـضـمن روح الشـاعـر وبصـمـته الذاتـية
الـدالـة عــلى خـصـائص أسـلـوبه وطـبـيـعـتـه اĠـتـفـردةĖ Ēـا يـكـشف عن تـمـيـز
أسلـوبه وإيقاع فكره ولغته وتـباينها ما بě شـخصية وأخرىĒ واستخلاص
الـسـمة الـعـامـة لـفن الـشـاعر. وهـذا مـغـايـر تـمـام اĠغـايـرة لـلـبـنـاء الدرامى.
وقد خلـصت الباحـثة فى نـهاية بـحثهـا إلى تحديـد عدد من السـمات التى
تـمـيـز مـسـرح مـهـدى بـنـدق الـشـعـرى وهى: "أنه اسـتـطـاع أن يـخـطـو خـطوة
كبـرى نـحو تـأصيل اĠـسرح الـعربىĒ بـاعتـماده عـلى تراث مـصرى إسلامى
خـالص - بـغض الــنـظـر عن الأسـطـورتـě الإغـريــقـيـتـě - أثـبت به قـدرته
على الـنـهوض بـاĠـسرح اĠـصـرىĒ وهـو ما يـجـعله مـواكـبًا أو "مـلـبيًـا" لـدعوة
يــوسف إدريس لـتــأصـيـل اĠـسـرح اĠــصـرى - الإرشــادات اĠـســرحـيــة سـمـة
بارزة ĠـسرحهĒ لـها تـأثير كـبيـر فى معـالجة قضـاياهĒ ولا ėـكن تجاهـلها -
إن الكـاتب دائم التـكرار لـلقضـايا الـتى ينـاقشهـا فى مسـرحه مثل "الـتمرد
من أجل الـتــغـيـيـرĒ والـثــورة عـلى اĠـوروثĒ ويـقـظــة الـشـعب" وذلك من أجل
تأكيدهاĒ ولفت أنظار اĠتلقـى إليهاĖ Ēا يجعله يتجاوب معها ويبادر بفعل
إيـجـابى. تـمـكن الكـاتب من أن يـنـاقش مـسـألـة الـوحـدة الوطـنـيـة بـě أبـناء
الشـعب اĠـصـرىĒ والتى تجـنب الخـوض فـيـها الـكـثيـر من الـكـتـابĒ مبـتـعدًا

فى ذلك عن اĠباشرة.

هذا الـكتـاب "التراث فى مـسرح مهـدى بندق الـشعرى دراسـة فى اĠصادر
وقـضـايا والـبـناء الـفـنى" ينـاقش مـحللاً الـنص اĠـسرحـى الشـعـرى اĠكـتوب
واĠــســتــلـهـم من الــتـراث فـى مـســرح مــهــدى بــنـدق الــشــعــرى.. وهــو نــفـسه
البـحث الذى نـالت عنه الـباحـثة درجـة اĠاجسـتيـر من كلـية الآداب جـامعة
Ēـنـيـا.. ويـحــتـوى عـلى مـقـدمـة لــلـبـاحـثـة تـتــنـاول فـيـهـا الـتــعـريف بـالـكـاتبĠا
وهـدف البـحث الـذى حددتـه فى "لفت الأنـظـار إلى جيـل بأكـمـله لم يحظ
بالدراسة الكافية من قِبل الـنقاد الأكادėيě" حيث اعتبرت الكاتب مثالاً
لهذا الجيل كـما تشتمل اĠـقدمة أيضًا عـلى إيضاح لمجموعـة اĠصطلحات
الواردة فى عنوان البحث مـثل "التراثĒ اĠصادرĒ القضاياĒ كذلك "لإرشاد

اĠسرحيě" والتى لم يرد ذكرها فى العنوان.

تـشـير الـبـاحـثـة إلى أنـها اعـتـمـدت عـلى "اĠـنهج الـتـكـامـلىĒ وهـو حسب
Ē(الـفنى Ēالـتـحـلـيـلى Ēنـهج الـتـاريـخىĠا) تـوصـيفـهـا: "الـذى يـعـتـمـد عـلى
وهــو مـــا اعــتــرض عـــلــيه د. أبـــو الحــسن سـلاّم فى مــقــدمـــته لــلـــكــتــاب
بحـسبانه جمـعًا تلفـيقيًا لـلمناهجĒ مـتسائلاً أيضـًا: ولست أدرى ما هو
اĠنهج الـفنى? كما أشـار سلاّم إلى أن اĠنهج الـذى وظفته البـاحثة هو
اĠنـهج الوصفى وتحليل المحـتوى)Ē ولأن منهج الباحـثة "وصفى" ينطلق
Ēفى اتجاه تحـليل المحـتوى يـقـول سلاّم فقـد ارتكـزت على ثلاث ركـائز
نـــاقــشـت خلالــهـــا نــصـــوص "مــهـــدى بـــنــدق" اĠـــســرحـــيــة وهى: "مـــنــاط
الاســـتــــلـــهــــام اĠــــســـرحـى - اĠـــصــــدر الـــتــــاريــــخى - قــــضـــيــــة الـــعــــدالـــة
الاجــتــمــاعــيــة.. ومــعــنى هــذا - عــنــده - أنــهــا قــارنت بــě الاســتــلــهــام
اĠـسـرحى فى الـنص واĠـصـدر الـتـاريـخى لـذلك الاسـتـلـهامĒ ثـم أعقـبت
تـلك اĠـقـارنة Ėـنـاقشـة قـضـية الـعـدالة الاجـتـماعـيـة بـوصفـهـا القـضـية
المحـورية الـتى شـغل بهـا فكـر الشـاعر وتـفـاعل معـها وجـدانه. وينـقسم
Ēاخـتص الـفـصل الأول بـالـتـراث الـفرعـونى Ēالـبـحث إلى أربـعـة فـصـول
مـناقـشـًا "أربع مسـرحيـات للـكاتب مـن حيث مـصادرهـا الفـرعونـيةĒ ثم
القـضايا الـتى طرحهـا الكاتب فـى كل مسرحـية وهذه اĠسـرحيات هى
"هـل أنت اĠـــلك تـــيـــتـى?!Ē حـــتـــشـــبـــســـوت بـــدرجـــة الـــصـــفـــرĒ آخـــر أيــام
إخـنــاتــونĒ بــســمــاتــيك..  بــســمــاتــيك" وقــد لاحــظت الــبــاحــثــة أن هـذه
الأعمـال نـاقشـت قضـايـا العـدالـة الاجـتمـاعـية كـمـا لاحـظت أيضـًا قـلة
الـشــخـصـيــات الـشـعـبــيـة اĠـمـثــلـة لـطــبـقـة الـشــعب - مـا عـدا مــسـرحـيـة
"حـتــشــسـوت بــدرجــة الـصــفــر" - وأرجـعت ذلـك إلى أن الـتــاريخ الــعـام
دائــمـًـا هـو تــاريخ مــلــوك وأمــراءĒ كــمــا تــوصـلـت إلى أن الــكـاتـب تـمــكّن
بـفـضل اســتـلـهـامه لـلـتــاريخ الـفـرعـونى الـثـرى بــالأشـيـاء والـشـخـصـيـات
الــغــامـــضــة والحــكـــايــات الخــرافـــيــة من إضـــافــة بــعـض الــشــخـــصــيــات
الخيالية والفانتـازية مثل "الشبح" فى مسرحية "هل أنت اĠلك تيتى?"
وشــــخــــصـــيــــة "هــــرمس" رجل الــــفــــضـــاء الخــــارجى فـى "بـــســــمـــاتــــيك..
بسماتيك" تلك الشخـصيات التى ساعدت الكاتب على إبراز القضايا

التى يناقشها.
وأشارت الباحثة إلى اĠرتكزات الـتاريخية التى أقام عليها أو حولها بندق
مـــســرحـــيــاته الأربـع مــثل "الانـــتــقـــال من عـــبــادة "رع" إلى "بـــتــاح"Ē والـــثــورة
الاجـتـماعـية فـى أواخر الأسـرة السـادسـةĒ وهرم خـوفو الأكـبـر وما يـحويه
من أسـرارĒ إلى جـانب الشـخصـيات الـتاريـخيـة التى اسـتلـهمـها مـثل "اĠلك
تـيـتى" و "وسـر كـارع" .. وذلك فى مـسـرحـيـة "هل "أنت اĠـلك تـيـتى?".. أمَّا
"آخـــر أيــام إخــنــاتــون" فــتـــشــيــر الــبــاحــثـــة إلى أنــهــا اســتــلـــهــمت مــصــدرين
تـاريـخـيـě هـمـا: الـتـاريخ الـفــرعـونىĒ والإغـريـقىĒ حـيث وظـفت شـخـصـيـة
إخــنــاتـــون (أمــنــحــتب الــرابـع) ودعــوته لــلــتــوحـــيــدĒ وزواجه المحــرمĒ كــذلك
شـخـصــيـات "نـفــرتـيــتىĒ ومـيـريـتĒ وسـمـنخ كــارع.. ومن الـتــراث الإغـريـقى
أشــارت الــبــاحــثـة إلـى أن الـكــاتب اســتــدعى "الإلـه هـرمـس" وأطـلــقه عــلى

إنسان جاء من كوكب آخر إلى الأرض.
وخلـصت البـاحثة إلـى أن هذه اĠسـرحيـة ناقشت قـضيـة التغـييـر أو الثورة

على اĠوروث ومدى تقبل الشعب لهذه الثورة التى أحدثها إخناتون.
وهـكـذا تمـضى الـباحـثـة فى بقـيـة الفـصل وفى الـفصـلـě "الثـانى والـثالث"

فـتـحـدد فى البـدايـة اĠـصادر والـشـخـصيـات الـتاريـخـيـة التى تـرتـكـز علـيـها
اĠسرحـية من خلال الـعودة إلى هـذه اĠصادر ومـقارنـتها Ėـا ģ استـلهامه
منـهاĒ موضحة سبب اختـيار الكاتب لهذه الفتـرة التاريخية أو تلكĒ وكيف
استطاع توظيف ومصادره بشكل فنىĒ وما هى القضية التى يناقشها فى

كل مسرحية على حدة.
وقد نـاقش الفصل الثانى "الـتراث اليونانى" وكيف اسـتلهمه الكاتب

 استطاع أن يخطو خطوة كبرى
نحو تأصيل اĠسرح العربى

 الإرشادات اĠسرحية 
سمه بارزة Ġسرحه
 ولا ėكن تجاهلها

 الحرية والجبر والصراع
على السلطة أهم مضامينه

 تكاملية اĠنهج

 البناء الفنى أم البناء الدرامى?

عـرض الأســبـوع اĠــاضى عـلى
مــــســـــرح مــــركـــــز اĠــــلـك فــــهــــد
الــــثـــقـــافـى بـــالـــريــــاض لـــلـــمـــرة
الـثـانـيـة اĠـسـرحيـة الـكـومـيـدية
Ēتـألـيف عبـيـر محـمد Ē"فـشار"
Ēوإخـــــــــراج خــــــــــالـــــــــد الــــــــــبـــــــــاز
وĖـــشـــاركــة الـــنـــجم الـــكـــويــتى
عــبــدالــرحــمـن الــعــقل واĠــمــثل
الــــــســـــعــــــودى عـــــبــــــدالـــــعــــــزيـــــز
الفـريحى وبـطولـة: نايف فـايز
ومـــحــــمــــد الـــغــــامـــدى وعــــمـــاد
الفوزان وبدر الحربى ومحمد

الشدوخى.
تـروى أحـداث اĠـسـرحـيـة عـمـلـية
نــصب واســـتــغلال يــتــعــرض لــهــا
رئـــــيـس مـــــجــــــلـس إدارة شـــــركـــــة
"روكه" لــــلـــفــــيــــشــــار وقــــام بـــدوره

عـبدالعزيـز الفريحى وتـتم عملية
الــــــــنــــــــصب مـن قــــــــبـل اĠــــــــمــــــــثل
عـبــدالــرحــمن الـعــقل ومــســاعـده
عــطـيه اĠــصـرى الــذى لـعب دوره
اĠـمثل مـحمـد الغـامدى فـيقـنعون
رئـيس الشـركة بـفـكرة إنـتاج فـيلم
سينمائى لتسويق الفيشار وتوكل
مــــهـــــمــــة الإخـــــراج إلى عـــــطــــيــــة
اĠـصــرى. اĠــمـثل عــمـاد الــفـوزان
قـام بــتــأديـة دور (رائــد الـنــاصـر)
حـــامل شـــهـــادة اĠــاجـــســـتـــيــر فى
الـفيزيـاء وصاحب اختـراع يتقدم
به إلى رئـيس الـشـركة لـيـنـتهى به
اĠـطـاف لــيـعـمل مـســاعـد مـخـرج

لعطية.
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الأســــرة من خـلال إجــــابــــة الـــــزوجــــة بــــأنه لا
يــوجــد شـــاى أو قــهــوة أو كــهـــربــاء أو مــاء فى
اĠـنـزل ويـقـول أبـو الـعـبـد هـنـا قـبل أن يـتـحـول
إلى شــخــصــيـة عــنــيــفــة «مـائــة ســنــة وبــعـدين
بـتفرج» ويبـدأ بعد ذلك بالـصراخ على زوجته
وشتمها وضربها أمام ولده الذى تضربه أمه

بعد ذلك ليخرج ويضرب ابن الجيران.
ولا تـكـتـفى اĠـسـرحـيـة بـهـذا الـعـرض اĠـبـاشـر
لأســـبــــاب انـــتـــشــــار الـــعـــنـف فى المجـــتــــمع بل
تـضيف إلـيه ĥوذجـě إيجـابيـě يتـمثل الأول
فـى الحـــمـــاة «نجـــاح أبــو الـــهـــيـــجـــا» والـــشـــيخ
مــتـــولـى الــلـــذين يـــلـــعـــبـــان دورا إيـــجـــابــيـــاً فى
مـحـاولـة إصلاح شـأن العـائـلـة الـتى يسـحـقـها

الفقر ويدمرها العنف.

مـنـهم ثلاثـة لــلـمـرة الأولى بـيـنــهم الـطـفل مـجـد
سـاهر12  عامـا الـذى يـرى فيـه نخـلـة مـشروع
فنـان واعـد وقال: «مـجـد كـان رائعـاً جـدا وكلى
ثـقــة أنه مـشـروع فـنـان نـاجـحĒ لـقـد نجح كـثـيـراً

فى الخروج عن النص Ėا يخدم اĠوضوع».
وتـلـقى اĠـسـرحـيـة الـضـوء عـلى الـعنـف الأسرى فى
المجـتــمع من خلال شـخــصـيـة «أبــو الـعـبــد» يـؤديـهـا
اĠــمـثل نــضـال مــهـلــوس الـذى يـطـل عـلى الجــمـهـور
Ėلابس Ęزقة رثة وهو يـنادى على زوجته «بهية»
Ēالــتى تجــســدهــا الـــوجه الجــديــد تحــريــر جــبــران
تـــعــرض أبــو الـــعــبــد «لـــعــلــقـــة ســاخــنـــة» من جــيش
الاحـتلال الإسرائيلى بـسبب محـاولته الدخول إلى

القدس دون تصريح للبحث عن عمل.
وبـعد عرض درامـى لحالة الـفقـر التى تـعيـشها

انــطــلـــقت مــؤخـــراًعــروض مـــســرحــيـــة «بــالك
بـــتـــهــــون» الـــتى تـــلــــقى الـــضـــوء عـــلـى الـــعـــنف
الأسـرى فى المجـتمع الـفـلـسـطيـنى بـاحـثة عن

حلول له من خلال مشاركة الجمهور.
اĠـمثل اĠـسرحـى حسـě نخـلة الـذى يؤدى دور
«الــشـيخ مـتــولى» فى اĠـســرحـيــة الـتى بـدأ أول
عرض لـهـا فى قـريـة برقـة عـلى بـعد 20 كـيـلـو
مـترا إلى الـشرق من رام الـله بالـضفـة الغـربية
المحـتــلـةĒ هـذه اĠـسـرحــيـة الـتى يــقـدم عـرضـهـا
الأول فـى الـقـرى الـفــلـسـطـيــنـيـة يـشــارك فـيـهـا
عـدد من الـوجوه لـلـمرة الأولىĒ نـأمل أن تـكون
نواة لـفرقة مـسرحيـة فلسـطينـية جديـدة تعمل

باستمرار.
ěــثـلـĘ ـسـرحى ســتـةĠويـشـارك فـى الـعـمـل ا

الدورة الخامسة Ġهرجان أصيلةالدولى
Ġسرح الطفل.. ترحب باĠشاركات العربية
أعلن اĠـكتب الـتنفـيذى لجـمعيـة اللقـاء اĠسـرحى عن فتح بـاب قبول اĠـشاركات
فى الـدورة الجــديـدة من  مـهــرجـان أصــيـلـة الــدولى Ġـســرح الـطـفلĒ واĠــشـاركـة
مفـتوحـة أمـام الفـرق العـربيـة من مخـتلـف الدول عـلى أن تلـتزم بـالشـروط التى
حددهـا اĠـكتب الـتـنفـيدىĒ والـتى تـقضى بـألا يـزيد عـدد أفـراد الوفـد عن اثنى

عشر فرداً وألا تتجاوز مدته ستě دقيقة.
ويـستـمر تـلـقى الطـلبـات حتى 30 أبريل اĠـقبلĒ وتـرفق بـطلـبـات الفـرق الراغـبة
ěـشـاركـĠوقـائـمـة بـأسـمـاء ا Ēـشـاركـة ورقـة تـقـنـيـة وقـرص مــدمج لـلـعـرضĠفى ا
وصورهمĒ وتـتحمل إدارة اĠهرجان تـكاليف إقامة الفرق فـقطĒ على أن يتكفلوا

هم بقيمة تذاكر الطيران.
وتــرسل طــلـبــات اĠـشــاركـة عــلى الــبـريــد الإلـكــتـرونى artaassilah ayahoo.fr أو
اĠــمــلــكـة عــلى الــعــنــوان: جــمــعــيــة الــلــقـاء اĠــســرحىĒ ص.ب Ē73 أصــيــلــة 9005 

اĠغربية.
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قــدم اĠـعــهــد الــعـالـى لـلــفــنـون
اĠـسـرحـيـة الـكـويـتى الأسـبـوع
اĠــاضى مــســرحــيــة «اضــحك

أنت عربى».
ěتــــدور أحـــداث الــــعـــرض بـــ
ěــــواطــــنــــĠمــــجــــمــــوعــــة من ا
العـرب يـبـحـثـون عن الـكـرامة
والـسلامـة حـاěĠ بـالانـتـصار

على قوى الاستعمار.
شــــــارك فى هــــــذا الـــــعـــــرض:
Ēيـوسف البغلى Ēصالح الدرع
Ēعيسى ذياب Ēحصة النـبهان
ضارى عـبـد الرضـاĒ ومحـمد
اĠــــــــــــــــولـىĒ إخــــــــــــــــراج عـــــــــــــــلـى

الحسينى.

 «حكايات النصاب والفشار»

الكتاب: التراث فى مسرح مهدى
بندق الشعرى  دراسة فى الصادر
والقضايا والبناء
اĠؤلف: د. أمانى عبد الجواد
الناشر: دار الوفاء للطباعة
والنشر (طبعة أولى)
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> الــفــنــانــة دلال عــبــد الــعــزيــز تــســتــعــد
حــــالــــيــــاً لـــــلــــمــــشــــاركــــة فى مــــســــرحــــيــــة
«الـــســـلـــطـــان الحـــائـــر» لـــلـــكـــاتب تـــوفـــيق
الحــكـــيمĒ إنـــتــاج اĠـــســرح الحـــديث ويــتم
Ēـوسم الـصيـفى الـقادمĠعـرضـها خلال ا

إخراج عاصم نجاتى.
يــــذكـــر أن مـــســـرحـــيـــة «الأم
الـــــشــــجـــــاعـــــة» كــــانـت آخــــر
مـشـاركة لـدلال عـبد الـعـزيز
ģـــســـرح وĠعـــلـى خـــشـــبــــة ا
عـرضهـا منذ عـام  من إنتاج
Ēمــركـــز الـــهــنـــاجـــر لــلـــفـــنــون
وأكــــــدت دلال ســـــعــــــادتــــــهـــــا
بــاĠــشـــاركــة فى «الــســلــطــان
الحــائــر» مع مــجــمــوعــة من
فنانى مسـرح الدولة وتتمنى

نجاح التجربة.
> مسرحـية «ولاد اللذينه»
الــــــتى قــــــدمـــــهــــــا اĠـــــســـــرح
ĒـــاضىĠــــوسم اĠالــــقـــومى ا

سافرت الأسـبوع اĠاضى لدولة الإمارات
Ēـــدة خــــمــــســــة أيـــامĠ لــــعــــرضـــهــــا هــــنــــاك
اĠــسـرحــيــة تـألــيف أســامــة أنـور عــكــاشـة
وإخـراج مـحــمـد عـمــر والـبـطــولـة لمحـمـود
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> إذا كـان صــحــيــحــاً أنه لا ėــكن تــعـلـم فن اĠـمــثل وأنـه مع ذلك ėــكن لــلــبـعض أن
يتعـلمهĒ هذا يعـنى أن خصائص الـعلاقات اĠوجودة فـى الوسط هى التى تجعل - إلى

حد ما - استيعاب اĠعرفة اĠسرحية Ęكناً. 4
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> مسرحية «اضحك أنت عربى» يقدمها اĠعهد العالى للفنون اĠسرحية حاليا بطولة صالح الدرعĒ يوسف البغلى.
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> الفنان شادى سرور يشارك حالياً بالتمثيل فى مسرحية «الليل Ġا خلى» لفرقة مسرح الطليعة.
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تفاصيل العودة إلى لير

 مدحت مرسى

> فى تـقــالـيــد كــثـيــرةĒ فى آسـيــا أو فى الــبـالــيه الـكـلاسـيــكىĒ يـتم
التـأكيد عـلى اĠظهـر الصامت لـلتـعلم حيث تـكون أى كلـمة لا لزوم

لها.

> المخرج ناصر عبد اĠنعم مدير مسرح الغد انتهى من إعداد خطة الفرقة للموسم الصيفى القادم.
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مواجهة
التطرف باĠسرح

التكنولوجيا  فى أنصع
صورها وأبشعها

"مـازالت الأرض تــدور" وهى اĠــسـرحــيـة الأولى فى
الكـتابĒ حائـزة على جائزة الـدولة التـشجيـعية عام
Ē١٩٩٩ يـعــرض اĠـؤلف من خلالــهـا عـن ريق تـقــنـيـة
اĠــســـرح داخل اĠــســرحĒ حـــلم الــتـــخــلص من ويلات
التطـرفĒ وأولئك الذين يقودون الناس إلى الظلام
من خلال أفكارهم اĠتطرفةĒ التى تتهم رموز العلم
بــالإلحــادĒ وتــنــكــر حــقــوق اĠــرأةĒ وتحــرمَّ الــفــنـون..
ويـــنــادى اĠـــؤلف فى مـــســـرحـــيــته بـــضـــرورة الحــوار
والـــكــلــمــة.. ونــبــذ الــعــنـف.. وذلك من خلال فــرقــة
مــســـرحــيـــة يــقـــودهــا د. جلالĒ تـــدخل إلى خـــشــبــة
اĠـسـرح مـتسـلـلـة خوفـًا من بـطش اĠـتطـرفـĒě حيث
يـــــرفـض د. جلال الـــــتـــــراجـع عن إقـــــامـــــة بـــــروفـــــته
"الجــنــرال" بــعــد الــعــديـــد من أحــداث الــعــنف الــتى
أوقــعـــهـــا اĠــتـــطـــرفــون بـــفـــرقــة الـــتـــمــثـــيل الخـــاصــة

بالثقافةĒ والاعتداء على الرسام الشاب. 
وتــسـتــعـرض اĠــسـرحــيـة ĥـاذج مـن هـؤلاءĒ فــهـا هـو
الحلاق بـعـدمـا تـرك الحلاقـة يـصفـى حسـابـاته مع
Ēـارســة الخـتـانĘ د. جـلال لأنه مـنــعه من قـبـل من
والـلــبـان اĠـتــعـصب الـذى يــقـول إن الــفن بـدعـة وكل

بدعة ضلالة وكل ضلالة فى النار..
ومع بداية البروفـة ينقلنا اĠؤلف Ġستوى آخر حيث
جــالـيـلــيـو جــالـيـلى يــخـتــرع الـتـلــسـكـوبĒ ويــقـول بـأن
الأرض تــدور حـول نــفـســهــاĒ وبـذلك يــخــالف رجـال
الـــدين والــكـــنــيـــســة فـــمــا يـــكــون مــنـــهم إلاَّ تـــهــديــده

بالقتل..
وهنا يـتدخل اĠـتطـرفون شاهـرى أسلـحتـهم لضرب
اĠمـثلě ومـنع إقامة اĠـسرحيـة.. ويؤكد اĠـؤلف هنا
أن من يعرف الحقـيقة ويسعى لتزويد الآخرين بها
فـــإĥــــا يــــســــعى إلـى هلاكه.. ولأن د. جـلال يــــريـــد
الحـقـيـقـة كــامـلـة يـنـهـار شـعـوره بـالـظـلم والـهـزėـة..
Ēـتــطـرفـون د. جلالĠوتـمــضى الأحـداث ويــخـطف ا
ويـخـرجـون من اĠـسـرح يتـبـعـهم اĠـمـثـلـون لـتـخـلـيصه
مـنهمĒ ويظهـر الضابط عمـر فيفر اĠـتطرفونĒ ومع
Ĥعــنـــاد د. جلال وتــصــمــيــمه عـــلى مــواصــلــة تــقــد
العرض يعـود اĠتطرفون مرة أخرى.. ويقوم اĠؤلف
بــعــمل تــمــاس بــě مــا يــحــدث لــلــدكــتــور جـلال ومـا
ĒــتـــطــرفــونĠوهــو مـــا يــرفــضـه ا Ēحــدث لجـــالــيـــلــيـــو
وتــســتـمــر الــبــروفـةĒ فــنــرى الــقــبض عـلـى جـالــيــلــيـو
ومطالبـته بالتراجع عن أقوالهĒ وهنا يتدخل الأمير
ومن مــعـه ويــصـــعــدون عـــلى خـــشــبـــة اĠــســـرح الــتى
ěمـثلĠحاصروهـا جيـداً ويقـومون بالاعـتداء عـلى ا
بــالأسـلــحـة الــبـيــضـاء والجــنـازيــرĒ فـنـســمع أصـوات
طـلقات نـارية فيـهرب اĠعـتدون. ويؤكد د. جلال أن
شـعـاراتهم كـلـها خـاطئـةĒ فـالفن والـهنـدسـة الوراثـية
وحـريـة اĠــرأة أشـيـاء لا تــمس الـدين فى شىءĒ وأن

عجلة التقدم لا يستطيع أحد أن يوقفها.
استـغل اĠؤلف تـكنـيك اĠسرح داخل اĠـسرح لـيسهل
الانـتقال بě مـستويـات الواقع والتمـثيلĒ كما وظف
ěـستويـاتها الـعامـية والفـصحى. للـتميـيز بĖ الـلغة
الجــمــاعــتــě عــلى اĠــســرحĒ كــمــا اســتــطــاع تــخــلــيق
الإيقاع الدرامى صـعوداً وهبوطـًا ليصل إلى لحظة
Ēعــلى أبـطـال الـفـرقـة ěـتـطـرفـĠالـتـأزم مع هــجـوم ا
وارتـــفــــاع صـــوت د. جلال يــــنـــادى بــــقـــنــــاعـــاته دون
خـوفĒ مــعــلـنـًـا أن عــجـلــة الـتــطــور سـتــظل تــدور مـا

بقيت الأرض تدور.

يـحـتـوى هــذا الـكـتـاب عـلـى كـلـمـة لـوزيــر الـثـقـافـة
الفـنان فـاروق حسـنى ومقـدمتـĒě الأولى لرئيس
اĠـهـرجـان أ.د فـوزى فـهــمى يـتـنـاول فــيـهـا قـضـيـة
الــتــجــريب اĠــســرحى والــتــكــنــولــوجــيـًـاĒ والــثــانــيـة
Ġـتــرجم الـكــتـاب د. خــالـد ســالم تـنــاول فـيــهـا مـا
قــدمــته الــتــكــنــولــوجــيــا لــكــافــة أشــكــال الــفن من
Ēبــفــضـلــهــا أصــبح جــمــاهــيــريـًا Ēخــدمـات جــلــيــلــة
مـوضحاً أشـكال تلك الاسـتفادة فى الـغرب الذى
Ēالتكـنولوجيـا والفنون ěكـان سباقاً فى الجـمع ب
وخــاصـة فن اĠــســرحĒ إذ لجـأ إلى الــتــكـنــولـوجــيـا
ĒـتــلـقىĠـســرحى وتـقــريـبـه من اĠلــتـطــويع الـنـص ا
مـــشــيــراً إلى عـــدد من الاتجــاهـــات الــفــنـــيــة مــثل

حركة "الباوهاوس" فى أĠانيا.
ويـرى د. خـالـد ســالم أن الـكـتــاب "الـتـكـنــولـوجـيـا
واĠـــســـرح" يـــســتـــعـــرض كــيـــفـــيـــة تــدخـل الآلــة فى
اĠـــــســـــرحĒ مـن خلال الارتـــــكـــــاز عـــــلـى مـــــحـــــورين
Ēشـهدية فى الإخراجĠالأول هو الآلة ا ;ěرئيسيـ
أى العـناصر الـشكلـية التى تـعتمـد على الظروف
الــــتـــــكـــــنــــولـــــوجــــيـــــة Ėـــــعــــنـــــاهــــا الـــــرحبĒ ولـــــيس

التكنولوجيات الجديدة وحدها.
وذلـك عــــلـى مــــدى تـــــاريـخ اĠــــســـــرحĒ وعـــــلى وجه
الخـــصـــوص الـــعـــرض اĠـــســـرحىĒ ويـــدور المحـــور
الـثـانى حـول الآلــة أو اĠـاكـيــنـة المجـازيـة اĠــاكـيـنـة
كـاســتـعـارة نـصـيــة والـتـأثـيـر المحــدد الـذى تـنـتـجه
الآلة وأهـمية الـتكنـولوجيـا كفاعل Ġـا هو سحرى
ومـــا هــو خـــيــالىĒ كـــذلك الــعـلاقــة بـــě اĠــاكـــيــنــة
والجـــســـد.. والـــكـــتـــاب فـى مـــجـــمـــله يـــدور حـــول
اســتـخــدام الآلـة فـى اĠـســرحĒ عـلـى الخـشــبـةĒ أى
فى الإخــــــراج دون الــــــدخــــــول إلـى عـــــالـم الــــــنص

اĠسرحى.
ويــحــتــوى مــĝ الــكــتــاب عــلى "١٣" فــصلاً تحــمل
الــعـنــاويـن الـتــالــيــة "الآلــة والإخــراج اĠـســرحى -
سـوابق اĠــاكـيــنـة اĠــسـرحــيـة - اĠــسـرح كــنـظـام -
آلـهـة من الـكرتـون - اĠـأساة والحـركـة فى الـقرن
الـثـامـن عـشـر - تـكــنـولـوجـيــا مـا هـو مـدهش إلى
عجائب الـتقـنيـة - اĠاكيـنات غـير اĠـرئية - دمى
مــسـرحــيـة - عــمل اĠـمــثل فى اĠـســرح الحـالى -
الـــطــبــيــعــة اĠـــيــكــانــيــكــيـــة لــلــمــمــثـل - اĠــاكــيــنــات
الـــــصــــوتـــــيــــة - اĠـــــســــرح فـى صــــور - لافـــــور فى

الثمانينيات: نظام.
ولـم يـــشــــأ د. خـــالــــد ســــالم أن يـــنــــهى مــــقــــدمـــته
لـلـكـتـاب دون الإشـارة إلى مـا أسـمـاه  أكـبـر كـذبة
نــصب شــركــهــا الأقــويــاء مــنــتــجــو الــتــكــنــولــوجــيـا
لـــلــبـــشـــريــة مع دخـــول الـــقــرن الجـــديــدĒ وهى أن
الــعــالم - بــفــضل هــذا اĠــنـتـج "الـتــكــنــولــوجــيـا" -
أصبح قرية كونـية ėكن للإنسان أن يـنتقل فيها
بسهولة ويـتواصل مع الآخر.. وينعم بـاĠكتسبات
Ēثــمــرة الــتــطــور الحـضــارى الــغــربى Ēالحــضــاريــة
مــعــتـبــراً ذلك "كــلــمـة حق يــراد بــهــا بـاطل" إذ إن
هذا اĠنتج يـثبت أقدام الغـرب فى سيطرته على
الآخــرينĒ مـشـيـراً إلى اĠـثـال الأكـثـر وضـوحـًا فى
هذا الصدد وهـو تحويل العراق إلى أكبر مسرح
صنعته قريـحة إنسان القرن العـشرين ليستخدم
فـيه الـتـكــنـولـوجـيـا فـى أبـشع صـورهـا. من خلال

سينوغرافيا غاية فى التقدم.

الكتاب: التكنولوجيا واĠسرح
تأليف: روسا دى دييغو

 ليديا باثكيت
ترجمة وتقدĤ: د. خالد سالم
مراجعة: أ.د: سليمان العطار

الناشر: وزارة الثقافة / مهرجان القاهرة الدولى للمسرح
التجريبى 

 ≈∏Zôa ìÓ°U  محمود الحلوانى

الكتاب: ومازالت الأرض تدور - العربة
اĠؤلف: سليم كتشنر

الناشر: الهيئة العامة للكتاب
سلسلة اĠسرح العربى (١٤٨)

الــبـعض أنـنـى سـأدخل كـلــيـة الـطب
ولـكن أحــد الـعـبــاقـرة من مــسـئـولى
الــــتــــعــــلـــيـم قــــرر وقـــتــــهــــا أن تــــكـــون
Ēالــكـــلـــيـــات بـــدرجـــات الـــتـــخـــصص
ولـيس المجـموع الـكـلىĒ وبـالـفـعل لم
يــــكـن أمــــامى إلا كـــــلــــيـــــة الــــزراعــــة
فكـرهت الـكلـيـة لأننى لم أكن أحب
مـواد التـخـصص فيـهـاĒ اĠفـارقة أن
هـذا القـرار ģ تـطبـيـقه لعـام واحد
ثم عــادوا وألـغــوه فى الــعــام الــتـالى

لأنه نظام فاشل.
كــــان مــــعى فـى كــــلــــيــــة الــــزراعـــة -
Ēġجـامـعـة الإسـكــنـدريـة سـمـيـر غـا
ĒĤسـيـد عـبـد الـكـر Ēعـادل نـصـيف
المخــرج مــحـمــد فـاضلĒ أمــا جـورج
سيدهم فقد كـان طالبا فى جامعة
عـــě شـــمس وتــــعـــرفـــنـــا عــــلـــيه من
خلال الـدورات الـزراعـيـةĒ وبـسـبب
كــــرهـى لــــلــــدراســــة انــــغـــــمــــست فى
الــرحلات الـــتى تــنـــظــمــهـــا الــكـــلــيــة
وأثــنــاء حـفـلات الـســمــر كــنت أقـوم

بتقليد الأساتذة بشكل كوميدى.

الأجــــيــــال الجـــــديــــدة أنــــنـى شــــامل
وكــومــيــدى من زمــانĒ وعــلـى فــكـرة
الـكـومـيديـا مـلـيـون نـوع وهى لـيست

«واحد يطلع يقول إفيه».
أول تـعلـيق سـمعـته بـعد اشـتراكك

فى اĠسرحية?
- فــوجـــئت بــالـــكلام الــذى قــاله د.
يــــــحــــــيى الــــــفــــــخــــــرانى فـى إحـــــدى
الصحف الـفنيـة حينـما قال: تـغيير
أبــطـال أى عــمـل مـســرحـى يـجــعــله
يــــخــــتـل ولــــكن ذلـك لم يــــحــــدث مع

مدحت مرسى.
عفواً.. لكننا لا نعرفك كوميدياناً?
- قـدمت عـدداً كـبـيـراً من الأعـمال
الـكومـيديـة ولكـنهـا لم تذع لأسـباب
ســيــاســيـــة ورقــابــيــة مــثل دورى فى
مـــــســـــرحـــــيــــــة «الخـــــديـــــوى» والـــــتى
عـــرضت عـــلـى الـــطـــلـــيـــعـــة وأيـــضـــاً
مسـرحـيـات «ملـك ولا كتـابـةĒ نـساء

بلا أقنعةĒ رجل وخمس ستات».
يبدو أننا لا نعرف عنك الكثير?
- قــد لا تــعــرف أنــنى كــنـت أصــغـر
طـالب فى تاريخ مـصر حـصل على
Ēالابـتدائـية ثم الثـقافـة والتـوجيـهية
وكـنت الأول عـلى اĠـدرسـة واعـتـقد

هذه اĠرة?
Ē«شعـورى بـأن النـاس «مـقدرانى -
وأنـهم مـتـمـسـكـون بى لـدرجـة أنـهم
انـــــتـــــظـــــرونى حـــــتـى انـــــتـــــهـــــيت من
ارتباطى بأحد الأعمال الإذاعية.

وهل ģ حل «اĠـــشـــكلات الإداريــة»
التى تسببت فى اعتذارك فى اĠرة

الأولى?
- بالتأكيد.. وإلا Ġا وافقت.

ومـــا رأيك فى اĠـــســرحـــيــة طــوال
السنوات اĠاضية?

- للأسـف لم أرهـــــا فـــــقـــــد قــــررت
مـقـاطـعـتهـا حـيـنمـا لم يـتم تـقـديرى
بـــشــكل كــافĒ الأمـــر الــذى أورثــنى

شعوراً بالظلم.
ěــقــارنــة بــيــنك وبــĠألم تــخـش ا

الفنان محمد ناجى?
- لم أحـضـر الـروايـة أو أشـاهـدها
كــمـــا قــلت لـك ولم أخش اĠـــقــارنــة

لأننى واثق من نفسى.
ولـــكن الـــدور به كـــومـــيــديـــا وأنت

بعيد عنها?
Ēًاعـتـبــر نـفـسى كـومــيـديـا شـاملا -
صــحـيح أن الــنــاس لم تــر أعــمـالى
الـكومـيديـة ولـكنـنى أريد أن تـعرف

ěعـرضـ ěست سـنـوات فـصـلت بـ
لــلـــمــشــاركــة فى مـــســرحــيــة «اĠــلك
لــيــر».. تــلــقــاهـــمــا الــفــنــان مــدحت
مـرسىĒ وفى حě أنه رفض الأول
فـقــد رحب بــالــثـانـىĒ وكـانت كــلــمـة
الـــســـر فى الحـــالـــتــě «الـــتـــقـــديــر»
فــــالــــفــــنـــان الــــذى تحــــتـــفـظ ذاكـــرة
الـــقــــومى لـه بـــأكــــثـــر مـن عـــشــــرين
عـــــرضــــاً تــــشــــهــــد لـه بــــالحــــرفــــيــــة
والاقـتـدارĒ لا يـرضـى بـأن يـعـمل كـ
«سد خانة» مهما كانت اĠغريات.
حـدثنى بداية عن مشروع التعاون

الأول مع فريق «لير»?
Ēكـــــان ذلك مــــنـــــذ ست ســــنــــوات -
وقتـها أجـريت بروفـات العـمل على
مـــدى 40 لـــيـــلـــةĒ ووجــدت نـــفـــسى
مــضـطــراً فى الــنـهــايـة للاعــتـذار لـ

«أسباب إدارية».
وكيف تلقيت «إعادة العرض»?

- انـدهـشت حيـنـما جـاءنى اتـصال
لأعـود لفـريق الـعـملĒ وأؤدى الدور
الـذى ســبق وأجــريت بـروفــاته قـبل
ســنـــواتĒ تــرددت فـى الــبـــدايــةĒ ثم

عدت ووافقت.
ومـا الـذى شـجـعـك عـلى اĠـوافـقـة

الكوميديا
مليون نوع
وهى ليست

واحد 
يطلع يقول
إفيه
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بــدأ المخــرج عــلى سـعــد الاســتــعـداد
لــتـــقــدĤ الـــعــرض اĠـــســرحـى «عــلى
الزيـبق» تـأليف يـسرى الجـندى  مع
فرقة اĠنصـورة القومية ويقوم بدور
عـلى الزيـبق أحـمد الـعـموشى Ē كـما
يــســتـعــد المخــرج عــادل بـركــات لــبـد
بـــــروفــــات «عــــرس كــــلــــيـب» تــــألــــيف
درويش الأســـــــــيــــــــوطى مـع فــــــــرقــــــــة
الـفـلاحـě ويـقـوم بـدور كـلـيب مـعـتـز
الـــشـــافــعـى وبـــدأ المخــرج الـــســـعـــيــد
اĠـــنــــسى تجــــربــــة جـــديــــدة مع بــــيت
ěثـــــــقـــــــافـــــــة بـــــــدواى وهـى «تى جـــــــ
وأخــــوتـه» تــــألــــيف ديــــرك والــــكــــوت
ěوالــــذى يـــــدور حــــول الـــــصــــراع بــــ
الإنسان والشـيطان من خلال قصة

أم وثلاثة أولاد كل ولد يتمتع بسمة
مـعـينـة فـالأكـبر يـتـمتع بـالـقوة بـعـيداً
عن العـقل والـثانى مـجرد آلـة قراءة
والثالث يـتمتع بـالفطـرة التى يـعتمد
Ēعـلــيــهـا فـى صـراعـه مع الـشــيــطـان
وفى بـــيت ثــــقـــافـــة الــــســـمـــاد بـــدأت
بـروفـات «دم السـواقى » مـع المخرج
رجــائى فــتــحى .. وفـى بــيت ثــقــافـة
الـــســـنـــبلاويـن بـــدأ مـــحـــمـــد فـــتـــحى
بــروفـاـت مــســرحــيـة «امــرؤ الــقــيس فى
باـريس» تأليف عبـد الكرĤ برشـيد بعد
تجــديــد دمـاـء الــفــرق وإتـاـحــة الــفــرصـة

لمجموعة جديدة من الشباب.

 السعيد اĠنسى

QÉÑNC’G ¬jEG

 أشرف زكى

 أسامة أنور عكاشة
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Ēيـاسـر فرج Ēمـحـمـود الحـديـنى Ēالجـنـدى
ومجموعة من الوجوه الجديدة.

العرض واجه عـدة مشاكل وقت تقدėه
عـلى خشبـة مسرح مـيامى خلال اĠوسم
Ĥتجـاوزها لاسـتمـرار تقد ģالصـيفى و
الــعـمل بــعـد تـغــيـيــر مـعـظم

أبطاله الشباب.
> د. أشـــرف زكـى يـــدرس
حــــالـــيـــاً خــــطـــة لـــتــــشـــغـــيل
مـــســـرح لــــيـــســـيـه الحـــريـــة
بالإسكندرية خلال الشهر
Ĥتــتــضـــمن تــقــد Ēالحـــالى
مـــســـرحــيـــتى «اĠـــلك لـــيــر»
Ēلـــــــيــــــحــــــيى الـــــــفــــــخــــــرانى
و«ėـــامــــة بــــيــــضــــا» لـــعــــلى
الحـــجــــار Ġـــدة ثـلاثـــة أيـــام
لــكل عــرض مــنــهــمـا خلال
الأســـــبـــــوع الـــــواحـــــدĒ وفى
الــــتــــوقـــــيت نــــفـــــسه بــــدأت
مـســرحـيـة «اĠــلك لـيـر» فى
تـقـدĤ عــروضـهـا بـعــدد من المحـافـظـات
مـنــذ الأسـبـوع اĠـاضى بـنـاء عـلى مـبـادرة
مـن الـــفــنـــان يـــحـــيى الـــفـــخـــرانى وتـــبـــنى

تنفيذها أشرف زكى.

دلال عبدالعزيز
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> يـتـضـمن التـعـلم عـملاً روتيـنـيـاً عمـلـياً ضـخـمـاĒً عملاً فى المحـاكـاة والـتفـرد بـالنـسـبة
لـقواعد مهنية ėثلها الأستاذ. ويضاف أحيـاناً للواجبات اĠهنية التى يقوم بها الطالب

واجبات خاصة بالأبناء: كفاية الاحتياجات اليومية للأستاذ - أب / أم.

> فـى التقـاليـد الآسيويـةĒ كانت الـعلاقة بě الأسـتاذ والـطالب تـتشكّل - ومـازالت كثـيراً حتى
الآن - عـلى العلاقـة بě الأبويـن والأطفالĒ داخل ثـقافات تـكون فـيها الـسلـطة أب/أم مطـلقة

وحيث تكون الأوامر ضرورات نفسية.
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د. أحمد
 نوار

نهر الإبداع
هــا هى شـــمــعـــة أخــرى تـــضىء بـــحــضــور
السـيدة سوزان مبـارك قرينة الـسيد رئيس
الجــمــهــوريــة ورئــيس جــمــعــيــة الــرعــايــة
اĠتكاملةĒ فقد كان افـتتاحها لقصر ثقافة
حلوان بداية لإشعـاع تنويرى جديدĒ حيث
قــدمت ولا تــزال تـقــدم الــدور المحـورى فى
رعـاية اĠشـاريع الثـقافيـة الكبـرىĒ وقد كان
حـــضــورهـــا تـــأكـــيـــداً لـــدورهـــا اĠـــتـــواصل
Ēوعـطائهـا الرائع فى مـجال الثـقافـة عامة

وثقافة الطفل على وجه الخصوص.
إن افـــتـــتــاح قـــصـــر ثــقـــافـــة عــě حـــلــوان
بــوحـــداته وأنـــشــطـــته اĠــتـــعــددة «مـــســرح
مـكــشـوف - نـادى لـلـتـكـنـولـوجـيـا - مـرسم
مـفتـوح - مكـتبـة متـنوعـة الإصدارات» كان
ثـــمــــرة لــــدعم الـــفــــنــــان فـــاروق حــــســـنى
للـمؤسسات الـثقافيـةĒ وقد أسعدنـا تأكيده
أن الهـيئة العـامة لقصـور الثقافـة تعد رئة
ثـقــافـيــة لـلــمـجــتـمع ولــلـشــبـاب Ġــمـارسـة

أنشطتهم واكتشاف مواهبهم.
إن ســعــادتــنـا كــبــيــرة بــهــذه الافــتــتــاحـات
اĠـتــواصــلـة لأنــهـا تــعـيــد ضخ الــدمـاء من
جـديـد للأطـراف الثـقـافيـة كى تـنبض من
جــديـــد من خلال الأنــشــطـــة اĠــتــواصــلــة
«مسرحية - موسيقية - تشكيلية» لتكتمل
مـنظـومـة الـعـمل فى اكـتـشاف اĠـواهب فى
مـــجــالات اĠـــوســيــقـى والــغـــنــاء والـــشــعــر
والـــتـــمـــثـــيـل والـــرسمĒ وهـــو الـــدور الـــذى
تــضــطـــلع به الــهـــيــئــة إلى جـــانب رعــايــة
الـفــنـانـě وتـقـدėــهم لـلـحـيـاة الــثـقـافـيـة

والفنية.
إنى أتـوجه بالشـكر الجـزيل للسـيدة سوزن
مـبـارك لـدورهـا الـثـقـافى الـبـارز ورعـايـتـها
لــهــذه اĠــؤســســات وروادهــا لإėــانــهــا بــأن
الـوعـى الـثـقـافى هـو الــقـاطـرة الـتى تـقـود
الــتـنـمـيـة فى جـمــيع المجـالاتĒ كـمـا أشـكـر
الـفنـان فـاروق حسـنى على دعـمه لأنشـطة
الهيئة ودورها فى خدمة المجتمع اĠصرى.
وبـدورنـا سنـواصل  الـعـمل كى تظـهـر باقى
قــصـور الـثـقــافـة لـلـنــور لـتـقـوم Ėــهـمـتـهـا
محقـقة  أحلام شباب مـصر الذين نعدهم
زخيرة الأمة فى مـستقبلـها الزاهر إن شاء
الـــله.. ومــوعـــدنــا غـــداً مع صــرح ثـــقــافى
جــديــد يــدخـل الخــدمــة.. قــصـــر ثــقــافــة

طهطا بسوهاج.

> مسرحية «الحذاء الأحمر» لهانز أندرسون بدأت بروفاتها مؤخراً بنادى مسرح الدقهلية إخراج أحمد عبده.
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> المخرج اĠسرحى أحمد عبد الجليل انتهى مؤخرا من تقدĤ احتفالية 100 سنة ثقافة التى قدمت Ėناسبة العيد القومى للمنصورة.
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مارتينا.. إلى اĠسرح  عبر
 الشعر والرسم

مرĤ رأفت.. خريجة الإنجليزى
Ēًمـــارست الإخـــراج أيـــضــا Ĥمـــر
فــــقـــدمت من إخـــراجـــهـــا عـــرض
«صــورة أخــيـــرة لــســيــدة عــجــوز»
تـــألــيف يـــســر الـــشــرقـــاوىĒ كــمــا
شـــــاركـت فى عــــــرضـــــě آخـــــرين
هــمـا «بــيت بــرنـارد ألــبـا» تــألـيف
Ēوإخـراج يسـر الشـرقاوى Ēلوركـا
و«الحـب الحـــــرام» لخـــــاثـــــيـــــنـــــتــــو

بيابينتىĒ مع نفس المخرجة.
ومن خـلال مـــنـــتـــخـب الجـــامـــعـــة
شـــاركت مـــرĤ رأفت فـى عــرض
«الإكـــلـــيـل والـــعـــصـــفـــور» تـــألـــيف
أســـــــامــــــة نـــــــور الــــــديـن وإخــــــراج

محسن رزق.
مرĤ سعيـدة بالكثير من الأدوار
الـتى أدتـهـا حتـى الآنĒ وإن كانت
تتمنى أن تحصل على اĠزيد من
الفرص لتـفجر من خلالها كامل
طــاقـــتـــهـــا الـــفـــنـــيـــةĒ ومـــواهـــبـــهــا

اĠتعددة.

Ēولـم تــــكن هـــــذه آخــــر الجــــوائــــز
فـــمن نـــفس اĠـــهـــرجـــان حــصـــلت
مرĤ رأفت على الجـائزة الثانية
تـمـثـيلاً عن دورهـا فى «هـامـلت»
مـن إخـــــراج تــــــامـــــر كــــــرم. كـــــمـــــا
حــصـــلت من اĠـــهــرجــان الـــعــربى

على اĠركز الثانى أيضا.

تـــخــرجـت مــرĤ رأفت فـى قــسم
ěالــلــغـــة الإنجــلــيـــزيــة بــآداب عــ
شــــــــمـس دفـــــــــعــــــــة 2007/2006..
ولـكــنـهـا قــبل تـخـرجــهـا كـانت قـد
تـركت بـصـمـة فـنـيـة واضـحـة فى
اĠـسـرح الجـامــعى حـيث شـاركت
فى عـــدد من الـــعـــروض تـــمــثـــيلاً
وإخراجـاً منـها عـلى سبـيل اĠثال
«بــــاب الـــفــــتــــوح» لمحـــمــــود ديـــاب
وإخــراج بـســمــة فــهـمـى الخـولى.
كـــــمــــــا شـــــاركـت فـى مـــــهــــــرجـــــان
الاكـــــــتــــــــفـــــــاء الـــــــذاتـى مـن خلال
مــســرحـــيــة «مــات اĠــلـك» لــولــيــد
Ēيـوسف وإخـراج مـازن الـغـربـاوى
وحـــــصــــلـت عن دورهـــــا فى هــــذا
الــــعــــرض عــــلى اĠــــركــــز الــــثــــالث
تـمــثـيلاً. كــمــا حـصــلت من نـفس
اĠـــــــــهــــــــــرجـــــــــان عـن دورهــــــــــا فى
«أوديـب» لـ ســــوفــــوكــــلــــيـس عــــلى
جـــــائـــــزة اĠـــــركـــــز الأولĒ وأخـــــرج
الـعــرض أيــضـاً مــازن الـغــربـاوى.

صلاح مهدى.. وأول الرقص
رشـــحه لــلــقــيــام بــأحــد الأدوار فى
اĠـــســــلــــسل الــــتـــلــــيـــفــــزيــــونى "بـــرج
الأمــيــريــة" وكـانـت بـدايــة انــطلاقه
فى عـــالم الـــفــيـــديــوĒ حـــيث تــوالت
أعـماله فـيه ومنـها: "حرس سلاح"
من إخــــراج ربـــــاب حــــســــĒě وقــــام
بـــــدور مـــــحـــــامĒ و "أيـن ولـــــدى" مع
حـــــــــسـن حـــــــــافـظ ثـم "أزهـــــــــار" مع
محمد الـنقلىĒ و"أصعب قرار" مع
عـمـرو عـابدينĒ "حـبـيب الروح" مع
تـيـسـيـر عــبـودĒ "عـواصف الـنـسـاء"
Ēلــــلـــــمــــخــــرج مــــحــــمـــــد أبــــو ســــيف
و"الـفــريـســة والـصـيــاد" من إخـراج

خيرى بشارة.
ويــــشـــارك حــــالــــيـًـــا صلاح مــــهـــدى
بــــشــــكل دائـم فى الــــعــــروض الــــتى
يقدمها قصـر ثقافة شبرا الخيمة
وبـهـتـيم ويـتـمـنى صلاح أن تـتـاح له
Ēفرصة العـمل على مسارح الدولة
مـن خلال عــــــروض أكـــــبــــــر تـــــبـــــرز
مــــوهـــــبــــته وتـــــضــــعـه فى اĠـــــكــــانــــة

اللائقة به.

صـلاح مــهــدى عن الــتــمــثــيلĒ وقــد
فــتـحت غـزواته الـتـمـثــيـلـيـة شـهـيـته
عن آخـرهاĒ فاتجه أيـضاً للـتأليف
والإخـراج (مـرة واحـدة) فـقـدم من
تأليفه وإخراجه "أجراس الخطر"
Ēثـم "الحب والــضـــيــاع" عــام ١٩٨٨
وأثـنـاء ذلك اكــتـشـفه ســعـد عـبـاس
وكــــــــــــــــيـل وزارة الإعــلام وقـــــــــــــــدمـه
لــلــمــخـــرج مــحــمــد الــعــمــرى الــذى

استهوت صلاح مـهدى الفرُجة على
مــســلـــسلات الــتـــلــيـــفــزيــون والأفلام
الــقــدėـــةĒ فــكـــان مــا إن يــنـــتــهى من
فـيـلم أو مـسـلسل حـتى يـقـوم بتـقـلـيد
مـــــا شـــــاهـــــده أمــــــام أفـــــراد أســـــرته
وأصدقـائه الـذين يـعتـبرهـم جمـهوره
الأمـĒě وكـانـوا يـشـجـعـونه جـداً على
أن يــصــبـح Ęــثلاً - (يــفــرق إيه هــو
عـن عــــمـــــر الــــشـــــريف!. مـــــا صــــدق
صــاحـــبــنــا فـــالــتـــحق أولاً بــجـــمــاعــة
الخـطـابـة فى اĠـدرسـة - أهـو.. أول
الرقـص حنـجـلة) وسـرعان مـا تـقلب
عـلـيه طـمـوحـه وأخذ يـدفـعـه للـبـحث
عن مــنـفــذ يـســتــوعب مـوهــبــته الـتى
شــــــهــــــد لــــــهــــــا الأهل الأصــــــدقــــــاء..
فـــســاقــته قــدمـــاه إلى مــركــز شــبــاب
الحـريـة والـسـمَّـاع حـيث كـان المخـرج
صــابـر مـرسـى يـقــوم بـعـمـل بـروفـات
عــرض "عــنـبــر ٧" فــوجـدهــا فــرصـة

سانحة لعرض موهبته عليه..
ولأنـه كـــان مــــوهـــوبـًـــا فـــعـلاĒً فـــقـــد
اخـتـاره صـابـر مـرسى لـيـلـعب دوراً
فـى مـــســـرحـــيـــتـهĒ وكـــان ذلك عـــام
١٩٨٦ ومـن يـــــومـــــهــــــا لم يــــــتـــــوقف

ليلى قطب.. لا ترضى
 عن اĠسرح الإقليمى بديلاً

ليلى قطب.. Ęثلة من الجيل الجديد الـذى انضم إلى فرقة اĠنيا القومية منذ خمس سنوات شاركت فى
عروض (فلاشـات - اĠهـرجون - لـعبـة اĠوت - كرنـفال - طـقوس الـرحيل) أحـبت اĠسـرح اĠدرسى وقامت
بـالتـمـثـيل لأول مـرة فى عـرض (الـغـربـاء لا يشـربـون الـقـهـوة) تـأليـف محـمـود ديـاب وعـرفت طـعم الـنـجاح و
ě(يعـنى إيـة مسـرح - يـعنى إيـه جمـهـور) وشاركت أيـضًـا أثنـاء دراسـتهـا فى عـرض (مأسـاة الحلاج - يـاس
وبـهـيـة) ضمن نـشـاط الإدارة الـتـعـليـمـيـة بـاĠـنيـا فى اĠـوسم الـصـيـفى فـشاهـدهـا عم جـمـال الخـطـيب (شيخ
المخـرجـĒě وانضـمت لـلـفـرقـة تحت إشـرافه وقـد تـدربت فى ورشـته عـلى نـطق الـعـربـيـة الـفـصـحى وكـيـفـية

الأداء التمثيلى دون مغالاة فلم تكن تعرف الفرق بě "اĠيلودراما - الفلات" ومتى تضبط النيرف.
عملت مع المخـرجě (محـمد نجيب - عـماد التـونى - أسامة طه -
حــسن رشـدى) كــمـا شـاركت فى عــروض لـلـمــخـرج رائـد أبــو الـشـيخ
آخـرهـا "كـرنـفـال" فى مـهـرجـان نـوادى اĠـسـرح بـالأنـفـوشى ديـسـمـبر
٢٠٠٦ كـادت تحـصل عــلى جـائـزة فى الــتـمـثـيـل لـولا لجـنـة الــتـحـكـيم
الـتى اسـتبـعدت الـعـرض كله عن الـتـرشيح لأى جـائزةĒ تـعـترف لـيلى
بــصـراحــة شــديــدة أنــهـا لا تــدرس الــشــخــصـيــة كــمــا يــنـبــغى لــكــنــهـا

تستسلم لأوامر المخرج وتحاول الاجتهاد حتى آخر ليلة عرض.
تحــلم لـــيـــلى قـــطب بــالـــســـفــر إلى الـــقـــاهــرة والـــدراســة فـى اĠــعـــهــد
(دراسـات حرة) دون وساطة ولا تـرضى عن اĠسرح الإقـليمى بديلاً

لأنه أول درجات طموحها الفنى.. وأول درجات الاحتراف.

إėان عبد الحليم.. أحسنت يا دكتور!
تـعـامـلت إėـان عـبـد الحـلـيم مع الـعـديـد من
اĠسرحيě الكـبار منهم هانى مطاوعĒ سعد
أردشĒ عــــــادل هــــــاشـمĒ ســـــامـى طـهĒ رضـــــا
غـــالبĒ رزيق الـــبــهــنـــســاوىĒ عـــبــد الـــرحــمن
Ēحــسن الــوزيـر Ēěحــمــدى حـســ Ēالــشـافــعى

السيد الدمرداشĒ وحمدى الوزير.
إėــان من أشــد اĠــتـحــمــســě لـســيــاسـة د.
أحـمـد نـوار رئـيس الـهــيـئـة فى الـتـعـامل مع
الكـوادر الفـنـيةĒ تـلك السـيـاسة الـتى بدأت

تؤتى ثمارها.
وتــقـول له: أحــسـنت يـا دكــتـور نــوارĒ قـلـبك
ومــكــتــبـك مــفــتــوحــان لــلــجــمــيع.. وهــذا لم
ėــنــعــهــا من أن تــوجه إلــيه رســالــة تــقــول:
Ē«مثلات مسارح الأقاليم يا دكتورĠ نظرة
ـــــــــا فــــــــــهـن عــــــــــمـلات نـــــــــادرة وخــــــــــصــــــــــوصً
الـصعـيدياتĒ لا يـقتـصر عـطاء إėـان عبد
الحلـيم عـلى اĠـسـرح إĥـا يـتعـدّى ذلك إلى
تـــقـــدĤ الخــدمـــات من خـلال عــضـــويـــتـــهــا

ببعض الجمعيات الخيرية.

تشعر بأنه يخرج كل طاقاتها الفنية.. ومع
المخـرج حـمـدى طـلـبـة شـاركت إėـان فـرقة
بنى مزار تقدĤ عـرض "الهلافيت" أتعبتنا
إėان بكثرة انتقـالاتها لكنها لم تتعب فقد
انــتـقــلت إلى "الــبـحــيــرة" لـتــشـارك فــرقـتــهـا
تـقدĤ "الأسـتـاذ" مع المخرج عـبـد اĠقـصود
غنيمĒ ثـم إلى الفيـوم لتنـقلب السـيارة التى
تـقل الـفـرقـة ثلاث مـرات بـعـد عـودتـهم من
تــــــقـــــدĤ عـــــرض "حــــــادث عـــــلى الــــــطـــــريق
الـسريع" فـكـان اسمًـا علـى مسـمى!.. ولكن
ربــنــا ســتــر.. لــتــســتــكــمل إėــان مــشــوارهـا
الـفـنى بـنـجـاح فـتـعـمل بـإذاعـة الإسـكـنـدريـة
فى عـــدد من اĠـــســـلــسلاتĒ ثـم مع المخــرج
عـــمــــر عـــابـــدين فى الـــفـــيــــلم الـــتـــســـجـــيـــلى
"أصـعب بـكـا".. لـيـسـتـقـر بـهـا اĠـقـام أخـيـرًا
فى بـــــنى ســـــويـف عــــضـــــوة فـى فــــرقـــــتـــــهــــا
اĠسرحيـةĒ وتحصل من خلال هذه الفرقة
عــلى عـــدة جـــوائــز عـــلى أعـــمـــالــهـــا "يــا آل
عــــبسĒ الــــوحــــوش لا تـــغــــنـىĒ حـــكــــايــــة من
الـصــعـيــدĒ زيــارة الـســيـدة الــعــجـوزĒ الــلـيــلـة

فنطازية وغيرهما.

عــرض "بـكـالـوريـوس فى حــكم الـشـعـوب" ولم
يــقــتـصــر عــمــلــهـا فـى مـســرح الجــامــعــة عـلى
هـذين العرضě فـقطĒ فقد تـوالت عروضها
Ēلمحـمـد عـنان Ē«ـتـمـيـزة ومـنـهـا "مـيت حلاوةĠا

"امرأة العزيز" وغيرهما.
ومن خلال مسرح الشركات شاركت إėان
فـى "كــــاسك يــــا وطـن" من إخــــراج أحــــمــــد
عـبـدالجـلــيلĒ ثم الـتــحـقت بـفــرقـة جـمـارك
إســـــكـــــنـــــدريـــــة وقـــــدمت مـــــعـــــهـــــا "Ęـــــنــــوع

الضحك".
ولأنــهـا تــعــشق الـتــغــيـيــرĒ ويــدفـعــهــا قـلــقــهـا
الــفـــنى الــدائم لــلــتـــرحــال فــقــد ذهــبت إلى
الـسـويس لــتـشـارك فـرقـتـهـا اĠـسـرحـيـة فى
تــــقــــدĤ عـــــدد من الــــعــــروض مــــنــــهــــا "دون
كيـشوت" وحـصلت من خلالـها عـلى جائزة
أحــــسن ĘــــثــــلـــةĒ و "مــــشــــكـــاح ورėــــة" من
إخـــراج رشـــدى إبــراهـــيم. ثم انـــتــقـــلت إلى
الــقـاهــرةĒ لــتــقــدم مع فــرقـة قــصــر ثــقــافـة
الريحانى مسـرحية "الذباب الأزرق" ومنها
إلى "بورسعيد" لتقدم مع فرقتها مسرحية
"الـواغش" مع رشـدى إبـراهـيم أيـضًـا الذى

إėـــان عــبــد الحـــلــيم.. واحــدة مـن جــمــيلات
اĠسـرح.. جابـت أقالـيم مصـر وقدمت أدوارًا
مـتـعـددة ومـتـمــيـزةĒ ويـعـتـبـرهـا الـبـعض سـيـدة
مـسـرح الأقالـيم ذلك عـلى الـرغم من أنـها لم
تنل حقها من الـشهرة والأضواء.. انقلبت بها
الـسـيـارة ثلاث مـرات أثـنـاء عـرض مـسـرحـيـة
"حـادث عـلـى الـطـريق الــسـريع" تــعـتــبـر سـبب
تأخـر شهرتـها إصرارهـا على عـدم ترك بنى
ســويف والـعــمل بــجـوار زوجــهـا الــفـنــان كـامل
عـــبــد الــعـــزيــزĒ وتحـــلم أن تـــقــدم مـــعه عــملاً
يشهرهما معًاĒ ويضعهما فى دائرة الضوء.
بدايـتهـا كانت مع فـرقة الإسـكنـدرية الـقومـية
الـتـى قـدمت مــعـهــا أول أعــمـالــهـا اĠــسـرحــيـة
(سـقوط الأقـنـعة) وحـصلت مـن خلالهـا على
اĠركـز الأول - جمـهوريـةĒ ثم تـلتـها مـسرحـية
Ēفـنان الـشعب" مـن إخراج عـبد الـغفـار عودة"
وكـان اĠـسـرح الجـامـعى هـو مـحـطـتـهـا اĠـهـمـة
الـثـانـيــة والـتى أحـدثت نـقـلــة فـنـيـة مـهـمـة فى
حـــيــاتــهــا الـــفــنــيــةĒ فـــقــد قــدمـت من خلالــهــا
عـرض "الـدبـابـيس" مع أحـمـد آدم من إخراج
Éª«∏°S Qƒf¿أحـمــد رجبĒ كـمـا شــاركت مع آدم أيـضًـا فى
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مـارتـيـنـا عـادل لـطفـى طالـبـة بـكـلـيـة الآداب جامـعـة الـقـاهـرةĒ تـعشق
اĠـســرح مـنــذ نـعــومـة أظــفـارهــا - كـمــا يـقــولـون - وقــد بـدأت قــصـة
عشقها منذ اĠرحلة الابتـدائية عندما نصحها مدرس اللغة العربية
أن تـنضم إلى جماعة الإلـقاء والخطابـة فى الوقت الذى كانت تجد
فى الرسم إشـباعـاً لرغـبتـها الـفنـيةĒ كـما كـانت تمـتلك مـوهبـة كتـابة
الشعـرĒ (يعـنى) تعددت لـديهـا الطاقـات الإبداعيـةĒ فلم تجـد سبيلاً
أمتع من اĠسـرح لتفـجر فـيه طاقاتـهاĒ فراحت تـعطـيه كل اهتمـامها
وتــشـارك فى الــعـديــد من ورش إعـداد اĠــمـثل وتحــقق الـنــجـاح عـلى
مـستوى اĠـسرح اĠدرسىĒ وفـى الجامعـة انضمت مـارتيـنا إلى فريق
اĠــســرح بـــالــكــلــيــةĒ وحــصـــلت عــلى الــعــديـــد من الجــوائــز من خلال
اĠــســابـقــات الـتـى شـاركت فــيــهـا فــنــالت جـائــزة أفــضل Ęـثــلــة عـلى
مـستوى جامعة الـقاهرة لعامـě متتاليĒ2007 Ē2006 ě كما شاركت
فى الـعــديـد مـن اĠـهــرجـانــات خـارج نــطـاق الجــامــعـة مــثل مـهــرجـان
اĠـسـرح الـقـومىĒ وحـصـلـت عـلى جـائـزة أفـضل Ęـثـلـة من مـهـرجـان
اĠــســـرح الــعــربى فى دورتـه الــســابــعــة لــعــام 2007 مـن خلال عــرض
«شــمـشــون ودلــيــلـة» من إخــراج أســامــة فـوزىĒ وتــنــتــظـر مــارتــيــنـا -
كالكثير من اĠواهب الدفينة فى مصر - الفرصة التى تستطيع من
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«تـــاجــــر الـــبـــنــــدقـــيـــة» الــــذى اخـــتـــيـــر
كأفضل عرض مسرحى لعام 2007.
Ĥحــفل الافـتــتـاح يــشــهـد أيــضـا تــكـر
الـفـنـان د. أحـمـد نـوار رئـيس الـهـيـئـة
الــعـــامــة لــقـــصــور الـــثــقــافـــة لجــهــوده
وإثـــــرائه لحــــركــــة مـــــســــرح الأقــــالــــيم
وتـشـجـيعه لـشـبـاب اĠـسـرح ومـبادرته
بــتـأسـيـس جـريـدة «مــسـرحــنـا»Ē ويـتم
تــــــــكــــــــرĤ عـــــــــدد من رمـــــــــوز الإعلام
اĠصـرى وهم: الـشريف خـاطـرĒ منى
Ēســنـــاء عــاصم Ēحــسـن ســعـــد Ēهلال

عاطف النمرĒ يسرى حسان.
مـسـرحـيـة «الـعـشــرة الـطـيـبـة» لـفـرقـة
الإســكـنــدريـة الـقــومـيـة إنــتـاج الـهــيـئـة
الـــعــامـــة لــقـــصــور الـــثــقـــافــةĒ تـــألــيف
أحـمد تـيمـور والمخـرج عبـد اĠقـصود
غــنــيم يــتم تــقــدėــهــا ضــمن فــقــرات

حفل الافتتاح.

تبدأ مساء الخـميس القادم فعاليات
الــدورة الـــســابــعــة Ġـــهــرجــان اĠــســرح
الـعربى الذى تنـظمه سنويـاً الجمعية
اĠـصــريـة لـهــواة اĠـســرح تحت رعـايـة
الفنان فاروق حسنى وزير الثقافة.
د. عـــــــــمــــــــــرو دواره مـــــــــؤسـس ورئـــــــــيس
اĠــهــرجــان قــال: إن الــعــروض اĠــشــاركـة
هــذا الــعــام يــتم تــقـدėــهــا عــلى خــشــبـة
مـســرح الـهـوســابـيـر بــعـد إعـادة تــطـويـره
وتحــديــثهĒ وأضــاف: إن حــفـل الافــتــتـاح
يـشهـد تقـدĤ عرض فـنى بعـنوان «فـنان
اĠـســرح الـعـربـى» كـلـمــات وألحـان عـادل
Ēاســتــعـــراضــات أحــمـــد صــقــر Ēواصـف
غناء أحمد إبراهيمĒ عادل عثمانĒ وائل
ســامـىĒ وإخــراج مـــحــمــد عـلامĒ ويــقــوم
الفـنان محـمود ياسـě الرئـيس الشرفى
لـلــمــهــرجــان بـتــقــدĤ كــلــمـة يــســتــعـرض
خـلالـهــا أهـم فـعــالــيــات اĠــهــرجـان الــتى

تستمر حتى 16 مارس الجارى.
Ĥالـلجـنة الـعـليـا للـمـهرجـان قررت تـكر
عـدد من الــفـنـانــě الـذين أثــروا حـركـة

قـــــنـــــون «تــــونـس»Ē أحــــمـــــد الأحـــــمــــدى
Ē«فـاطمة الربيعى «العراق Ē«السعودية»
كـاملة العـياد «الكويت»Ē إسـماعيل عبد
Ē«قطر» ěحـسن حس Ē«الله «الإمارات

عجاج سليم «سوريا».
كــمــا يــكــرم اĠــهــرجــان الــفــنــان جلال
الـــشــرقـــاوى بــوصــفـه اĠــنــتـج لــعــرض

ěصـرى والـعربى وهم: حـسĠسـرح اĠا
فـهــمىĒ حـسـن يـوسفĒ بــوسىĒ سـمــيـر
Ēســوسن بــدر Ēفــاروق نجـــيب Ēحــســـنى
ســـعـــاد حـــســĒě أمـــال رمـــزىĒ عـــفــاف
شـعــيبĒ مـحــمــود الجـنــدىĒ بـالإضــافـة
إلى عـــبـــد الـــكـــرĤ بــرشـــيـــد «اĠـــغــرب»
أحـــمـــد أقــــوم «الجـــزائـــر»Ē عــــز الـــدين

مشهد من عرض « العشرة الطيبة»
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قــــــدم طلاب الـــــنــــــشـــــاط اĠــــــســـــرحى
بــجــامــعــة اĠــنــصــورة لــيــلــة مــحــمــديــة
بـــعـــنـــوان ( بـــجــاد   2008 ) فـى إطــار
فــاعـلــيـات الأســبـوع الــبـيــئى بـجــامـعـة
اĠــنـــصــورة وتــدور الاحــتـــفــالــيــة حــول
شخصـية بجـاد زوج الشيـماء شقـيقة
الـــرســـول صـــلـى الـــله عـــلــــيه وســـلم..
يــقــوم بـــدور بــجـــاد مــعـــتــز الــشـــافــعى
وشـارك بــالـتــمـثــيل أحــمـد الــدسـوقى
وأسـمـاء الـسـيـد ومـحـمـد الأبـاصـيـرى
وأمــــيـــــنــــة عـــــادل .. «بــــجــــاد  2008 »
ديــــكــــور مــــحــــمــــد قــــطــــامش Ē غــــنــــاء
مـــنـــتــخـب كـــورال جــامـــعـــة اĠـــنـــصــورة
Ĥبـقــيـادة الــدكـتــور ضـيــاء عـبــد الـكـر
ومــحـمـد أبـو مـســلم . فـكـرةĒ وإخـراج
سـمــيـر الـعـدل .. كـمـا ģ تـقـدĤ عـدة
تابـلوهات اسـتعراضـية للأطـفال قبل

العرض اĠسرحى.
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انـــتـــهى المخــرج مـــحـــمـــد علام من بـــروفـــات عــرضه
اĠـســرحى الجـديــد «Ęـلــكـة الجــنـة» تــألـيف مــحـمـد
جـــمــالĒ والـــذى يـــشـــارك به فى مـــهـــرجـــان جـــامـــعــة

القاهرة للعروض الطويلة عن كلية الزراعة.
الــعـرض يــدور حـول الـقــائـد الـقــرطـاجى «هـانــيـبـال»
الباحث عن السلام وحـماية شعبه من دمار الحرب
فى مــقــابل الــقـــائــد الــرومــانى «شــبـــيــو» وبــحــثه عن
المجد الذاتى فقطĒ قام بـالإعداد اĠوسيقى للعرض
معتـز عبـد الرحـمنĒ ديكـور إėان خلـيفـةĒ والبـطولة
Ēعـبيـر عباس Ēمـعتـز عبـد الرحمن Ēلـ: عـماد يوسف
Ēمـحــمـد عـادل Ēمـدحـت علاء Ēمـحــمـد عــبـد المجــيـد
Ēمـحـمـد فـريـد شوقى Ēإسلام رجب Ēمـحـمـود صابـر
عمر مـحمدĒ مـروة مجدىĒ إسـراء أحمدĒ نـهى عبد

الرحمن.
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نــصــوص مــســرحــيــة قــدėــة وحــديــثــةĒ دراسـات
ولـقاءات وعـروض كتـب.. تضـمنـها الـعدد الـثانى
من مــجــلـة «بــقـعــة ضـوء» الــتى يـصــدرهـا اĠــركـز
الــقــومى لــلــمــســرح واĠــوســـيــقى الــشــعــبــيــة عــلى

موقعه الإلكترونى.
تــضـمن الــعـدد دراســات عن «اĠــسـرح الأســبـانى
فى مــصـر» لــلــدكــتــور حــسن عــطـيــةĒ ود. نــبــيــلـة
حسنĒ و«مولييـر على اĠسرح اĠصرى» للدكتورة
هــدى وصـــفىĒ «الــبـــخــيل» بـــě مــارون الـــنــقــاش
«ومـولـييـر» لـسمـيـر حنـفىĒ «الـبخـيل» فى مـسرح

على الكسار لحسě عبد الغنى.
أما باب نجم فى الـطريق فقدم لقاءً مصوراً مع
Ēالمخــرج هــشــام عــطــوة مــديــر مــســرح الــشــبــاب
واخــتــيــر نص جــديـد لمحــمــد الــسـيــد إســمــاعـيل
بــعـنــوان «رقــصــة الحـيــاة» لــيــجـاور نــصــاً لمحــمـد
عـثـمـان جلال بـعـنـوان «الـشـيخ مـتـلوف» فـى باب

نصوص مسرحية.
Ēوناقش ملف العدد قـضية الاقتبـاس والتمصير
وقــدمت المجــلــة تـــغــطــيــة وافــيـــة لــنــدوة «تــواجــد
اĠـؤلف اĠــسـرحـى» الـتى نــظـمــهـا اĠــركـز إضــافـة
Ēسمـيحـة أيوب Ēإلى لقـاءات مع أحمـد حمـروش

سعد أردش.
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عــلى مــسـرح الأنــبـا أنــطــونـيــوس بـشــبـرا.. يــعــاد عـرض اĠــسـرحــيـة
التـجـريـبـيـة (هـردابيـس) يومى 6 و 7 مـارس الحـالىĒ وهـو الـعرض
الذى سبق تـقدėه فى ديسمبر Ē2007 «هردابيس» تأليف وإخراج
نـاجى عـبــد الـلهĒ وتـشـارك فى فــعـالـيـات مـهـرجــان اĠـسـرح الـعـربى
الـذى تـنـظـمه الجـمـعـيـة اĠـصـريـة لـهـواة اĠسـرح فـى الفـتـرة من 3/6
إلى 3/16. قـــدم فـــريق الأنـــبــا أنـــطـــونـــيــوس فـى عــام 2007 عـــرض
(ادعاءات مفتش) تأليف ج. ب. بريستلى وشارك بها فى مهرجان
فرق الـدراما اĠـتحـدة باĠـركز الكـاثولـيكى وفـازت عنـها سـارة زكريا
بجائـزة أفضل Ęثـلة دور ثان. ويـستـعد الفـريق للتـجول Ėسـرحية
(هردابيس) فى العديد من الـكنائس والتى طالبت بتقدĤ العرض

على مسارحها.

zóMCG ’ ..ádÓ÷G ÖMÉ°U{

 محمدعبدالله

مــا بـě اسـتــديـو «عــمـاد الــدين» و«الـتـاون
هاوس» تجرى بـروفات العرض اĠسرحى
«صـــــــــــــاحـب الجـلالـــــــــــــة.. لا أحــــــــــــد» عـن
مـجــمـوعـة قــصـصـيــة لـلــدكـتـور مــصـطـفى
محـمـودĒ من إعـداد وإخـراج محـمـد عـبد
Ēــوســـيــقى لــبلال الــشــيخĠالإعــداد ا Ēالــله

ديكور رشا حمدى وسامح السنوسى.
بـطــولـة: مـدحت عـريـانĒ خـالـد عـمـرĒ ولاء
Ēبــســـام ســـامح Ēهـــشــام رفـــاعـى Ēصـــبــحـى
كـــامـل حـــمـــدىĒ مــــحـــمــــد شـــوقـىĒ أحـــمـــد
هندىĒ الحسě مـحمد. تعرض اĠسرحية

حسن عطيةأول أبريل القادم على ساقية الصاوى.

هشام عطوة

äÉcôH âØY  طلاب جامعة اĠنصورة خلال عرض «بجاد»
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> إن الـتـعـلمّ الـتـقـلـيـدى فى اĠـسـرح كـان ومازال يـعـتـمـد حـتى الآنĒ من جـهـة عـلى الـسـلـطة
اĠهنيـة للأستاذ أو بعض النـماذجĒ ومن جهة أخرىĒ عـلى التقليـد (أو القطيعـة مع التقليد)

الذى تمثله تلك النماذج.

فى أعدادنا القادمة 

Ēـسرحـيـة لـقرون طـويـلةĠمـارسـة اĠكـانت اسـتـمراريـة وبـدايـة التـغـيـّر فى ا <
تـتــمـركــز فى مــوقف حـيث يــتم الـتــعـلـّم فى ظـروف عــمل حـقــيـقــيـةĒ غــيـر

منفصلة عن ظروف التمرين العام للمهنة.

ěسرحيĠجريدة كل ا

من كتاب: اĠناهج الجديدة  فى إعداد اĠمثل
- الجزء الأول ترجمة:أ. د. سلوى لطفى

رئيس مجلس الإدارة :

رئيس التحرير :
د. أحمد نوار
يسرى حسان 

الاشتراكات السنويةالاشتراكات السنوية
داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65
دولاراً- الدول الأوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,00  دينار > اĠغرب  6.00 دراهم  

DA50الدوحة 3.00 ريالات > سوريا 35 ليرة >الجزائر <
> لبنان 1000 ليرة > الأردن 0.400 دينار> السعودية 3.00

ريالات > الإمارات 3.00 دراهم > قطر 5 ريالات >
سلطنة عمان 0.300 ريال > اليمن 80 ريالاً  > 

فلسطě 60 سنتاً > ليبيا 500 درهم > الكويت 300
فلس> البحرين  0.300 دينار  > السودان. 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة 
ولم يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

العنوان: الهرم تقاطع شارع خاģ اĠرسلě مع
 شارع اليابان -  قصر ثقافة الجيزة 
 ت.35634313 -  فاكس. 37777819

E_mail:masrahona@gmail.com

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية
ěباسم الهيئة العامة لقصور الثقافة ١٦ ش ام

سامى من قصر العينى ــــ القاهرة.

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصرتصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهالهيئة العامة لقصور الثقافةئة العامة لقصور الثقافة

 مدير التحرير التنفيذى:

مـــســـعــــود شـــومـــان
 مجلس التحرير:

مـــــحــــمـــــد زعــــيـــــمـه
إبــراهــيم الحــســيـنى
عـــــــــادل حـــــــــســـــــــان

الديسك اĠركزى: 
فــــــتـــــحى فــــــرغـــــلى 
مــحـمــود الحــلـوانى 
عـــــــــــــــــــــــــــــــلـــى رزق 

الجرافيك:

ولــــــــيـــــــــد يـــــــــوسف
التصحيح واĠراجعة اللغوية:

هـشــام عــبـد الــعــزيـز
 عـــــــادل الـــــــعـــــــدوى

التجهيزات الفنية:
 ěأســـــامـــــة يـــــاســـــ
مـــحـــمـــد مــصـــطـــفى

مختارات العدد 

                    ماكيت أساسى:
  إســـلام الشيخ

> المخرج محمد الطايع بدأ بروفات العرض اĠسرحى الجديد «الحريق» لفرقة تمرد.
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ěسرحيĠجريدة كل اěسرحيĠجريدة كل ا
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فرقة «سمير عبد العظيم» اĠسرحية
قــــامت الــــفــــنــــانــــة نــــهي بــــرادة بــــتــــصــــمــــيم
الــديــكــورات لــبــعض اĠــســرحــيـاتĒ وكــذلك
الـفنان سيد الـشرشابيĒ كمـا قام الفنان /
حـسـن عـفـيــفي بـتــصـمــيم  الاسـتــعـراضـات

لعرض "أربعة غجر والخامس جدع".
اتسـمت عروض الـفرقـة بـالسـمة الـتجـارية
- وذلك بالرغم من مـشاركة عدد من كبار
الـــفـــنــــانـــě في تــــقـــدėــــهـــا - حـــيـث ســـعي
مؤسس الفرقة (مـنتجها) إلي تحقيق أكبر
ربحـيـة Ęـكـنـة من خلال اسـتغـلال مواسم
الـسـيـاحة الـعـربـية ومـوقع مـسـرحة الـفـريد
واĠــتــمــيـز بــالــزمــالك لــتـقــدĤ مــســرحــيـات
تـتــضـمن تـولـيـفــة عـروض الـقـطـاع الخـاص
الـتــجــاري والـتي تــتـضــمن فــقـرات غــنـائــيـة
واستعـراضات وبـعض الفقـرات الكومـيدية
والـتي تعـتـمـد في أغـلبـهـا عـلى الـتلـمـيـحات
الجـنسـية Ęـا سـبب له بعض الـتصـادمات
مـع الــرقـــابــة عــلـى اĠــصـــنــفـــات الــفـــنــيــة أو
الــهــجــوم اĠــســتــمــر عــلى عــروضه من قــبل

كبار النقاد.
× والظاهرة الفنـية التي تستحق التسجيل
أن عددًا كبيرًا من النجوم قد انسحب من
بعض الـعـروض وģ استـبـدالـهم Ėجـمـوعة
أخــري من الــنـجــوم (غــالـبًــا أقل نجــومــيـة)
وذلـك لـلاخـــــــــــتـلاف عــــــــــلـى الأجــــــــــور وفـي
مــحــاولــة من الـــفــرقــة لــضــغـط الــتــكــالــيف

وتعظيم الربحية.

نصوص مسرحية لرشا عبد اĠنعم وسعيد حجاج ودرويش الأسيوطىد. يوسف الريحانى يكتب عن «صورة عطيل» لمحمد أنقار

لوحات العدد 
للفنان الأردنى جهاد العامرى

قـــام بـــتــأســـيس هـــذه الـــفـــرقــة اĠـــســـرحـــيــة
الـسيـنـاريـست واĠـؤلف اĠـسـرحي والإذاعي
ســـمــــيــــر عـــبــــد الـــعــــظـــيم  ١٩٤٢ - ٢٠٠١)

وذلك عام ١٩٨٨.
والــكــاتب / ســمــيــر عــبــد الــعــظــيم حــاصل
عـلى ليـسـانس الآداب قسم الـصـحافـة عام
Ē١٩٦٤ وبكـالوريـوس اĠـعهـد العـالي لـلفـنون
اĠــســرحــيــة قــسم تــمــثــيل عــام Ē١٩٦٩ وقـد
عـــمـل بـــالإذاعــــة مـــنــــذ عـــام ١٩٦٤ كــــمـــعـــد
للبـرامج الفنـيةĒ كما عـمل كمسـاعد مخرج
أيــضًـــاĒ وقــام بـــعـــد ذلك بـــكــتـــابـــة عــدد من
اĠسلسـلات والسهرات الإذاعية عن أعلام
الأدب والـــفـــكــر ĖـــصـــرĒ ووصـــلت أعـــمــاله
الإذاعـيــة إلي مــا يــقـرب مـن مـائــتي ســهـرة
ومـســلــسلĒ وقــد تـدرج بــاĠــنــاصب الإداريـة
بــــــالإذاعـــــة حــــــتـى مـــــنــــــصب نــــــائب رئــــــيس

الإذاعة.
قـام بــكــتـابــة الــســيـنــاريــو والحـوار وأحــيــانـا
الـقـصـة السـيـنـمائـيـة Ġا يـقـرب من عـشرين
فـيـلـمـا من أهــمـهـا قـاهـر الـظلامĒ ولا عـزاء
لـلسيدات (بـالاشتراك مع آخـرين)Ē الصبر
في اĠـلاحــــــاتĒ أبــــــو الــــــدهبĒ عــــــلـى بـــــاب

الوزيرĒ أفواه وأرانبĒ دندش.
قــدمـت بــعض مــؤلـــفــاته اĠــســـرحــيــة بــفــرق
الـــقـــطـــاع الخـــاص وأهـــمـــهـــا: "الـــواد ســـيـــد

الشغال" لفرقة الفنانě اĠتحدين".
قـــدم مـن خلال فــــرقـــتـه خـــمــــســــة عـــروض
مــســرحــيــة وذلـك خلال الــفــتــرة من ١٩٨٨

إلي عام ١٩٩٤.
قدمت مـعـظم عـروض الـفرقـة عـلى مـسرح
"النـهر" بالـزمالك والذي نجـح اĠنتج سـمير
عــــبــــد الــــعــــظــــيـم في الحــــصـــــول عــــلى حق

 عرض «لا  مؤاخذة يا منعم»
تركĒ حنان شوقي.

قام بإخراج هذه اĠـسرحيات مجموعة من
كبار المخرجě وهم الأساتذة:

شـــاكـــر خـــضـــيـــرĒ مـــحـــسـن حـــلـــميĒ هـــاني
مطاوع.

Ēشــارك بــكــتــابـــة الأغــاني ســمــيــر الــطــائــر
وبالـتلـحـě عمـار الشـريـعي وجمـال سلامة
Ēوبـالــغـنـاء شــفـيق جلال Ēوعـزت أبــو عـوف

سمير الإسكندرانيĒ حسام حسني.

نجـــاح اĠــــوجيĒ مــــحــــمــــد عــــوضĘ Ēـــدوح
Ēعـزت أبـو عوف Ēالشـربـيني ěحـسـ Ēوافي
حـمدي أحمدĒ أسـامة عبـاسĒ أشرف عبد
Ēحـــسن الـــديب Ēســـامي ســـرحــان Ēالـــبــاقـي
Ēمحـمد الصاوي Ēحـسن كامي Ēفـؤاد خليل
أحمد آدمĒ صفيـة العمريĒ شهيرةĒ إسعاد
Ēياء الجداويĠ Ēسـعاد نصر Ēģهيا Ēيونس
فـلـك نـورĒ نـهي الـعـمـروسيĒ نـدىĒ مـهـا أبـو
عـوفĒ نبيلة كـرمĒ مشيرة إسـماعيلĒ حنان

استغلاله من محافظة "القاهرة".
 تضـمـنت قائـمـة عروض الـفـرقة الـعروض
Ēالـتــالـيــة تـصــبح عـلى خــيـر يــا حـبـة عــيـني
فلاح فـي مــدرســـة الـــبـــنــاتĒ أربـــعـــة غـــجــر
والخـامس جدعĒ لا مـؤاخـذة يا مـنـعمĒ ليـلة

الدخلة.
شـاركت في بطـولة هـذه اĠسـرحيـات نخـبة
من كــبـار الــنــجـوم ومـن بـيــنــهم عـبــد اĠــنـعم
Ēحـــسـن يـــوسف Ēيــــونس شـــلــــبي Ēمـــدبــــولي

 مسرحياته
تتضمن
توليفة
القطاع
الخاص
التجارى
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اĠـتـجـددة واĠــتـألـقـةĒ ألــوانـهـا الـنـقــيـة جـعـلت من
عناصـرها الشـعبية علامـات دالة تضـرب بجذورها
فى عمق التربة اĠصريةĒ مبدعة تستقى عناصرها
وتـيـمـاتهـا من صـمـيم الحـيـاة اĠـصـرية وتـصل إلى
هـدفـها فى بلاغـة ورشـاقة خـاصـةĒ تألـقت الـفنـانة
«جــاذبــيــة سـرى» عــبــر تــاريخ حــافل بــالإبــداع فى
حوارات تـراثـية وشـعبـيـة تمـوج جمـيعـهـا بالـبهـجة
والطلاقة فى الـتعبيرĒ فـهى تختار ألعـاباً وجدانية
ذات خـفــة ورقـة وعـمق فـى الـتـأثــيـرĒ كـمـا تــتـجـلى
أعمال اĠـبدعة فى إيـقاعيـة ذات منمـنمات صـوفية

هندسية من عمق بلوغها الحس والوجدان.
وفى لوحةـ الغلاف فتى وفتاة تشابكت أيديهما ودارا
يـلـعـبـان (دوخـيـنى يـا لـيـمـونه) وتـشـابـكت أيـديـهـما
وروحـاهــمـا مع خــيـال الــفـنــانـةĒ فــطـارا فـى الـهـواء

ببراءة وأحلام الصباĒ تظلهما سماء واحدة.
هـنـا تـتـجـلى عـبـقريـة اĠـبـدعـة فى كـيـفـيـة وضعك
داخل الـعمل بـطـريقـة غيـر تـقلـيديـةĒ بل بـطريـقة
حـددت كـائـناً يـنـمـو ويتـحـرك داخل عـقل ووجدان
اĠــبــدعĒ ثم يــحــاوره ويــتــفــاعل مــعهĒ ويــقــيم مــعه
ěتــتـشـابك وتـتـراكم فى شـروط بـ Ēروابط خـاصـة
الـفـنـان وعـاĠه الـداخـلـىĒ ويـكـون الاتـفـاق بـيـنـهـما
عـلى مـيلاد هـذا الـعمـل فى الزمـان الـذى يـتـنفس
فيهĒ فاĠـبدع يـختزن طـاقات كثـيرة ويـعيد طـرحها
وفق ما ėـليه إبـداعه وما تـؤثر به أدواتهĒ ويـحظى
الـعـمل الإبـداعى بـتـمـيـزه وارتـيـاده الـسبـق عـنـدما
يـحــمل فى طـيـاته فــلـسـفـته ورؤيــته اĠـعـبـرةĒ هـذه

 الفصل الثالث
والأخير
 من مسرحية
«بشق الأنفس»
للأمريكى
ثورنتون
وايلدر

 صـ 13 - 19

لوحة الغلاف براءة وأحلام الصبا

حكايات أوسكار والسيدة الوردية
يرويها عز بدوى صـ 9

 «مائة سنة تنوير» عرض قدمته المخرجة
عبير على ضمن احتفالات جامعة القاهرة

Ėئويتها وشاهده أحمد خميس صـ 11

صور العنف فى مسرح
صلاح عبد الصبور
ترصدها د. دعاء عامر

25 Ē 24 صـ

 حار جاف صيفاِ دفيء Ęطر شتاء ..
كوميدى أحياناً  ..إبراهيم الحسينى يرصد

درجات  الحرارة صـ 12

 جمعية أنصار التمثيل تاريخ طويل 
من العطاء.. يستعد للرحيل صـ 8

 عن توظيف السينما فى عروض اĠسرح
اĠعاصر يكتب الناقد الأردنى
 د. يحيى البشتاوى صـ 27

الــرؤيـة يـقـدمـهـا الـفـنـان  بـأسـلـوبه الخـاص الـذى
Ēتراكم لديه من جمُاّع تجاربه الحياتية والإبداعية
فى أى من مـــراحـل إبـــداعه تجـــده مـــرآة صـــادقـــة

لواقع عاشه أو تخيله بحب وصدق وحس.
«جـاذبيـة سـرى» الفـنانـة اĠصـرية اĠـبدعـة لا تزال
تروى بـساتě الإبداع Ėـا لديها من وافـر العطاء
التشـكيلى الذاخر بـالأصالة والتفـردĒ فهى فنانة
سـاهـمت فـى بـنـاء صـرح تــشـكـيــلى قـوامه الحس
والـوجـدان الـشـعبـى اĠـصـرىĒ مـحـملاً بـطـاقـاتـها
الإبداعيـة وأسلـوبها اĠـميزĒ فـقد وضعت بـصمات
رقيقـة دقيقةĒ عـميقـة الأثر فى أعمالـهاĒ وجعلت
لها أسـلوباً خاصاً فى التعبـير والرمزĒ ومنظورها
Ēــدهش فى تجــاور مـســتــويـات عــديــدة لـلــرؤيـةĠا
فتجد الأفقى اĠنبسط إلى جانب اĠشهد الرأسى
اĠمتد لأعلى إلى جانب مستويات عديدة جانبية
وهى زوايــا مــتــعـددة لا ėــكن رؤيــتــهـا مـن مـوقع
واحـد إلا فى لـوحـات جـاذبـيـة سـرىĒ كـمـا تـنتـقل
Ĥـصرى الـقدĠفمن ا Ēبـدعة فى أزمـنة مـتعـددةĠا
إلى الألـعاب الـشعـبيـة الدارجـَة والبـسيـطة وكـلها
على ضـفاف الـنيل اĠمـتد بـطول الـوادى الأصفر
الـذهـبـى واĠـعبـر عـن الـبـيـئـة الـدافـئـةĒ وانـتـصرت
الفـنانة Ġوضـوعها الـرئيسى من خلال وضعه فى
سـيـاق مـحورى مـتـألق بـě الحضـارة والحـياة فى

بناء تشكيلى معبر عن الطزاجة والحيوية.

 د. عمرو دواره يواصل
رصده لتاريخ الفرق

اĠسرحية ويكتب عن فرقة 
سمير عبد العظيم
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 مخرجو الستينيات
ěمجموعة  من الفاشل

مجرد بروفة

 يسرى حسان
الــشــكــر إلى كــافـة الــقــائــمــě عـلــيه من أول
الـبـطل والمخـرج واĠـؤلف وحـتى عـامل شـباك

التذاكر.. وبعضهم يشكر الجمهور أحياناً!
كله كوم وفريق اĠـتحذلقـě كوم آخر.. عشاق
جـلد الـقـراء.. عقـد نـفسـيـة يطـلـّعونـهـا على
أبدانـنـا.. مـقالات أقـرب إلى قـصص الرعب..
عــنـدمــا أعـاقـب أولادى لا أجـد أفــضل مـنــهـا
ĒــصــطــلــحـاتĠلــلــتـنــكــيـل بــهم.. غــابــة من ا
واستعـراض للـقدرة الفـائقة عـلى التشـفير..
تشـفيـر الكلام.. وقـابلـنى لو فـهمت شـيئاً فى

اĠوضوع.. الكاتب نفسه لا يفهم!!
وإذا واتتك الجـرأة - ونـادراً ما تـواتـيك طبـعاً
- وقــلت إنك لا تـــفــهـمĒ ســتــصـــبح مــتـــهــمــاً
بـالـرجـعـيـة والـتـخـلف وعـدم مـتـابـعـة تـيارات
الحداثـة وما بعـدها.. مع أن الـعملـية كـلها -
لا أقـصد الحـداثـة ولا ما بـعـدهـا - نصب فى
نــصب ومــجــرد ضـحك عــلى الــذقــون.. مـاذا
نستفيد نحنĒ وماذا يستفيد صانعو العرض
من كل هذه الافتكاسات التى لا تضرب سوى

فى الفراغ?!!
النقد اĠسرحى فى مصر ليس بخير.. الكبار
لم يعـد لديـهم شىء يقـولونه.. هم أسـاساً لا
يكـتـبون وإذا كـتبـوا فلابـد فى الأمر مـجامـلة

مازالت كـابسة عـلى أنفـاس القراء ومـتصدرة
كل المحــافلĒ المحـلى مــنـهــا والـدولىĒ يـرددون
نـــفس الــكلام الـــذى يــرددونه مـــنــذ عــشــرات
السـنĒě دون أى قدرة عـلى التـحلـيل وإعطاء
كل عـنـصـر من عـنـاصـر الـعـمل مـا يـسـتحـقه
من اهـــتـــمـــامĒ وفـك هـــذه الـــكـــلـــيـــشـــيـــهــات
وترجمـتها فـى كلام علمى واضح حـتى نفهم
Ġــاذا كــان الــديــكــور مــوظــفــاً والأداء رائــعــاً..
والــنـــســـيج من مـــوســـيــقـى الــعـــمل.. عـــفــواً

اĠوسيقى من نسيج العمل.. مش فارقة!!
دعك من هـؤلاء فـلا فـائـدة فـيــهم أو مـنـهم..
تحف ورثـناهـا ولن نـسـتطـيع الخلاص مـنـها
إلا إذا نفـذ أمر اللـه.. دعك منهـم وانظر إلى
نفـر آخر من الـنـقاد الـذين أعمـارهم صغـيرة
وصــحــتـــهم بــسم الــله مــاشــاء الــله.. يــنــزل
الـواحـد مـنــهم - Ėـا أن صـحـته مـسـاعـداه -
عـلى الـعـمل اĠـسـرحى سـلـخـاً وضربـاً وركلاً..
ويــطــلعّ فــيه الــقــطط «الــفــطـســانه»Ē بــكلام
إنـــشــائـى أيــضـــاً لا علاقــة لـه بــأى مـــنــهج أو
Ēغــرة مـنك ěوعـلى حــ Ēنــظـريــة.. ثم فــجــأة
يــــقـــول: ومع ذلـك فـــإن هـــذه اĠـلاحـــظـــات -
ملاحظـات يـا كافـر - لا تنـفى أنـنا أمـام عمل
جـيـد يـستـحق اĠـشـاهـدة.. ولا يـنـسى تـوجيه
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كان الـديكـور موظـفاً.. والأداء رائـعاً.. وجاءت
اĠوسيقى والأغانى من نـسيج العمل.. وشكراً
لكل من أسهم بجهد فى هذا العرض اĠبهر!!
Ēوتصادفك Ēأكيد هذه الـكليـشيهات صـادفتك
كثـيراً.. أيـنمـا كنت تـدرككĒ حتى لـو كنت فى
جـريـدة «مـسـرحـنا».. وأكـيـد أنكĒ فى كـل مرة
تـقـرأهـاĒ تـلـعن «سـنـسـفـيل» الـنـقـد والـنـقـاد..
عـنــدك حق.. أنـا أفـعل أكــثـر من ذلك.. زمـان
كـنت أشـد فى شعـرى.. والـنـتـيجـة كـمـا ترى..

(انظر الصورة).
الــنـــاقــد من هـــؤلاء يــبـــدأ مــقـــالــته بـــحــكى
الحــدوتــة - الحــكى أصــبح مــوضـة حــتى فى
الـعروض نـفـسـها - ويـظل يـعـيد ويـزيـد حتى
إذا اقـتـرب من نـهــايـة اĠـقـالـةĒ اسـتـدعى عـلى
الـفـورĒ كـلـيـشـيـهـاته الجـاهـزة.. أمـوت وأعـرف
من صك هـذه الـكــلـيـشـيـهـات.. وراح يـتـحـدث
عن الديكور الذى كان مـوظفاً على أحسن ما
يــكــونĒ والأداء الـذى كــان رائــعـاĒً واĠــوســيـقى
والأغـانى الـتى كـانت من نـسـيج الـعمل.. وإذا
كـان كرėـاً فلا مـانع من «رشـة» عـلى الإضاءة
الـتـى كـانت مـنــاسـبـة لأجـواء الــعـرض.. ربـنـا

يهدكم!!
أسـمــاء كــبــيــرة ولامــعــة.. أظــنك تــعــرفــهـا..

التجهيزات الفنية بوحدة مسرحنا - طبعت Ėطابع الأهرام بـ ٦ أكتوبر 

أو مصـلـحة.. والـشـباب يـستـسـهلـون الأمور..
ويـكــتـبـون كـيـفـمـا اتــفق دون اسـتـنـاد إلى أيـة
خـــبــــرة تـــتـــيـح لـــهم الــــقـــدرة عـــلـى الـــفـــهم

والتحليل.
بـالـتـأكيـد لـيـست الـسـاحة خـالـيـة تـمـاماً من
النـقاد المحـتـرمě.. ثـمة نـقاد جـادون لكـنهم
يـعدون عـلى أصـابع الـيـد الواحـدةĒ وأغـلـبهم
شـبـاب صـغـيــر الـسن اسـتـطـاعت «مـسـرحـنـا»
اجتـذاب بعـضهمĒ وليـس اكتشـافهمĒ لـلكـتابة
عـــلى صـــفـــحــاتـــهــاĒ وهـــؤلاء هم مـن نــراهن
علـيـهم لإعادة الـعـافيـة والحيـويـة إلى النـقد

اĠسرحى فى مصر.
ستـسأل: وهل كل من يـكتـبون فى «مـسرحـنا»
تراهن عـليـهم.. وأقول لك - فى سـرك طبـعاً
- إن بعـضهم يـستـحق الحرق.. ولـكن مبـدأنا
إعطاء الـفرصة لـلجميع.. مـن يثبت جدارته
ĥـسك به بـأيـديـنا وأسـنـانـنـا.. أمـا من يـصرّ
عـلى أن الـديـكور كـان مـوظـفـاً والأداء رائـعاً..
فــنــســعـى إلى «تــوظــيــفه» فى إدارة اĠــســرح..
ليجـلس تحت الشـجرة مع شحـته.. شحته..

أوعى يجيلك شحته!!

شحته.. أوعى يجيلك شحته!!
 وقائع  ما جرى فى مهرجان
اĠغرب للمسرحيات القصيرة

 «دوخينى يا Ġونة » للفنانة اĠصرية «جاذبية  سرى»

حكاية «مخزن ورق حكومى» تحول إلى «روابط»

محمد طلعت 

 د. هدى وصفى :

 «فاروق حسنى» 
كلمة السر فى الهجوم
 على التجريبى

 مهرجان النوادى
يبدأ السبت اĠقبل
على اĠسرح العائم

 حار جاف صيفاً 
.. وكوميدى  
كل الفصول
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عـلى القيـام Ėهام الإطـفاء والحريق
وذلك مـن خلال دورة عــلى الإطــفـاء

بإدارة الدفاع اĠدنى.
وإدارة اĠسـرح فى طـريـقهـا لـلتـعـاقد
مع إحدى الشركـات اĠتخصصة فى
رش الأخـــشـــاب والـــســـتـــائـــر بـــاĠــواد

اĠضادة للاشتعال.
أمــــا عن مــــهــــرجـــان الـ (50) لــــيــــلــــة
لــلـفـرق اĠــسـرحـيــة اĠـسـتــقـلـة والـذى
يتبـناه مركـز الهناجـر للفـنون واĠقام
عـــــلـى الـــــروابط... أبـــــدى مـــــحـــــمـــــد
طلـعت سعـادته للمـشاركـة فى إقامة
تــلك الــعـروض فــروابط لــكل الــفـرق

اĠستقلة.

حلـم بتـوسـيع الـقـاعـدة الجـمـاهـيـرية
لـلــمـسـرح اĠــسـتــقل كـان وراء تحـويل
«مـــــخــــــزن حــــــكــــــومى» إلـى مــــــســـــرح
ســــرعــــان مــــا اتــــخــــذ مــــوقــــعه عــــلى
خــارطــة الحــركــة الـثــقــافــيــة كـمــوقع
فـاعل.. وأصـبح «روابط» قـبل مـرور
أقل مـن عــــامــــě «قــــبــــلــــة» لــــنــــجـــوم

وشباب اĠسرح اĠستقل.
«روابط».. وبـحــسب مـديــره مـحــمـد
طــلـعت هـو مــنـظـومـة تــسـعى لإيـجـاد
ěشــــبـــكــــة مـــتــــكـــامــــلـــة مـن الـــفــــنـــانـــ
والـــبـــرامج «مـــســـرح - مـــوســـيـــقى -
سـينما» وقـد بنى على فـكرة الجهود
الــذاتـــيــة مـــنــذ الــبـــدايــةĒ فـــقــد أقــام
تـــقـــنــيـــاته أربــعـــة شـــبــاب يـــعــشـــقــون
Ēــســرح هم: مــحــمــد عــبـد الخــالقĠا
Ē«ومــحـمــد عــبـد الــفـتــاح «مـخــرجـان
ويــــاســـر جــــرابĒ ومــــحـــمــــد طـــلــــعت

«تشكيليان».
وتــــنــــامى اĠــــشــــروع اعــــتــــمـــاداً عــــلى
الـــتـــمـــويل الـــذاتى وتـــبـــرعــات بـــعض
رجـال الأعمـال والـفـنـانـě والجـهات
غـير الحكـوميةĒ بالإضـافة لعدد من
الفرق اĠـستقـلة ومنـها: (سلـسبيل -
رســـالــــة - الـــورشــــة - طـــمـى) الـــتى
قـدمت عـروضهـا لـلـجمـهـور متـبـرعة

بعائدها لاستكمال الروابط.
وفى الــعـام الأول لــروابط ģ عـرض
(50) مسرحية فى (100) ليلة

عــــرض. بــــالإضــــافــــة لــــلــــعــــديــــد من
الحـــــفـلات اĠــــوســـــيـــــقـــــيـــــة والــــورش

الفنية.
وعن الـشكل الـقانـونى لـروابطĒ قال
محمد طلـعت إن اĠستشار القانونى
له يــــتـــــحــــرك حــــالــــيـــــاً لاســــتــــخــــراج
الـــــتــــــراخـــــيص الـلازمـــــة Ġـــــمـــــارســـــة
الأنــــــشـــــطــــــة مـــــثـل تـــــرخــــــيص وزارة
الـــثــــقــــافـــة لــــلـــمــــســــرح والـــســــيـــنــــمـــا

واĠوسيقى.
وبــالــتـــوازى تــتـــواصل الاحــتـــيــاطــات

أنـــــحــــاء اĠـــــســــرحĒ كــــمـــــا ģ تــــدريب
أعـــضــاء إحـــدى الـــفــرق اĠـــســرحـــيــة

الأمـنــيــةĒ فـقــد ģ تـوزيع عــدد كـبــيـر
من أجــــهـــزة الإطـــفـــاء الــــيـــدويـــة فى
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وافق د. أحـمد نوار رئـيس هيـئة قصـور الثـقافة عـلى إقامة
مـهـرجـان نــوادى اĠـسـرح الـسـابع عـشــر عـلى اĠـسـرح الـعـائم

بالجيزة.
عـقـد د. أحـمـد نـوار مـؤتـمـراً صـحـفـيـاً Ėـكـتـبه صـبـاح أمس

أعلن خلاله كافة التفاصيل اĠتعلقة باĠهرجان.
صـرح الـفـنـان د. عـبـد الـوهـاب عـبـد المحـسن رئـيس الإدارة
اĠـركـزية لـلشـئـون الفـنـية بـأن حـفل افتـتـاح اĠهـرجـان سيـبدأ
مـســاء الـســبت الــقـادم عــلى اĠـســرح الــعـائم بــالجـيــزة الـذى
انتهى مـشروع تطويـره وأصبح جاهـزاً لاستضافـة اĠهرجان
قـال : إن اĠــهـرجـان يــتـضـمن 28 عــرضـاً مــسـرحـيــاً لـنـوادى

اĠسرح بالأقاليم ويستمر حتى 20 مارس الحالى.
أشـار عـبــد الـوهـاب إلى أن فــعـالـيـات اĠــهـرجـان ســتـتـضـمن
لقاءات صباحية مفتـوحة مع كبار النقاد واĠفكرين Ġناقشة
قضـايا اĠـسرح اĠـصرىĒ فـضلا عن النـدوات اĠسـائيـة التى
سـتــعـقـد عـقب الــعـروض كل لـيـلــة ويـشـارك فـيــهـا نـخـبـة من

نقاد اĠسرح.
من جـانـبه قـال الـشـاعـر د. مـحـمـود نـسـيـم مـديـر عام إدارة
اĠــســـرح : إن اĠــهـــرجــان ســـيــصـــدر نــشـــرة يــومـــيــة Ġـــتــابـــعــة

الفعاليات يرأس تحريرها الأديب محمود حامد.
أضـاف نسـيم  إن عقـد مهـرجان الـنـوادى بالـقاهـرة سيـكون
فـرصــة لـشـبـاب اĠــسـرحـيــĠ ěـتـابـعــة الـعـروض والـفــعـالـيـات
اĠـسـرحـيـة فى الـعـاصــمـةĒ وزيـارة اĠـتـاحف واĠـعـارض حـيث
يــتــضـــمن بــرنــامج اĠـــهــرجــان تــنــظــيـم رحلات لــزيــارة كــافــة

اĠواقع الثقافية فى القاهرة.

يبدأ السبت القادم
د. عبدالوهاب عبدالمحسن
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النوادى على العائم

تصوير- أحمد زيدان
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