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اĠسارح لا تفتح أبوابها لشباب النوادى

مجرد بروفة

 يسرى حسان
الــزور والــكــذب وأكل لحــوم الــنــاس بــالــغــيب»..
شـكراً لـلصـديق هشام عـبد الـعزيـز الذى ذكرنى
بــهــذه اĠــقـــولــة.. الأســتــاذ هــشــام زمــيــلــنــا فى
الـــتــصــحــيـح وهــو اĠــســئـــول عن كل الأخــطــاء

اللغوية التى ترد بالجريدة!!
اĠــشــكــلــة أن الــبـــعض يــقف لــكل عــمل جــرىء
بـاĠرصـاد ويتـعمـد نزع بـعض الجمل أو اĠـشاهد
عن ســيــاقـهــا لـيــدلل من خلالــهـا عــلى أن هـذا
الـعمل وأصحابـه ملعونون فـى الدنيا والآخرة..
مـدرسة الأخلاق الحميدة التى تتحدث عن دور
الـــفن فى الـــســمـــو بــاĠــشـــاعــر والأحـــاســيس..
وتـسعىĒ بإصرارĒ إلى محـاصرته فى موضوعات
وتـيمات بـعيـنها من خـرج عليـها فهـو كافر وحق

عليه العقاب.
طــيب.. ألـيــست اĠـوضـوعــات اĠـغــضـوب عـلــيـهـا
مـطـروحة فى واقـعنـا وتؤرقـنـا وتطـيّر الـنوم من
عـــيـــونــنـــا - تـــطـــيّـــر الــنـــوم أفـــضل من تـــقض
مــضـاجــعـنــا - هل سـكــوتـنــا عـنــهـا ســوف يـحل

اĠشكلة.. بالعكس سيزيدها تعقيداً.
هــنـاك عـلى سـبـيل اĠـثــال مـشـاكل فى المجـتـمع
اĠــصــرى والــعــربـىĒ جــمــيــعــنــا نــعــرفــهــاĒ لــكن
مـعظمنا لا يجـرؤ على الخوض فيهاĒ وإذا تجرأ
أحـد وخـاض اتـهـمنـاه بـأنه مـفـسد فى الأرض..
صـحـيح أنـنا مـجـتـمع محـافظ ومـتـدين.. لكن
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الـنـقـد من مـنـظـور أخلاقـى كارثـة.. لا يـصح أن
يـتقمص النـاقد دور الواعظ وينـزل لعناته على
عرض مسرحى لمجرد أنه يناقش اĠسكوت عنه..
إذا لم يـنـاقـش الـفن هـذا اĠـسـكوت عـنـه ويـطرح
أسـئـلته حـوله فأى دور ėـكن أن يلـعبه إذن? هل
يـكتفى بأن يتغـنى بروعة الطبيـعة ويخبرنا بأن

الحياة جميلة?
بـالـتـأكـيد; لا الـفـجـاجـة والشـرشـحـة ولا قـلة
الأدب مـطلوبة فى العمل الفنىĒ لكن السياق
أحـياناĒً يتطلب أشياء من هذا القبيلĒ أشياء
تـأتى لغرض فنى وليست لذاتها.. معلوم أنها
فى بـعض الـعروض يـتم حـشرهـا حـشراً كـنوع
مـن تـتــبـيل الــعــرض.. وضع الـتــوابل عــلـيه..
لـــكن هـــذه الــنـــوعـــيــة مـن الــعـــروض لـــيــست
مـوضوعنا.. موضوعنا العروض التى تخوض
فى بــعـض اĠـشــكلات بــجــرأة لــكى تــطــرحــهـا
لـلمساءلـة.. أحياناً تكـون هذه الجرأة صادمة
لــكن لا بـأس مـا دام الــغـرض نـبــيلاً وخـالـصـاً

لوجه الفن.
اســمع مـا قــاله ابن قـتــيـبـة فـى مـقـدمــة «كـتـاب
الـنـساء»: «فـإذا مر بك حـديث فيه إفـصاح بـذكر
عـورة أو وصف فاحشـة فلا يحمـلنك الخشوع أو
التخاشع على أن تعرض بوجهك وتصعّر خدك
فـإن ذكـر الأعـضـاء لا يـؤثم وإĥـا اĠأثـم فى قول

التجهيزات الفنية بوحدة مسرحنا - طبعت Ėطابع الأهرام بـ ٦ أكتوبر 

الــفـنــيـة.. صـدمــتـهن جــرأة الـعـرض.. مع أن
«كلام فـى سـرى» يـنـتصـر لـلـمـرأة ويـبـحث فى
مـشـاكلـها ومـا تـعانـيه فى هـذا المجتـمع الذى
يـعـتـبرهـا مـجـرد جسـد وėـارس قـهره عـلـيـها

صباح مساء.
الـعـرض جـرىء.. نـعم.. لا يخـلـو من فـجـاجة..
نـعمě.. لكن هل ما طرحه كان من وحى خيال
عـــز درويش مــؤلـــفهĒ أم أنه مــوجـــود فى الــواقع
واســـتـــقــاه اĠـــؤلف مـــنه? الإجـــابــة مـــعـــروفــة..
المجـتمـع فيه أكـثر بـكثـير Ęـا طرحه الـعرض..

ما اĠشكلة إذن?
لا ألـوم الـفـتـيـات اللاتى خـرجن اعـتـراضاً.. ولا
أتــهــمـهن بــأنـهـن مـتــخـلــفــات.. الـعــرض صـادم
فــعلاً.. لـكن مـشـكــلـة هـؤلاء الـفــتـيـات أنـهن لم
يــتـعــودن عـلـى مـشــاهـدة مــثل هـذه الــعـروض..
ورĖـا لم يشـاهدن مسـرحاً من الأسـاس Ē هناك
ěالـنـاس وب ěفـجـوة كـبـيـرة وانـفـصـال واسع بـ
الأعـــمــــال الـــفـــنـــيــــة الجـــادة.. وهـــنـــاك عـــداء
مــــســـتـــحــــكم يــــبـــثه نــــقـــاد مــــدرســـة الأخلاق
الحـميـدة.. مع أنك إذا فتـشت فى اĠسـكوت عنه
Ēلــدى هـؤلاء الـنــقـاد.. ســتـكـتــشف أن أخلاقـهم

جميعاĒً مش ولابد!!

مدرسة الأخلاق الحميدة!
«مخلوقات لحمية»..
ديالوج من الخيال العلمى

التحديث الثقافى يبدأ من بيوت وقصور الثقافة

 مسرح قصر ثقافة طهطا 

فى الــنـهـايـة لـديــنـا مـشـاكل عـلــيـنـا أن نـعـتـرف
بـوجـودهـا ونـطـرحهـا لـلـنـقاش.. وهـى فى ظنى
الــســبـيـل الـوحــيــد لـكـى يـصــبح هــذا المجــتـمع

سليماً نفسياً وبلا عقد.
هـذه ليـست دعوة لـلابتـذال والإباحـية والخروج
عـلى الآداب الـعـامـة - بـاĠـنـاسـبـة مـا هى الآداب
الـعامـة? - لكنـها - فـيما أظن - دعـوة لأن نكون
صـادقـě مع أنـفـسـنـاĒ وأن نـنـاقش فـى أعـمـالـنا
الـفـنـيـة مشـاكـلـنـا الحـقيـقـيـة وأن يـكف أسـاتذة
ونـظّار مدرسة الأخلاق الحميدة عن بث الرعب
فى نـفـوس اĠـشتـغـلě بـالـفن وإلا ستـتـحول كل
أعـمـالـنـا الـفـنـية إلى نـسخ مـتـشـابـهـات تـتـناول
مـوضوعاتـها بخـفة دون أى قدرة عـلى الإمساك
Ėـشـكـلــة حـقـيـقـيـة ومـنـاقـشـتـهـا بـشـكل واضح

وصريح.
ورĖـــا مــا حــدث  فى عـــرض «كلام فى ســرى»
الـذى قـدمـته بـنـات الأنـفـوشى ضـمن عروض
مـهرجـان نوادى اĠسـرح الأسبوع اĠـاضىĒ أكبر
دلــيل عـلى أنــنـا لم نــنـضج بـعــد ولا نـريـد أن
نـنـضج.. فـقـد خـرجـت بعـض الـفـتـيـات أثـناء
هــذا الـعــرضĒ كـنــوع من الاعـتــراض عـلى مـا
يـطـرحه من مـشكـلات تخص اĠـرأة تحـديداً..
مــعـذورات هـؤلاء الــفـتـيــات لم يـتــعـودن عـلى
طـــرح مـــثل هـــذه اĠــوضـــوعـــات فى الأعـــمــال

«الليل Ġا خلى»
أنشودة أمل

زاعقة النبرة 

Ēوالجـديد ĒĤثـقـافـة دميـاط الـقـد
Ēقــصـر ثـقــافـة كــوم أمـبــو بـأسـوان
مكـتـبـة بـرمـبـال بالـدقـهـلـيـةĒ قـصر
ثقافة كفـر شكر بالقليوبيةĒ قصر
ثــــقــــافــــة ســــوهــــاجĒ بــــيـت ثــــقــــافـــة
الخـشـايـنـة بـالإسـمـاعـيـلـيـةĒ قـصر
ثـقافة عـě حلـوانĒ اĠسـرح العائم

بالجيزة.

افتتح د. أحمـد نوار رئيس الهيئة
الـعـامـة لـقـصـور الـثـقـافـة الأسـبوع
Ēـــاضى قـــصـــر ثــــقـــافـــة طـــهـــطـــاĠا
وذلك ضـمن خـطـة الـهيـئـة لإنـشاء
وتــطـويــر بـيــوت وقــصـور الــثـقــافـة
الـــــتــــــابـــــعــــــة لـــــهــــــا فى مــــــخـــــتــــــلف
مـــحــــافـــظــــات مـــصــــرĒ وفى إطـــار
مـنظومـة تحديث اĠـواقع الثقـافية
الــــتـى وضــــعــــهــــا الـــــفــــنــــان فــــاروق
Ēحـسـنى منـذ تـولـيه وزارة الثـقـافة
مــــعــــتـــــبــــراً الإنــــشـــــاءات واĠــــبــــانى
الثـقـافـيـة Ėـثـابة تـظـاهـرة ثـقـافـية
ذات مــــــعـــــنـى كــــــاشف ودال عــــــلى
دخـــول مـــصـــر عـــصـــر الـــتــحـــديث
الثقافىĒ مـتسلحة Ėـا يحفظ لها
ثــقــافــتـــهــا وحــضــارتــهـــا وهــويــتــهــا
الـعـربيـة. ولـتـتحـول هـذه اĠواقع -
كـمـا يـقــول د. نـوار - إلى مـنـارات
ثـقــافــيـة تــلــقى بـأشــعــتـهــا لــتـضىء
ربــوع مـصــر بـإبـداعــات مـثــقـفــيـهـا
وفــنـانــيــهــا وعـلــمــائــهـاĒ ولــيــتــحـقق
بذلك ما تصبو إليه الهيئة العامة
لـقـصـور الـثـقـافـة من نـشـر لـلـوعى

الثقافى فى كل ربوع مصر.
تبـلغ اĠساحـة الكليـة لقصـر ثقافة
ģ طـهطا (425 متـراً مربـعاً) وقد
تجــــــهـــــــيــــــزه بــــــأحــــــدث اĠــــــعــــــدات
والأجـهزة الـتـكنـولـوجـية Ėـا يـكفل
لـرواده Ęـارســة كـافــة أنـشــطـتـهم

بكفاءة ومتعة.
يـــذكـــر أن افــتـــتـــاح قـــصــر ثـــقـــافــة
طـهـطـا هـو الافـتـتـاح رقم (32) فى

حـلــمى بـالــقـاهــرةĒ بـيت ثــقـافـة أم
خلف بـبـورسعـيدĒ مـكتـبـة النـجيـلة
Ēـــنــيـــرة بـــالجـــيــزةĠوا Ēبـــالـــبــحـــيـــرة
والـطـفل والـشــبـاب بـالــفـيـومĒ بـيت
ثــقــافـــة مــغـــاغــةĒ ومــكـــتــبـــة مــلــوى
بــاĠــنــيـاĒ مــكــتــبــة الــصــبــحـة وبــيت
ثــقــافــة مــنــفــلــوطĒ ومــركــز ثــقــافـة
الـطــفلĒ ومـكــتـبــة الـطــفلĒ وقـصـر
ثــقــافـة أبــو تــيج بــأسـيــوطĒ قــصـر

سـلـسلـة اĠـواقع التى ģ افـتـتاحـها
Ēالأخــــيــــرين فــــقط ěفى الــــعــــامــــ
Ēوهى: مـــكـــتـــبـــة مـــنـــيـــة الأشـــراف
مــكـتــبـة اĠــنـيـرة الحــديـثــةĒ مـكــتـبـة
تـوماس وعـافـية بـقـنـاĒ بيت ثـقـافة
دراو بــأسـوانĒ قــصـر ثــقــافـة كــفـر
سـعـدĒ وفــارسـكـور بــدمـيـاطĒ بـيت
ثـقافـة جـنيـفةĒ والـعـمدة وشـندورة
وكـبـريت بالـسـويسĒ مكـتـبة أحـمد
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 اللوحة للفنان اĠصرى « چورچ البهجورى»

أسرار جديدة 
عن وليم شكسبير 

موت اĠسرح
التقليدى والبقية
فى حياة اĠيتاذات 

«فوجارد» ..
نيلسون
 مانديلا اĠسرح

د. نوار فى افتتاحات متواصلة

محمود الحلوانى

گواليسگواليسگواليسگواليسگواليسگواليسگواليسگواليسگواليسگواليسگواليس
> اĠــــؤلـف والمخــــرج الـــــشــــاب عــــز درويـش اعــــتـــــذر عن عــــدم
مــشـــاركــة عــرضه اĠــســرحـى «أوضــة الــفــيــران» لــفــرقــة نــادى
مــسـرح الأنــفــوشى ضــمن فــعــالـيــات الــدورة الــسـابــعــة عــشـرة
Ġـهــرجـان الــنـوادى اĠــنـعــقـد حــالـيــا عـلى مــسـرح الــنـيل الــعـائم

بــــالجــــيـــزة Ē درويـش أكـــد أن عــــرضه
يعتمد على حفرة الأوركسترا التى لا
تتوفر Ėسـرح النيل وبدونها لا ėكن

تقدĤ العمل.
يـذكـر أن مـسـرحـيـة «كلام فى سـرى»
لــلــمـــخــرجــة ريـــهــام عـــبــد الــرازق من
ģتـــــــألــــــــيـف عـــــــز درويـش أيــــــــضـــــــا و
عرضها الأسبوع اĠاضى باĠهرجان.
> مـسـرحـيــة «ذكى فى الـوزارة» الـتى
تــعــرض حـالــيــاً عــلى خــشــبــة اĠــسـرح
الـقومى يتوقـف عرضها نـهاية مارس
الجــــــارى لـــــعــــــدة أســـــبــــــاب أهـــــمــــــهـــــا
الخلافــات والأزمــات الــتـى تــســيــطــر
عـلى كـوالـيس الــعـرض وسـفـر بـطـلـهـا
حـسě فـهمى لـلمـشاركـة فى عضـوية
لجـــــنــــة تحــــكــــيـم مــــهــــرجــــان تــــطــــوان

السينمائى.
مــسـئــولــو مــسـرح الــدولــة لـديــهم أمل
فى عـودة الـعــمل لـلـعـرض مـرة أخـرى
دون أى أزمـات جديـدة بě مجـموعة

اĠشاركě فيه.
Ēالــرمـــلى ěـــســرحـــيـــة تـــألـــيف لـــيـــنـــĠا
إخـــراج عــصـــام الــســيـــد ويــشــارك فى
Ēسـامى مغاورى Ēبطـولتـها سـوسن بدر

.ěشعبان حس Ēلقاء سويدان
> د. أėن الــشـــيـــوى اĠــديـــر الحــالى
لــفــرقـة مــسـرح الــتـلــيــفـزيــونĒ يـرفض
إجـــــراء أى حـــــوارات صــــــحـــــفـــــيـــــة أو
تليفزيونية فى الوقت الحالىĒ مؤكداً

عدم سـعيه للإدلاء بـأى تصـريـحات إعلامـية قـبل بدء الإنـتاج
بشكل فعلى.

الشيـوى قال لـلصـحفيـě «أعطـونى فرصـة لوضع خـطة عمل
لائـقـة Ġسـرح الـتلـيفـزيـون فى ثوبـه الجديـدĒ مع مـنحى فـرصة
لاختـيار النـصوص اĠتـميزة لـتقدėـها من خلال الـفرقة وهذا

أفضل من الكلام..».

مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!مدرسة الأخلاق الحميدة!

 عز درويش

 حسě فهمى

 أėن الشيوى

cyan magenta yellow black File: 1-32�fl�˙��Æ˝�”�1



✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂

ĒشـاهدĠـكان الـذى يحـدد وضع اĠواخـتيـار ا Ēوالإيـقاع Ēإن قـائد الأداء يـضع فى اعتـباره مـدة الـعمل <
وزاويـة الـهجـوم المحـدد بـدءاً من شىء أو أى خـاصـية أخـرى. إن دوره هـو طـرح أسئـلـةĒ وأن يـركـز على

أهداف الطلبĒ وأن يعيد إطلاق العملية عندما تتوقĦف.

فى أعدادنا القادمة 

> القدرات الخـاصة بفـنانى السيـرك واĠمثـلě قد ģ تحويـرها لصـالح بحث كان فى صالح
الرباط بě ما يخص الجـسد وما يخص الذهن. إن النـظم المختلفة اĠتداخـلة ģ توجيهها

فى اتجاه عمل شعرى حيث ģ إمساك أداء اĠؤدى من جذره مثل «Ęارسة الخيال».

ěسرحيĠجريدة كل ا

رئيس مجلس الإدارة :

رئيس التحرير :
د. أحمد نوار
يسرى حسان 

الاشتراكات السنويةالاشتراكات السنوية
داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65
دولاراً- الدول الأوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,00  دينار > اĠغرب  6.00 دراهم  

DA50الدوحة 3.00 ريالات > سوريا 35 ليرة >الجزائر <
> لبنان 1000 ليرة > الأردن 0.400 دينار> السعودية 3.00

ريالات > الإمارات 3.00 دراهم > قطر 5 ريالات >
سلطنة عمان 0.300 ريال > اليمن 80 ريالاً  > 

فلسطě 60 سنتاً > ليبيا 500 درهم > الكويت 300
فلس> البحرين  0.300 دينار  > السودان. 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة 
ولم يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

العنوان: الهرم تقاطع شارع خاģ اĠرسلě مع
 شارع اليابان -  قصر ثقافة الجيزة 
 ت.35634313 -  فاكس. 37777819

E_mail:masrahona@gmail.com

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية
ěباسم الهيئة العامة لقصور الثقافة ١٦ ش ام

سامى من قصر العينى ــــ القاهرة.

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصرتصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهالهيئة العامة لقصور الثقافةئة العامة لقصور الثقافة

 مدير التحرير التنفيذى:

مـــســـعــــود شـــومـــان
 مجلس التحرير:

مـــــحــــمـــــد زعــــيـــــمـه
إبــراهــيم الحــســيـنى
عـــــــــادل حـــــــــســـــــــان

الديسك اĠركزى: 
فــــــتـــــحى فــــــرغـــــلى 
مــحـمــود الحــلـوانى 
عـــــــــــــــــــــــــــــــلـــى رزق 

الجرافيك:

ولــــــــيـــــــــد يـــــــــوسف
التصحيح واĠراجعة اللغوية:

هـشــام عــبـد الــعــزيـز
 عـــــــادل الـــــــعـــــــدوى

التجهيزات الفنية:
 ěأســـــامـــــة يـــــاســـــ
مـــحـــمـــد مــصـــطـــفى

مختارات العدد 

                    ماكيت أساسى:
  إســـلام الشيخ

> الفنانة اĠعتزلة صابرين أعلنت رغبتها فى القيام ببطولة مسرحية «الشيماء» لعلى أحمد باكثير.
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ěسرحيĠجريدة كل اěسرحيĠجريدة كل ا

IQGhO hôªY .O 

فرقـــة "فيكـتوريا مـوسى" 

أدبيات التجريب فى الكتابة اĠسرحية د. عبدالرحمن بن زيدان يكتب عن رهان اĠستقبل

لوحات العدد 
للفنان اĠصرى
رضا عبدالرحمن

17  من مارس2008  العدد 1736  من مارس2008  العدد 36

> الصيغة الراهنة لنوادى اĠسرح هى موضوع ثلاث موائد مستديرة تعقد على هامش مهرجان نوادى اĠسرح الـ 17.

من كتاب: اĠناهج الجديدة  فى إعداد اĠمثل
- الجزء الأول ترجمة:أ. د. سلوى لطفى

علام"Ē الـفـراشـة "هنـري بـاتـاي اقـتـبـاس أحـمـد مـندور
Ē"سعودي ěطـاقية الإخـفاء "حسـ Ē"عبد الـوراث عسر
الساحرةĒ حب بالعافيةĒ سخرية الحياة "تأليف أحمد

."ěوزكي لاش Ĥند
لم تــمـــثل الــفـــرقــة Ėـــســرحـــهــا ســـوى مــوســـمًــا واحــدًا
واضـطرت إلى تـركه في ربيع ١٩٢٧ وذلك لأن الـفرقة
Ēلم تــكن تـقــدم الـعــروض الـتي يــقـبل عــلـيــهـا الجــمـهـور
وأغلب عروضها وحتى اĠعربة عن أكبر مؤلفى الغرب
لم تـقـدم بصـورة فـنـيـة راقـية إخـراجـا وتـمـثـيلاĒ وكانت
الــفـرقــة تــضم خـلــيـطــا من المحــتـرفــě والـهــواة وعـدداً

قليلاً من النجوم. 
انتقـلت الفرقـة في شهر يـونيو ١٩٢٧ إلى الإسـكندرية
وقـدمت بعض العـروض النـاجحة بـكازيـنو "زيزيـنيا" ثم
Ēاسـتـمـرت شـهرا ěقـامت بـرحـلـة إلى سـوريـا وفـلـسـطـ
وظلت تمارس نشـاطا محدودا حتى عام Ē١٩٣٤ حيث
ظـل نــشــاطــهـــا قــاصــرا عــلـى تــقــدĤ بــضـع لــيــال بــدار
الأوبــرا كل عــام وبــضع لــيــال أخــري تحــيــيــهــا Ėــسـرح
رمــســيس أو اĠــاجــســتــيك من شــهــر لآخـرĒ إلـى جـانب
بــعض الجـولات الــتي كــانت تــقـوم بــهــا بـالأقــالــيم عـلى

فترات متباعدة.
لم يـصـبح لـلفـرقـة في الـفـتـرة الأخـيـرة تكـوين ثـابت بل
كـانت الــفـرقــة تـتــكـون مــدة تـقـدĤ الــعـروض ثم تــفـكك
بــانـتــهـائـهــاĒ وقـد انــضم إلـيــهـا في هــذه الـفــتـرة كل من
الـفنانě: فؤاد فهـيمĒ حسن فايقĒ لطيـفة نظميĒ عبد
Ēعبـد المجيـد شكري Ēمحـمد يوسـف Ēالحمـيد عـكاشـة

عبد العزيز خليلĒ أحمد البدري. 
كـانت غالبـية عـروض الفرقـة من اĠسـرحيات الـقدėة
اĠـعــادة الـتي كــانت تـقــدم قـبل عــام ١٩٢٠ ومـنــهـا عـلى
Ēمـغاور الجن Ēěالـيتـيـمتـ Ēـثال: مـصـرع الزبـاءĠسـبـيل ا

شهداء الغرامĒ حسن الإخاءĒ عظه اĠلوك.
قـدمت الفـرقـة بعض اĠـسرحـيـات الجديـدة ومن بـينـها

توتوĒ دكتور الغرامĒ نهاد هاĒġ اĠشكلة الكبرى.
أحـيت الفرقـة آخر مـواسمـها بدار الأوبـرا في نوفـمبر
١٩٣٤ بــتــقــدĤ : الــفــجــرĒ ســوسن الــعــبــرانـيــة وتــوقف
نـشـاطهـا نـهـائـيـا عـام Ē١٩٣٥ وكـانت قـد سـجلـت بعض
مـسرحـياتـها لـلإذاعة ومن بـينـهـا أوبريت عـايدةĒ عـظة

اĠلوك وذلك عام ١٩٣٤ (يناير).

الـبطـولـة خـاصـة وقد انـحـاز "زكي" إلي الـفـنانـة اĠـطـربة
عــلــيــة فــوزي عــلـى حــســاب زوجــة شــقــيـــقه "فــيــكــتــوريــا

موسى".
تـخــلي الـكــاتب عـبــاس علام عن دوره بـفــرقـة عــكـاشـة
Ēوانــضم إلى فـرقـة "فـيـكـتـوريـا مــوسى" عـنـد تـشـكـيـلـهـا
حـيـث كـان مـعـجـبـا بـآرائـهـا ومـؤمـنـا ĖـوهـبـتـهـاĒ فـخص

الفرقة الجديدة بجميع مؤلفاته.
انــضم إلى الـفــرقـة نــخـبــة من اĠـمــثـلـě اĠــتـمــيـزين من
Ēلبيـبة فارس Ēعبـد الوارث عسـر Ēبـينهم مـنسي فهـمي
وهـــبـــة حــــنـــاĒ عـــبـــده يــــوسفĒ وعـــدد كـــبــــيـــر من هـــواة

اĠسرح.
أعــدت صـاحــبـة الــفــرقـة مــسـرحــا خــاصـا بــهـا بــالـدور
الـثــاني من مــبـنـي كـازيــنــو الـبــوســفـور Ėــيــدان مـحــطـة

مصر وأطلق عليه "مسرح فيكتوريا موسي".
بــدأت فــرقـــة "فــيــكــتـــوريــا مــوسى" عــروضـــهــا Ėــســرح
Ēعرض "كوثر وسهام" لعباس علام Ĥاجستيك بتقدĠا
وفي أكــتـــوبــر ١٩٢٦ انـــتــقــلـت الــفــرقـــة إلى مــســـرحــهــا
الجــديـــد حــيث قــدمـت فى مــوســمـــهــا الأول الــوحــيــد:
زهرة الشاي والكذابة وكرĤ شوكلاته "اقتباس عباس

وعـبــد الــله عــكــاشـة هــو الأخ الأكــبــر لـلــشــقــيــقـě زكي
Ē(والأخــيـر كــان أقل الــثلاثــة مــوهــبـة) وعـبــد الحــمــيــد
وبـــــرغم حــــمــــاس "آل عــــكـــــاشــــة" لــــفن اĠــــســــرح إلا أن
مـواهبهم كـممثـلě ومطـربě ومـديرين لم تكن تـؤهلهم

للقيام بدور كبير وفعال في مجال الفن اĠسرحي.
ويـرجع اهـتـمـام "آل عـكـاشـة" بـاĠـسـرح الـغنـائـي لـبـداية
Ēحيـاتهم الـفنـية حـيث عمـلوا مـنشـدين بالـفرق الـكبرى
فكـبـيـرهم عـبـد الـله عـكـاشة الـتـحق بـفـرقـة "أبـو خـليل
الـقبـاني" في نهـاية الـقرن التـاسع عشـرĒ ثم انضم إلى
فرقة "إسكندر فرح" ثم أصبح بعد ذلك رئيسا لجوقة

اĠنشدين بفرقة "سلامة حجازي".
وأمام نجاح الـتيار الهـزلي في اĠسرح وتـوظيفـا لتضخم
رأس مال الشـركات قـام الأشقاء "آل عـكاشة" بـتأسيس
شــركـة "تــرقـيــة الـتـمــثـيل الــعـربـي"Ē وكـان "طـلــعت حـرب"
نــفـسه وراء إنــشـاء هــذه الـشــركـةĒ ولــكن أحـوال الــفـرقـة
بــدأت تـســوء ابـتــداء من مــوسم ١٩٢٦/٢٥ بـســبب سـوء
الإ دارة Ē واســـتـــحــالـــة الـــتـــفــاهـم بـــě مــديـــرى الـــفـــرقــة
عــبـدالــله وزكىĒ وانــقــسـمت الــفــرقـة إلـي جـزئــĒě وكـان
الــنــزاع بــيـنــهــمــا حــول اخــتــيــار الــنــصـوص وتــوزيع أدوار

تـــأســــست هـــذه الـــفــــرقـــة عـــام Ē١٩٢٦ وذلك حــــيـــنـــمـــا
انـفصـلت "فـيـكـتـوريـا مـوسي" تـضـامـنـا مع زوجـهـا عـبد
الله عكاشة عن فرقة "عكاشة" وكونا معا هذه الفرقة

التي استمرت حتى عام ١٩٣٤. 
والفنانة فيكتـوريا موسى (١٨٩٤) بدأت حياتها الفنية
بــــفـــرقــــة الـــشــــيخ سـلامـــة حــــجـــازي عــــام Ē١٩١٢ وقـــد
أشـادت بـها الأقلام الـصـحفـيـة والنـقـدية حـينـئـذ حيث
كـتب بجـريـدة "المحروسـة":- أظـهرت فـيـكتـوريـا موسى
تـلــمـيــذة مـدرســة الأمــريـكــان في مـســرحــيـة "الــقـضــيـة
Ēــشــهـورة" عــواطف وحــركــات رقـيــقــة بـإتــقــان دورهـاĠا
وخــالــهــا الــقــوم أنــهــا الـــفــتــاة اĠــنــكــودة "أدريــانــة" وهي
تتلاعب بالقلوب وبكت حتى استبكت الحاضرين..".
انــضــمت في فــبــرايــر ١٩١٣ إلى الــفـرقــة الــتي كــونــهـا
عـبـد الـلـه عـكـاشـة وتـألـقت فـي مـسـرحـيـات: "الـقـضـاء
والـقـدرĒ نعـيم بن حـازمĒ طـارق بن زيـاد وتزوجـهـا عـبد
الـله عــكـاشــة وأسـنــد إلـيــهـا مـنــذ ذلك الــتـاريخ بــطـولـة
Ēěمــعــظم عــروض الــفــرقــة; ومــنــهــا:- "عــواطف الــبــنـ
Ēشـــهـــداء الـــغــرام ĒـــلـــوكĠعـــظـــة ا ĒـــتـــهـــمــةĠالـــبـــريـــئـــة ا
اليـتيـمتـĒě بائـعة الخـبزĒ عـايدةĒ صلاح الـدين الأيوبي

وĘلكة أورشليمĒ النساء العاĠات".
عـــنــدمــا أعـــيــد تــشـــكــيل فـــرقــة "عــكـــاشــة" عــام ١٩٢٠
اسـتعـدادًا لافـتتـاح مـسرح الأزبـكـية (أول يـنـاير ١٩٢١)
ظـلت "فـيـكـتـوريـا" تحتـل مكـانـة نجـمـة الـفـرقـة واĠـمـثـلة
Ēملك وشيطان Ēكوثـر Ēالأولى وقـامت ببطولة «الـزوبعة
Ēـشـكـلـة الـكـبرىĠا Ēالـكـابـورال سـيـمـون Ēصـبـاح Ēالأمـور

عصر الرشيدĒ أحب أفهم".
انضمت "فيكتوريا" إلي فرقة "رمسيس" لفترة قصيرة
عـام Ē١٩٢٩ وبعـد تـوقف فـرقتـهـا انضـمت إلى الـفـرقة
القومية اĠصرية عام Ē١٩٣٥ ولكنها اعتزلت في العام
الـتاليĒ خـاصة وأنـها كـانت في الأعوام الأخـيرة تـعاني
من حـالة عصبيـة أثرت على أدائهاĒ وكـانت "فيكتوريا"
Ęــثـلــة مـتــمــيـزة تحــسن تجـســيــد الأدوار الـتــراجـيــديـة
وكـذلك الأدوار الكـومـيديـةĒ كمـا كـانت تتـمـتع بالجـمال
والعاطفة الجياشة والصوت الجميل اĠعبر والحنون.
وتـعد فـرقة "عـبـد الله عـكـاشة" من الـفـرق الكـبرى في
الـعـقـد الـثـاني من القـرن الـعـشـرينĒ إلا أنـهـا كانت أقل
Ĥحـيث دأبـت عـلى تـقـد Ēالـفـرق نـزوعــا إلى الـتـجــديـد
Ē"تــراث فـــرقــتـي "سلامـــة حــجـــازي" و "إســـكــنـــدر فــرح
ومـــعـــظم مـــا قـــدمـــته مـن مـــســـرحـــيـــات جـــديـــدة ســواء

اĠترجمة أم اĠؤلفة كانت متوسطة القيمة.

 سوء الإدارة
واستحالة

التفاهم كان وراء
انقسام الفرقة

عباس علام

نوادر من اĠسرح اĠصرى

وقــال Ėلء صــوتـه «نـعـمĒ عــاوزه حــاجــة يـا
سـت ســريـــنـــا»Ē وكــان مـــا كـــان فى اĠـــســرح

وفى الصالة...
أحـمـد عـسـكـر شـاب ثـقـيل الجـسم خـفـيف
الــروحĒ تـدل ظـواهــره عـلى غــيـر مــا تـخـبئ
بـــــواطــــنـه وهــــو قـــــوى الـــــبـــــنــــيـــــة.. شـــــديــــد
الـعـضلاتĒ وهـذا مـا يـجـعـل أحـمـد عـسـكر
جديراً بحـمل لقب «حامى حمى رمسيس»
فــــهـــــو يــــديــــر حــــركــــة الإعـلانــــات عن ذلك
اĠــسـرحĒ ويــرد عــنه غـارات الأعــداءĒ وإلـيه

يــــشـــتـــغل كـــعــــادته فى إعــــداد اĠـــنـــاظـــر مع
الآخـرين داخل الـكـوالـيسĒ وكـانت الـسـيدة
Ēسريـنـا إبراهـيم تـقـوم بدورهـا فى الـرواية
وفى أثــنــاء الـــتــمــثـــيل وصــلت إلـى الجــمــلــة
الآتــيــة «جــولــبـانــو بــرىء وســيــنــجـو!»Ē لــكن
ěلسـانـها تـلـعثم كـمـا يحـدث كثـيـراً للـمـمثـل
واĠـــــمــــثـلاتĒ وبـــــدل أن تـــــنــــطـق الجـــــمـــــلــــة
صـحــيـحـة «لخــبـطـتــهـا» هــكـذا «جـولــيـانـوى
شــريف وسـى لــونجــا»Ē فــســمع لــونجــا ومــا
كـــان مـــنه إلا أن أطل من وراء الـــكـــوالـــيس

وزملائه لا مقدرة متـميزة ولا شهرة تشفع
له.

وقـد بـدأ حـيـاته الفـنـيـة فى جـمعـيـات الـهواة
إلى أن انــــضم إلـى فـــرقــــة الأســــتــــاذ جـــورج
أبـيض فعهد إلـيه بدور «مديـر اĠسرح» وهو
من أصــــغــــر الأدوار وأبــــســــطــــهــــا فـى روايـــة
«اĠمثل كĒ«ě لكن حسě رياض كان يفاخر
بذلك الـدور لأنه الأول الـذى قام بـه رسمـيا
فى فــرقـــة مــعــروفــة فــظـل يــدرس ويــحــفظ
حـتى ظن نفـسه مـالكـاً ناصـية الحـالĒ وجاء
يـوم الــتـمـثـيل وكـان من بـě الجـمل اĠـعـدودة
التى يتألف منـها الدور اĠذكور هذه الجملة
«افــعل مـا يــحــلـو لـك يـا مــســيـو كــě فــإيـراد
..ěتـــقــــدم حـــســـ Ē«هـــذه الـــلــــيـــلــــة لـــيس لـى
وتــنـــحــنح.. وشـــمخ بـــرأسه وقــال «أفـــعل مــا
يـحلـو لك يا مـسـيو كـě..».. إلى هنـا عال..
لكن الاضـطراب اسـتولى عـلى صاحـبنا فى
الجــزء الـــثــانى من الجــمــلــة فــارتــبك وضــاع
صوابه قـائلا «فـإن إيـراد هذه الـلـيلـة الـليس
لــيل لى!» فــوقع كلامه وقع الــصـاعـقــة عـلى
جــورج أبـيض الــذى اسـتــولى عــلـيه الــغـضب
كــعـــادته فى مـــثل هـــذه الــظـــروفĒ فــالـــتــفت
وصـاح فى الــذين حــوله «جـايــبـě لى عــيـال

هنا: طلعوه برا...!
يــوجــد بـــě عــمــال مــســـرح رمــســيس رجل
طـــــويـل الـــــقـــــامـــــة أطـــــلق أفـــــراد الـــــفـــــرقـــــة
Ēوالعاملون عليه اسم «لونجا» لطول قامته
وذات يــــوم كـــــانت الـــــفــــرقـــــة تــــمـــــثل روايــــة
«كرسى الاعتراف» اĠـشهورة وكان «لونجا»

لـعل أظـرف «تــلـعـثم» تــسـمـعه عــلى خـشـبـة
اĠـسرح صـدر عن السـيـدة سريـنا إبـراهيم
فى إحدى الـلـيـالى حـيث كـانت تـقـوم بدور
اĠــلـكــة فى روايــة «تــوسـكــا»Ē فــفى الــروايـة
Ēًمـشـهـد يــدخل فـيه رسـول حــاملاً خـطـابـا
فـتــتـنــاول اĠـلــكـة الخــطـاب وتــقـول «ســأتـلـو
عـليـكم هذا الخـطاب بـنفسـىĒ لكن سـرينا
قــلـبت الجـمــلـة الـتى لم تــعـجـبـهــا وأبـدلـتـهـا
بـهـذه «سـأتـلـو هــذا الخـطـاب عـلى نـفـسى!
وكـان يـوسف بك وهــبى بـجـانـبــهـاĒ فـهـمس
فى أذنها «طـيب مافيش مانع. بس ادخلى

الحمام».
وفردوس حـسن لهـا أيضـاً من هذا الـقبيل
حوادث نـادرةĒ فـقـد حـدث مـرة أنـهـا كانت
تـــمـــثـل فى روايـــة «لـــويس الحـــادى عـــشـــر»
وكــــان عـــــلــــيــــهـــــا أن تــــقــــول - مـع احــــتــــرام
الحـركـات النـحـوية - «أوه يـا أبـتاه» أى أنه
يجب أن تـلفظ «أواهـو يا أبتـاهو»Ē ويـظهر
أن «هـو» هذه راقت لـسان فـردوس فقالت
«أواهــو يــا أبـــتــاهــو يــاهـــو» من يــصــدق أن

هذا كلام عربى?
وقـد حدث ذات مـرة أن يوسف وهـبى كان
ėــثل روايـــة «فــيــدورا» ويــقــول: «نــعم وقــد
رأيــتك راتـــيــة» وصــحـــيــحــهـــا «وقــد رأيــتك

آتية».
حــسـě ريـاض من أبـطــال اĠـسـرح الـعـربى
ومـن أركـــان الــــتـــمــــثـــيـل فى مــــصـــرĒ لــــكـــنه
بــالــطــبـع لم يــكن كــذلك فى بــدايــة حــيــاته
Üƒ≤©j ójôa É°VQالـــتـــمــثـــيـــلــيـــةĒ بل كـــان كـــغـــيــره مـن إخــوانه

تـرجع مـهـمـة إخــراج الـسـكـارى واĠـعـربـدين
من الصالة إلى الشارع.

وقع مــرة أن كـان أحــد اĠــتــفـرجــě يــحـدث
(شـوشـرة) فى الـبـهو أثـنـاء الـتـمثـيلĒ وعـبـثا
حـاول الخـدم وعـمـال الـتـيـاتـرو أن يـسـكـتوه
وأن يـــعـــيــــدوا الـــنــــظـــام. تــــضـــايـق الـــنـــاس.
وتـضـايق اĠـمــثـلـون وتـضـايق عــسـكـر.. فـمـا
الـــعـــمل? إذا هــجـم حــامى حـــمى رمـــســيس
عـــلـى ذلك المخـــلـــوق اĠـــزعج اĠـــقـــلقĒ فـــفى
اسـتــطـاعـته أن يــلـقى به إلى الخـارج أو أن
يبتلعه إذا شـاء بأسرع من Ġح البصرĒ لكن
ذلك يـــضــاعف الجـــلــبـــة ويــخـل بــالـــتــمـــثــيل
فـــعـــمـــد عـــســـكـــر إلى الحـــيـــلـــةĒ تـــقـــدم إلى
الـرجل وهـمس فى أذنه «أنت فـاكر روحك
راجل?» فــــانــــتـــفـض الــــرجل وأجــــاب «أيـــوه
راجل أمال?»Ē فقال عسـكر بهدوء وسكينة
«لا.. أنــت مـش راجــل.. إن كـــــــــــــــــنــت راجـل
تـطــلع لى بـرة...» فـأراد الــرجل أن يـبـرهن
عــلى أنه رجل وفـى اســتــطــاعــته أن يــقــاوم
عــســكــر وعــشــرة مــثــله وطــلع بــره..!Ē لــكن
عــبــثــا حــاول الـعــثــور عــلى عــســكـر بــحث..
فـــتش.. طـــلـع.. نـــزل.. مـــافـــيـش عـــســـكـــر!
وأراد أن يــدخل اĠـــســرح مـن جــديـــدĒ لــكن
«حـراس» الـبـاب أوقفـوه. وعـادت الـسـكـيـنة
إلـى الــــتـــــيـــــاتــــروĒ وهـــــكــــذا عـــــســــكـــــر قــــوى

العضلات واسع الحيلة.

 يوسف وهبى

 عن رجل مهمته طرد السكارى واĠعربدين وأشياء أخرى
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مــهـارة الـعـزف الحـر تـسـتـنـد إلى طـاقـة إبـداعـيـة
خالصـةĒ فالفنان اĠشحون باĠعانى يطلق لأدواته
العنـان فى التعبيرĒ ونـلمس هذا الدفق الشعورى
من نـقـاء ووضـوح الـفـكـرĒ وتـزداد الـلـوحـة إشـراقاً
كلمـا كان اĠبدع مقـتصدا فى طريقـة أدائهĒ بليغاً
فى تـوصـيل هـدفه بـرقـة وعذوبـة ورشـاقـة; وكـلـما
امتلك خـبرات إبداعـية ومهارة فى الـتنفيـذ كلما
حفل عـمله الإبداعى بالإشراق والـنضوج; وتكون

للقطعة الأولى بريقها وصدقها.
ويــــرجع ثــــراء الــــعـــمـل إلى تــــمـــكـن اĠـــبــــدع من
السـيطرة عـلى موضـوعه ليـدفع به جمـلة واحدة
دون تردد; وهنا يبزغ السر بě اĠبدع وأدواته التى
يتـهيأ من خلالها عمله الإبداعى وتتضح مهارته
وحنـكته فى بلاغة الـتأثيـر اĠرجو من عـملهĒ كما
يـكــشف عن الــطـاقــة الإبـداعــيـة الــصـادقــة الـتى
تــمــكـــنه من الــســيــطــرة عـــلى ســيــاقه الإبــداعى

ووضعه فى قالبه الفنى الذى يحقق غايته.
ولوحة الغلاف للفنان اĠصرى «چورچ البهجورى»
يعزف فـيها Ėـهارة وقوة سـيمـفونيـة لونيـة بارعة
فـالـلـوحة لـعـازفـة تـأنـقت فى أبـهى صـورة ووقفت
مـنــسـقـة مع مـا تــقـدمهĒ ذائـبـة فـى لحـنـهـا الـذى
راحت تعـزفه بأنـامل متـأنيـة راقصةĒ ويـتضح من
الـلـوحة مـهـارة الـفـنان فى وضـعه للألـوان اĠـائـية
(الأكوريل) وهى ألـوان لا تقـبل الخـطأ أو الـتكرار
وتــوضع عـلـى الـلــوحـة Ėــهـارة اĠــدرك لأبـعــادهـا
ونـتـائجـهـا سـواء كانت صـافـيـة أو ĘزوجـةĒ وهـنا
يـجـرى اĠبـدع حـواره الأولى مع مـا يقـدم وكـيفـية
وضـعه فى الـلوحـة لـيحـصل على نـتـائج مدهـشة
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تنم عن مـهارة فى ضـبط إيقاعه الـداخلى مع ما
يـــطــرح من أحـــاســيس وانـــفــعــالات عـــلى ســطح

اللوحة.
والـلـوحــة تحـفل بـالــشـجن والإشــراق الـنـابع من
صدق ألوانها وحركة أصابع العازفة التى اتخذت
حيزاً مـرموقاً فى اللوحةĒ كما توحدت آلة العزف
مع العازفـة مكونة كـياناً تشـكيلـياً خاصاĒً يـستند
ěهــذا الــكــيـان إلـى رأس مـرفــوعــة قــويـة بــعــيــنـ
داكـنـتـě تـطـلــقـان إحـسـاسـاً عـمـيـقـاً يـفـصح عن
صدق الـلحن اĠـعزوفĒ وهـذا النـوع من الإبداع لا
يسبـقه التخطيط والتحـضير على اللوحة وإĥا
يــخـتــزل الـفــنــان كل هــذه اĠـراحل فى صــيــاغـته
الـشمـولـية مـشفـوعـاً بإدراكه Ġـوضـوعه وسيـطرته
عـلى أدواته الـتـى تحـتـاج غـالـبــاً إلى مـهـارة نـادرة
لــلــتــعــبــيــر اĠـرهـف الحسĒ واĠــفــعم بــالحــيــويـة

والنضارة.
والتعـبير بهذه الطـريقة يجعل اĠـبدع متسقاً مع
ما يـقدمĒ يدفعه ما امـتلأ به حس ووعى بطريقة
الـتعـبـيـرĒ والـفنـان اĠـبـدع چورچ الـبـهـجـورى تألق
باسـتخدام الألوان اĠائـية وسبح من خلالها لأدق
العوالم الـداخلية طـارحاً مناخـاً تعبيـرياً خالصاً
أثـــرى بـه أعــــمـــالـهĒ وتـــفــــجــــرت من خـلال هـــذه
الأعـــمــال طـــاقـــات إبــداعـــيـــة اتـــســمت بـــالـــقــوة
đوالـشفـافـية والـرقة والـعذوبـة فى التـسلل الـهاد

إلى أعماق وأغوار اĠوضوع الذى يرمى إليه.

 أمě بكير يبحر 
بنا فى عالم بهيج

إسماعيل 
صـ25

 جورج أبيض
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> إن الاحـتـكـاك مع الطـلـبـة اĠمـثـلـě سمح لـهم بـإدراك أن المخـرج كان يـقـترح
فـتـح Ęـارسـتـهم لحـجم الأداء. هـكـذا اسـتـطـاع فـنـانـو الـسيـرك الـتـعـرف عـلى

التمثيل.

> إن اĠــهـرج شــخـصــيـة بلا اسم وبـلا تـاريخ. هــو لا يـســبق أبـداً الأحــداث. إن صـفـة
وجـوده على اĠسـرح لا تمت بصلـة إلى علم النـفس. هى تعبـر عن اĠقابلـة بě حالة

ووضع معě بالنسبة إلى الجمهور الذى لا يستقبل سوى الإحساس الحاضر.
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د. أحمد
 نوار

نهر الإبداع
هـاهو مهـرجان نوادى اĠسـرح ينطلق
فى دورته السابعة عشرة بشباب يعى
لحــظـــته الــراهـــنــة وهــمـه الــوطــنى
الـعام.. ولا ĥـلك.. لا أنا ولا زملائى
ومعاونىّ فى هيـئة قصور الثقافة إلا
أن نــســـتــمــر فى دعم هــذه الأجــيــال
الـشــابـة.. وفق تــصـور يــراعى أمـرين

أراهما فى غاية من الأهمية:
أولاً: تـــطــــويـــر وتــــرمـــيم الــــبـــنــــيـــة
الأســاســـيــة لــلــمـــســرح اĠــصــرى فى
الــثــقــافــة الجــمـاهــيــريــة Ėــا يــوفـر
إنــشــاءات آمـنــة تــتـسـع لأحلام جـيل
اĠـبــدعـě الــشـبـاب وتحــتـضن رؤاهم
الإبـدايـعة. وهـو مـا نعـمل بـدأب على
الاهتـمام به فى هيئة قـصور الثقافة
فى افــتــتــاح بــيــوت وقــصــور ومــســار
الـثقـافـة الجمـاهـيريـة من كـفر شـكر
إلى قـصر ثـقـافـة سـوهـاج.. والـبـقـية

فى القريب العاجل.
ثــانـــيــاً: احـــتــضـــان جـــيل الــشـــبــاب
احـتــضــانـاً عــلــمـيــاً وإبـداعــيــاً لـيس
بـدافع الالتـزام الإدارى وحسب وإĥا
بـدافع الالـتـزام الـسـيـاسى والـوطـنى
بــــشــــكل عــــام.. فــــهـــــؤلاء هم جــــيل
اĠــبـــدعـــě الـــذين وفق تـــصـــوراتــهم
الجـمـالـيـة سـيـتـشـكل الـغـد الـقـادم..
ووفق مـكـانـة رؤاهم سـيـكـتـسب الـغـد
صلابـــة اĠـــوقف.. ولن يـــكـــون لـــهــذا
الاحتضـان فائدة ومردود ومعنى من
دون رؤية أشـمل لـدور مصـر الثـقافى
وإتـاحة الفرصـة لهؤلاء الشـباب عبر
ورش فنية ودورات تـدريبية تتيح لهم
الحـــصــول عــلى اĠــعـــرفــة بــســهــولــة

ويسر..
هـــكـــذا - وفق تـــصـــورنـــا - ėـــكن أن
نساهم فى حركة مـسرحية تستطيع
الإضــافــة لــوعى اĠــواطن اĠــصــرى..
عــبـر بــنـيــة أسـاســيـة ســلـيــمـة ووعى
شــبــابـى مــنــطــلق ومــدهش... فــإلى

الأمام.
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> المخرج اĠسرحى عباس أحمد يقوم حالياً بإنهاء إجراءات استئناف نشاط جمعية اĠسرحيě التى توقف عملها منذ 20 عاماً.
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نـــــظم طـلاب الــــنـــــشــــاط اĠـــــســــرحى
بـجامـعـة اĠنـصـورة وقفـة احـتجـاجـية
أمــام مـــبـــنى إدارة الجـــامــعـــة شــارك
Ēالتجارة Ēفيها طلبـة كليات "الحقوق
Ēالـزراعة Ēالـهـندسـة Ēالـعـلوم Ēالآداب

التمريضĒ التربيةĒ طب الأسنان".
وذلك احــتــجـاجًــا عــلى إلــغـاء الإدارة
الــعــامــة لـلــنــشـاط الــفــنى بـالجــامــعـة
Ġــهـرجــان الــفــصل الـواحــد مــكـتــفــيـة

بعدد من الأمسيات الدينية.
فى الــبـــدايــة يــؤكـــد عــادل بــركــات -
مــخـرج كــلــيــة الــتــجــارة - أن مــسـرح
الجــامـــعــة مــنـــذ بــدايـــته بــاĠـــنــصــورة
والـــذى كـــان كــــيـــانًـــا مـــؤثـــرًا تـــعـــرض
خـلال الـــــســــنـــــوات الأخـــــيــــرة لـــــعــــدة
مـــتـــغـــيـــرات حـــيـث اخـــتـــلـــفت أفـــكـــار
الــشــبـــاب داخل الجــامـــعــة وانــهــارت
التقنيـات اĠسرحية. بركات اعترض
أيضـا عـلى الـنظـام الـذى استـحـدثته
الجـــامـــعـــة بـــتــقـــدĤ عـــرض فـى يــوم
واحـــــــد والــــــذى أحـــــــدث نــــــوعًـــــــا من
الـتفتيت للـجمهور وللـهدف الرئيسى

من اĠهرجان.
أمــا ســعــيـد مــنــسى فــيــتــسـاءل كــيف
نـــقـــوم بـــإجـــراء بــروفـــات Ġـــدة ثـلاثــة

ضـيف أحــمـد عـبـدة - طـالـب بـكـلـيـة
الـتــجـارة - نــتـمــنى أن يــلـقى اĠــسـرح
مـن قــــــــبـل الإدارة ربع الاهــــــــتــــــــمــــــــام

اĠطلوب
الـطالب أحـمد الـليـثى - كلـية الـعلوم
- يــــــقــــــول: حـــــــضــــــرت ســــــبع دورات
Ġـهـرجــان اĠـسـرح الجـامـعى.. الأمـور
تسـير مـن سيئ إلى أسـوأ بالإضـافة
لــلــمــشـــكلات الإداريــة فــبــدلاً من أن
نـــركــــز جـــهـــودنـــا فى تـــقـــدĤ عـــرض
مــســرحى أصـــبح كل تــركـــيــزنــا عــلى
إقــنــاع اĠــســئــولـě بــرعــايــة الــشــبـاب
بـقيـمة الـعـرض اĠسـرحى حتى نـوفر

أبسط الحلول واĠيزانيات!
ويـــؤكـــد مـــحـــمــد الإتـــربـىĒ ومـــحـــمــد

أشـــهــر وفـى الــنـــهــايـــة نــعـــرض لــيـــلــة
واحـدة أمـا إلـغاء الـنـهـايـة خـلق حـالة
تـــشـــتت لأنـــهــا كـــانـت تــشـــكل الـــوعى
اĠــــســـــرحـى لــــدى الـــــطـلاب وتــــنـــــمى

ثقافتهم اĠسرحية.. 
ويـــرى أدهم عـــفـــيـــفى مـــخــرج كـــلـــيــة
الـتــمـريض أن احــتـجـاج فــرق مـسـرح
الجـــامــــعــــة مـــوقـف إيـــجــــابى يــــوضح
لإدارة الجـامــعـة سـخط الـطلاب من
تـــــعـــــامل اĠـــــوظـــــفـــــě مع الـــــنـــــشــــاط

اĠسرحى بهذا الشكل.
وطـالـب مـحــمـد قــطـامش - مــصـمم
ديــــكــــور - بـــوضع Ęــــارسى نــــشـــاط
اĠــسـرح بــالجـامــعـة فـى مـكــانـة تــلـيق

بهذا الفن.

> مكتبة الإسكندرية تستضيف حالياً فعاليات مهرجان اĠيديا والفنون والثقافة الاجتماعية فى دورته الخامسة.

 سعيد اĠنسى
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حسام أبو السعود.. تجول بالقرد فنال علقة ساخنة
تجـول حـسـام أبــو الـسـعـود بـالـقـرد فى شـوارع عـزبـة
الـنــخل وبـولاق الـدكــرور وشـبـرا الخـيــمـة وفى بـعض
مـــحــطـــات اĠــتـــرو ومــقـــاهى الـــقــاهـــرة أمــام مـــســرح
اĠـتـروبـول وعــلى كـوبـرى قــصـر الـنــيل وسـوق الـزلط
فـنال «عـلقـة» ساخـنةĒ ولـكن لجـنة الـتحـكيم رشـحته
لـيـشـارك فـى مـسـابـقـة نـوادى اĠـسـرح بـالـقـردĒ وهى
الـ«مونودراما» التى يؤديها من تأليف مجدى فرج..
حـســام أبــو الـســعــود مـارس الــتــمـثــيل وهــو بــالـصف
الــــثــــالث الابــــتـــدائـى من خـلال مـــســــرحــــيـــة «كــــتـــاب
الــقـراءة» كــمـا شــارك فى مـســابـقــات وزارة الـتــربـيـة
والتعليم فى اĠرحـلة الثانويةĒ وتعرف بعد ذلك على
مـخرجـě وĘثـلـě فى قصـر ثـقافـة الـفيـوم وشارك
مـــــــعـــــــهم فـى عـــــــدد مـن عـــــــروض نـــــــوادى اĠـــــــســــــرح

والجمعيات الثقافية.
Ēــســرح الجــامـعىĠلم يــكـتـف حـســام بــالــتـمــثــيل فى ا
واتجه أيضاً للإخراجĒ حيـث قدم للمسرح الجامعى
«ليلـة حلم اĠانـيكان» وحـصل بها عـلى جائزة أحسن
مــخـرجĒ والــديـكــور من تـصــمـيـمـهĒ وجـائــزة الـتـمــثـيل
الــثـانــيـة أيــضـاً. كــمـا قــدم «وظـائف خــالـيــة» و«غـنـوة

مرĤ البحراوى.. من نظم اĠعلومات للمسرح
الخاصة.

ومـن الـــــعـــــروض الأخــــرى
Ĥالــتى شـاركت فـيــهـا مـر
«كــــوخ الــــطــــيـــبــــě» لــــزين
نــصـارĒ «حــلم الـســلـطــنـة»
لأحــمــد شـحــاتهĒ «بــهــلـول
الــعـــظــيم» لأمــě بــكــيــر..
ومـازالت مـرĤ تحـلـم بأن
تـــصــبح نجــمــة تـــتــعــقــبــهــا

الكاميرات.

الـــــــــــــــزرق» مـن إخـــــــــــــــراج
أحمـد الـبـنـهـاوىĒ وتـقدم
عــلـى اĠــســـرح الجـــامــعى
«أزمــــة شــــرفĒ وشــــاهـــد
مــلك» لـلــمـخـرج مــحـمـود

الكومى.
ومن إخـــــراج أســـــتـــــاذهـــــا
أحــــمــــد مـــتــــولى شــــاركت
مـرĤ فى عــرض «بــكـره»
وحــــصــــلت عــــلـى جــــائـــزة
اĠــــــــمـــــــــثــــــــلـــــــــة الأولـى فى
مــــهـــــرجـــــان الجــــامـــــعــــات

الـــشــــبـــاب الـــقــــريـــبـــة من
مــــــنـــــــزلــــــهــــــا فـى مــــــصــــــر
الجـــديــــدة.. ولـــلـــتــــأكـــيـــد
عــــــــلـى مــــــــا تــــــــمــــــــلـك من
مــــــوهــــــبــــــةĒ ورغــــــبــــــة فى
Ĥصــقــلــهــا الــتــحـقـت مـر
بــورشــة «أحــمــد مــتــولى»
ĒـــــــــــمـــــــــــثـلĠلـــــــــــتـــــــــــدريـب ا
وانـــــطــــــلـــــقـت بـــــعــــــد ذلك
لــــتــــشــــارك فى عــــدد من
الــــعــــروض مــــنـــهــــا «عــــلى
الـــــزيــــبـق» و«الــــعـــــفــــاريت

لم تشغلها دراستها لنظم
ĒĒــسـرحĠــعــلــومــات عن اĠا
وظلت وفيـة لحلمها حتى
الــتــحـقـت بــقـسـم اĠــسـرح
بـــــــــــآداب عـــــــــــě شــــــــــمـس
لتدرس النقد والدراما.
عــرفت مــرĤ الــبــحـراوى
طريقـها إلى اĠسرح منذ
الإعـــداديـــةĒ حــيـث كــانت
تـــــــتــــــنـــــــقـل مـن اĠـــــــســــــرح
اĠــــــدرسـى إلى مــــــســــــارح
قــصـور الــثـقـافــة ومـراكـز

أحمد السيد..
يتمنى 

أن يصبح معيداً

الــلــيل والــســكـě» وحــصـل عــلى جــائــزة أحـسـن مــخـرج
«ثان» وأحسن Ęثل مرتě على التوالى.

أسس حـــســام فــرقــة (9/5) رداً لجــمـــيل أســتــاذه أėن
الجندى رحمه اللهĒ ليقدم من خلالها تجاربه الخاصة
تــألــيــفـــاً وإخــراجــاĒً ومن بـــě الــعــروض الــتـى قــدمــتــهــا
الــفــرقـة «الــزيــارة انــتــهت»Ē «فــوانـيـس رمـضــان»Ē «لــيــلـة
الــقــبض عــلى صلاح الــدين الأيــوبى»Ē كــمــا قــدم أيــضـاً
عـدداً من عروض الأطـفال مـنهـا «حقق حـلمك» تـأليف
حــازم الـسـمــنـودى و«عـرائـس مـاريـونــيت» ويـقـوم حــالـيـاً
بـإعداد عرض «بـره ضلـمه» للـمشـاركة به فى اĠـهرجان

الدولى للطفل.
حسـام ينتظر فرصـته الحقيقيةĒ خاصـة بعدما تفككت
فرقته ولم يبق سواهĒ غير أنه يثق فى قدراته وموهبته
ويـتـمــنى الـنــجـاح بـعــيـداً عن الإســفـافĒ ويـعــتـبــر تـوفـيق

عبد الحميد وأحمد زكى مثله العليا فى التمثيل.
حسام يحلم أيضا بـالعمل فى مسرح الدولةĒ كما يحلم

بأن يصبح نجماً سينمائياً لامعاً.

انـبهـر بأداء الـراحل كرم مـطـاوع فانـضم إلى فريـق اĠسـرح فى كلـية الآداب
منتـصف التسعـينياتĒ وقـدم مع المخرج طه عبـد الجابر من خلال عروض
اĠــســرح الجــامـعـى عـددًا مـن الـعــروضĒ مــنــهــا "وحـوى وسـت الحـسن" ولأن
مطـاوع كـان مـخـرجًـا متـمـيـزاً فـقد اتجـه التـونى أيـضًـا إلى الإخـراج فـأخرج
وهـو طــالب "الـنـاس فى طــيـبهĒ مـنــě أجـيب نـاسĒ الــذبـاب الأزرق" وحـصل
عـلى عـدة جـوائـز شجـعـته عـلى الاسـتـمـرار بعـد الـتـخـرجĒ فـاتجه لـلعـمل فى
Ēبــالــعـربى الــفــصـيح Ēمن حــقــنـا Ēěـســرح وقـدم خـلالـهــا "مــوت سـĠنــوادى ا
اĠهـرج" كما شارك فى نشاط مـسرح الشباب والريـاضة وقدم مع مجموعة
مـن الـطلائع تجـارب إخـراجـيه شـهـدت لـهــا لجـان الـتـحـكـيمĒ مـنـهـا "أوبـريت
حـلم الـناسĒ حـكايـة شعبĒ إحـنـا" كمـا حقق عـدداً من الجـوائز فى الـتمـثيل
والإخـراج. يـرى عـمــاد الـتـونى أن اĠـســرح الإقـلـيـمـى حـقـيـقــة لا يـنـكـرهـا إلا
العـميـانĒ وأنه يقـدم إبداعـات تفوق مـا يقـدمه المحتـرفون فى الـقطـاع العام
أو الخـاصĒ رغم إمـكـاناتـهم الـكـبـيرة.. ومع ذلك تـتـقـاعس الحـركة الـنـقـدية

عن متابعة عروض اĠسرح الإقليمى فى محافظات الصعيد والدلتا.
Ēالتـونى معتمـد كمخرج فى الهـيئة العـامة لقصور الـثقافة مـنذ سبع سنوات
Ēرومـولـوس Ēěى مـثل "تـى جـĠقــدم خلالـهــا الـعـديـد مـن أعـمـال الأدب الــعـا
دون كـيشوت" وشارك فى عدد من مـهرجانات اĠسـرح الإقليمىĒ وعمل فى
الــعــديـد مـن قـصــور وبــيـوت الــثــقــافـة مــثل "جــرجــا - أخـمــيم - ســمــالـوط)

ومـازال يـحـلم بـالـتـمـثـيل عـلـى مـسرح
ثقافة اĠنيا الذى يتم العمل فيه منذ
عــــام ١٩٩٧ ولـم يــــتـم الانــــتـــــهــــاء من

إنشائه إلى الآن..
ويــــراهن الــــتـــونـى عـــلى نجــــاحه فى
عـــــمل عـــــروض رائــــعـــــة عــــلـى هــــذا
اĠسرح مع مجمـوعة Ęثلى الفرقة
الـقـومـيـةĒ وشـبـاب الجـامـعةĒ تحـقق
عـــائــــدًا مــــاديًـــا مــــجـــزيًــــاĒ فى حـــال
تــقـدėــهـا بــأسـعــار رمــزيـةĒ مــثل مـا
Ēفرقة الغد Ēيتم فى مسرح الـبالون
ساقية الصاوى. فهل يتحقق الحلم

الذى طال انتظاره.

Ēهو نـفسه الـذى التـحق بالأزهـر للـدراسة Ēـدلل إسلام فـوزىĠطـفل الإعلانات ا
والذى سرعان ما غيرّ مساره ليمارس عشقه الأولĒ وهو التمثيل.

الـتـحق باĠـعهـد العـالى للـفـنون اĠـسرحـية بـالإسكـنـدريةĒ لـيجـد عاĠه اĠـثالىĒ فى
اĠـنـاخ الـفـنى الـسـائـدĒ وتـوجـيه أسـاتـذته له وعـلى رأسـهم «سـامى عـبـد الحـلـيم»
الـذى احـتضـنه كابنĒ لـيشـعر بـالـثقـة فى نفـسهĒ وتنـمـو موهـبته سـنة بـعد سـنة..
شــارك إسلام فى عــدد من الـعــروض فى اĠــعـهــدĒ مــنـهــا «بـعــد أن ėــوت اĠـلك»
وقـام فـيـهـا بـدور «بـهـلـول»Ē و«الـضـفـادع»Ē و«الـطـيب والـشـريـر والجـمـيـلـة» ويؤدى
Ē«و«بـروتس» فى «يولـيـوس قيـصر Ēěشـخـصيـة «لايـوس» فى «أندرومـاك» لراسـ
و«كـاسـيـو» فى «عـطـيل» كـمــا قـام بـدور «حـسن فـايق» فى عـرض «درب عـسـكـر»
للـراحل محـسن مـصيـلحىĒ و«إيـفانـون» فى «الخطـوبة» لـتشـيكـوفĒ اĠسـافر فى
«أبــو زهــرة فى فـمـه» لـبــيــرانـديـلــوĒ و«مــاركــو» فى «مــشـهــد عـلـى الجـســر» لآرثـر
Ēـصــطـفى ســعـدĠ «مــيــلـر.. كــمـا لــعب «الـوزيــر والـشــاويش» فى «مــلك ولاّ كــتـابــة

و«بوريا» فى «العادلون» لكامى.
إسلام عـرف طــريـقه إلى عـروض الـبـيـت الـفـنى لـلـمــسـرحĒ وقـد شاـرك فى «فى عـز
الـضهـر» تأليـف أسامة أنـور عكـاشةĒ وإخراج مـحمـد عمرĒ وبـطولـة سميـحة أيوب..
و«رجـل الـقـلـعـة» لمحــمـد أبـو الـعلا الــسلامـونىĒ إخـراج نــاصـر عـبـد اĠـنــعمĒ وبـطـولـة:
تــوفـــيق عـــبـــد الحــمـــيــدĒ وفـى الــقـــطــاع
الخـــــاص شـــــارك إسـلام فى عـــــروض:
«نـيولوك» مع الـسيـد راضىĒ و«برهومه
Ēوكلاه الــبـارومـه» مع جلال الـشــرقـاوى
وأحمد آدمĒ وله عدة أعمـال تليفزيونية
مــنــهــا: «اĠــنــادىĒ الـــرجل اĠــنــتــظــر» مع

الراحل رضا النجار.
وفى السينما شارك فى فيلم «بحبك
وأنـــــا كــــــمـــــان» مـع المخـــــرج مــــــحـــــمـــــد

النجار.
إسلام فـــــوزى يــــتــــمــــنى أن تــــســــتــــمــــر
تجــــربــــتـه فى اĠــــســـــرح والــــســــيــــنــــمــــا
والـتلـيفـزيون حيث لـكل متـعته.. ولكل

مكافأته.

äÉcôH âØY

Ēتــفـجّــرت مــوهــبـة أحــمــد الــسـيــد فى الــطــفــولـة
فــــانــــضـم إلى فــــريق الــــتــــمــــثــــيل فـى إدارة شـــرق
الـتـعلـيـمـيـة بـالإسكـنـدريـةĒ وشـارك مـعه فى عدد
مـن الــعــروض مـــنــهـــا «كــفـــاح شــعب مـــصــر» وفى
الـثانـوية قـام بدور الـبطـولة فى «صلاة اĠلائـكة»
لــتــوفــيق الحــكــيمĒ و«عــنــتــرة بن شــداد» لــيــسـرى
Ēو«علـى جنـاح التـبـريزى» لألـفريـد فرج Ēالجنـدى
Ēعـريس لبنت السـلطان» لمحفـوظ عبد الرحمن»
«اĠــهـــرج» لمحـــمــد اĠـــاغـــوط.. وكل اĠـــســرحـــيــات

السابقة من إخراج Ęدوح حنفى.
أحـمـد السـيـد يـعـتـبـر مـسرحـيـة «زنـقـة الـرجـالة»
Ēوإخــراج نـاجى أحــمـد نـاجى Ēلـبــهـيج إسـمــاعـيل
مـن المحــطــات اĠـهــمــة فى حــيــاته حــيـث جـمــعــته
Ēبــأصــدقـاء رحــلــة الـكــفــاح إسلام عــبـد الــشــفـيع

سامح بسيونى.
فـضّل أحمد الالتحـاق بالتعلـيم الجامعىĒ ليؤمن
لنـفسه مـستـقبلاً عـملـياً واستـقراراĒً ولـكنه - مع
ذلك - الـتـحق بـفـريق الـتمـثـيل فى كـلـيـة الـتـجارة
جـامعة الإسـكنـدرية وقدم مـعه «تاجـر البنـدقية»
لــشـــكــســـبــيـــرĒ إخــراج جـــمــال يـــاقــوتĒ كـــمــا قــام
بـبطولة «اĠـواطن مهرى» لولـيد يوسفĒ و«عشرة
عــــلى بـــاب الـــوزيــــر» و«دكـــتـــور زعـــتــــر» لـــيـــســـرى
الجـنــدى.. وبـعـد تــخـرجه من الجــامـعــة وضـمـان
مستقـبله الوظيـفى التحق باĠـعهد العـالى للفنون
اĠــسـرحـيـةĒ وشـارك فى عـدد من عـروضه مـنـهـا
«أنـتيـجـون» لـسوفـوكـليـسĒ «بعـد أن ėـوت اĠلك»
لـصلاح عـبـد الــصـبـورĒ «يـوم من زمــانـنـا» لـسـعـد
الــلـه ونــوسĒ «اĠــلـك لــيــر» لـــشــكـــســبــيـــرĒ وأيــضــاً

«أندروماك» و«أولادنا فى لندن».
يـعتبـر أحمـد وجوده فى اĠـعهد وتـلمـذته على يد
أستـاذة (سامى عـبد الحـلـيم) نقـطة مـضيـئة فى
ĒــعــهـدĠحــفــزته لأن يــصـبـح مـعــيــداً فى ا Ēحــيــاته

خاصة أن ترتيبه الأول على دفعته.
شــارك أحـــمـــد فى عــدد مـن اĠــهـــرجــانـــات الــتى
يـقـيـمـهـا اĠـعـهد مـنـهـا «كلē أمـام الآخـر» و«الـقـطة
الــعـمــيـاء» وحــصل الــعـرضــان عـلى جــائـزة لجــنـة
Ēالـتـحــكـيم الخـاصـة فى مـهـرجـان زكى طـلـيـمـات
كمـا شارك بـ«كالـيجولا» لألـبيـر كامى من إخراج
ســامح بــسـيــونى فى اĠــهــرجـان الــعــاĠىĒ وحـصل
الـعرض عـلى عدة جـوائز رشـحته لـلمـشاركة فى
اĠـهــرجـان الــقـومى لــلـمــسـرح لـيــحـصل مــنه عـلى

عدة جوائز أخرى.
أحـــمــــد يـــتـــمـــنـى أن يـــحـــصـل عـــلى فــــرصـــته فى
الـسيـنـما والـتلـيـفزيـون ولكـنه يـؤمن بأن كل شىء

فى أوانه.
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إسلام فوزى..
 طفل الإعلانات اĠدلل

عماد التونى.. 
الحلم الذى طال انتظاره
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وقفة احتجاجية "مسرحية" فى جامعة اĠنصورة
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الـــداخــلى لـلإنــســان مـن خلال بــطل
العرض اĠعوق ذهنـياً نتيجة ضغوط
أســريــة تـــتــجـــســد أمـــامه فى صــورة

إنسان آخر يطارده.
ويـقـدم المخـرج عـبد الـله أبـو الـنـصر
مـســرحــيـة "الــزنـقــة" لــلـمــؤلف بــهـيج
إسـمـاعــيلĒ إعـداد مـوســيـقى تـوفـيق
فـودهĒ أشـعــار وديـكـور عــبـد الـله أبـو
الــنــصــرĒ وبــطـولــة حــسـن الــنــجـار -
مـصطـفى بـدوى - أسمـاء البـلـتاجى
رندى بـدرى - زيـاد تـوفـيق - إسلام
ديـــــاب - مـــــحــــمـــــد بــــدوى - ســـــامح

السالوس - محمد الشخيبى.

ولـيــد نـقـطـة - مـحــمـد أبـو الـفـرح -
مـحـمـد الـبحـرى - سـامح الـسـالوس
- مـــــحــــــمــــــد الـــــشــــــريف - أســــــمـــــاء

البلتاجى.
كـــمــــا يــــقـــوم المخــــرج عــــبـــده عــــرابى
بــــإجــــراء بــــروفــــات عــــرض "الــــوهم"
تأليف مصـطفى سعد الذى يشارك
فى شــــريـــحــــة نـــوادى اĠــــســـرح هـــذا
العام التابعة لقصر ثقافة دمياط.
يـــقــوم بـــالإعــداد اĠـــوســيـــقى تـــوفــيق
Ēدراما حركية أحمد الغزلانى Ēفوده
تنـفيذ الـدراماĒ حـسن الديب وهـيثم
السباعى. ديكور: إبراهيم النمر

بـطولة مـاجد خفاجـى - شادى عبد
الكرĤ - ندى البدرى .

والــــــعــــــرض يــــــدور حــــــول الــــــصــــــراع

علـى مسـرح قـصـر ثـقـافـة فـارسـكور
تجــرى بــروفــات الــعــرض اĠــســرحى
Ēاللـيلـة نـحلم" تـأليف نـاصر الـعزبى"
إعــــــــــداد وإخــــــــــراج شــــــــــريـف صلاح

الدين.
كــــتب أشــــعــــار اĠـــســــرحــــيــــة يــــســـرى
حـــســانĒ ووضع ألحــانــهـــا عــبــد الــله
رجــالĒ أمــا الاســتــعـراضــات فــلــعــبـد
الله عبد الحمـيدĒ وتصميم الديكور
لأحـمــد الجـنــايـنى: وبــطـولــة: طـاهـر
أبـــــو حــــــطـب - الـــــســــــيــــــد فـــــاورق -
إبـــــراهـــــيم أبـــــو مــــســـــلـم - مــــحـــــمــــد
الــشــطـــورى - مــنـــار شلاطــة - رزق

العزبى..
يـــقــدم المخــرج رؤيــة جـــديــدة لــلــنص
تـركــز عــلى حــالم ونــور مــسـتــعــيــضًـا
بـهـمـا عن أيـوب ونــاعـسـة فى الـنص
الأصــــلـى ويــــتــــعــــرض لــــلــــمــــشــــكلات
الواقعية والحياتية التى يتعرض لها
حــالم ونــور طـــوال الــوقت من خلال
حلمهم بالارتباط وبشكل معاصر.
بــيــنــمــا وقع اخــتــيــار المخــرج ســمــيـر
الــــعـــــدل عـــــلى نـص الـــــراحل ســـــعــــد
الـــدين وهــبــة "ســبـع ســواق لــتــقــدمه
الــفــرقــة الـقــومــيــة بــدمـيــاط بــطــولـة
رضا عثـمان - عـبد الـله أبو الـنصر
- هـشـام عـز الـدين - حـاģ قـورة -
مــصــطــفى بــدوى - عــبـده عــرابى -

 رزق  العربى عيد عرابى
 مرĤ السكرى

CÉÑıG πNGO Ëôe
الفنانة مرĤ السكرى التى شاركت مؤخراً
فـى الـعــرض اĠـســرحى «الإســكـافـى مـلــكـاً»
تـــألــيف تـــعــود لـــلــتـــعــاون مـــعه فى الـــعــرض
اĠـــــســـــرحـى الارتجـــــالى «المخـــــبـــــأ» والـــــذى
يشترك فيه أكثر من 30 طالباً وطالبة من
ورشــة إعــداد اĠــمــثل ومن اĠــقــرر تــقــدėه
عــــلى مــــســــرح الإبـــداع الــــفــــنى فـى بــــدايـــة
الــشـــهــر اĠــقـــبل.. الــعـــرض يــتــنـــاول هــمــوم
الــشـبــاب ومــشـاكــلــهم ومـا يــشــعـرون به من
إحباط وهموم نتيجة الواقع المحيط بهم.

أميرة حسن 

ÜƒæHCG ≈a Iô«eCG
أمـيـرة حـسن ابـنـة قصـر ثـقـافـة الـطفل فى
أسـيـوط اختـارهـا المخـرج أحمـد إسـمـاعيل
عــبــد الــبــاقى لــبــطــولــة الــعـرض اĠــســرحى
سعف الـنخيل "لفـرقة ثقافـة أبنوبĒ سعف
النـخيل تـأليف حـسام عـبد الـعزيـزĒ أشعار
Ēعــــصـــــام هـــــمــــام ألحـــــان أشــــرف بـــــشــــرى

.ěاستعراضات على أم

موليير شوشة بـ 6 لغات
يسـتـعد اĠـمـثل والمخـرج "حمـادة شـوشة"
لـتـقـدĤ عـرض بـعـنـوان "اĠـسـرحـية الـتى
لم يـكتبهـا موليـير" يومى ١٧ Ē ١٨ أبريل
الــــقـــادم عــــلى مــــســـرح روابـطĒ الـــعـــرض
عـــبــارة عـن مــقـــتــطـــفــات مـــجــمـــوعــة من
أعمـال مـوليـيـرĒ ويـتم تقـدėه بـ ٦ لـغات
مـــخـــتـــلــفـــة هى الـــعـــربـــيــة والإنجـــلـــيـــزيــة
والـــفــــرنـــســـيــــة والأĠـــانـــيـــة والأســــبـــانـــيـــة
والأيـــــطـــــالـــــيـــــةĒ وســـــوف يـــــشـــــارك فـــــيه
بـــالــتـــمـــثـــيل المخـــرج الإيـــطـــالى الـــكـــونت

"فرديريكو البجساردى".

اĠهرجان الأول للفرق الحرة
.. فى وسط البلد 

عـلى مـسـرح مــحـلـة الـرواد بـوسط الـقـاهـرة تـبـدأ فى الـفـتـرة من 
20 / 3 حـتى 3/30  الجـارى فـعـالـيـات اĠـهـرجـان اĠسـرحى الأول
لـلفرق الحرة "دورة الفنـان أحمد عبد الحـليم" Ėشاركة عدد من
عــروض فـرق الــهـواةĒ تــنـظم اĠــهـرجــان جـمــاعه الـرواد الــثـقــافـيـة

بإشراف د. حسě عبد القادر ود. سيد سرحان.
فادى فوكيه "رئيس اĠهرجان" قال إن الدورة الأولى سوف تشهد
عقد عدد من الندوات واللـقاءات الفكرية بهدف الارتقاء بحركة
مسرح الـهواة فى مصر والـعمل على اكـتشاف الطـاقات الجديدة

فى مختلف عناصر العرض اĠسرحى.
ěسـرحى أمĠـهرجـان هذا الـعام الـناقـد والمخرج اĠيشـرف على ا

بكير ويديره محمود الكومى.

الــقـطــونى مــخــرجــا كــلـيــتى الــتــربــيـة
الــنـوعـيـة وطب الأســنـان عـلى غـيـاب
الـــتــكــافــؤ داخل مـــهــرجــان الجــامــعــة
سواء فى اĠيـزانيات أو اĠسارح التى
يــتم الـعـرض عـلـيـهــا وهـو مـا يـتـنـافى

وفكرة اĠنافسة العادلة.
أما عـبد الخـالق - مشـرف النـشاط
الـــفــنى بــكـــلــيــة الـــتــجــارة - فـــيــقــول:
فــوجــئــنــا بــخـطــاب رعــايــة الجــامــعـة
لإجـــراء قــرعــة جــديــدة لـــلــمــهــرجــان
فـأخـبـرتـهـا بـنـاء عـلى تـعـلـيـمـات رائـد
اتحـــاد الـــكـــلــــيـــة.. لـــو اĠـــشـــكـــلـــة فى
الــتــكـــالــيفĒ الــكــلــيــة عــلى اســتــعــداد
لـتـحــمل نـفـقــات يـومـهــا لـكـنــهـا قـالت
"الــــلى عــــاجـــبـه عـــاجــــبه والــــلى مش

عاجبه ينسحب"..
وتقـول أميرة عـاشور - أمـě اللـجنة
الـفنية لاتحـاد الجامعة: اĠـشكلة فى
مديـرة النشـاط الفنـى التى وصفـتها
بالـتـعنـت ضد الـنـشاط فى الجـامـعة

والتى تقاتل لإلغائه.
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> إن صـواب الرؤيـة يكـون فى الـعلاقة الـتى تربـطـنا بـالعـالمĒ وهـذا لا يعـنى تسـهيل
الـفـهم الـذى لـديـنـا عن ذلك. صـواب الـرؤيـة يـعـنى طـرح الـسـؤال عن الـنـظرة الـتى

نلقيها على العالم. 4
 É¡«a Éeh É«fódG

ěسرحيĠجريدة كل ا

17  من مارس 2008 العدد36

> مسرحية «التلعثم» يتم عرضها بعد غد  الأربعاء 19 مارس Ėكتبة الإسكندرية وهى نتاج ورشة لفنون الأداء.
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> إن الأيـديولـوجيـا هى الاعـتقـاد فى أن اĠسـرح يـكون لـلجـميع. ولـكـنى لا أعتـقد أن اĠـسرح
لـلجمـيعĒ أعتـقد أن هـناك الـكثـيرين الـذين لا يسـتطـيعـون دخول اĠـسرحĒ لأن ذلك يـتطلب
طريـقـة اسـتـقـبال لـوجـود الـنـاس عـلى خـشبـة اĠـسـرح الـذى لا يـكـون طبـيـعـيـاً. ولـكنـه ليس

بالضرورة مرتبطاً بإعداد ذهنى أو بطبقة اجتماعية.

> استديو عماد الدين: استضاف الكاتبة الأمريكية «ناعومى والاس» الأسبوع اĠاضى فى ندوة خاصة حول أعمالها.
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الدراما العبثية
 تخرّب اĠنطق وتتطلع للمستحيل

 فى كتاب «مدخل إلى اĠصـطلحات واĠذاهب اĠسرحية»
تـــقــوم الـــكــاتـــبـــة والمخــرجـــة اĠــســـرحــيـــة مـــجــد الـــقــصص
بـاستعـراض أهم اĠذاهب اĠـسرحـية منـذ نشـأة هذا الفن
فـى مـــخـــتـــلف أنـــحـــاء الـــعـــالمĒ وتـــلــــقى الـــضـــوء عـــلى أهم
- đــصــطــلــحــات الــتى يــجب أن يــتــعــرف عــلــيــهــا الــقـارĠا
الـعـادى واĠـتـخـصص - مـشــيـرة إلى أن دافـعـهـا الحـقـيـقى
للـكتـابة عن الـدراما اĠـسرحـية هـو قيـام البـعض بالـترويج

Ġفاهيم ومصطلحات غير ناضجة.
وتبـدأ باĠسرحية الـكلاسيكية وتعـريفها فى الفصل الأول
من الــكــتــاب مــؤكــدة عــلى أن الأمــر يــخــتــلط - فى بــعض
الأحـــيــــان - عــــلى الـــقــــارđ أو اĠــــشـــاهــــد عـــنــــد قـــراءة أو
مشـاهـدة اĠسـرحيـة الـكلاسيـكيـة; فـمنـهم من يـعتـقد أنـها
الأعمـال الخالدة الـتى تبقـى فى الذاكرةĒ والـبعض الآخر
يـعتـقـد أنـها الأعـمـال التى تـصـلح لأن تـدرس فى اĠدارس

والجامعات.
وتــعــرĦف الـكــاتــبـة «اĠــســرحـيــة الــكلاســيـكــيــة الـقــدėـة» -
الإغريـقيـة والرومـانيـة - وتـطورهـا مؤكـدة أن الإغريق لم
يـعـرفــوا كـلـمــة «كلاسـيــكى» ولم يـطــلـقـوهــا عـلى أعــمـالـهم
حــيث كــان اĠــسـرح يُــعــرف لـديــهم فى ثلاثــة أشــكـال هى:
الــتــراجــيــديـاĒ والــكــومــيــديــاĒ والــسـاتــيــر - أى اĠــســرحــيـة
الخــرافــيـة - وأن الــذى أطـلق عــلى هــذه الأشـكــال لـفــظـة
«كلاسـيــكى» هم الــرومـانĒ وأول من قــام بـتــقـنــě اĠـذهب
الـكلاسـيـكى فى اĠـسـرحـيـة وضـبـط قـواعـده غـيـر اĠـدونة
سـابـقـاً كـان أرسـطـو فى كـتـابه «فن الـشـعـر»Ē وأن أرسـطو
قد كتب هذه القواعد مسـتحضراً أمام عينيه مسرحيات
سوفوكـليس وإسخـيليـوسĒ حيث قـام بتحـليلـها واستـنباط

القواعد والقوانě منها.
وتـنـتـقل الـكـاتـبة إلى «الأقـنـعـة» مـشـيـرة إلى أن الـقـناع فى
لـغـتنـا اĠعـاصـرة يتم تـصـنيـفه فى دائرة اĠـكـياجĒ وتحـديداً
لــلـوجه ضــمن عـنــاصـر الــعـرضĒ وأن الــقـنـاع فـى الـعـرض
اĠـسرحى الإغريـقى له أهمـية رئيـسيـة ووظيفـة مزدوجة:
تــزيـيــنــيــة ورمـزيــةĒ حــيث قــدم الـبــاحــثــون فـرضــيــة تــقـول
Ēــمـــثل فى حـــجم أضـــخم من الـــعــادىĠبــضـــرورة إظــهـــار ا
إضـافــة إلى تــضــخــيم صــوت اĠـمــثل لــكى يــطــرق بــصـوته
Ēـشـاهـدين من خلال فـتـحــة الـفم الـواسـعـة لـلـقـنـاعĠآذان ا
كـما أن الأثر الذى تـركه القناع فى اĠـسرح كان أعمق من
الأثـر الـذى تـركه فى الحـرب والـطـقـوس الـديـنـيـة - حيث
كـانت بـدايـة اسـتـخـدامه - فــقـد كـان يـنـقل مـعه حـالـة من
السحر للمشاهـدĒ حالة للوهم اĠشترطة رضائياً Ėوجب
الـعـقد الـذى قـبل به اĠـشـاهـد - بـيـنه وبـě الخـشـبة - أن
يــســـتــمــتع بـــكل من أجــاĘـــنــون وكــلــمـــنــســتــرا وأنـــتــيــجــون

وأوديب... إلخ وغيرهم من الشخصيات الخالدة.
وفى الـفــصل الـثـانـى تـعـرضت الــكـاتـبــة إلى مـســرح الـعـصـور
الوسـطى مشـيرة إلى مـوقف الـكنـيسـة التى ظـلت تحارب كل
أثــر لـــلــدرامــا مــنــذ الــقــرن الــســـادس اĠــيلادى وحــتى الــقــرن
الـعـاشـرĒ واعـتــبـرت - الـكـنـيـسـة - الـتـمـثـيل واĠـمـثـلـě خـطـراً
عــلى مـكـانــتـهـا ورجـالــهـاĒ وعـلى أفـكــار الـنـاس وأذواقـهمĒ وأن
الدراما لا تـتفق والـتعالـيم التى تـنادى بهـا الكـنيسـةĒ فحرمّت
ěــمـــثــلــĠـــســيـــحى مــشـــاهــدة حـــفلات اĠعــلى رجـــال الــدين ا
الجــوالـě «الجــونجـلــرز»Ē وحـرّمـت اĠـســرح عـلى الأشــخـاص
الـذين يـعتـنـقون اĠـسـيحـيـةĒ واشتـرطت عـلى كل Ęـثل يرغب
Ēـسـيحـى أن يتـبـرأ من احـتـراف الـتـمـثيلĠفى اعـتـنـاق الـدين ا
كـمــا حــرمت زواج اĠــســيــحـيــě بــالجــونجــلــرزĒ وعـدم إطلاق
الأسـمـاء اĠسـيـحيـة عـلى اĠـمثـلـě واĠمـثلات وتحـرĤ مراسم

الدفن واĠقابر اĠسيحية عليهم.
وأكـــدت اĠـــؤلـــفـــة عـــلى أن الـــنـــقـــاد قـــد قـــامـــوا بــتـــقـــســـيم
اĠسرحـيات الدينـية حسب أمـاكن التمثـيل إلى ستة أنواع
Ēسـرح الدائمĠا Ēمـسرح الـكنـيسـة Ēهى: الـكنـيسـة كمـسرح
اĠـسـرح اĠـتـنـقلĒ اĠـســرح الـدائـرىĒ واĠـسـرح ذو الـسـتـارة.
كمـا ģ تـقـسيم اĠـسـرحيـات حـسب مـضامـيـنهـا إلى أربـعة
أنـواع وهى: مـسـرحـيـات اĠـعـجـزات ومـسـرحـيـات الأسرار
واĠـسـرحيـات الأخلاقـيـة واĠسـرحـيات الـفـكاهـيـةĒ وقامت
اĠـؤلفة بتعـريف كل نوع على حدةĒ وتـوضيح أهم السمات

لكل نوع منها.
كذلك تـعرضت الكـاتبـة للـعرص الإلـيزابـيثى وعـوامل تطور
الــدرامـا فى الــقـرن الــسـادس عــشـر الـتـى كـان عـلـى رأسـهـا
اĠـسرح الـشـعـبى واĠدارس والجـامـعـاتĒ وجمـعـيات دارسى
الحـقـوقĒ مسـتعـرضة أشـهـر اĠسـارح الشـعـبيـة التى ظـهرت
فى تـلك الفتـرةĒ كمـا عرَّفت الـكوميـديا دى لاتى بـأنها ذلك
الـنــوع من الـفن اĠـســرحى الـذى ظـهــر فى مـنـتــصف الـقـرن

الــســادس عــشـر وانــتــشــر نــحـو قــرنــě من الــزمــانĒ والـذى
يــعـتــمــد عـلـى قـيــام Ęــثـلــě مـحــتــرفـě بــاســتـخــدام جــمـيع
اĠــهــارات من تــمــثـيـل ورقص وأكــروبـات وبــانــتــومــاĤ وحـيل
مسـرحية وحركات بهـلوانيةĒ حيث يكـون التمثيل ارتجالا -
أى لا وجـود لنـص مسـبق - فـقط يـتم الاتـفاق عـلى الـفـكرة
الـرئـيـسـيـةĒ ويـقـوم بـعـدهـا اĠـمـثـلـون بـارتجـال أدوارهم أمـام

الجمهور من خلال شخصيات ĥطية ثابتة.
أيـضـاً تـنـاولت الـكـاتـبـة بـالـشـرح الـرومـانـسـيـة واĠـيـلـودراما
واĠونودراماĒ والـواقعية والطـبيعيـة والفرق بينـهماĒ مؤكدة
عـــلى أن الحـــركــــة الـــرمـــزيـــة فـى الأدب الأوربى الحـــديث
كـانت فى أواخر القرن الـتاسع عشـرĒ وأول ما نشأت فى
فـرنسـاĒ وكـان أبـطـالـها بـعـيـدين عن اĠـسـرح وعـلى رأسهم
مــالارمــيه وبـودلــيـر وفــرلـĒě والــذين لجــأوا إلى حـركــتـهم
الرمزية للرد عـلى رجال اĠذهب الطبيعى والواقعى. وأن
الـكـاتب الــبـلـجــيـكى «مـوريس مــيـتـرلــنك» هـو الـذى يــعـتـبـر
مــؤسـس قـــواعــد اĠـــذهـب الــرمـــزى فـى اĠــســـرحĒ وكـــذلك
Ēًيــعـــتــبــره الــبــعض مــؤســـســاً لــلــمــذهب الـــتــعــبــيــرى أيــضــا
والتمثيل فى اĠسرحيـة التعبيرية يعتمد على ضرورة فهم
Ēـــمــثـل أن أداته الـــرئــيـــســـيــة فـى الــتـــمـــثـــيل هى جـــســدهĠا
وترفـض التـعبيـرية أن يـتقـمص اĠـمثل الـشخـصيـةĒ وتؤكد
عــلى أن تــكــون الـشــخــصــيــة الــرئــيــســيــة كــامــلــة الــوضـوح
والحـضـورĒ ويـتـم الـتـعـويل عـلـيـهـاĒ أمـا بـقـيـة الـشـخـصـيات
ĒلامحĠغـيـر مـحددة ا Ēفـتـبـدو أشـبه بـشخـصـيـات الأحلام
وهى شـخــصــيـات مــسـاعــدة لـلــبـطـل لـتــتـركــز كل الأضـواء

عليهĒ وتكون اللغة مركزة وتليغرافية.
مسرح العبث النشأة والجذور

أمــا مـسـرح الــعـبث فى أوربــا - الـشــرقـيـة والــغـربـيــة فـقـد
تتبـعت الكاتـبة نشـأته وجذورهĒ وأهم روادهĒ فالـفترة التى
تـلت الحـرب الـعـاĠـيـة الثـانـيـة قـد اتـسـمت بـالإلحـاد وعدم
وجود معـنىĒ فلم يعد Ęـكناً فـيها أن يتم اسـتخدام نفس
اĠـعــايــيـر والأشــكــال اĠـســرحــيـة الــتــقـلــيــديـة الــتى لم تــعـد
مـقـنـعـةĒ والـتـى فـقدت مـصـداقـيـتـهـاĒ فـجـاء مـسـرح الـعـبث
Ēسرحية التى سبقتهĠمسرحاً متمرداً عـلى كل الأشكال ا
وكـان أهم مـا ėـيـز الــدرامـا الـعـبـثـيـة هـو أنـهـا تـهـدف إلى
تـخريب اĠـنطـقĒ وتتـطلع إلى غـيـر اĠتـوقع وإلى اĠـستـحيل
مـنـطقـيـاĒً حـيث إن هنـاك إحـسـاساً مـا بـالحـرية نـسـتـطيع
أن نـســتـمــتع به عـنــدمـا نـكــون قـادرين عــلى الـتــخـلص من

سترة تكبيل اĠنطق.

> القناع ينقل حالة من الوهم والسحر للمشاهد
> الدراما لا تتفق مع تعاليم الكنيسة

ěمثلĠسيحية على اĠقابر اĠالكنيسة تحرم مراسم الدفن وا <
الكتاب : مدخل إلى اĠصطلحات واĠذاهب اĠسرحية

الكاتبة : مجد القصص
الناشر : مطبعة الروزنا - عمان - اĠملكة الأردنية الهاشمية

 الفرق بě التشخيص
والتمثيل

يقـسم اĠؤلف الكتاب إلى نصفـě : النصف الأول «اĠسرح كفن» ويـتناول فيه نشأة اĠسرح
وخــصـائــصه وتـنــوع أشـكــاله ومـدارس الــتـمــثـيل والإخــراجĒ أمـا الــنـصف الــثـانـى «اĠـسـرح..

تاريخ»  فيتناول اĠذاهب اĠسرحية وتطور اĠسرح وأهم فرق اĠسرح اĠصرى.
فى تصـديـره للـكـتاب اعـتـبر اĠـؤلف أن قـدمـاء اĠصـريـĒě والعـرب الـقدامىĒ كـذلك شـعوب
ěمـشـيـراً إلى الـفـرق بـ Ēوالـيـابـان عـرفـوا فن الـتـشــخـيص ولم يـعـرفـوا فن الـتـمـثـيل ěالـصـ

الاثنě كالفرق بě الطب والتطبيب..
وبعد ذلك تطرق اĠؤلف إلى نشأة اĠسرح اليونانى مشيراً إلى أن البداية كانت سنة 490
ق.مĒ مع مسـرحية "الضارعات" لإسخـيليوس . كما أشار اĠؤلف إلى تـمثيلية «أبيدوس فى
الشـرق» التى كـانت تـمثل فى الألـفيـة الثـانيـة قـبل اĠيلاد تـخلـيدا لـذكرى أوزوريسĒ مـؤكداً

أنه لا يوجد نص نستطيع الرجوع إليه.
كـذلـك أكـد اĠـؤلف أن جــوهـر الــدرامـا تلازمĒ مـنــذ نـشــأته مع الـشــعـر الـذى كــان يـقـدم فى
Ēالذى تحول بعد ذلك إلى التمثيل وارتداء الأقنعة Ēعلى ألسنـة الكورس Ēأعياد ديونيزوس
مع تحول الأعـياد إلى مـواسم مـسرحـية. ويـتـناول طـبيـعة الـدرامـا معـتمـداً عـلى تقـسيـمات

أرسطو للمسرح فى كتابة "فن الشعر".
فى الـفــصل الـثـانى تحـدث اĠـؤلف عن «عـنـاصـر الــبـنـاء الـدرامى» مـوضـحـاً أولاً وبـتـفـصـيل
«الـتـراجـيديـا» والـتى يـراها «أرسـطـو» أسمـى أجنـاس الـشعـرĒ وعـرفـها بـأنـهـا «محـاكـاة فعل

نبيل تام لها طول معلومĒ بلغة منمقة».
كـذلك أشار إلى الـكـوميـديا بـاعـتبـارها مـلهـاة نـشأت فى الأغـانى اĠـرحة الـتى كان يـرددها
أهل الــريف فى أعــيــاد الإلـه ديــونــيــزوسĒ ويــعــتــبــرهــا «أرســطــو» أقل شــأنــا من
اĠــــأســــاة. ثم يــــتــــنــــاول اĠــــؤلف خــــصــــائص الــــفن
الـــــــدرامـىĒ مــــــــشـــــــيــــــــراً إلى
نــــظــــريــــة المحــــاكــــاة ووحـــدة
Ēــــكــــان والحــــدثĠالــــزمـن وا
وهـى الـــعـــنـــاصـــر الـــتى دعـــا
Ēإلـــــيـــــهــــــا الـــــكلاســـــيـــــكـــــيـــــون
وعــارضــهـــا الــرومــانــســيــون .
كـمـا تـطــرق اĠـؤلف إلى أنـواع
من الــــــدرامـــــاĒ مــــــشـــــيــــــراً إلى
Ēالإنجـليزية Ēالـدراما اليونـانية
الـهــنـديـةĒ الــصـيــنـيــةĒ والـدرامـا

اليابانية . 
فـى فـــصـل «الأداء الـــتــــمـــثــــيـــلى»
تــــــنــــــاول اĠــــــؤلف تــــــعــــــريـف زكى
طــلــيــمـــات لــفن الأداء بــأنه يــبــدأ
من «تـــــوجـــــيه الـــــقــــول والحـــــركــــة
والإėـــاءة إلى إحـــيـــاء شـــخـــصـــيــة
الــدور الـذى يــؤديه اĠــمـثل» ويــقـوم
الأداء الـتمثيـلى على دعامـتě هما
تــلــبس شــخــصــيــة الــدورĒ واĠــقـدرة
عــلـى امــتلاك نـــاصــيــة فـن الإلــقــاء.
ويـــتــنـــاول اĠــؤلف مـــدارس الــتــمـــثــيل
المخـتـلـفـة مـثل اĠـدرسـة الـتـشـخـصـية
واĠـــــدرســـــة الـــــصــــوتـــــيـــــةĒ ومـــــدرســــة
الــــكــــلـــيــــشــــيهĒ ومــــدرســــة الـــطــــريــــقـــة
ومـدرسـة الـتـغـريب. ويـختـم اĠؤلـف القـسم
الأول مـن كــــــتــــــابـه بــــــفــــــصـل عن الإخــــــراج
اĠــــســــرحـى ويــــعــــرفـه بــــأنه «إبـــــراز الــــنص
اĠـسـرحى فــوق خـشـبــة اĠـسـرحĒ بـتــجـسـيم
مـفـاهـيـمـه ومـعـانـيه وحـواره. كــمـا يـتـحـدث
عـن مــــــــدارس الإخـــــــــراج مـــــــــثل مـــــــــدرســــــــة

ستانسلافسكىĒ آبياĒ كريجĒ وهولد وبريخت. 
فى الـقــسم الــثـانى «اĠــســرح .. تـاريخ» يــتــابع اĠـؤلـف تـطــور مـفــهــوم الـدرامــاĒ من الــتـمــثـيل

الصامتĒ إلى الكوميديا اĠرتجلةĒ وكوميديا الأخلاق واĠيلودراما والدراما التاريخية. 
أما نـشأة الدراما الحـديثة اĠتـحررة من التـراث الكلاسيكى فـيشير اĠـؤلف إلى أنها جاءت
مع اĠذهـب الرومانـسىĒ الذى لم يـعد يـتقـيد بشىء مـن القوانـě القـدėة مـثل « الوحدات
الــثلاث» ثم «اĠــذهـب الــواقــعى» عـــلى يــد إمــيل زولا ومـــوبــاســانĒ وبــعــد ذلـك مع الــرمــزيــة

والتعبيرية والوجودية والسريالية والعبثية . 
تطرق اĠؤلف إلى اĠصريě القدماء مـؤكداً أنهم لم يقدموا فناً مسرحياĒً باĠعنى اĠتعارف
علـيه حديـثاĒً ويـقسم اĠـسرح اĠـصرى الحـديث إلى عصـرين: عصـر الرواد الـثلاثة «مارون
الـنـقـاشĒ وأبـو خـلـيل الـقـبـانىĒ ويـعقـوب صـنـوع»Ē ثم عـصـر الـفـرق الـوافـدة «كـفـرقة يـوسف
الخـياط وفـرقـة سـلـيـمان قـرداحى»Ē أمـا «مـسـرحـنا اĠـعـاصـر» فـيقـسـمه إلى عـصـر اĠـسرح
الأصـولى ودعامـتـيه الأسـاسيـتـě «سلامـة حجـازى وجـورج أبيض»Ē وعصـر الـفرق الأهـلـية
«كجمعيـة أنصار التمثـيل وفرق الريحانى وعـزيز عيد ويوسف وهبىĒ وأيـضاً عصر الفرق
Ēسرح الحديثĠوفرقة ا Ēوالفرقة القومية ĒوسيقىĠصرية لـلتمثيل واĠالحكومية كالفرقة ا

وفرقة التليفزيون. 
ويـخـتـتم اĠـؤلف بـفـصل يـجـيب خلاله عـلى أسـئـلـة «كـيف تـتـذوق اĠـسـرحـيـة? وتـتـعرف عـلى

غايتها وموضوعها? متحدثاً أيضا عن مثلث العمل; اĠؤلف واĠمثل والمخرج». 

الكتاب : اĠسرح فن وتاريخ .
تاليف  : جلال العشرى .

الناشر : الهيئة العامة للكتاب .
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 كرسى هزاز

لدراسة الفرجة.
 «كـــــــرسى هـــــــزاز» ســـــــبق ومـــــــثل
اĠـــغــــرب فى فــــعــــالــــيــــات الـــدورة
الأخــــيــــرة Ġـــــهــــرجــــان الــــقــــاهــــرة
Ēالـــدولى لـــلـــمــســـرح الـــتـــجــريـــبى
ويـــجــــوب حــــالــــيــــا أهم اĠــــســـارح
اĠـــغــربـــيــة ضــمـن خــطــة لـــتــرويج

العمل.

لـدراسـة الفـرجـة بـطـنجـة بـقـاعة
الـندوات بـحـضور وزيـرة الـثقـافة
الــفـنـانـة ثـريــا جـبـرانĒ وعـدد من
نجــــــوم اĠـــــــســـــــرح اĠــــــغـــــــربـى من
ĒěـــثــلــĘو ěومــخـــرجــ ěبـــاحــثـــ
ســيـلــقــون أبــحـاثــهم حــول آلــيـات
الـــــــفـــــــرجـــــــة اĠــــــعـــــــاصـــــــرة. وهى
الأبحاث التى ستصدر فى كتاب
يشرف على نشره اĠركز الدولى

 اخــتـــيــر عـــرض «كـــرسى هــزاز»
لـصامويـل بيكـيتĒ إخراج يوسف
الــــريــــحـــــانىĒ لافــــتـــــتــــاح الــــنــــدوة
الـــــوطـــــنــــيـــــة حـــــول فن الـــــعــــرض
والـــتـــعــدد الـــثـــقـــافى الـــتى تـــكــرم
عـمـيــد اĠـسـرح اĠـغــربى الـدكـتـور

حسن اĠنيعى.
يـشرف على تـنظيم الـندوة خالد
أمــــــě رئــــــيـس اĠـــــركــــــز الــــــدولى
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تابـع جمهور مـهرجان الـدوحة الثـقافى فصول
الأوبــرا الـــعــاĠــيــة «حـلاق إشــبــيــلـــيــة» الأســبــوع
اĠاضى فى أجواء جـمعت بě الأداء اĠسرحى

والغنائى.
عـــلى مـــدى نــحـــو ثلاث ســـاعــات قـــدم عـــازفــو
ومـــغــنـــو اĠــســرح الـــغــنــائـى الــتــجـــريــبى Ġـــديــنــة
ســبـــولـــيــطـــو (وسط إيـــطــالـــيـــا) فــصـــول أوبــرا
«حلاق إشــــبـــيـــلــــيـــة» الـــتي ألــــفـــهـــا اĠــــوســـيـــقى

الإيطالى جواكينو روسينى.
وتــســتــوحى الأوبــرا مـســرحــيــة هــزلــيــة بـنــفس
الـعـنـوان من تألـيف الـكـاتب الـفرنـسى بـيـير دو
وتــروى بـــومــــارشـــيـه فى أواخــــر الـــقـــرن الـ 18 
قصـة روزيـناĒ وهي فـتاة جـميـلـة وغنـية يـحاول
الـدكـتـور الــوصى عـلـيــهـا بـارتـولــو الـزواج مـنـهـا
رغم فــارق الــسن الــكــبـيــر بــيــنــهــمـاĒ لــكن قــلب
روزيــنــا ėـيـل لـلــكــونت أĠــافــيــفـا الــذى يــحــبــهـا
ويـسعـى بكل الحـيل اĠـمـكـنـة من أجل الـوصول
إلـيــهـاĒ ولــتـحــقـيـق ذلك لجـأ لخــدمـات الحلاق

فيغارو وهو شخصية خفيفة الظل وذكية.
ومــقــابل مـــكــافــأة مــالـــيــة يــخــلـق فــيــغــارو عــدة
مــنــاســـبــات ويـــدبــر مــواقـف ســاخــرة وهـــزلــيــة
متـعددة سمـحت للكـونت بلقـاء روزيناĒ وتوجت
تلك المحاولات - التي تـقمص الكونت أĠافيفا

طـــيـــلـــتـــهـــا عـــدة صـــفـــات - بـــزواج روزيـــنـــا من
الكونت وانتهاء وصاية الدكتور بارتولو عليها.

 حلاق أشبيلية
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ثــقــافـيــة وصــبـاحــيــات نـقــديـة
ونـــدوات فـى مـــجـــال اĠـــســرح
Ėــشــاركــة عــدد من عــمــالــقـة
اĠـــــــســــــرح الـــــــيـــــــمـــــــنى ورواده
Ēأبرزهم الـفنان على الأسدى
Ēوالـــنـــاقـــد صــــبـــرى الحـــيـــقى
وعـبـد ربه الـهيـثـمىĒ والـكاتب
اĠـــســـرحى الــشـــاعـــر مــحـــمــد

الشرفى.

يـــــقــــــومـــــون حــــــالـــــيــــــاً بـــــإجـــــراء
الـــبـــروفــات الأولـــيـــة لــنـــحــو 15
مــــــســــــرحــــــيــــــة مـن مــــــخــــــتــــــلف
مـحـافـظـات الجـمـهـوريـةĒ سـيتم
اخـتــيـار أفــضل عــشـرة عـروض
مـنـهــا لـلـمـشـاركــة فى الاحـتـفـال
باليوم العاĠى للمسرحĒ واĠتوقع

أن يستمر Ġدة أسبوع.
اĠــهـرجـان يـقـدم أيـضـاً بـرامج

وزارة الـثـقـافـة الـيـمـنـيـة ترعى
تــظـاهــرة إبـداعــيـة فـى مـجـال
اĠــــســـرح الــــيـــمـــنـىĒ من خلال
عــــشــــرة أعــــمـــال مــــســــرحــــيـــة
تــســتــضـيــفــهــا خـشــبــة مــسـرح
اĠـركــز الـثــقـافى بــصـنــعـاء فى

27 من مارس الجارى.
ěـــــــــســــــــــرحـــــــــيـــــــــĠعــــــــــدد مـن ا
ĒěــــــســــــرحــــــيـــــĠا ěوالمخــــــرجـــــ
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تــقــدم دار الأوبــرا الــســـوريــة بــالــتــعــاون مع اĠــركــز
الـــثـــقـــافى ودار الأســـد لـــلـــثـــقـــافـــة والـــعـــلـــوم أوبـــرا
«تـراجـيـديـا كـارمن» ابـتداء من 28 مـارس الجارى
فى إطــار احــتـــفــالات «دمــشق عــاصـــمــة لــلــثــقــافــة

العربية 2008».
العمل إخـراج جهـاد سعد ويـشارك فيه عـدنان أبو
الشامات وكامل نجـمةĒ وتقوم بدور كارمن سيلفى
الثاباروĒ ويؤدى دافيد لوقور دور «دون خوسيه».

انطلق أمس اĠهرجان الرابع للمسرح السعودى فى
الــريــاض بــرعــايــة وزيــر الــثــقــافــة والإعلام إيــاد بن
أمــě مـدنـى وبـحــضـور أكــثـر من 50 شــخـصــيـة من

رواد اĠسرح فى الدول العربية.
أوضح مــنـسق اĠــهـرجـان رئــيس الـلــجـنــة الإعلامـيـة
نايف البقمى أن اĠهرجان يهدف إلى إثراء الحركة
اĠسرحية فى اĠملكة وتبادل التجارب مع الخبرات
العربية والخـليجية فى المجال ذاته إلى جانب دعم

اĠــواهب اĠــســـرحــيــة الــســعــوديــة فـى جــمــيع فــنــون
العمل اĠسرحى.

وأفـاد أن جـدول أعـمـال اĠـهرجـان يـتـضـمن الـعـديد
من المحـــاضــرات والــنــدوات الـــتى تــتــنـــاول مــصــيــر
اĠـسـرح فى عـالم «الــديـجـيـتـال» واســتـقلال الـفـنـون
واĠـســرح الـسـعـودى والـعـربى وكــذلك حـلـقـات عـمل
عـن تــــقـــــنــــيـــــات أداء اĠـــــمــــثـلĒ إلى جـــــانب عــــروض

مسرحية متنوعة.
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بــــعـــد انـــتـــهـــائه من عـــرض
مـسرحـية (الأمـير اĠزيف)
للأطــفـال.. يــقـدم اĠــسـرح
الـقـومى بسـوريـا مسـرحـية
لـلكـبـار بعـنـوان (اعتـرافات
زوجـــيـــة) وهى من تـــألــيف
اĠـــــــــــــــؤلـف الإســـــــــــــــبــــــــــــــانـى
ألــــــيـــــخــــــانـــــدرو كــــــاســـــونـــــا
وإخــراج الــفــنــان ســلــيــمـان
شـريـبـاĒ وذلـك عـلى صـالـة
الــفـــنــان أســـعــد فـــضــة فى
اĠسرح القومى باللاذقية.

 أسعد فضة

مونودراما «جردة طفل»
.. بتوقيع دريد لحام

يـــســتـــعـــد المخـــرج الــنـــجم
الـــــــســـــــورى دريـــــــد لحــــــام
لتقدĤ مونودراما بعنوان
«جــردة طــفل» وهــو عـمل
مــــوجـه لــــلـــطــــفـل ويــــقـــدم
بـــــعض اĠـــــفـــــاهـــــيم الـــــتى
يــعــتــقــد دريـد أن الــطــفل
العربى بحاجة إليها الآن
ومـن المحـــتــــمل أن تــــكـــون

اĠسرحية من إخراجه.
 دريد لحام
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الكتاب : من نصوص الدراما الصينية
 جاويا ومينغ

ترجمة: أ. د. أميمة غاġ زيدان
أ. د. مجدى مصطفى

الناشر :  مهرجان القاهرة 
 للمسرح التجريبى

✂ ✂✂ ✂

ĒـمثلĠـثل يـستـطيع أن يـؤدى .إن البـكـاء يجـمدّ الـصوت. مع اĘ ـمثل الـذى يبـكى هوĠإن ا <
ėـكن أن نـوضح أن الـدموع تجـمـّد الـصـوت ولكن هـذا لا يـعـنى أنه لا ėـكن الـعمـل مع مغن
على موقفĒ على شخصية. إن وضع مغُن على خشبة اĠسرحĒ هذا يعنى بالنسبة لى أن ذلك

يتيح له غناء أفضلĒ حيث تكون الآلة صادحة. بالنسبة للممثلĒ اĠوضوع مختلف تماماً.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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اĠرأة الـصينـيةĒ كما أنـها تصور لـنا تطـورات المجتمع الصـينى وتطرح أهم
القضايا واĠشكلات التى تموج به ولعل من أهمها حرية اĠرأة.

إن "باى" تقدم لنا من خلال مسـرحيتها "الحب والأسى" ĥوذجًا حيًا للمرأة
اĠـتعـلـمة فى المجـتـمع الصـينـى وهى تقـدم صرخـة عـاليـة فحـواهـا أن النـساء

اĠتعلمات أيضًا لا يستطعن تحرير أنفسهن من أفكار الرجل التقليدية.

 ihó©dG ∫OÉY

> لا أعـتـقـد أن الـنص اĠـسـرحى هـو جزئـيـة مـوسـيـقـيـة. يـوجد إذن
زمـان. فى الـنص اĠـسرحىĒ لا يـكـون هـنـاك زمان. لا تـوجـد جـزئـية

موسيقية إذا لم تقاس بالزمان.  28
 ÖàµdG Qƒ°S
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> اĠركز القومى للمسرح عقد الأسبوع اĠاضى ندوة حول السينوغرافيا بقاعة مسرح الغد بالعجوزة.

الكتاب: "الحب
والأسى"

مسرحية صينية 
اĠؤلف: "باى

فنجكس"
ترجمة: سمير

عبد ربه
الناشر: الهيئة
العامة لقصور

الثقافة

محمود الحلوانى

أربعـة أفـرادĒ لكل مـنهم اهـتـمامـاته وأفكـاره; الـبنت الـكبـرى فى اĠـسرحـية
هى "فـى" التى تـعمل مـستـشـارة تكـنولـوجيـة وهى تـؤمن بحـرية اĠـرأة وترى
أن الـعمل هـو أفضل سـبيـل للـمرأة فى Ęـارسة حـريتـهاĒ لـذا فإنـها مـؤمنة
بـعـمل اĠرأة إėـانًـا شـديـدًا وهى فى سـبـيل ذلك تـواجه مـشـاكل عـديدة مع
زوجـهــا الــذى لا يـثق بــهــا رغم زواجــهـمــا عن قــصـة حـب وإقـنــاعĒ وحـě لا
تجــد "فى" وقــتًــا كــافــيًـا لـلاهـتــمــام بــشــئــون بــيــتـهــا فــإن ذلك مــدخل ســهل
لحـماتـهـا كى تصـفـها بـأنـها لـيـست كبـقـية الـنـساءĒ وبـالـطبع تـرى "فى" بـعد

تفكير طويل أن الطلاق هو أفضل الحلولĒ ثم تعود إلى بيت أمها.
أمــا الــبــنت الــثــانــيــة "يــون" الــتى كــاد قــطــار الــزواج يــفــوتــهــا فــقــد جـاوزت
الثلاثـě من عـمـرها ولـم تتـزوج بـعدĘ Ēـا يـثـير قـلق والـدتـها ويـفـتح أبـوابًا
للأقـاويلĒ ورغم ذلك فإن "يون" متفوقـة فى عملها بالأبـحاث للدرجة التى
يتـعاطف معـها "كوين رنج" وهو شـاب يصغـرها بخمس سـنوات يعـمل معها
كـمـســاعـد لــهـا فــيـشــعـر بـعــاطـفــة حب تجـاهــهـا لــقـربه مــنـهـا طــوال الـوقت

فيعرض عليها الزواج.
أمــا "وى" الــولـد الأصــغــر فى الـعــائــلـة فــإنه يــديـر مــشــروعًـا خــاصًــاĒ ويـقع

مفتونًا بإحدى عارضات الأزياء ويتفقان على الزواج.
وبسـبب طـرائق تـفكـير الأبـنـاء وعلاقـاتهم المخـتـلفـة فإن "سـو"Ē الأمĒ تـعانى
قـلـقًـا لا يـنـتـهـىĒ ورغم حـبـهـا الـشـديــد لـهم فـإنـهـا تـشــعـر بـالأسى وتـتـعـجب

لذلك الصراع بě القدĤ اĠتمثل فيها والجديد اĠتمثل فى أبنائها. 
إن "بــاى فــنــجــكـس كــاتــبــة مــســرحــيــة تــتــمــتـع بــقــدرٍ عــالٍ من الحــســاســيــة
والشـفافـية وهى قادرة فى بـراعة على الـتقاط مـشاعر اĠـرأة والاتجاهات
الجـديدة فى حيـاتهاĒ ومـدركة بـوعى أهم التطـورات التى تحـدث فى حياة

ولدت الـكاتـبة "باى فـنجـكس" عام ١٩٣٤ فى مـدينة (شـينـجفě) الـصيـنية
ěــسـرح كـمــمـثــلـة حـتـى سن الأربـعـĠأثـنــاء الحـرب ضــد الـيـابــان. عـمــلت بـا
وكـانت من أشـهـر Ęثلات اĠـسـرح فى الخمـسـينـيـات رغم أنهـا لم تـتلق أى
تـعـلـيم مـدرسى إلا أن جـدتـهـا كانـت تقـرأ لـهـا كـتـاب الـقـصـائـد الألف وكان
جدها عاĠًا كبيرًا وكل أبناء عائلتها ذوى مؤهلات.. وفى عام ١٩٧٧ كانت
أولى روايـاتـها اĠـسـرحـيـة بالـلـهـجـة الـصيـنـيـة ولاقى عـرضـها نجـاحًـا كـبـيرًا

وبدأ اسم "باى" يسطع فى سماء اĠسرح ككاتبة.
واجـهت "بـاى" تحديًـا ملـموسًـا فى مجـتمـعـها الـشرقى لأنـها لم تـتوقف عن
التعـرض للـمشـاكل والقـضايـا التى تـواجه اĠرأة فى الحب والـزواج والعمل
والـتـعــلـيم وهى بـذلك تـواجـه الـكـثـيـر من الـصــعـاب الـتى تـغـلــبت عـلـيـهـا من
خلال كتابتـها التى تـمتعت بـالتلـقائية والـبساطـةĒ فهى لا تنـطلق من أفكار
جـاهزة Ġـا يـجب تقـدėه لـلمـتلـقىĒ وإĥـا تعـيش الحـياة وتـسجـلـها كـما هى
مـن واقع كـونـهـا امـرأة تـؤمن بـحـريـة اĠــرأة وحـقـهـا فى الـتـطـورĒ وتـقـول فى

هذا الصدد: "لا يستطيع الكاتب أبدًا أن يضع نقطة النهاية للحياة".
بـعـد انـفتـاح الـصـě عـلى الـعـالم الخـارجى حـدثت بعـض التـغـيـرات الـهـامة
فى بــنـيــة المجـتـمـع وفى الـعلاقــة بـě الأبــنـاء وذويــهم Ęـا اســتـرعى انــتـبـاه
"بـاى" لــلـتــطـورات الــتى تحــدث فى حـركــة المجـتــمع وأكــسـبــهـا ذلك أفــكـارًا

وأحاسيس جديدة فظهر ذلك فى أعمالها.
كـتــبت "بـاى" هـذه اĠـسـرحـيــة عـام ١٩٨٦ والـتى اخـتـار لـهــا اĠـتـرجم سـمـيـر
عـبـد ربه عـنـوانًــا أقـرب إلى مـا تحـمـله مـن مـضـمـون وهـو "الحب والأسى"
SAY, WHO LIKEME IS PREY TO) :وكـــان عــــنـــوانـــهــــا الأصـــلى
 (FOND REGRET تــصف اĠـســرحـيــة حـيــاة عـائــلـة عــاديـة مـكــونـة من

 تحرير اĠرأة من أفكار الرجل التقليدية

حراس الليل 
فى الدراما الصينية

 أى مــديـنــة عـظــيــمـة راقــيـة لابــد وأن تــكـون بــهـا مــجـمــوعــة كـبــيـرة من
المحافـظĒě حراس الليلĒ الذين يـدافعون عن الثقافـةĒ وعندما يتفسخ
المجـتـمع يـكـونون الـقـوى الـتى تـصـنع تـماسـكهĒ وعـنـدمـا يـصـبح المجـتمع
متحـفظـاً وĘلاً يكونـون القـوى المحركة الـنشطـة.. وإذا لم تتـوافر هذه
الأصوات «حراس الـليل»Ē «حـراس الثـقافـة» فإن هذه اĠـدينـة ستـتحول
بـكل تـأكـيد إلى كـيـان فـارغ وهش وĘل «بهـذه الـكـلمـات قـدَّم «ماو شى
آن» لمخـتارات الـكـاتب اĠـسرحى «جـاو يـاو مـينـنغ» مـعـتبـره أحـد حراس
الثـقافة الصيـنيةĒ التى تـتعرض مثل بـقية الثقـافات المحليـة جميعاً إلى
اجتـيـاح عـوĠى تـقـوده القـاطـرة الأمـريـكـيةĒ يـقـول مـاو فى مـقـدمته «فى
إطـار مــســرح شـنــغـهــاى يــعـتــبــر «جـاو يــاو مــيـنــنغ» أحــد الـكــتــاب الـذين
ėتلـكون القـدرة الفائـقة على تـفهم الظـروفĒ فهو ėـتلك موهـبة أدبية
جياشة يستخدمهـا دون تكلف فى تصوير شخصياتهĒ كما يشبه سرده
Ēاس فى تلألئه وبريقـه.. وقد استطاع أن يحوّل الحوار إلى فن رائعĠا
قادر على تجـسيد مخـتلف الأحاسيس.. هـذه القدرة التى تـمثل تطوراً

مشهوداً للسرد فى اĠسرح الصينى اĠعاصر.
ويــشـيــر «مـاو» فـى مـقــدمــته أيـضــا إلى أن «مــيـنــنع» كــالـطــبــيب الـذى
ėـــسك بــاĠـــشــرطĒ لــيــشـــرّح به جــثـــة صــديــقهĒ مـــشــيــراً إلـى أســلــوبه
«الــبــارد» فى مــعــالجــة مـوضــوعــاتهĒ حــيث يــضع نــفــسه - كــملاحظ 

ĒـوضـوعĠلـلـعـالم - خـارج ا
ويـــــعـــــزو «مـــــاو» إلى هـــــذه
الــســمــة الأســلــوبــيــة عــنـد
«مـــــيــــنـــــنـغ» الــــكـــــثــــيـــــر من
الــقـراءات الخــاطـئــة الـتى
تــــعـــرضت لـــهـــا أعـــمـــاله..
مــــؤكـــداً أن هـــذه الـــســـمـــة
الأســـــلـــــوبـــــيـــــة «الـــــبـــــاردة»
تـخفى تحـتهـا قـلبـاً نابـضاً
Ēبـــــــــــالحــــــــــــرارة والـــــــــــدفء
مـتــوهــجـاً ومــضـطــربـاً فى
أعـــــمـــــاقه.. وأن أســـــلــــوب
«جــاو يـــاو» يــشـــبه الـــلــهب
الأبيض الـذى لا يشعر به

الآخرون.
تـضم مخـتـارات «جـاو ياو
مــيــنــنغ» خـمــســة نــصـوص
مـــســـرحــــيـــة حـــديــــثـــة هى
Ēالحــــــــصـــــــــان الأحــــــــمــــــــر»
ĒـنبهĠا Ēالـعـبـقرى المجـنـون
الــــــدرسĒ حــــــبـــــــيــــــبـى إنك

لغز».

ما بعد ألف ليلة 
وليلة

الكتاب : إنهم
يخطفون
شهرزاد

الكاتب: منتصر
ثابت تادرس
الناشر : اتحاد

الكتاب

شـهــريــار : كـنـت أقـبض بــيــد من حــديـد عــلى اĠــمــلــكـة إنــهــا قـصــصــهـا
اللعينة.

شـهـرزاد: حــاولت أن أوقـظه.. أن أنـبــهه بـالـقـصص اســتـغـرق فى الـنـوم
واستلذ بالحلم بلا عمل.

شـهــريـار: قـصــصك جـعـلـت مـنى إنـســانـاً لـيــنـاĒ والـلـě لا يــجـدى.. حـلم
قصص البلاد الجـميلـة أضاعنى حـاولت أن أجعل بلـدى كبلادهم ماذا

جنيت!
شهرزاد: الحلم كان أجمل ما فيك.

كـان عـليك أن تـسهـر على تحـقـيقه بـنفـسك وأن تـضرب بـيد من حـديد
على من يتوانى فى تنفيذ أوامرك..

إنـهـا قـفـزة شهـرزاديـةĒ شـهـريـاريـة خارج أسـوار الألف لـيـلـة ولـيـلـةĒ وقد
سـقطت الأمـيرة فـى الأسر وفـر اĠلك هـاربـاً من القـصـرĒ وكسب الـشر
جولـته مرة أخرىĒ لـتدور الحكـاية الجديـدة التى صاغـها منـتصر ثابت
تادرسĒ بـأحـداث جديـدة تعـيـد إنتـاج حـكمـة اللـيـالى مسـتـعيـنـة بالـناس

أنفسهم ودورهم فى الدفاع عن مكتسباتهم وĘلكتهم..
«إنـهم يـخطـفون شـهـرزاد» واحدة من ثلاث مـسـرحيـات قصـيـرة ضمـها
كـتـاب يـحـمل نفـس الاسم إصدار اتحـاد كـتـاب مـصـرĒ أما اĠـسـرحـيـتان
الأخـريـان فـهمـا «مـلك وراقـصـة» الـتى يـعـالج فـيهـا من مـنـظـور مـعـاصر
Ēــلك هـيـرودسĠـعــمـدان واĠالحـكــايـة الــتـوراتـيــة عن سـالــومى ويـوحــنـا ا
والأخـــرى «إنـــهم يـــســـرقـــون الـــهـــرم» وهى تـــدور حـــول دعـــاوى الـــيـــهــود
ĒىĠناخ العوĠمعـرجاً على ا Ēومحـاولاتهم سرقة الهرم ونـسبته لأنفسهم
والنظام العاĠى الجديد والكثير من الأكاذيب التى يزخر بها عصرنا.

 يحتـوى هذا الكتـاب على ست مسـرحيات لكـتاب جدد من أورجواى
وهى «مــسـابـقـة جــمـال الـشـهـداء» لــلـكـاتب: ألـبـارو أنــتـشـĒě «بـصـوت
عال» للكاتب لوبى بارونىĒ «عـائلتى» تأليف كارلوس ليسكانوĒ «رماد
فى قـلـبى» Ġـاريـانا بـيـركـوفـيـتشĒ« أغـلـقت الـقضـيـة» لـلـكـاتب ريـكاردو
بـــيـــريـــتـــوĒ وأخـــيــراً «عـــصـــابـــة مـــصـــاصى الـــدمـــاء» لجـــوســـتـــاف فــان
Ēويـتـضـمن الـكـتـاب أيـضـا مـقـدمـة لـلـكـاتب روجـر مـيـرزا Ēěبـيـرونــشـتـ
يـتناول فيها الـظروف الإنتاجية الـتى تسود اĠسرح فى أورجواىĒ فى
Ēوظهور أشـكال دراميـة ومسرحـية جديـدة ومثيرة Ēالـسنوات الأخـيرة
استـطاعت أن تـشق لنـفسـهـا طريـقاً داخل مـحيط إقـليـمى مضـطرب
ووسط واحــدة من أخــطــر الأزمــات الاقـتــصــاديــة والاجــتــمــاعـيــة فى
تـاريخ البلـدĒ ويشـير الكـاتب إلى أن هذه الأشكـال الدراميـة الجديدة
استـطـاعت أن تـخـلق عـاĠـاً ذاتـياً مـقـابلاً - أو فى مـواجـهـة - تـشظى
وتجـزئـة الإنسـان.. ويـشيـر الـكـاتب أيضـاً إلى أن الأشـكـال اĠسـرحـية
الجــديــدة فى أورجــواى اســتــطــاعت أن تــتــعــايش مـع الأفــكــار الأكــثـر
تحفـظـاĒ من خلال الـوعى بـلـعـبـة الـتـنـاقض والـتـكـاملĒ حـيث يـتـعانق 
ĒĤالجـــــــديــــــد مـع الـــــــقــــــد
الاعــــتـــقــــادات والـــنــــمـــاذج
الـسـائـدة مع الاخـتـراقـات

الأشد تطرفاً..
أمـا عن أكثـر اĠوضـوعات
مــــــــــعــــــــــالجــــــــــة فـى هــــــــــذه
الأشـــكــال الجــديـــدة فــهى
«الـــــــــعــــــــنـف والجـــــــــرėــــــــة
والـــقـــانـــونĒ الحـــاجـــة إلى
الــذاكــرةĒ الحـلـم كـوســيــلـة
لخـــلـق حـــقـــيــــقـــةĒ خــــيـــبـــة
Ēعـــــــــدم الــــــــثــــــــقــــــــة Ēالأمل
الحـــــاجــــة لــــبــــنـــــاء عــــوالم
جـــــــــديـــــــــدة نــــــــفـــــــــســـــــــيــــــــة
واجــتــمـاعــيــةĒ خــاصـة مع
اســــــتــــــحــــــضــــــار الجــــــروح
الجـــمــاعـــيــة الـــتى نـــتــجت
عـن الــــــــــقــــــــــمـع وإرهــــــــــاب
الــــــــدولــــــــة فـى ســــــــنــــــــوات
الــــديــــكـــتــــاتــــوريــــةĒ والــــتى
تـــركت علامـــات عــمـــيــقــة

فى المجتمع.

الحاجة إلى ذاكرة
جديدة

الكتاب : نصوص مسرحية لكتاب من أورجواى
تقدĤ: روجر ميرزا
ترجمة: رانيا الرباط

الناشر : وزارة الثقافة مهرجان القاهرة
الدولى للمسرح التجريبى (19) 

يـتـم حـالـيــاً إجـراء بــروفـات الــعـرض اĠـســرحى «هـرقل
فى الحــظــيــرة» والــذى تــقــدمه كــلــيــة الآداب بــجــامــعـة
اĠنصورة فى إطار مسابقة اĠسرح الجامعى السنوية.
اĠــســـرحــيــة تــألــيف فــريــدريـك دوريــنــمــاتĒ مــوســيــقى
مـحمـد أسامـةĒ ديـكور مـحمـد قطـامشĒ إخـراج سعـيد

منسى.
Ēأحـمـد يـوسف Ēيـشـارك بـالـتـمـثـيل خـالـد عـبـد الـسلام
Ēهبة ذكى Ēأمل أسـعد Ēمحمـد أسامة Ēمعتـز الشافـعى

شيماء محمدĒ أمانى عبد الفتاح.
يـــقــدم الـــعــرض فى قـــالب كـــومــيــدى ســـاخــر ويـــنــاقش

الأوضاع السلبية اĠوجودة فى المجتمع.

IRh πcCG iòdG πLôdG
Ωƒ«dG QÉÑNCG ≈a

ô«d ≈a ¬JÉ©bƒJ âHÉN iòdG ..áeÓ°S óªMCG
وصـف الــفــنــان أحــمــد سلامــة اĠــرحـــلــة الحــالــيــة فى حــيــاته
الـفـنـيـة بـأنــهـا "مـسـرحـيـة" بـامـتـيـازĒ حـيث تـنـقل خلال الـفـتـرة
اĠاضـيـة بـě عمـلـě مـسرحـيـě لـكل منـهـمـا مذاق وتـركـيـبة و
"مــود" مـخـتـلف إلا أن مـا يـجـمـعــهـمـا أنـهـمـا مع المخـرج أحـمـد

عبد الحليم وأنهما حققا نجاحا فاق توقعاته. 
الــتــجـربــة الأولى والأهم هى - بــالـتــأكـيــد - عـرض "لــيـر" مع
الـــنــجم يـــحــيـى الــفـــخــرانى والـــتى يـــتــواصل عـــرضــهـــا لــلـــعــام
الـســادس عـلى الــتــوالى والـتى قــدمت وجــهًـا آخــر مـخــتـلــفـاً لـ
"سلامـة" يـقول عـنه "عـندمـا علـمت بـترشـيحى لـلـمشـاركة فى
الــــعـــرض تــــوقــــعـت اخـــتــــيــــارى لأداء دور "إدجــــار" الابن والأخ
الــطــيب» وكـــنت مــهــيـــئًــا لــهــذا الأمـــر عــلى اعــتـــبــار أنى ســبق
ودرســتـهــا فى اĠـعــهـدĒ وفــوجـئت عــنـدمــا عـلـمـت أن د. أحـمـد
عــــبـــد الحــــلـــيـم والـــفــــخـــرانى رشــــحـــانـى لـــدور الأخ الــــشـــريـــر  أحمد سلامة
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 أشرف زكى

الجديدة لتطوير اĠوقع وتحديثه.
> الـفــنـان أحــمـد بــديـر يــقـوم حــالـيــا بـإجـراء
بـروفــات عـرض مــسـرحـى جـديــد لإحـدى فـرق
الـقــطــاع الخــاص Ėــشـاركــة الــراقــصــة لـوسى
لــتــقـدėـه فى عــدد من الــدول الأوربـيــة خلال

الشهر القادم.
بـديـر يتـكـتم تـفاصـيل الـعـمل وقـرر عدم إعلان
أى تــفــاصـــيل خـــاصــة به الآن مـــؤكــدا أن هــذا
الـعـرض سـوف يـكـون مـفـاجـأة وسيـتـم تقـدėه
لـلجـالـيـات العـربـيـة بهـذه الـدولĒ ويـفكـر بـدير
حـاليا فى تقدĤ مـسرحية "الشـعب Ġا يفلسع"
لـــلـــمــؤلف مـــحــمـــود الـــطــوخى خـلال اĠــوسم
الـصيفى القادم من إنتاج اĠسرح الخاص أيضا

بعد تعثر تقدėها على مسرح الدولة.

Ĥــثل اعـتــاد تـقـدĘ وقـبـل أن أسـأل قـالالى إن أى Ē"إدمــونـد"
أدوار الــــشـــريـــر لـن يـــبـــذل الجـــهــــد اĠـــطـــلـــوب لــــتـــقـــدĤ هـــذه
الـشــخـصـيـةĒ ورغم الــقـلق رحـبت بــاĠـغـامـرةĒ وكـانت الــنـتـيـجـة

أفضل Ęا توقعت.
ومن "ليـر" ينـتقل أحـمد سـلامة إلى "حـلم بكـره" الذى يـقدمه
للأطــفــال مع اĠـطــربــة أنـوشــكــاĒ وتـقــرر إعــادة عـرضـه لـلــعـام
الــثــانى عــلى الــتــوالى عــلـى خــشـبــة مــســرح مــتــروبــول.. وهى
الـتـجـربـة الـتى وصـفـهـا بـأنـهـا Ęـتـعـة لأنـهـا مـوجهـة لـلأطـفال
أولاĒً ولأنه يغنى فيها أمام أنـوشكا مجموعة أغنياتĒ فى جو

طفولىĒ يسوده "النقاء" ومرح الأطفال الجميل.

اĠـسـرحــيـة اĠـصــريـة الـتى تــقـدم حـالــيـاĒ إضـافـة
إلى نـشر مخطوطـات لنصوص مسـرحية قدėة

لإثراء اĠكتبة اĠسرحية.
وقــــال د. مــــهـــران أن اĠــــركــــز يـــرحـب بـــالأفــــكـــار

> د. أشـرف زكى قرر تقدĤ مسرحية "البؤساء"
عــلى خــشــبــة اĠـســرح الــقــومى بــدايــة من أول
Ēزعزع ěالـبؤسـاء بـطـولـة نـيـرمـ Ēأبـريل الـقـادم
Ēكــمـال سـلــيـمـان Ēخــالـد الــنـجـدى Ēولاء فـريـد
Ēديـكــور صـبـحى الــسـيـد Ēأمـانى الـبــحـطــيـطى

ملابس جمالات عبدةĒ إخراج هشام عطوة.
كـانت اĠسرحية قـد تعرضت لعـدة أزمات تتعلق
Ėـكـان الــعـرض بـعــد إغلاق مـســرح الـطـلــيـعـة

لإعادة تطويره.
> د. ســــامح مــــهــــران "رئـــيـس اĠــــركـــز الــــقــــومى
لـلمـسرح" أكـد أن اĠوقع الجـديـد للـمركـز والذى
ģ إطلاقه مـؤخـرا عــلى شـبـكـة الإنـتـرنت سـوف
يــنــشـر خلال الــفــتـرة الــقـادمــة عــددًا كـبــيـراً من
الــدراســـات الـــنــقـــديـــة والأدبــيـــة لـــرصــد حـــركــة
اĠـــســرح اĠـــصـــرىĒ ومـــتـــابـــعـــات لأهم الـــعــروض

  أحمد بدير
 خالد حسونة

مــســرحــيــة «الــرجل الــذى أكل وزة» لــلــكــاتب جــمــال
عـبد اĠـقصـودĒ يتم الإعداد
حــالـيــاً لــتــقــدėـهــاĒ بــطــولـة
فــريق الــتـمــثــيل بــأكــادėــيـة

أخبار اليوم.
خــــالـــــد حــــســـــونــــة مـــــخــــرج
الـعـرض قال إنه يـحاول فى
هـذا الـعمل مـنـاقشـة قضـية
الحـــــلم وحـق الإنــــســـــان فى
الحــــلم دون أى ســــلــــطــــة أو

وصاية.
اĠــســرحــيـــة ديــكــور مــحــمــد

جابـرĒ ملابس وإكـسسـوار الهـادى خلـيفـةĒ موسـيقى
وألحــــان أمــــيـــــر مــــوسىĒ مـــــخــــرج مــــســـــاعــــد حــــازم

الصوافĒ مخرج منفذ محمد حسنى.
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مترجمات قليلة.. ونصوص قدėة وحديثة

> يـجب أن نـستطـيع التـعرف عـلى أسلـوب اĠمـثل فى أى كـود. فلنـنتـبهĒ هذا لا يـعنى أن
اĠـمثل يؤدى دائـماً بالـطريقة نـفسهـا. إن الأسلوب مـرتبط بالنـظرة التى يـلقيـها اĠمثل

على العالمĒ وليس بالنظرة التى يلقيها على نفسه.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> مسرحية «العمة والعصايا» ģ تقدėها يوم الجمعة اĠاضى على مسرح الفن ضمن فعاليات مهرجان اĠسرح العربى.

 πjƒ£dG ìƒàa 
ájQóæµ°SE’G

موت اĠسرح التقليدى...
 والبقية فى حياة «اĠيتاذات»

"والعياذ بالله" مرجعية له.
يــســتــمـر د. سلام فـى اسـتــعــراض أطـروحــات الأســتـاذ
الـسلامـونى وتحــلـيـلـهـا والــتـعـلـيق عــلـيـهـا لــيـصل بـشـكل
مــوضـــوعى إلى أن الــبــاحث لـم يــقــدم ســوى مــصــطــلح
نــقــدى مـزدوج الــلــغــة ذى رنــě فــلــســفى فــقط وكـل مـا
حـــمـــلّه لـــهـــذا اĠـــصـــطـــلح مـــطـــروح فـــعلا وقـــتـل بـــحـــثــا

وتجريبا.
إلى هـــذا الحـــد لم أنـــزع إلى الـــتــعـــلـــيق عـــلى مـــوضــوع
اĠـــيـــتـــاذات والـــكـــتـــابـــة إلـــيـــكم وأعـــتـــقـــدت أن الأســـتــاذ
الـسلامونـى قد أعـاد قـراءة أفكـاره وأعـاد تـرتيـبـها إلى
أن كـان العدد اĠاضى على تـاريخ كتابتى لـهذه السطور
(الــعـدد 33 -25 / 2008) كـتب الأســتـاذ الـسلامـونى
صــفـحــتــě تحت عـنــوان (لــيس دفــاعـا عن اĠــيــتـاذات)
وفى عـنـوان جـانـبى جـاء فـيه (الـتـعـلـيـقـات علـى مـفـهوم

اĠيتاذات تنطوى على سوء فهم مؤلم)
بـهذا الـعـنوان الجـانـبى أكـمل الـباحث بـحـثه لـلمـيـتاذات
وأعـــلـن أن الأمـــر لا يـــتـــعــــدى حـــالـــة ذهــــنـــيـــة (لـــدارس
فــلــســفــة) أعــلن أنـه فــوق الــنــقـد لأن مــســتــواه الــعــقــلى
يـتـجاوز مـسـتـوى عـقـول الآخـرين وهـنـا لا يـصـبح الأمر
اخـتلافـا فـى قـضـايـا فـكـريـة ولـكن يـصـبح اخـتلافـا فى
اĠــــســــتـــويــــات الــــعـــقــــلــــيــــة وكـــنـت أتـــصــــور أن الأســــتـــاذ
الــسـلامــونى فى رده عــلى نــقــد الآخــرين ســيــحــاول أن
يـطرح زعـمه بـشـكل مـغـايـر (تقـاربـا ولـيس تـبـاعدا) مع
احــتـفــاظه بـالمحــتــوى الـعــلـمى لــبـحــثهĒ ولــكـنه عــاد مـرة
أخــرى لـلــغـوص فـى بـحــر من الإشـكــالــيـات الــفـلــسـفــيـة
بـصـيغ فـلـسـفـيـة مـعـقـدة وأمـور تـثقـل الـعقـل حـتى يـؤكد

تفوقه الذهنى وأن نقده مجرد "عدم فهم مؤلم".
ســيــدى الــفـاضـل الـبــاحث (الــفــلــســفى أو اĠــسـرحى أو
الاثـــنـــě مـــعــــا - لا أدرى) أنـــا أحـــدثـك ولا أزعم أنـــنى
أسـتاذ أكـادėى مـتخـصص أو بـاحث مسـرحى أو حتى
أمـلك هـذا الـقـدر الـوفـيـر من اĠـصـطـلـحـات الـفـلـسـفـية
التى تـملكـها ولـكنى مـجدر مـهنـدس ورب أسرة مـهموم
بـقضـايا أسـرته ووطنه ويـؤĠنى جـدا طفل ėـوت جوعا
فى أفـريـقــيـا أو الـهـنـد أو طـفل ėـوت بـرصـاص الـعـدو
الإسـرائيـلى فى غزة والـضـفةĒ ولـكنى فى نـفس الوقت
شغـوف باĠـسـرح والدراسـات اĠسـرحـيةĒ وحـديثك أنت
والجـــيل الجـــديـــد كــمـــا تـــزعم حـــول الـــهــويـــة واĠـــســرح
والـــهــــويـــة والـــذاكـــرة الـــثـــقـــافـــيـــة وإعـلانك أن الـــتـــدفق
الـثـقـافى الـعـوĠى سـيـؤدى إلى دمـار الـهـويـة وأن البـديل
هـــو الـــرجـــوع لـــلـــذات فـــلم يـــعـــد الانـــتـــمـــاء الـــقـــومى أو
الـعـقـائــدى مـوضـوعـا بل الـذات هى اĠـوضـوع اĠـطـلـوب
الـوقــوف عـنــده وبـحــثه - أى ذات تــلك المجـردة من أى
مـرجعـيةĒ أى ذات تـلك الـتى تعـيش فى فراغ. إن تـمرد
الجـــيل الجـــديــد عـــلـى كل اĠـــرجــعـــيـــات هـــو مــرجـــعـــيــة

للمتمرد عليه.
ســيـدى دعــنى أتحــدث إلـيك Ėــفــردات غـيــر فـلــسـفــيـة

وغير مسرفة فى التعقيد:
إن تحـويـل الإبـداع لأطـروحـات مــعـقـدة بــشـكل قـصـدى
ėــثل ســلـبــا لــقـيــمــة هـذا الإبــداعĒ ودعــنـا نــتــحـدث من
مــنــظــور آخـر. ألا تــرى أن مــا لـوحت بـه هـو قــفــز عـلى
وعـى الإنـســان اĠــصـرى والــعــربى عـمــومــاĒ وهل يــتـسق
هـذا الطـرح والـوعى الـعام لـلـجيـل الجديـد الـذى تزعم
أنـه يـقف خـارج الـتـعـريـفـات الــتـاريـخـيـة الـضـيـقـة (وهـو
موقف على ما أعتقد تقصد أنه واعٍ وليس عدميا) أم
أنـك تــقـصــد بــالجــيـل الجــديــد مــجـمــوعــة حــلــقــيــة من
اĠـثــقــفـě الــبـرجــوازيـě الــذين يــتـعــامـلــون مع الــثـقــافـة

باعتبارها مجرد تأنق اجتماعى.
دعـنـى أخـتم هــذه الـســطـور بــتـذكــر خــطـة بــريـخت فى
إخـراج النص الـعـبثى "فى انـتـظار جـودو" حيث رأى أن
يــقـدم الــعـرض كــمــا أراده صـمــويل بـيــكــيت تـمــامـاĒ من
حــيث الــنص والــشـخــوص ولــكن بــخــلــفــيـة ســيــنــمــائــيـة
تـعـرض فيـلمـا لـعالم ėـوج بـالحركـة واĠنـجـزات. فتـبدو

شخوص بيكيت فى عزلة اختيارية بلهاء.

مـنـذ شـهـور تابـعت جـريـدة "مـسـرحنـا" كـتـابـات الأسـتاذ
محمد حامد السلامونى حول ما أسماه اĠيتاذاتĒ ولا
أخفيكم سرًا بأنى أعدت القراءة أكثر من مرة محاولا
فــهـم مــا يـــزعـــمه الأســـتـــاذ الــسـلامــونـى وانــتـــهـــيت فى
الـقـراءة اĠـتــكـررة إلى حـالــة من الـسـأم وخــصـوصـا من
هــذا الإســراف غــيــر اĠــبــرر فى الـــتــعــقــيــد والــتــحــمــيل
Ēوالـتــلـفــيق وبـنــاء الحــقـائق عــلى فــرضـيــات احـتــمـالــيـة
أغـلقت الجريدة ووضعـتها فوق الأعداد الـسابقة ولكن

ظلت برأسى مجموعة من التساؤلات:
مـاذا يـقـصـد الأسـتـاذ السـلامـونى بـاĠـسـرح الـتـقـلـيدى?
هل يـقصـد مـسـرح عـلى الكـسـار بـربـرى مصـر الـوحـيد
ومـسـرح كــشـكش بـيه? بــالـقـطع لاĒ فـهــو يـحـدد اĠـسـرح
الـتـقـلـيـدى بأنه كـل مسـرح يـسـبق اĠـيـتـاذات فـهل مـعنى
ذلك أن الـــــبـــــاحـث ســــقـط من ذاكـــــرتـه قــــبـل أن يـــــلــــوح
بـاĠـيـتـاذات مـايـرخـولـد وجـروتـوفـسـكى وبـريـخت وبـيـتـر

فايس ومسرح العبث والسيكودراما...إلخ
× يـذكـر الأسـتـاذ الـسلامـونى فى مـقـاله الـثـانى (الـعدد
٨ بتـاريخ ٢٠٠٧/٩/٣) : «أمـا اĠـسـرح الجـديـد Ėـا هو
مسـرح اĠيـتاذات فـإنه يـحتـوى بـ "وجهـة نظـر" أعنى أن
عـروض ذلك اĠـسـرح تـقـدم عـادة من مـنـظـور شـخـصى
مـا يتمـيز بالحـضور اĠادى - أى أنـها تـنتمى لـ "ضـمير
اĠتكـلم".. وما نراه عـلى خشبـة اĠسرح لـيس هو العالم
أو الــواقع كــمـا نــعـرفه أو الآخــرين كــمـا نــعـرفــهم وإĥـا
يدركهم ذلك الشخص "انـعكاسهم فى وعى الشخصية
الــــتـى هى بــــطل الــــعــــرض». انــــتــــهى حــــديـث الأســــتـــاذ
الـــسلامـــونى والـــســـؤال الآن: ألــيـــست الـــدرامـــا هـــكــذا

دائما?
فـى نــــفس اĠــــقــــالـــــة وتحت عــــنــــوان "مــــســــرح الــــهــــويــــة
ěالجـسـديـة" يـقـول البـاحث : لـعل الـفـارق الجـوهـرى ب
اĠسرح التقليدى ومسـرح اĠيتاذات وكنتيجة طبيعية Ġا
سـبق يـكـمن فى مـفـهـوم كـل مـنهـمـا عـن الاسـتـعـارة" Ėا
هـى نــوع من المجــاز يـــشــتــغـل عــلــيـه الأدب والــفن عــادة
ودون الـدخـول فى تــفـاصـيل لا يــتـسع لـهــا اĠـقـام ėـكن
Ēـسـرح الــتـقـلـيــدى يـحـول المجـرد إلى مـادىĠالـقـول إن ا

بينما مسرح اĠيتاذات يحول اĠادى إلى مجرد»..«
 *يلاحظ أن الـفقرة السـابقة بدأت بـعبارة "لعل" وهى
تــعــنى الاحــتــمــال بــě الخــطــأ والــصــواب ويــردف :(أن
المجـاز يـشــتـغل عــلـيه الأدب والــفن "عـادة") وعــادة هـنـا
تـعـنى أحـيـانـا ولـيس تـمـامـا ولـكـنه فى الـنـهـايـة (أقـصـد
ěالأســتـــاذ الــسلامـــونى) يـــطــلـق الحــكـم فى الــفـــرق بــ
اĠسـرح التقـليدى واĠـيتـاذات "رغم ذلك مازلت لا أفهم
اĠــقــصــود بــاĠــادى والمجــرد لــدى الــبــاحث.. إن أبــسط
اĠــســرحــيــات الأخلاقـــيــة هى فى الــواقـع تــقــدم قــيــمــة
أخلاقــيــة مـــجــردةĒ والــوجـــود اĠــادى لــلـــســيــنـــوغــرافــيــا
اĠـــســرحـــيــة وتحـــرك الــشـــخــوص داخـل هــذا اĠـــنــظــور
اĠــرئى لــيس أكــثــر من حــاويــة لــلــقــيــمــة المجــردة اĠـراد

طرحها.
× انتهـت تساؤلاتى وعـاد إلىّ السـأم وهمست لـنفسى:
رĖـــا لـم يـــعــــد عـــقــــلك قــــادرا عـــلـى فـــهم هــــذه الأمـــور
الـفـلـسـفــيـة الـغـارقـة فـى أعـمـاق الـذات المجـردة من أى
مــرجــعـيــة بـعــد أن أجـهــده الــواقع اĠـعــاش عـلى الأرض

وليس على خشبة اĠسرح.
بـــــعــــد حــــوالى ٣ أشــــهــــر تـــــقــــريــــبــــا وفى الــــعــــدد 25 «
12 /2007» نـــشــرت الجـــريــدة نـــقــدا لـــعــرض (حـــيــاة
Ēلــلـذكــرى) بــقــلم الأســتــاذ الـسـلامـونـى وأسـعــدنى ذلك
فهى فـرصة لإدراك ما لم أسـتطع فـهمه من تنـظيرات

الباحث حول "اĠيتاذات".
الـعـرض بـبـسـاطـة شــديـدة هـو مـونـودرامـا إعـداد "نـورا
أمـě"عن الــنص الـشـعـرى (الــعـودة من الـنـزهــة الـلـيـلـة)
للدكتور صالح سعد أحد ضحايا محرقة بنى سويف
والـعـرض قـامت بـإخـراجه وتـمـثـيـله اĠـعـدة وقـد أجادت
فى ذلك بـحـيث ėـكن تـصـنـيف الـعـرض بـأنه عرض لا

بأس به.
ولـكن الأســتـاذ الـسلامـونى حــوله إلى مـتـاهـة فــلـسـفـيـة
بـحـيث اسـتطـاع بـبـراعة أن يـشـتت الـقارđ (وخـصـوصا
من لم يـشاهد العـرض) بě الآراء واĠذاهب الفـلسفية
واĠرجـعـيـات الديـنـية واĠـيـثولـوجـيـات وينـسـيه فى نفس
الوقت اĠؤلف واĠمثلة وكل ما هو مادى أو مجرد - إن

سبيل اĠثال لا الحصر) 
× فى الــــعـــدد ٢٦ (١/٧ ٢٠٠٨/) كــــتـب الـــدكــــتــــور أبـــو
الحـــسن سلام مــقـــالا تحت عــنـــوان (اĠــيـــتــاذات) طــفل
الأنــابـيب اĠــســرحى - وبــرغم طـرافــة الــتـعــبــيـر إلا أنه
يــربط اĠــيـــتــاذات اĠــزعــومــة بــالــواقـع الحــيــاتى فــطــفل
الأنـابـيب يـحتـاج إلى أم وأب والأنـبـوب هـنـا لـيس سوى
حـــاضن مــــرحـــلى ولــــكن اĠـــيــــتـــاذات هى كــــائن مـــزدوج
الجـنس يـخـصب نـفـسه بـنـفـسه لـيـنـمـو جـنـينـه فى بـيـئة
مــتــفــردة الخـــصــوصــيــة ثم يـــلــد نــفــسهĒ ويـــربى نــفــسه
Ėـعزل عن أى تـأثـيـرات خارجـيـة قـد تكـون فى يـوم ما

كـل مـــا ذهـب إلــــيه الأســــتــــاذ الـــسـلامــــونى فى تــــنــــاوله
لـلـعـرض من خلال أربعـة مـداخل وخـاتمـة يـنـهار تـمـاما
إذا كـــــان اĠـــــؤدى رجـلا - ومع كـل هـــــذا الإســـــراف فى
الـــتـــحـــمـــيل غـــيـــر اĠـــبــرر لـم يـــذكــر الـــنـــاقـــد أى ملامح

للميتاذات كان يحملها العرض?
بغض النظر عن كون العـرض تقليديا أو ميتاذاتيا فإن
حديث الأسـتاذ الـسلامونى يـنـحصـر فى حدود اĠـمثـلة
الأنثى عنـدما تنـطق بكلمـات اĠؤلف الذكـر ومعنى هذا
أن حــديــثه ėـــكن أن يــنـــســحب عـــلى "أم كــلـــثــوم" الــتى
قـضت حـيـاتهـا تـتـغـنى بكـلـمـات الـشعـراء الـرجـال (على

 اĠنظور اĠرئى ليس أكثر 
من حاوية للقيمة المجردة

 اĠيتاذات متاهة فلسفية
 شتتت القارđ ببراعة

> إن اĠــمـثل الـشـكـلى هـو شـخص لا يـعـمـل إلا من الخـارج. ėـكن أن يـكـون شـخـصـاً شـكـلـيـاً
وواقـعياً فى الوقت نـفسه. إن اĠمثل الـشكلى هو Ęـثل «مغموس» فى الـعمل. هناك توهم أن

العمل من الذات. أنا لست روحانياً. أنا لا أعتقد فى «الذات نفسها» الخاصة باĠمثل. 6
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قـصــر ثـقـافــة بـنى مــزار (أرض لا تـنـبت
الــزهـور) تـألـيف مــحـمـود ديـاب وإخـراج

حمدى طلبة.
ويـعرض قـصر ثـقافـة أحمـد بهـاء الدين
"خـمـر وعسل" تـألـيف أسامـة نـور الدين

وإخراج محمد سمير.
ويـــعـــرض قــصـــر ثـــقـــافـــة ســاحـل ســلـــيم
(جــحـا فـى اĠـزاد) تــألــيف عــبـد الــفــتـاح
الـبـيه وإخـراج خـالـد أبـو ضـيف. وتـقـدم
ثـقـافـة الخـارجـة (عـاشق الـروح) تـألـيف
بــهــيج إســمــاعــيل وإخــراج نــاجى أحــمـد
نــاجى. ويــقــدم قـصــر ثــقــافـة كــوم أمــبـو
(طــرح الـصـبــار) تـألــيف مـحــمـد مـرسى

وإخراج محمد الشحات.
ويـعـرض قــصـر الـريـحــانى (الـديــكـتـاتـور
الـــدėــقـــراطى) تــألـــيف ســـعــيـــد حــجــاج

وإخراج فكرى سليم.
ويــــعـــرض قـــصــــر ثـــقـــافــــة روض الـــفـــرج
(الـغولة) تألـيف بهيج إسـماعيل وإخراج

منى أبو سديرة.
(ěالمجان) ويـعرض قصر ثـقافة الجـيزة
تـأليف مـحمـد الـشربـينى وإخـراج عادل

حسان.
ويــقـــدم قــصــر ثــقــافـــة اĠــطــريــة (أحلام
يــاســمــě) تــألــيف عــزت عــبــد الــوهــاب

وإخراج محسن شهبور.
أما قصر ثقـافة البدرشě فيقدم (قول
يـا مغـنواتى) تـأليف بـكرى عـبد الحـميد

.ěوإخراج حمدى حس
ويعـرض قصر ثـقافـة دشنا (بـاى باى يا
عــــرب) تــــألــــيف نــــبــــيـل بــــدران وإخـــراج

صلاح الخطيب .
عـــبـــد الجـــلـــيـل أكـــد أن الخـــطـــة لم يـــتم
الانــتـــهــاء مــنــهـــا بــالــكــامـل وذلك بــســبب
الـبـدايـة اĠـتأخـرة Ġـشـروع هـيكـلـة الـفرق
مــوضـحًــا أن مــا ģ إنجــازه لا يــزيـد عن
١٠% من اĠشروع الذى يطمح لأن تعمل

الفرق طوال العام.

أعـــــلـــــنت إدارة اĠـــــســــرح عـن خـــــطــــتـــــهــــا
لـــــلــــــمـــــوسـم اĠـــــســــــرحى ٢٠٠٨ / ٢٠٠٩
والـــذى يــــتـــضـــمن تـــقـــدĤ ١١٠ عـــروض
مــســـرحـــيـــة مـــنـــهـــا ٢٣ عـــرضًـــا لـــلـــفــرق
الــقـــومـــيــةĒ و٤٠ عـــرضًـــا لــفـــرق قـــصــور
الـــثــــقـــافــــة وحـــوالـى ٤٧ عـــرضًــــا لـــفـــرق

البيوت اĠسرحية.
أحـــمـــد عــبـــد الجـــلـــيل مـــديـــر إدارة فــرق
الأقــالـــيم كــشـف عن عــدد مـن الــعــروض
هذا اĠوسم والـتى وصفـها باĠـهمة ومـنها
عـرض قـومـيـة اĠـنـيا (سـت اĠلـك) تألـيف
Ēسـميـر سرحـان وإخراج أحـمد الـبنـهاوى
وعــــرض قـــومـــيــــة ســـوهـــاج (الــــضـــيـــوف)
تــألـيــفه مــحـمــود ديـاب وإخــراج د. فـوزى
فـوزىĒ وعرض قومـية قنـا (شيخ العرب)
من إعـداد وإخـراج شـاذلى فـرحĒ وعرض
قــومـيــة أسـوان (الـلــيـلـة فــانـتـازيــا) تـألـيف
سـميـر عـبـد البـاقى إخـراج سـميـر حـامد
وعــرض قــومــيـة الجــيــزة "اĠـلــيم بــأربــعـة"
تـألـيف أبـو الـعلا الـسلامـونى وإخـراج د.

رضا غالب.
وعــرض قــومـيــة الـقــلــيـوبــيـة (المحــروسـة
Ē٢٠٠٧) تــــألـــــيف ســــعـــــد الــــديـن وهــــبــــة
وإخــراج فـهـمـى الخـولى وعـرض قــومـيـة
بـــنى ســـويف "خـــالـــتى صـــفــيـــة والـــديــر"
لـــــيـــــاســـــمــــě الـــــضـــــوى وإخـــــراج إėــــان
الــصــيـرفـىĒ وعـرض قــومــيــة بــورســعــيـد
"أنت حر" تـأليف لـينـě الرمـلى وإخراج

سمير زاهر.
وعـرض قـومـيـة إسـكـنـدريـة (قـضـيـة ظل
الحــمـار) لـدوريـنــمـات تـرجــمـة د يـسـرى
خـــمـــيس إخــــراج أحـــمـــد عـــبـــد الجـــلـــيل
وتــــقــــدم قــــومـــــيــــة الــــبــــحــــيــــرة (أوبــــريت
الـشـحـاتـě) تـألـيف عـزت عـبـد الـوهـاب

وإخراج عبد اĠقصود غنيم.
وعـرض قــومـيـة الـغـربـيــة (بـكـره) تـألـيف
مـحمـود الطـوخى وإخـراج مجـدى عبـيد
وعــــرض قـــومــــيــــة كـــفــــر الــــشـــيـخ (ســـور
الــصـě) تــألـيـف مـاكس فــريش وإخـراج

حسن عباس.
وبالنسبة لعروض قصور الثقافة فيقدم

 محمد الشربينى

 منى أبوسديرة

 أحمد عبد  الجليل

٢٣  عرضًا
للقوميات
و٤٠
 لفرق
القصور
 و ٤٧
للبيوت

النصوص
Ġيخائيل

رومان 
وسمير
سرحان
وسعد الدين
وهبة
والسياسة
حاضرة بقوة
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الـــغــنــائـى" بــإشــراف عـــلى عــاشــور
بجـانب ورشـتى عمـل حول اĠـسرح
اĠوسيقى الغـنائى بإشراف محمد
حــــــســـــــنى و"الـــــــدرامــــــا واĠـــــــســــــرح
Ēالــغـنـائـى" بـإشـراف مــاهـر شـريف
يـــــشـــــارك فى اĠـــــلـــــتـــــقى عـــــدد من
الـعـروض اĠــسـرحـيـة مـنـهـا "الـلـيـلـة
Ēالـرفاعيـة" إخراج شريف مـحمود
خارج اĠـدينـة إخراج تـامر مـحمود
وتــــقــــدم المخـــــرجــــة رانــــيــــا زكــــريــــا

مسرحية "أصوات العائلة".

جــمــاعــة "ســفــيــنــة نــوح" لــلــمــسـرح
اĠسـتقل انـتـهت من إعداد بـرنامج
مـلـتـقى اĠـسـرح الحـر الأول والـذى
٢٧ Ēتـــعـــقـــد فــــعـــالـــيــــاته يـــومى ٢٦
مارس الجـارى عـلى مسـرح اĠـركز
الـثــقـافى الـفــرنـسى بـالإســكـنـدريـة
فى إطــار الاحــتــفـال بــيــوم اĠــسـرح

العاĠى.
يـتضـمـن اĠلـتـقى عـددًا مـن الورش
اĠــســـرحـــيــة أهـــمـــهــا واحـــدة حــول
تـــقـــنــــيـــات الــــتـــمــــثـــيل فـى اĠـــســـرح
الــغــنــائى بــإشــراف المخــرج أحــمـد
 أصوات العائلةشـوقـى و"الـسـيـنـوغـرافـيـا واĠـسـرح

ěمحمود ياس 
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يـنتظـر النـجم محـمود ياسـě توقـيع الاتفاق
بـــě اĠـــنــتـج مــحـــمـــد فــوزى والـــبـــيت الـــفــنى
لـلـمـســرح لـيـقـدم الـعـرض اĠـسـرحى "الـنـاس
اللى تحـت" عن نص نعـمـان عاشـورĒ إخراج
ســـمــيــر الـــعــصــفـــورى والــذى يــقـــدم بــنــظــام
الإنتـاج اĠشـترك بـě البـيت الـفنى لـلمـسرح

والقطاع الخاص.
وقــال مــحــمــود يــاســě لـ "مــســرحــنــا" فــور
تــوقــيع الاتــفــاق الــنـهــائى ســنــقــدم الــعـرض
على مـسـرح "قـصـر النـيل" أو أحـد مـسارح
Ĥوبـدا سـعـيـدًا بـإعـادة تـقـد Ēالـبـيت الـفـنى
الـعرض الذى بدأ به حـياته الفنـيةĒ عندما

أخــرج الـــنص ذاته لــفــريق كــلــيــة الحــقــوق
بــجـامــعـة عــě شـمس عــنـدمــا كـان طــالـبـًا
بهاĒ ثم أعـاد تقـدėها عـلى مسرح مـدينة

بورسعيد.
وأعــــرب يــــاســــě عن ســــعــــادتـه بــــتــــجــــربـــة
"مـــهـــرجــــان اĠـــســـرح الــــعـــربى" الـــذى رأس
دورته الحــالـــيـــةĒ واكــتـــشف خلالـــهــا تـــعــلق
ĒـسرحĠالشـبـاب خـاصة فى الأقـالـيم بـفن ا

والثقافة عمومًا.

أن تذهب إلى الجمهور بدلاً من انتظاره
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 ضـمن الـعـروض اĠـشـاركـة فى مـهـرجان نـوادى اĠـسـرح الـسـابع عـشـر قدم

المخـــرج مـــحـــمـــد حـــسن الجـــنـــايـــنـى عــرض
«الأنــكــشـاريــة» لــلــمــؤلف أحــمــد أبــو ســمـرة

وهو تجربة فى مسرح الشارع.
تـبنى الجنايـنى فكرة الذهـاب إلى الجمهور
بـدلاً من انـتــظـارهĒ وكـون فـرقــة الـصـعـالـيك
بـــهـــدف تـــقـــدĤ الـــعـــروض اĠـــســـرحـــيـــة فى
الـشــارع والأمـاكن اĠـفــتـوحـة.. وســرعـان مـا
تـطــورت الـرؤيـة" لــتـخـرج مـن إطـار الـعــلـبـة"
الــتـقــلـيــدىĒ ويـتــحـول اĠــلـعب اĠــسـرحى إلى
دائــرة طــبـاشــيـريــة يــغـنى اĠــمـثــلــون داخـلــهـا
ويــشــخــصــونĒ ويــرقــصــون ويــتــفــاعــلــون مع
جمهورهم الذى سرعان ما اتسع وازدادت

حماسته للفرقة وما تقدمه.
"السمسمـية" كانت رفيق عروض الجناينى
فـى الـشــارعĒ ومــفــتـاحـه لـلــتــواصل مع أهل

السويس الـذين تعيش نغـماتها فى وجدانـهمĒ وتوالت العروض اĠـبنية على
حـــكــايـــات من الــشـــارع الــســـويــسىĒ لـــتــكـــون جــديــرة بـــالاقــتـــراب من نــاس
الشارع"Ē وشـارك فى صياغة نـصوص وأفكار الأعـمال اĠسرحـية الشعراء

محمد التمساحĒ أحمد أبو سمرةĒ وحسن الإمام الباحث التراثى..
فرقـة الصعـاليك التى أصـبحت فرقـة السويس الـتجريـبية مـازالت تتحدى
مـعــوقـات الــواقع بــالإرادةĒ ومـازال مــعـظـم أعـضــائـهــا قـابــضــě عـلى جــمـر
Ēقـرى السـويس ونجـوعـها ěوينـتـقلـون بـ Ēيحـضـرون ورش الـتدريـب Ēالحـلم
Ēلـتـزداد خـبـراتـهم كل يـوم Ēيـتـدربـون عـلى الـغـنـاء والـعـزف والـلـيـاقـة والأداء

وتزيد قدرتهم على البقاء فى الشارع..
ويــبــدو الجــنــايــنـى ســعــيــدًا بــتــجــربــة الــشــارع.. لا يــأمل إلا فى تــطــويــرهــا
والاســتــمـــرار فــيــهــاĒ زاهــدًا فى الــعـــودة إلى "ســجن الــعــلـــبــة" مــهــمــا كــانت

اĠغريات.
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رؤيـة مـغــايـرة لأســطـورة رومـيــو وجـولـيــيت" يـقــدمـهـا المخــرج إسلام إمـام فى
Ēسـرحى "كـيـوبـيـد فى الحى الـشـرقى" عن نص أسـامـة نـور الدينĠالـعـرض ا
الــذى يــســتــدعـى هــمــومـًـا عــربــيــة تــتــجــاوز الخلاف الــتــقــلــيــدى بــě أســرتى

.ěالعاشق
الـعـرض الـذى يـقـدم عـلى مـسـرح الجـامـعـة
Ēيعـتـمد - بـحـسب مـخرجه - عـلى الإبـهار
والــــــــتــــــــنــــــــوع الجــــــــمــــــــالـى فـى اĠــــــــنــــــــاظــــــــر
والاســتــعــراضــات ويــشــارك بــالــتــمــثــيل فى
مــســرحـــيــة "كــيـــوبــيــد فى الحـى الــشــرقى"
ســــارة حـــســـنـىĒ أمـــجـــد الحــــجـــارĒ أحـــمـــد
Ēســـارة شـــفــيق Ēأحـــمـــد الــكـــاشف Ēســعـــيــد
يــاســمــě رشــيـــدĒ أحــمــد طــاحــونĒ عــمــرو
عادلĒ سارة سامىĒ محمد شعبانĒ محمد
فاروقĒ وأعضـاء فرقـة مسرح كـلية الـفنون

إسلام  إمامالتطبيقية بجامعة حلوان.
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الـعـرض الـذى يـقـدم عـلى مـسـرح الجـامـعـة
Ēيعـتـمد - بـحـسب مـخرجه - عـلى الإبـهار
والــــــــتــــــــنــــــــوع الجــــــــمــــــــالـى فـى اĠــــــــنــــــــاظــــــــر
والاســتــعــراضــات ويــشــارك بــالــتــمــثــيل فى
مــســرحـــيــة "كــيـــوبــيــد فى الحـى الــشــرقى"
ســــارة حـــســـنـىĒ أمـــجـــد الحــــجـــارĒ أحـــمـــد
Ēســـارة شـــفــيق Ēأحـــمـــد الــكـــاشف Ēســعـــيــد
يــاســمــě رشــيـــدĒ أحــمــد طــاحــونĒ عــمــرو
عادلĒ سارة سامىĒ محمد شعبانĒ محمد
فاروقĒ وأعضـاء فرقـة مسرح كـلية الـفنون

التطبيقية بجامعة حلوان.

علـى مسـرح سـوزان مبـارك لـثقـافـة الطـفل بـالـسيـدة زيـنب يتم
حـالــيــاً تـقــدĤ مــســرحـيــة «فــارس وأمــيـر الحــواديت» لــلــمـؤلف
Ēوبـطـولــة أطـفـال الــقـصـر Ēوالمخــرج حـسن سـعــد Ēشــاذلى فـرح

ديكور وملابس أحمد شوقى.
محـمـد فـريـد «مديـر قـصـر سـوزان مـبارك» قـال إن اĠـسـرحـية
تـقـدم يـومـيـا حـتى نـهـايـة مـارس الـقـادم فى إطـار خـطـة الإدارة
العامة لثقافة الطفل بالهيئة العامة لقصور الثقافة لهذا العام
ومن اĠــقـرر مــشـاركــة الـعــمل فى عـدد مـن مـهــرجـانــات مـسـرح
الـطــفل خلال الــفــتــرة الـقــادمــةĒ وأكـد أن المخــرج حــسن ســعـد
قـدم عـدداً من الـعـروض اĠسـرحـيـة الـنـاجـحة لـلـطـفل بـالـقـصر

خلال السنوات الأخيرة.

فارس وأمير الحواديت

 ¿É°ùM ∫OÉY

الـــغــنــائـى" بــإشــراف عـــلى عــاشــور
بجـانب ورشـتى عمـل حول اĠـسرح
اĠوسيقى الغـنائى بإشراف محمد
حــــــســـــــنى و"الـــــــدرامــــــا واĠـــــــســــــرح
Ēالــغـنـائـى" بـإشـراف مــاهـر شـريف
يـــــشـــــارك فى اĠـــــلـــــتـــــقى عـــــدد من
الـعـروض اĠــسـرحـيـة مـنـهـا "الـلـيـلـة
Ēالـرفاعيـة" إخراج شريف مـحمود
خارج اĠـدينـة إخراج تـامر مـحمود
وتــــقــــدم المخـــــرجــــة رانــــيــــا زكــــريــــا

مسرحية "أصوات العائلة".

äÉcôH âØY

 محمد حسن 
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> يـجب أن ėلك اĠمثل صفـات ضمير الذاتĒ أن يـكون لديها ذكـاء ما يفعله فى علاقته
مع الآخرينĒ ذكاء الإجمالĖ Ēا فيها النضوج فى جلسات التدريب.

> أن تـقوم بـالتـوجيه هذا يـعنى أنه فى لحـظة مـا يبحـث اĠمثل فى الاتجـاه الذى نـشير
إلـيه. وفى كل الأحوالĒ سيحيـد بالتأكيـد عن هذا الاتجاه. وهذا تغـيير اĠسار . ولكن إذا

ģ البحث إرادياً عن تغيير اĠسارĒ فلن نجده أبداً!

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> نص مسرحية «حكى البحر» لصلاح السايح صدر مؤخراً ضمن إصدارات جماعة تكعيبة الأدبية.

26
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> طارق مهران انتهى من وضع موسيقى مسرحية «البؤساء» التى يقدمها مسرح الطليعة إخراج هشام عطوة.

17 من مارس 2008  العدد 36

 صلاح حسُّوبة ..

الفرفور اĠشاغب

 صلاح حسوبة أحد مؤسسى فرقة أسيوط اĠسرحية

.. مـثل فلاحě أسـيـوط .. وفرقـة الـبدارى ..
وفرقـة ديروط  وفرقة القصر .. وفرقة مسرح

الطفل .. Ġاذا برأيك . ?
الـسـبب يـا سـيــدىĥ Ēـرة واحـد إدارة الـثـقـافـة
.. اĠــســرح بــالــنــســبــة لإدارة الــثــقــافــة مــجــرد
سطر فى تقريـر مفبرك .. عرضت مسرحية
كـــذا وحــــضــــرهــــا كـــذا ألـف .. إلخ .. مــــجـــرد
سـطـر فى تـقـريـر الإنجـازات .. الإدارة تواجه
ěوالـفـنـي ěوالمخـرجـ ěـمـثـلĠقـرف أزلى من ا
.. وهى فى غــــنى عـن ذلك كــــله .. فــــعـــنــــدمـــا
تـأتى الـفـرصة لـلـبـعـد عن هـذا الـقرف الأزلى
.. تـنـتـهـزهـا ..  ولا تـعـمل الـفـرقـة ..  الـسـبب
الـــــتـــــانى فـى الــــصـــــعـــــود والـــــهـــــبـــــوط الـــــفـــــنى
Ē ـسرحـيـات نـفـسـهـا "النـصـوص" فـيـهـا أزمةĠا
Ēوالمخرجون ليسوا جـميعا على مستوى واحد
فلو تـصادف نص جـيد ومخـرج جيد اسـتطاع

تجميع فريق جيد .. كان العمل جيدا .. 
لا أسـتــطـيع الــتـعــمـيم فى تــقـديــر الـعـروض ..
لـكن اĠـلاحظ أن أعــداد اĠـمــثــلـě تــتــقـلص ..
ěوده الـــســـبب الـــثــالـث .. هــنـــاك انـــقـــطـــاع بــ
الجــامـــعـــة وقـــصـــور الـــثـــقـــافـــة .. طـــول عـــمــر
الجــامــعـة بــتــغـذى بــطلابــهــا فـرق الــقــصـور ..
الـيـوم فـيه انـفـصـال بě الجـامـعـة والـقـصر ..
الـــظـــروف الـــعــــامـــة .. ونـــظـــام الـــدراســـة ..!!
الــطـالـب لـديه "تــرمــě" عــلـيه أن يــذاكــر مـواد
كـل دور فى  100 يــــوم Ē لــــهــــذا تحــــول طــــالب
الجامـعة إلى ماكـينـة مذاكرة .. فـمتى ėارس
الأنـــشــــطـــة .. وأخـــيــــرا الأنـــشـــطــــة الجـــــاذبـــة
لـلشباب فى قـصور الثقـافة تراجعت .. أوانى

مستطرقة يا سيدى .. 
تجـــربـــة فـــرقـــة "فلاحـــě أســـيـــوط" مـــا هى

حكايتها وما دورك فيها ? 
بـــصـــراحـــة .. أنـــا كـــان دورى فـــيـــهـــا مـــوضـــوع
تحـدى .. مش هأقـول لك الفن والـبتاع ..لا..
  ما كـانش فى ذهنى فـكر معـě .. أنا بـاتكلم
عن نفسى .. لكن الـتانيě جايز  . . كان فيه
خلاف بــــيــــنـــا .. أنــــا ومــــجــــمــــوعـــة مـن نجـــوم
الفـرقـة الـكبـيرة ..  مع الإدارة فى تـلك الأيام
. فـتـجـمـعـنـا وكـنـا فى الأول أنـا ومـحـمـد عـطـا
ودرويـش الأســيــوطى .. وبـــعــدين انــضـم لــيــنــا
مـجـمـوعة كـبـيـرة عـزت دانـيـال وجـلال مرسى
وشـلـتـوت أمـيـر شـلـتـوت وطـبـعـا إبـراهـيم فـؤاد
بعد كدا  ومن حسن الحظ كان مدير القصر
عــبــد الجــابــر بــهـلــول وعــايــز يــثــبـت وجـوده ..
وشـجـعـنا مـدير الـقصـر .. وانـتجـنا اĠـسرحـية
إيـاها "بير الشفـا" إللى اتكلفـت خمسě جنيه
.. وقــدمـت أكــتـر مـن سـبــعــě لـيــلــة عـرض ..

ولفت الكون فى أسيوط وبره .. 
كــانت فــرقــة فلاحــě أســيــوط أشــبه بــنـادى
مـسرح فرخ معـظم نجوم الفـرقة الآن .. كيف

ترى تجربة نوادى اĠسرح ? 
تجـربـة مـهـمـة لم يكـتب لـهـا الـنـجـاح حتى الآن
رغـم المحـــاولات الــــعــــديــــدة لإنجـــاحــــهــــا . أنـــا
أعـرف  أن نــادى مـســرح  ..   يـعــنى مــنـظــمـة
ěمسـتمـرة وليس مـجرد مـجمـوعة تـتلم حـوال
عـــرض وفـــركش.. لا.. نـــادى يـــعــنـى زى نــادى
الأدب مجلس إدارة ونشاط مستمر . وبعدين
الــــنـــــاس مش فــــاضــــيــــة .. كــــلـه بــــيــــدور عــــلى
مصاريفه .. تيـجى انت تشغلنى ببلاش .. ما
يـــنــفــعـش .. وأهم حــاجـــة الــثـــقــافـــة  لابــد من

التثقيف .. لأن ثقافة الأفراد  بتتراجع ..
أشكرك أولا لصبرك .. وثانيا لصراحتك.

قــــبل أن أبــــدأ حــــوارى مع المخــــرج الـــكــــبــــيـــر
إبـــــراهـــــيم فـــــؤاد ســـــألــــنـى : هل تحـــــاورت مع
صلاح حسوبة قلت له :لا .. قال هو أولى أن
تـبـدأ به .. فـهــو فـنـان حـقـيـقـى مـظـلـوم . كـنت
ěأفـهم مــا يـعـنــيه إبـراهـيـم فـؤاد فـمن الــفـنـانـ
من يقدم أدوارا أمام الجمهور مبهرة Ē ومنهم
من يـلـعب دورا بعـيـدا عن أعě الـنـاس لا يقل
أهمية عن الأدوار عـلى الخشبة . إنهم صناع
اĠــــســــرح Ē لحـــمــــة الــــتــــمـــاسـك بـــě الــــفــــرقـــة
واĠــــعـــلــــمــــě لأجـــيــــالــــهـــا Ē ومـن هـــؤلاء صلاح
حـسـوبـة . فــهـو عـلى اĠـسـرح الـفـرفـور خـفـيف

الظل Ē وفى الكواليس اĠعلم والمحفز . 
حــيـــنـــمـــا اتـــصـــلت بـه لإجـــراء الحـــوار Ē أبــدى
تــمــنـعــا جـادا Ē وعــلل تـمــنـعـه بـســبب غـريب !!
قــال : الـــنــاس أمــثـــالى حــيـــنــمــا تجـــرى مــعــهم
الأحــاديث الـــصـــحــفـــيــة يـــبـــالــغـــون فى دورهم
ورĖـا يـخــتـلـقـون أدوارا لـم يـلـعــبـوهـا.. وأنـا لا
أريــد أن أبــدو كــذلك بــعــد كل هــذا الــعــمـر ..
طـمـأنــته وقـلت لـه : لن نـكـتب إلا مــا تـقـول ..
ولا تقل إلا مـا تـريد .. فـوافق عـلى أن يراجع

معى النص الذى سننشره . 
 "قــطب مــحــمـود حــســوبــة" الــشــهـيــر بـ "صلاح
حـــســــوبــة" واحـــد من الـــرعـــيل اĠـــؤسس لـــفــرق
أسـيــوط اĠــسـرحــيــة Ē رĖــا لم يـشــارك فى كل
أعــمــالـــهــا Ē لــكــنه ظـل ســواء داخل الــعــرض أو
خارجه الرقم الـصعب الذى لا ėكن تجاهله .
ولـــــد فى مــــنــــتــــصـف شــــهــــر مــــايــــو عــــام 1941
ěـــعــــلـــمـــĠبــــأســـيـــوط وحــــصل عـــلـى دبـــلــــومـــة ا
وعـمل الخـــاصــة الــشــعــبــة الأدبــيــة عــام  1964 
بــالــتـــربــيـــة والــتــعـــلــيم حـــتى أحــيـل إلى اĠــعــاش
مــــعـــلـــمـــا. انـــضم مـــبــــكـــرا إلى فـــرقـــة أســـيـــوط
اĠـسـرحـيـة Ē مـارس الـتـمثـيـل Ē وصـمم الـديـكور
ونفذه . وما زال حريصا على حضور العروض
اĠــــســـرحـــيـــة الـــتى يــــشـــارك فـــيـــهـــا الأصـــدقـــاء

والزملاء Ē حتى بعد أن كف بصره . 
بــرغم أنك من مــؤســسى الــفـرق اĠــســرحــيـة
"فرقـة أسـيوط وفـرقة الـفلاحـĒ ě وتجمـعات
أخـــرى"  لــــكـن اĠلاحظ أن الأعــــمــــال الــــتى

شاركت بها كممثل قليلة . Ġاذا ? 
هناك فـترات كثـيرة وطويلـة امتنـعت فيها عن
اĠــشـــاركــة .. بـل عن دخــــول قــصـــر الـــثــقـــافــة
وذلـك لـــــوجـــــود خـلافـــــات مع الإدارة . الإدارة
كانـت تعاملنا كعـمال التراحيل تجـمعنا عندما
تحـتاجنا عـند قدوم المخرج Ē وبـعدها لا تريد
أن ترانا .. ولا تـستمع إلى رأى . وأنا لا أقبل

هذا الشكل من التعامل . 
لـنـعـد إلى مـا قـبل وجـود الإدارة : كيـف بدأت

علاقتك باĠسرح ? 
زمـــــان فى مـــــدرســــة الجـــــمـــــعـــــيــــة الخـــــيـــــريــــة
الابتـدائـيـة Ē كـان يـخـصص يوم دراسـى كامــل
نـسميه اĠعـرض . فى هذا اليـوم يدعى أولياء
الأمــور ويـــعـــرض إنــتـــاج اĠــدرســـة من أعـــمــال
الــتـلامــيـــذ فى الـــتــربـــيــة الـــزراعـــيــة; اĠـــربــات
والشربـات والأشغال الـفنيـة Ē وتقام اĠـباريات
الـريــاضــيــة نــهــارا . وفى الـلــيل تــبــدأ الحــفــلـة
الــتــمــثـيــلــيــة. وفـى عـام  1953 اخــتــرت ضــمن
فـريق الـتـمـثـيـل "فى المجـامـيع"  لـتـقـدĤ فـصل
من مسـرحـية أحـمد شـوقى "مـجنـون لـيلى" ..
وكــان المخــرج هـــو اĠــرحــوم ســعـــد الــكــرėى .
Ē ــسـرح واســتـمـرتĠوهــكـذا بـدأت عـلاقـتى بـا
وكـنـا فى "نــادى الـشـعب" نـقــدم حـفلات سـمـر
.. بـــعض الاســـكـــتــشـــات الـــبـــســـيـــطــة .. حـــتى
جــاءت سـنة  1968 وبـدأت بروفـات مسـرحية
"الـــشـــبـك" .. وشـــاركت فـــيـــهـــا مع الأصـــدقـــاء
ěمـحــمـد ثــابت وأحـمــد شــريت ورفـعت حــسـ

رحمهم الله جميعا .. واحنا وراهم .. 
بعد هـذه التجربـة الطويـلة مع مسرح الـثقافة

الــــتـــــعــــديلات ..مــــاهــــو لازم يـــــعــــمل له دور ..
وســــوف يــــحــــدث فى اĠــــســــرح مــــا حــــدث فى
مـسـلـسلات الـتـلـيــفـزيـون من ظـاهـرة مـسـلـسل
الـــنـــجم .. وســـيـــكـــون هـــذا ســـبـــبـــا فى تـــخـــلى
الــدولــة عن دورهــا فى اĠــســرح ..!!  لابـد من
الاعـتماد على كـوادر تلك الفرق .. فـاستقدام
الــنـجـم من الخـارج  يــحــجب فــرصـة صــنــاعـة
نجم مـن كــــوادر الـــفــــرق فـى مــــســـارح الــــبــــيت

الفنى ..
ســؤال تــعــودت أن أســأله .. مــا هـى الأعــمـال
الـتى تـعـتــز بـاĠـشـاركـة فـيـهـا والأعـمـال الـتى

تمنيت عدم اĠشاركة بها ? 
شـــــوف .. أنـــــا مــــا احـــــبـش أغـــــصب روحى ..
إللى ما يعجبنيش لا أشارك فيه .. ولن أقول
لـك كــلــهم أولادى .. لــكن هــنــاك مــســرحــيــات
أحــبـبـتــهـا مــثل "زيـارة عـزرائــيل" .. و"يـا سلام

سلم الحيطة بتتكلم" و"هوجة الزعيم" .. 
نـعـود إلى اĠــسـرح فى أسـيـوط .. أسـيـوط من
المحافـظات الـتى عرفت الـفرق الخـاصة رĖا
مـن أواخــــر الــــقــــرن الــــتــــاسع عــــشــــر وقــــدمت
العديـد من نجوم اĠـسرح والسـينمـا فى مصر
.. Ġــاذا لا نجــد فى أســيــوط فــرقــة لــلــمــسـرح

أعنى اĠسرح الخاص .. 
زمــــــــان كـــــــان فـــــــيـه بس الإذاعــــــــة .. وكـــــــانت
اĠــــــســــــارح لا وجــــــود لــــــهــــــا إلا فى الأنــــــديــــــة
واĠـــدارس .. الآن  15قـــنـــاة لـــلـــكــورة ..  و30
قــنــاة للأغــانى إيــاهـا  .. و 10 قــنـوات أفلام
..  ودش .. !! مě إلـلى يـدفع فـلوس عـشان
يــتــفـرج عــلى مــســرحـنــا ..  مــسـارح الــقــطـاع
الخـــاص شــغـــالــة فى الـــقــاهــرة عـــلى الإخــوة
العرب وأشباه الـعرب .. إللى عنـدهم فلوس
.. تــقـــدر إنـت لـــو فى مـــصـــر تـــاخــد عـــيـــالك
وتـدخل مـسـرح قـطـاع خاص وتـدفع لك 400
جــنــيـه فى الــتــذكــرة ?!! يــعــنى عــايــزلك ألف
جـنـيـه فى سـهــرة .. أمـا الـنــاس إلـلى مــعـاهـا

فلوس ..   مش إشكال .. تروح .. 
تـتـعــرض فـرق أسـيـوط اĠـسـرحــيـة لـلـصـعـود
والــهــبـــوط فى اĠــســـتــوى الــفـــنى .. بـل وفى
التـواجد نـفسه فـهناك فـرق لم تعـد موجودة

الجماهيرية .. كيف تراه ? 
شــوف يـا ســيــدى .. فى الأول .. كــان مــسـرح
الــثـقـافــة الجـمــاهـيـريــة فـرصـة لــلـشــبـاب إلـلى
مالوش فى النشاط السياسى .. بتاع الاتحاد
الاشــتـراكى ومــنــظـمــة الــشــبـاب كــانت فــرصـة
لــلـــشــبــاب ėـــضى وقـــتــا Ęـــتــعـــا . والــثـــقــافــة
الجماهيرية لم تـكن بالنسبة لنا اĠسرح فقط
Ē كــانت اĠــكــتــبــة والــفــرق الــفـنــيــة اĠــوســيــقــيـة
الـغــربـيـة الـســيـمـفــونـيـة والـشــرقـيـة والـســيـنـمـا
ونـادى الــسـيـنــمـا والـنــدوات الـشـعــريـة . كـانت
الـثــقـافــة الجــمـاهــيـريــة تــقـدم الإمــتـاع الجــيـد
الـــرخـــيص الـــذى يــــبـــعـــد الـــشـــاب عن ارتـــيـــاد
الأمــاكن الأخــرى وكــان بـــالــنــســبـــة لــنــا قــصــر
الــثــقــافــة مــكــانـاً لــلــتــجــمع كــأصــدقــاء وتــبـادل

اĠعارف  .
تــتـــكـــلم عن اĠـــتــعـــة الجــادة الـــرخــيـــصــة ..
ويطـالب البعض الآن أن تكـون أنشطة قصور
الـثـقـافــة Ėـقـابل مـادى يـعـنى بـتـذكـرة .. مـا

رأيك ? 
الأجــر مش كــويس .. لابـد أن يــكـون الــدخـول
مـــــجــــانـــــا .. لـــــيه .. ? فـى اĠـــــســــرح الـــــقـــــومى
والــطـــلــيــعـــة وكــدا ..   هــنـــاك أســمــاء تجــذب
اĠـتفرج .. يـدفع تذكرة  ..  فـيه إغراء .. لكن
مسرح الـثقافـة الجماهـيرية نجـومه ما حدش

يعرفهم و يعتمد على الكلمة والفكر .. 
هل تـرى أن مــســرح الـثــقــافـة الجــمــاهـيــريـة

مسرح متجهم ? 
لا يــــا ســـــيـــــدى .. هــــو مـــــســــرح جـــــاد .. لــــكن
الـدخـول المجـانى يـشـجـع عـلى تـكـوين جـمـهـور
لـلمـسـرح  كمـا إن الـناس مـطـحونـة وفـيه أمور

كثيرة أولى بالفلوس من تذكرة اĠسرح . 
Ėـنـاسـبـة الإغراءات فـى مـسـارح الـقـاهرة  ..
مـارأيـك فى اسـتـعـانــة مـسـارح الـبــيت الـفـنى

للمسرح بنجوم مسرح القطاع الخاص ? 
وجـــود نجـــوم الــــقـــطـــاع الخــــاص فى مـــســـارح
الــبـيـت الـفــنى .. ســوف يـقــضى عــلى مــسـارح
الـبــيت الـفــنى .. حــتى بـدون قــصـد .. الــنـجم
يـأتى بـشــروطه .. وبـأجــره اĠـرتـفع .. وسـوف
يــــفـــرض شـــرطـه فى اخــــتـــيـــار الــــنص .. وفى

 على اĠسرح
فرفور مشاغب
وفى الكواليس
معلم

 اĠسرح
بالنسبة للإدارة
مجرد سطر
 فى تقرير
مفبرك

 نجوم الثقافة
الجماهيرية
ماحدش

يعرفهم!!

والــعـبـارة والحـوار بـتـركـيـز من الـعـقل وانـتـبـاه
إلى الإشـارة وملاحـظـة ثـاقـبة لـلإėاءة. مـثل
هذه الصورة اĠسرحـيةĒ والثقافيةĒ والجميلة
والرفـيعـة تجعل من اĠـسرح احـتفـاليـة مثـالية

لا تتكرر كل يوم فى حياة الجماهير.
لعـلها فى لـيالى اĠشـاهدة اĠسـرحية هى هى
Ēوالـــرفـــعـــة Ēنـــفـــســـهـــا الإحــــســـاس بـــالـــســـمـــو

والنبالةĒ والشاعرية فى أسمى معانيها.
اسـتــهــدفت (الـثــقــافـة اĠــســرحـيــة) ضــمن مـا
اســـتـــهـــدفت من تـــغـــيـــيـــرات تـــطـــور الإنـــســان
واسـتــمـتــاعه عــقـلــيـا وروحــيـاĒ حــلّت الإضـاءة
اĠسـرحية كـثيرا من اĠـشكلات والعـقبات فى
اĠــــســــرح. فــــبـــاســــتــــعـــمــــال اĠــــشــــاعلĒ فــــغـــاز
الاسـتــصــبــاحĒ ثم الــكـهــربــاء بــعـد اخــتــراعــهـا
بــســنــة واحـدة فــقط (عــام ١٨١٨ فى مــسـرح
دررى لě الإنجـليـزى) أمكن الإقـناع بـالخيال
اĠـــســـرحى ورومـــانـــســيـــة اĠـــواقف الـــدرامـــيــة
والتـقـدم الـسـيـنوغـرافىĒ والـتـركـيـز على وجه
اĠمثل أو جسده فى لحـظات تكثيفية خاصة
تحــــمـل لـــلــــجــــمــــاهــــيـــر دلالات وتــــفــــســــيـــرات
ĒــسـرحىĠسـيــكـولــوجـيــة مـنــبــعـثــة من الـدور ا
ســــــواء عن طـــــــريق  أنــــــوار الحـــــــافــــــة «الــــــتى
أنـدثـرت فى الـقرن الـعـشـرين » أو عن طريق
الـــســــوفـــيـــتــــا أو الـــكـــبــــارى من أعلا خــــشـــبـــة
اĠــــــســــــرح. ثـم هــــــذه الإضــــــاءة الــــــتـى قــــــامت
بــالإعلان عـن بــدء الــتــمــثــيل بــإطــفــاء صــالــة

الجمهور وإضاءة خشبة اĠسرح.
RE- ثم ظــهـور عــاكس الـضــوء - الـرفــلـكــتـور
 FLECTOR والـذى أدّى بـصــفـة خـاصـة إلى
تـكـييف وتـعـديل مـضـمون الـثـقـافة اĠـسـرحـية
وطـريق اسـتـقبـالـهـاĒ وفَـهْم مـعانـيـهـا ورمـوزها
Ėـا يقـدمه من تكـوينـات وتدرجـات اĠقـاومية
 RESISTIBILITY والــــقــــدرة عـــــلى حــــصــــر
RE- سمىĠالـضوء ومـقاومـته فنـيا بـالجهـاز ا

SISTANCE. 
تخـتـلف الـثقـافـة اĠـسـرحيـة بـحـسب اختلاف
(صـــــورة خـــــشـــــبــــــة اĠـــــســـــرح). فــــــالأســـــلـــــبـــــة
والــــتـــفــــصــــيلات اĠــــتــــعــــددة ėــــكن أن تحــــتل
عــروض اĠـســرح الـطــبـيــعى. وكــذلك تـخــتـلف
الأزياء والإكـسسوار واĠـهمـات اĠسرحـية وما
ترمز إليه أو تُعبر عنه من ثقافة مسرحية.
أمــا اĠــوســـيــقى اĠـــصــاحــبـــة (وخــطــأē نـــعــتــهــا
بـالـتـصـويريـة) واĠـتـنـاثـرة عـلى طـريق الـدراما
فى العرض فهى ليست فنًا مسرحيا قدرّ ما
هـى مـــســاعـــدة درامـــاتــورجـــيـــة لـــفن اĠـــســرح

وعلاقة درامية فى اĠوسيقى. 
كـمـا بـوسع الـثـقافـة اĠـسـرحـيـة اخـتـراق أنواع
درامــــــيــــــة أخــــــرى مــــــثل الــــــفـن الــــــصــــــامت -
الـبانـتـوماĒĤ الـبـاليهĒ درامـا الـرقصĒ الـلبـرتو
 .LIBRETTO إن من أهم Ęـيـزات الـثـقـافـة
اĠـسـرحــيـة هـو احـتــضـانـهــا لـعـنـاصــر الـفـنـون
الــتـشــكــيــلــيــة والـتــأثــيــر بــالأصـوات اĠــتــعــلــقـة
بـــــــــــــــالأذنــــــــــــــBINAURAL SOUND  ě ثـــم
بـالـتــأثـيـر الــصـوتى الـســمـعى - الأكـوســتـيـكى
 ACOUSTIC EFFECT وتـوحيـدهمـا لإتمام
عملـية الاتصـال عند اĠُـشاهد عـبر (إيصال)
أهداف الثقافـة اĠسرحية.. خاصة وأن هذه
الأهـــداف تُــشــكّل وتُـــصــنع من الـــعــمل الأدبى
ومن الدرامـا الـتى ليـست أدبـا صِرفًـاĒ لـكنـها
إبــــداع فى الــــزمــــان واĠــــكـــان يــــنــــطـــوى عــــلى
OPTICAL - ACOUS- البـصريـة والسـمعـية
 TICAL ومـا نُـطـلق عـلـيه نـحن اĠـسـرحـيـون:

العرض اĠسرحى.
لـكـن الـثــقــافــة اĠــسـرحــيــة فى أى مــجــتـمع لا
تــتـــجــمـــد عــنـــد حــد اĠـــســارح الحـــكــومـــيــة أو
الـــرســمـــيـــة. لــقـــد اقـــتــحـــمت هـــذه الـــثــقـــافــة
Ēالـرفيعة على مـر التاريخ فرق لهـواة التمثيل
(ěمــسـرح الــيــســوعــيـ) ومــسـارح الجــامــعــات
Ēوكـانت عاملا من أهم عوامـل التربيـة بالفن

والاعتلاء بالذوق العام للجماهير.

بـــدايــة نـــتـــفق عــلـى أن الــثـــقـــافــة اĠـــســرحـــيــة
Ēسـرحية الـهادفةĠمصـطلح فنى فى الحـياة ا
يـتـضـمن مـعـانى أو تـعـبـيـرات مـخـتـلـفـة لـكـنـهـا
مـتـصلـة بـبـعضـهـا الـبـعض. ثلاثة أبـعـاد تُـكوّن

هذا اĠصطلح الانتلكتوالى:
أولا: مكـانة اĠـسرح وفن اĠـسرح فى المجـتمع
+ علاقـة اĠسرح بالـعصرĒ وبالـفنون المجاورة
الحـيـة الأخرى + المحـاولات والجهـود الـفنـية
لتـجديـد اĠعـرفة الـواسعة  ERUDITION ثم

التعليم اĠُكتسب فى النهاية.
ثانيًا: مدى الإدراك واĠعـرفة العامة الشائعة
فى المجـتـمع عـن اĠـسـرح والـفـنـون اĠـسـرحـيـة

COMMON KNOWLEDGE.
ثــالـــثًــا: علاقــة مــســـرح من اĠــســارح + حــجم
تـبـادله الـثـقـافـى من خلال فـحص مـا يـقـدمه

من درامات وعروض.
فـــــــالـــــــدرامـــــــا كـــــــأحـــــــد أنـــــــواع الأدب (الأدب
الـدرامى)Ē واĠـسـرح Ėــسـرحـيـاته - كـوسـيـلـة
اتـصال فـنـية يـتـعـلقـان بـبعـضـهمـا الـبعض فى
علاقـــة مــتـــوازيــة  PARALLEL مــصـــاحـــبــةً
ومطـابقـة من حـيث الزمـان واĠنـزلة والـقيـمة
والــــوظـــيــــفـــة  COLLATERAL تجــــعـــلــــهـــمـــا
مـــــــتـــــــطــــــوريـن مـــــــعًــــــا فـى أى مـــــــجــــــتـــــــمـع من

المجتمعات.
أحــيـانـا مـا يـتـصـادم هــذا الـتـطـور بـصـعـوبـات
وتــعـقـيــدات تـخـتـرق طــريق الـتـطــور (كـمـا فى
Ēمـسـتـوى الـتـخـيل Ēحــالات الـدرامـا الـشـعـريـة
قُـدرة الإخـراج). ومن كل هـذه اĠهـام اĠـنـوطة
بــــالـــعـــرض اĠــــســـرحى يــــأتى دور (الـــثــــقـــافـــة
ـــــســــبّـق الــــتــــام ُĠــــســـــرحــــيـــــة) فى الإعــــداد اĠا
Ēلــضـــرورة مــجــتــمع مـن المجــتــمــعــات (زراعى
صـــنــاعىĒ تجـــارى) كــمـــا فى درامـــا مــكـــســيم
جوركى الحـضيضĒ وكـما فى أفلام الـسيـنما
الــواقــعــيــة الإيــطــالــيـة بــعــد الحــرب الــعــاĠــيـة
ELITE (الإلـــيت) أو فـى مــجـــتـــمع Ēالـــثـــانـــيــة

حيث القصور الفارهة.
تــدلــنــا شــواهــد الــتــاريخ أن اĠــســرح يــتــفــجــر
وتـعـلـو الـثقـافـة اĠـسرحـيـة فـيه عـندمـا يـتـكون
فى مـجتمـعات الـعبيـد إنتـاج السلع والـبضائع
MONEY ــــمــــلـــة واقــــتــــصــــاديــــات اĠــــال والــــعُ
 ECONOMY وهـو مـا يُرى فـى ثلاثـة أماكن
Ēوثلاث لـغات (الـعـصـر الإغريـقى الـقـرنان ٦
٥ ق. م + الصـě مـا بě الـقـرنě ٦ Ē ٥ ق.م
+ الـــهــنـــد فى الـــقــرن ٤ ق.م) ĥت الـــثــقـــافــة
اĠــسـرحــيـة بـعــد ذلك مع تـطــور إنـتــاج الـسـلع
والـبــضـائع فى الــقـرن ١٢ اĠـيلادى كــمـا يُـرى
فى فـن الـــــتـــــمـــــثـــــيـل وفن اĠــــــســـــرح الـــــديـــــنى
اĠـــســيـــحى وحـــتى انـــبــثـــاق عـــصــر الـــنــهـــضــة
الأوربى. وحيث ظـهرت الـدرامات الـنهـضوية
اĠُـعـبـرة عـن مـجـتـمـعـات أوربـا. فـأُعـيـد إحـياء
الــثـقــافـة الإغــريــقـيــة الأولى بـطــرق عـصــريـة
Ēونـهضوية تتـناسب مع طبيعـة العصر آنذاك
ودخــلت الأزيـاء الـتـاريـخـيـة اĠُـدقـقـة واĠـنـاظـر
PERSPECTIVE نـظورĠالقـائمـة على عـلم ا
وتــــوســــعت ثــــقـــــافــــة اĠــــهــــمــــات اĠــــســــرحــــيــــة
والإكـسسوار اĠنـاسبة للـزمان واĠكان.. الأمر
الـذى فــصل عـصـر الــنـهـضــة عن كل اĠـاضى
ģ فِكرًا وثـقافة مسـرحية. لكن كيف Ĥالـقد

ذلك?
تـغـيـرت الثـقـافـة اĠـسرحـيـة الـتى نـشـأت على
طـقــوس وعـبـادات ديــونـيــزوس إلى مـا أدخـله
إلــيـــيـــوســيس  ELEUSZISZ من ديــالـــوجــات
اقـتــرابــا من الـطــبــيـعــة الــدرامـيــة Ęــا أيـقظ
تـوعية لدى الجماهـير Ėعنى لفـظة (الثقافة
اĠـــســرحــيـــة) ومــدلــولاتـــهــا + انــطـلاق كــتــابــة
الديـالـوجات Ėـا يـسمح بـتـقدĤ (فُـرجة) من
نـوع جــديــدĒ ثم لإثــبـات حــقــيـقــة مــوضـوعــيـة
مـفـادهـا أن اĠــسـرح ووجـوده يـرتـبط ارتـبـاطـا
وثــيــقــا بــالـــدرامــا. لــكــنه - كـــفن مــســرحى -
يـــخـــتــلـف كــذلـك عن الـــدرامــا الـــتى هـى نــوع
أدبـى أو مــلـــحـــمى. صـــحــيـح أن مــوضـــوع فن
اĠــــســـــرح هـــــو الـــــدرامــــاĒ لـــــكـن هــــدف الـــــفن

تحـــــــددت فـى الاتــــــــســـــــاع فـى بـــــــنــــــــاء الـــــــدور
اĠـسـرحـيـة (فى أسـبـانـيـا وحـدهـا إبّـان الـقرن
Ēيلادى شيـدت مسارح فى مُدن مدريدĠ١٧ ا
فلانـــســـيـــا VALENCIA قـــرطـــبـــةĒ كـــولـــيــزو 
Zaragoza زاراجـــــــوزا ĒإشــــــــبــــــــيــــــــلــــــــيـهColiso
بــــرشـــلـــونـهĒ تـــولـــيـــدو   Toledo مـــســـرح دونـــا
ألــفـــيــرا  Dona Elvira مـــســـرح فـــالادولـــيــد .
وإذن فـقد تغيـرت صورة الرضاعـة اĠسرحية

 ومعها تغيرت صورة الرضاعة الثقافية..
Ėـعـنى أن الجـمـاهـيـر الـقـدėـة - وبـواقع من
وقت فــــراغـــهـــا - كـــانت تــــذهب إلى اĠـــســـرح
نـهـاراĒ بل وتــظل من الـصـبــاح إلى اĠـسـاء فى
الأعـيـاد واĠــنـاسـبـات الـديــنـيـة اĠـســيـحـيـة. ثم
يـتـغـيـر اĠوقف (الـثـقـافى) فى عـصـر الـنـهـضة
بسـبب الـتطـور الاجـتمـاعىĒ اĠـدنىĒ التـجارى
والإنـسـانى. وبــنـهـوض حـركـة الـتـجـارة وزيـادة
اĠــشــتـغــلــě بــالــصــنــاعـات الــيــدويــة والــعــمـال
الـذين يعـمـلون طـوال الـيوم. غـالبـيـة الشـعوب
فى شُـــــغل شــــاغـل ولم يــــكـن لــــديــــهـــــا الــــوقت
لـــلـــمـــســرح وعـــروضـه. عــلـى هــذه الحـــقـــيـــقــة
الـتـاريــخـيـة انــتـقـلت الــعـروض اĠـســرحـيـة إلى
اĠـــســـاء بــعـــة مـــشـــاغل الـــعـــمـلĒ للاســـتـــمـــتــاع
باĠسـرح فى أمكنة مـغلقـة ومسقوفـة ومُريحة
ومــؤثــثـــة بــأثـــاث فــاخــر يـــســمح لـــلــجــمـــاهــيــر
بالـدفء والـراحـة بـعد يـوم عـمل طـويل وشاق
(لــعل اĠــســرح الــقـــومى اĠــصــرى - الأزبــكــيــة
الذى تحوطه وباĠيـكروفونات اللعينة أصوات
الــبـائــعـě والـدلالات عــلى أسـواره الخــارجـيـة
إعلانـا عن بضائعهم الـرخيصة يتـعلم فلسفة
مـصطـلح الثقـافة اĠـسرحيـة) والتى لا تـصعد
إلى الـسطحĒ ولا تـصل صافيـة إلى أحاسيس
الجــمــاهــيــر ووجــدانــيــاتــهــا إلا وسط جــو من
الهدوء  وعـالم من السـكينـةĒ واحترام الـكلمة
وَقْـعًـا وصـدىً حě يـسـتـقـبل اĠُـشاهـد الـكـلـمة

اĠــســـرحى وواجــبــاته هـــو تحــقــيق (الاتــصــال
الــــدرامـى) الــــذى يُــــولّـــــد خــــبــــرات ومــــعــــارف
مـــشــتـــركــة بــě الجـــمــاهـــيــر ســاعـــة الــعــرض
اĠـــســــرحى. وهـــو مـــا دعـــا - مـن عـــصـــر إلى
عــصـر - إلى تــطـويــر الأشـكـال الــفـنــيـة وكـذا
الـــــصــــيـغ والـــــنــــمـــــاذج وأســـــالـــــيب الـــــعــــروض
اĠـسرحـيةĒ وحـتى الـكلـمة اĠُـلـقاة عـلى خشـبة
اĠــســرح ومــدى الـــتــأثــيــر عـــامــة فى الــعــرض
اĠـسرحى. ثم تـعدّى انـتباه الجـماهـير عـنايته
GESTURE FEA- ـــــاءةėفــــــالإ Ēبــــــالحــــــركـــــة
 TURESفالاهتمام بتعبيرات قسمات الوجه
والتـمعنّ فيـما تُشـير إليه الأقـنعة من دلالات

تراجيدية وكوميدية وساتيرية. 
ثم.. تدخل (الـثـقافـة اĠـسرحـيـة) إلى اĠعـمار
اĠــســـرحى بــدءًا مـن الــقـــرن ١٦ اĠــيلادى فى
مــســارح وقــصـــور حُــكــام الــشــمــال الإيــطــالى
لإعــداد اĠـــســارح اĠـــغُــلــقـــة اĠُــســـوَّرة (مــســرح

العُلبة).
 عامل الزمن فى الثقافة اĠسرحية

من الـطــبـيــعى ألاّ تُــبـنى أيــة ثـقــافـة بــě لـيــلـة
وأخــرى أو بــě عــشــيـــة وضــحــاهــا. هــذا مــا
أكـــده مـــصـــطــلـح (الـــثـــقـــافــة) طـــوال تـــاريـــخه
الـعـتيـد. إذ لـيس بالإمـكـان أو اĠـعقـول تـأليف
دراما واحـدة قـبل مـرور شـهور قـد تـمـتد إلى
سـنــوات. كـمــا لا ėـكـن تـمــثـيل دور مــسـرحى
مُتقن خلال أسبوع واحد على غرار التجربة
اĠــســـرحـــيـــة اĠــصـــريـــة الـــضـــعــيـــفـــة (مـــســرح
الـــتـــلــيـــفـــزيـــون) والـــتى قـــامت فـى مــصـــر فى
ســتـيــنـيــات الـقــرن اĠـاضـى. ثم.. من مـنــطـلق
طـبـيـعـة الأعـمـال الـثـقـافـيـة فـإن عـامل الـزمن
يلـعب دورا مُـهـما فى قـيـاس وتقـوĤ الأعـمال
اĠـــســرحـــيـــة الــتـى تــتـــصــدى لـــقـــيم الـــثــقـــافــة
اĠــسـرحــيـة. إلا أن الـنــقـلــة الـنــوعـيــة لـلــتـطـور
وانــتـشــار الــثـقــافــة الجـمــاهــيـريــة اĠــسـرحــيـة

الثقافة اĠسرحية ..
سر«لاėنى عليه»

الفن اĠسرحى وتحقيق الاتصال الدرامى

الثقافة اĠسرحية
 لا يجب أن تتجمد
عند حدود اĠسارح

الحكومية 
أو الرسمية!

 اĠسرح القومى
تحوطه
اĠيكروفانات
اللعينة وأصوات
الباعة

 اĠسرح يتفجر
وتعلو الثقافة
اĠسرحية
 فى مجتمعات
العبيد
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> عدد من المحجبات انسحĜ من اĠسرح أثناء  عرض «كلام فى سرى »لفرقة الأنفوشى فى مهرجان النوادى.

> اĠـمـثل الذى لا يـعرف حـدوده لا يعـرف كيف يـعمل. إنه دائـماً فى اĠـكان غـير
اĠناسب. ليس لديه مركز ثقل. إننى أبحث دائماً على أن يكون اĠمثل «Ęركزاً»

اĠمثل الذى يكون لديه مركز ثقل هو شخص موجودĒ و«له وزن». 8
 É¡«a Éeh É«fódG

ěسرحيĠجريدة كل ا
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 الأكادėيات
اĠصغرة لا يعرفها

جيلنا... 
ولم نرها!

ěمـثلĠأحب جداً ا Ēمثل أيـضاً فى علاقة ثـقة مع المخرج. فى الـواقعĠيـجب أن يكـون ا <
الـذين ينصـاعون. أفضل Ęـثلا ينصاع عن اĠـمثل الذى يـعمل. الفرق بـينهـما أن اĠمثل
الـذى ينـصاع هو Ęـثل ėكن أن «يـكون». إن التـربية تـطلب أن تـضع الناس فى مـواجهة

أنفسهمĒ يعنى فى مواجهة حدودهم.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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 الإبحار فى عالم
بهيج إسماعيل

 اĠسرح
احتياج
وليس
ترفاً

 بهيج إسماعيل

دعوى من دعاوى الأكـاذيب والضلالĒ ويخرج الكارت
الأحـمــر مــعــلــنـا إيــقــاف اللاعب عن الــلــعب Ėــصــائـر
الــــنـــاس. إذ كل الـــنـــاس فـى مـــســـرحـه لـــفـــهم دوامـــات
الـبحث عن ذواتهمĒ دوامة عنـيفة تقتـلعهم من اĠناطق
الآمــنــة إلى صــراعــات لــقــمــة الـعــيـش وإثــبــات الـذات
والـوجـود تحت مـظـلــة الإنـسـانـيـة الــتى يـجب أن تُـعـلى
من قـيـمة الـبـشر. ولـقـد عالج بـهـيج اسمـاعـيل قضـايا
مـجتمـعية بـاللـجوء إلى الاسطـورة ليـدمج مسرحه فى
مــعــتــرك قــضــايــا الإنــســانĒ ويــصــبح الــزمــان واĠــكــان
صـنوان لـطرح كـل تلك الـقضـايـا اĠصـيـرية ولأنهĒ كـما
Ēوتــــفـــرغ لـلإبـــداع Ēقــــلــــنـــا. رفـض أن يـــكــــون مــــوظـــفــــا
ومـسـيـرته فى الـكتـابـة قـد ترجـمت فى عـدد كـبـير من
Ēالإبـــداعـــات الـــتى وصـــلـت إلى نـــحـــو ٤٨ مـــســـرحـــيـــة
مـعـظـمـهـا مُثّـل علـى خشـبـات مـسـارح الـدولـة. وبـشكل
خـــاص جـــدا مــســـرح الـــثـــقـــافــة الجـــمـــاهـــيـــريــة. وأول
مــســرحــيــاته اĠــنــشــورة فـى ســلــســلــة اĠــســرح الــعــربى
بـالـهـيــئـة اĠـصــريـة الـعـامــة لـلـكــتـاب مـسـرحــيـة "الآلـهـة
غـــضـــبـى" ثم تـــوالت أعــــمـــاله اĠـــتـــمـــيــــزة مـــثل - حُـــلم

يوسفĒ محاكمة رجل زنجى أبيض!?
ومـسـرحـيـته الـتى كـان لى شـرف الـكـتـابـة عـنـهـا حـيال
تـقــدėـهـا فى مــسـرح الـغــد الـتى كـانت تحــمل عـنـوان:
بـغــبـغــان ســلـيط الــلــسـان. وتــابــعت بـنــهم أعــمــاله مـثل
مـسـرحـيـة.. إنـهم يـأكـلـون الـهـامـبـورجـر. ثم مـسـرحـيـة
"الـغـجـرى" ومـسـرحـيــة شـاهـد مـلك. والـعـě الحـمـراء
وعـاشق الــروح والأسـيـاد. وزنـقـة الــرجـاله ومـسـرحـيـة
فـــلـــســفـــة فـــرغــلـى. والــعـــديـــد من اĠـــســرحـــيـــات الــتى
عـرضت له Ėـســارح الـقـطــاع الخـاص مـثل: مــحـاكـمـة
رأس الــــســــنـــة والــــتى كــــانت من إخــــراج الــــراحل كـــرم
مـطـاوعĒ عـصـفـورة الجنـة فى مـطـلع الـسـتـيـنـيـات التى

قدمت عرضا غنائيا.
يـحـمل روح الشـاعـر الـذى بداخـله. ولـقـد قـدمت على
مــســرح الــبــالــون مـن إخــراج حــسن عــبــد الحــمــيــد ثم
مـســرحــيــة. عــلى فــě يـا دوسـه عـلـى مـســرح حــديــقـة
الأنـدلس قــبل نــهـايــة الــسـبــعــيـنــيــات - ثم مــسـرحــيـة:
الحب فـى الـــصـــنــــدوق الـــتى قــــدمت له عــــلى مـــســـرح
متـروبول - عـبـد اĠنـعم مدبـولى الآن. ومـسرحـية أنت
اĠطلـوبĒ ثم كتب مسـرحية تحـكى حياة فـنان الشعب
الــشـــيخ ســيـــد درويش قــام بـــبــطـــولــتــهـــا الــفــنـــان عــلى
الحـجـار غـنـائـيًـاĒ ثم مـسـرحيـة. خـلى بـالك من راسك
الـتى أخـرجهـا له الـسـيـد راضى لـلـمسـرح الـكـومـيدى.
واĠـــــســــرح الــــكــــومــــيــــدى أيــــضــــا قــــدم لـه - الــــلــــعب ع
اĠــكــشــوفĒ ثم مــســرحـيــته الــكــومــيــديــة: زواج مــســتـر
سلامـة والـتى قـدمـتـهـا له فـرقـة اĠـسـرح الجـديـد عام
أمـــا مــــســـرح الـــريــــحـــانى فــــقـــد قـــدم لـه مـــســـرحــــيـــته
"البـرنـسيـسـة" للـنجـمـة ليـلى عـلوى وفـاروق الـفيـشاوى

ومحمود الجندى.
وكل هـذه السـيـرة واĠسـيرة إĥـا تـشهـد له بـالعـطاء
اĠــتـــطــور واĠــتــنــوع مــثـل مــســرحــيــات حــرم حــضــرة
المحــتــرمĒ حـــالــة طـــوارĒđ الــلى اخـــتــشـــوا - Ġــســرح
نجم. مـثـلĒ جـائـزة الـدولـة الـتـشـجـيـعـيـة عـام ١٩٩٢
مع وســـام الـــعــلـــوم والـــفـــنـــون من الـــطـــبــقـــة الأولى.
وحصل على الجائـزة الأولى فى مهرجان - فولجو
جراد اĠسـرحىĒ بالاتحـاد السوفـيتى عن مسـرحية
حــلم يــوسـف وهى جــائـــزة عــاĠــيــة تـــمــنح لأول مــرة
لـكـاتب مـصــرى. وبـعـد.. هـذه سـيــرة ومـسـيـرة هـذا
الــــفـــنــــان الــــذى قـــرأت لـه بـــجــــريــــدة  "مـــســــرحــــنـــا"
مسرحية قصيـرة بعنوان (خاطر السلطان) وما أن
فـرغت من قـراءتـهـا حـتى أدركت أن كـاتـبـنـا لم يزل
قـادرا على الـعطاء اĠـتمـيز الـذى يشهـد له بأنه من

الخالدين فى كتاب مسرحنا العربى

آخــذا من الــســيــر الــشــعــبــيــة خــلــفـيــة ومــادة خــصــبه
خـصب بـهـا درامـاته الـراقـيـةĒ أو كـومـيـديـات اĠوقف.
إذ كـان من خلالـهـا دائـمـا يـنـتـصـر للإنـسـانĒ يـنـتـصر
لـلخـيـرĒ يـعـلى من قـدر الـبسـطـاء إذ الـبـطل عـنده من
قــلب الـشـعـبĒ يـلـعب فى قــلب الأحـداث دور اĠـواطن
الـــفــــاعل. ولـــيس اĠــــفـــعـــول به. أو اĠــــفـــعـــول فـــيه. أو
اĠفعـول بهمĒ وبهـيج إسماعـيل عشق اĠسـرح فأصبح
واحدا من مبـدعيه اĠتـميزيـن أصحاب الـقضية; لأن
مـــســرحـه يــحـــمل فـى أعــطـــافه دومـــا هـــمـــوم الــوطن
واĠـواطنĒ فاĠسرح يرتـبط عنده بأسـئلة ثلاثة تحدد
إجـابـاتهـا اĠفـهوم والـفـلسـفة والـصـياغـة التى لا قـيام

للمسرح بدونها. وهى:
 اĠسرح Ġن?

 اĠسرح Ġاذا?
كيفية أن نكتب للمسرح

وفن اĠــســرح ومــوضــوعـات أعــمــال بــهــيج إســمــاعـيل
تـتـمـيـز بـتـلك الخـصـيـصـة الـشـعـبـيـة الـتى تـمـثل دفـعـا
قـويا وحـيويـا دينـاميـكيـا له كـاريزمـته التى تـخصه إذ
يـقوم مـسـرحه أسـاسا عـلى تـرسـيخ حقـيـقـة تاريـخـية
إنـســانــيـة. لا جــدال حـولــهـا. فـى أن اĠـســرح احـتــيـاج
وليس ترفا. ولهـذا فإن القوة الأساسية فى مسرحه
بــأنه قــدم وجــبــاته اĠــســرحــيــة لــكل اĠــســتـويــاتĒ بلا
ěفـــوارق طــبــقــيـــة. أو فــكــريــة. تـــلك الــتى تـــفــصل بــ
الــنـاسĒ لأنه شـخـصـيــة لا تحب الـفـوارق فى الجـنس
أو الــعـقـيــدة الـديــنـيـة أو الــسـيـاســيـة ثم إن الــلـغـة فى
ěيـعـلى بــهـا كل مـا هــو مـشـتـرك بـ Ēمــسـرحه سـلــسـة
Ēالحـزن الـسـعـادة Ēالـفــرح Ēالـدمـوع Ēالـبـشـر الـضــحك
الشجن بل كل ما يدخل فى مجال القلبĒ يعتنى فى
مـسـرحه بــالجـوهـرĒ ويـعـتـبـر الــسـيـاسـة هى الأرضـيـة
الصـلبة الذى ينطـلق منها للتـعبير عن ثورته ضد كل
الــســلـبــيــات إذ طـرح فى أعــمــاله نــوعـا من الجــدلــيـة
اĠــاديــةĒ تـــلك الجـــدلــيـــة الــتى حـــارب بــهـــا ســلـــبــيــات
مجتمع قام وساد فيه التهام حقوق اĠواطن واهتزت

فيه صفة اĠواطنة.
سندس الدهشة

هذا الكاتب أدهشنى جـدا حينما عكفت على الإبحار
فى عــــاĠهĒ وأدركـت مـــدى خــــطــــورة وعــــظــــمـــة وعــــمق
تـوجـهـاته. إنه يـشـجب أى قـرار سـيـادى يـعـطى لـلصف
الـثانى من رجـال السـلطـة مـشروعـية تـنفـيذ الـقرارات
اĠــصـــيـــريــة ويـــجـــرى طــقـــوس الـــضــبـــطـــيــة الـــدرامـــيــة
لـلمواقف التى يـسخر فيهـا من كل من يسكب الأوهام
والأكـــاذيـب فى مـــســـامع وفـى روح الآخـــرينĒ تحت أى

ولـد الـكاتـب بهـيج إسـمـاعـيل فى ١٩٤٠/٧/١٣ بـقـرية
مـيـت عـفـيـف مـنـوفــيـةĒ حـصـل عـلى لــيـسـانس آداب -
فـلـسـفـة - ١٩٦٤. تـلـقى تـعـلـيـمه الابـتـدائى فى مـديـنة
كفر الدوار بحيرة حيث كان والده يعمل ناظرا بوزارة
الـتـربـيـة والـتـعـلـيم Ē أكـمل تـعـلـيـمه فى الإسـكـنـدريـة ثم
بــالــقــاهــرة. رفض أن يــعــě فى الحــكــومــة وفــضل أن
يـــكـــون كـــاتـــبـــا لـــلـــمــســـرح  أو اĠـــســـرح عـــنـــده يـــتـــمـــيــز
بـخصـيصـة شعـبيـة تأملـيةĒ تـمثل دفـعا حـيويـا ليـصمد
بـــأفــــكـــاره اĠـــطـــروحـــة عـــلى اĠـــشــــاهـــدين. ومـــســـرحه
احــتــيـــاجĒ ولــيس تــرفـــا. حــتى حــيـــنــمــا كــتـب لــلــقــطــاع
الخـاص بــعض الأعـمـال الــتى نـالت نجـاحــات مـذهـلـة
مثل: (الدخول باĠلابس الرسمية) أو (هامبورجر) أو
غـيرهـا الكثـير Ęـا قدم فى فـرق القـطاع الخاصĒ أو
مـسـرح الـريحـانىĒ كـان مـسرحه احـتـيـاجا ولـيس تـرفا
لأنه ėــثل مــلــتــقـى (لــلــفــكــر) تــذوب فــيه الــذاتĒ وفى
رحـلــته حـاول جـاهــدًا أن تـكـون أعــمـاله مـثـل مـعـزوفـة
كـورالـيــة تـصــنع الـوجـدان اĠــوحـدĒ يــلـخص من خلاله
Ēضـمـيـرا جـمـاعـيـا يـرى فـيه كل فـرد جـانـبا مـن نفـسه

ولمحا من هويته بل ووجوده وآماله وطموحاته.
لـــهــذاĒ نجـــد أن كــومـــيــديـــاته الـــتى كــتـــبـــهــا فى بـــدايــة
مــــشــــواره الأدبـى الــــطــــويـل تــــشــــهــــد بــــأنـــــهــــا تــــأكــــيــــد
Ēلاجــتــمـاعــيــته الــتى تــتــآلف مـع اجـتــمــاعــيــة الإنــسـان
وحــيــويــة المجــتــمع لأن اĠــســرح عــنــده (مــنــبــر الأســرة
Ēالـكـبـيرة) يـتـحـلق حـوله أفرادهـا فى عـفـويـة وتلـقـائـية
مــســاهــمــě بــدورهم فى خــلق لحــظــة عــمــيــقــة عــمق
الـزمن تـتـنـاغم فـيـهـا كل الإرادات.. ولـقـد عـرف بـهيج
كـيف يـتـعامل Ėـسـرحه مع جـمهـور يـتـعطش كـمـا قلت

آنفا إلى اĠتعة والترفيه معًا!?
ويـعـتــبـر بـهـيج إســمـاعـيل من كـتــاب الجـيل الـثـالث فى
قــائـمــة كـتــاب اĠـســرح اĠـصـرى اĠــعـاصــرĒ ذلك الجـيل
الذى امـتلك نـاصية الـتعبـير عن قضـايا وطنـية تحمل
قدرا عـاليـا من الجهاد بـالقلمĒ لـلتعـبير عن آلام أمـتنا
العربيةĒ التى كانت تحتاج من اĠسرح أن يكون Ėثابة
- الحـــراك الــســيــاسى - مــســرح فــيه جــرأة وأن هــذا
الحـراك الـسـيـاسى اĠـتسـم بالجـرأة يـتـواجـد فى مـناخ
قـمـعى إذ كـانت الـرقـابـة علـى اĠصـنـفـات الـفـنـيـة تقف
للـكتاب أصـحاب القـضايا الحـياتيـة الجادةĒ واĠنـتقدة
لـلـسـلـبـيـات اĠـعــاشـةĒ الـتى تـطـحن اĠـواطن فـقـد كـانت
أعمـال بهيج تنادى بـتحرير العقل والجـسد معًا داعيا
إلى خـــــلق إرادة. إذ اعــــتـــــنى فـى مــــســــرحـه بــــجــــوهــــر
الإنـسانĒ ليـطرح أيـضا جانـبا من اĠـادية الجـدلية فى
مــجــتــمع ســاد فــيه الـــتــهــام حــقــوق اĠــواطن من خلال
دعـاوى كـاذبـةĒ هـدف الرمـوز الـكـبرى فـيه هـو اغـتـيال
روح الـوطـنـية بـغـية إمـسـاك الـناس من بـطـونـهمĒ حتى
تـرتـفع حـنـاجـرهم فـقط بـالـصـراخĒ فـقط لـتـطـلـب سد
الـرمق. وتـنـصـرف عـمـا سـواه. وأن يـضـحك كل مـنـهم
عـــلى كل مـــنـــا بـــالــــتـــشـــدق بـــالحـــديث عن الحـــريـــة أو

الاشتراكية.
أو الـــوحـــدةĒ فى الـــوقـت الـــذى يــغـــتـــالـــون فـــيه طـــقس

البراءة وحلم الخلاص من ربقة العبودية.
ومن خلال أكــثـر من ٤٨ نـصــاً مـسـرحـيــاًَ مـثـلت عـلى
مـسارح الـدولـةĒ أو مسـارح الثـقـافة الجـمـاهيـريةĒ أو
مــســارح الــقـطــاع الخــاص كــتـب فـيــهــا عـن الــوجـدان
الجـمعىĒ فى درامات فرعـونيةĒ تراثـيةĒ ريفيةĒ وعن
اĠـتناقضات المجتـمعية التى تـؤرقه وتؤرقنا معهĒ فى
درامـات سـياسـيـة ولـلـحق. فـلـقـد قـال كلـمـتهĒ فى كل
مـا ėس حـقــوق وكـرامـة وأمن الإنـســان فـهـو الـفلاح
الـــذى يــكـــتب مـن خلال قـــنـــاعــة وطـــهـــر ونـــبل أبـــنــاء
الـريفĒ الـذين لا يـعـتـنـقون الـزيف أبـداĒ مـهـمـا كانت
ěش فى ركـاب - كــدابـė وهـو أيــضـا لـم ĒــغـريــاتĠا
الـــزفــــة - وكـــان طـــرح قــــضـــايــــا مـــســـرحـه من خلال
شـــــخـــــوص - لــــــلـــــفـــــراعـــــě / حــــــورس / إيـــــزيس /
والـفلاحـě هـجـرس والـهلالـى سلامـة وسـعـد اليـتـيم
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شباب النوادى يتحدثون:

أبواب اĠسارح مغلقة فى وجوهنا
الخــاص عــلى عــروضــنــا فــكــيف نــعــتــبــرهـا

سبوبة!
نــورهــان نـــور الــدين تـــقــــول نـــحـن عـــشـــاق
حقيـقيـون للـمسـرح ولا ننـتظـر منه شـيئاً لا
مكافآت ولا أى مـقابل مادىĒ بالعكس أرى
المخـرج وهو يشترى الـكثير من مـستلزمات
الـعرض من ماله الخـاص لأنه يهدف مـثلنا
لـــشىء واحـــد أن يـــرى الجـــمـــهـــور الـــعــرض

ويقول: عمل جيد. هذا هو كل مبتغانا.
مــحـمــد يـحــيى يــقـول: اĠــيـزانــيــة لا تـعــنـيــنـا
ويـــــقـــــيـــــنى أن اĠـــــبـــــلـغ لـــــو وصل لـ (3000
جـنـيه) سنـضـطـر إلى الإضـافة من جـيـوبـنا
لأن الـــهـــدف إظـــهــــار عـــرضـــنــــا فى أفـــضل
صورةĒ ولكن ما يعنينا هو أن نتيقن من أن
مـجهودنا وضع فـى مكان احتـضنه وأظهره
بــــشــــكل جــــيـــــد وذلك بــــحــــسـن الــــتــــنــــظــــيم
Ēوالـتنـظيـر. وغيـر ذلك يسـبب لنـا الإحباط
نـحن لم نشك مطلـقا من قلة اĠـيزانية لكن
شــــكــــوانــــا من قــــلــــة الــــتــــنــــظــــيـم وتــــضـــارب

اĠواعيد.
أكادėيات النوادى لا نعرفها

إبـراهيم أبو سـليمة يـقول: جـيلـنا لم ير أى
شىء Ęا تحـدث عـنه د. عادل الـعلـيمى لا
نــدوات أو مــحــاضـرات أو كــتبĒ ونــحن فى
فـرقـتـنـا دربــنـا أنـفـسـنـا بـأنــفـسـنـا وĖـعـاونـة
المخـرج مـحـمــد عـيـسىĒ وبــاĠـنــاســبــة فــهـو
لــــيس مـن المخــــرجــــě الــــقــــدامـى وســــنه لا
يتـجاوز 30 عـاماĒً لـكن أحداً من الأسـاتذة
الـكـبار لـم يزرنـا لـيـلـقى مـحـاضـرة أو يـعـقد

ندوة.
مـحمـد يحيى: الاحـتـكـاك الذى يـوفـره لـنا
اĠــــهـــــرجـــــان مع زمـلائــــنـــــا بـــــالاطلاع عـــــلى
عـــروضــــهم هـــو الــــتـــدريـب الـــوحــــيـــد الـــذى

نحصل عليه.
أحـــمــد الــبـــيــطــار: نـــحـن نـــطـــالـب بـــعـــودة
الأكـادėيات اĠصـغرة خصـوصا وقد حاول
Ēيـة الـفـنـون ولم يوفقėبـعـضنـا دخـول أكـاد

وما سمعناه عن النوادى قدėا يكفى.
مـحـمد الـعـشرى يـقـول: إن هـدف الـنوادى
هـو الـتــدريب والـتـجـريـب لـكـنـنـا نــعـتـمـد فى
تدريب أنفسنـا على المجهود الذاتى وغالباً
Ēمـا يـكـون ذلـك عـلى أسس غـيــر صـحـيـحـة
لــعـدم تــوافـر أى دورات تــدريــبـيــة لـنــا. ومـا
نـــــطــــمح إلــــيـه هــــو تــــوفــــر أدوات اĠــــعــــرفــــة

الصحيحة.
آيـة عـبـد اĠـقـصود تــقـول: نــلــجـأ للإنــتـرنت
الذى أعـتبـره أعـظم فائـدة لسـهـولة الـبحث

وتحديده الدقيق Ġا نريد البحث عنه.
مـحـمـد عـبـد المجـيـد يـقــول: فى مـهــرجـان
الإســـكــــنـــدريـــة حـــضــــرت ورشـــة الـــتــــمـــثـــيل
وتــدربـت عــلى يـــد د. أėن الــشـــيــوى الــذى
اســتــفـدت مــنه كــثــيـراً لــكن كــنت أتــمـنى أن
تـكون هذه الـورشة قبل الـعرض حتى أطور

أدائى فيه وليس بعده!
علاء أبـــو زيــد يـــقــــول: الـــورش هـى الـــنـــواة
لإخـراج عروض جيـدةĒ لذا أدعو للاهـتمام

بها.
سـيـد عـونى يــقــول: الأمـر الــذى يــؤسف له
Ĥأنه بـسبـب مطـالـبة شـبـاب الـنوادى بـتـقد
ěانـــدفع بـــعـض المخـــرجــ Ēًالجـــديــد دائـــمـــا

لتقدĤ عروض لا يفهمها الجمهور.

حـمـلـهم الـبـعض مـسـئـولـيـة تـدهـور مـسـتـوى ما
تـقدمه الـنـوادى من عروضĒ واتـهـمهم الـبعض
- صــراحـة - بـأنـهم حـولــوا عـمل الـنـوادى إلى

«سبّوبة» واسترزاق..
قــيـل: لا يــعــنــيــهـم ســوى رأى لجــان اĠــشــاهــدة
والـــــذهــــاب إلـى اĠـــــهـــــرجــــانـــــات.. عـــــروضـــــهم

يقدمونها لأنفسهم.. ولا يعنيهم الجمهور..
بـــهــــدوء شــــديـــد تحــــدث «رجـــال الــــنـــوادى» لم
تخرجهم الاتهامات السابقة وغيرها عن أدب
Ēالحــــــوار.. قــــــالــــــوا إنــــــهم يــــــقــــــدرون الخلاف

ويحترمونه.. وقالوا ما لديهم:
اĠسارح مغلقة

الـســيـد عـونى - مــخــرج - يــقــول: اĠــسـارح لا
تـفـتح لــنـا أبـوابــهـا والإدارة تـتــذرع بـعـدم وجـود
خــطــة لــلــعـــروضĒ ونــحن كــثــيـــراً مــا نــرجــوهم
السماح لنا بعرض أعمالنا قبل اĠهرجان على
الجـمـهـور الـذى هــو مـتـعـطش Ġــتـابـعـة عـروض

الأندية.
إبراهيم أبو سليمة - إدارة مسرحية - يقول:
لـيس لـنـا مـكـان نعـرض عـلـيهĒ فـالـدفـاع اĠدنى
مازال يـغلق اĠـسارح بـسبب حريـق بنى سويف
لــدرجـة أن اĠــسـرح الــذى عـرضــنــا عـلــيه أمـام
لجـــنـــة اĠــشـــاهـــدة لم يـــحــصـل عــلى اĠـــوافـــقــة
بــافـتــتــاحه ســوى من فـتــرة وجــيـزة. ونــحن فى
شوق لنعرض أعمالنا على الجمهور وهذا فى

رأيى أفضل من اĠسابقة.
أحـمـد الـبـيـطار مســاعـد مــخـرج يـقــول: الـيـوم
الــذى ģ تحـــديــده كــمـــوعــد لـــلــمــهـــرجــان كــان
Ėـــثـــابــــة عـــيـــد عـــنــــدنـــا لا لـــشـىء ســـوى أنـــنـــا

سنتمكن من العرض أمام الجمهور.
نـورهان نور الدين راقصـة فنون شعـبية تقول:
نحاول مراراً وتكراراً عرض أعمالنا لكن دون
جدوى لـعـدم وجود مـكـان لـذلكĒ ولقـد سـررنا
بــشـدة حــě عـلـمــنـا أن اĠـهــرجـان سـيــعـقـد فى

القاهرة حيث الجمهور الكبير.
وتـؤمن زمـيــلـتـهـا آيـة عـبـد اĠـقـصود عــلى هـذا
الــكلام بــقــولــهــا: نــعم الــقــاهـرة بــالــنــســبــة لــنـا
أفــضـل من أى مــكـــان آخــر حـــيث يـــرانــا عــدد
كـــبــيــر من الجـــمــهــورĒ وحـــيث نجــد الــتـــغــطــيــة
الإعلامية سواء من الفضائيات أو الصحف.
مـحـمـد يـحـيى (Ęـثل) يـقـول: شـبـاب الأقـالـيم
يفضـلون الـنوادى عن القـوميات والـسبب أنهم
يـــجـــدون أنـــفـــســـهم فـى الـــنـــوادىĒ بـــيـــنـــمـــا فى
الـقوميات يـحصل اĠمثل عـلى دور صغير وقد
لا يــحـصـل عـلى أى أدوارĒ فــالمخـرج المحــتـرف
لا يـــهـــوى اĠــغـــامـــرةĒ لـــذا يــفـــضل مـــنح الأدوار
لأصــحـــاب الخــبـــرات ويـــهــمل الـــشـــبــاب. وفى
الـنــوادى يـبـذل الــشـبـاب قـصــارى جـهـدهم فى
تـقدĤ عـروض مدتـهـا نصف سـاعة ولا يـراها
أحـــــد من الجـــــمـــــهـــــورĒ وعـــــرضـــــهـــــا مـــــرهــــون
بــتــصــعــيــده فــقطĒ ونــحن هــواة لا ĥــلك اĠــال
لــنــصــنع ديــكــورات لــعــروضــنــا أو لــنـذهـب بــهـا
لــــلــــقـــاهــــرة أو الإســــكــــنـــدريــــة. فــــأين نــــعـــرض
لـلـجـمـهـور إن لم نـعـرض فى نـواديـنـا. اĠـفـارقة
أن الجــمــيع يـشــكـون مـن قـلــة جـمــهـور اĠــسـرح
بــيــنــمـا الــنــوادى الــتـى قـد تــكــون عــامـل جـذب
لـــلــجــمــهـــور وأحــد وســائل تـــغــيــيـــر فــكــرته عن

اĠسرحĒ تغلق أبوابها أمام الجمهور.
مـحمد الـعشرى مـخرج عرض الافـتتاح يـشير
إلى أن اĠشكلة لا تكمن فى عدم وجود أماكن
ولـــكن فى عـــدم وجـــود بـــرنـــامج عـــرض  لــدى
الإدارةĒ وقد طالبنا بإلحاح أن يتاح لنا عرض
Ēتميزة فقطĠأعـمالنا للجـمهور ولو للأعمـال ا
إذ لـيس مـعـقـولاً أن نـعـمل لـعـام كـامل لـلـعـرض

ليلة واحدة من اĠمكن أن تفسد لخطأ ما.
علاء أبـو زيد - راقص فـنـون شـعبـيـة - يـقول:
الإدارات فى المحــافــظــات لا تـوفــر لــنــا أمـاكن

عن هـذا سوى اĠرحوم سـمير حـرفوشة حيث
Ēوافق عـام 97 عـلى خـروج ديـكـورات المخازن
وقـتـهـا تـمـكـنَّـا من إنـتاج عـرض فى 48 سـاعة
Ēوعــرضـــنـــا وكـــان مـن إخــراج رفـــيـق مـــحـــمــود
واĠــضـــحك أن هــذا الـــعــرض لم يـــدرج ضــمن
عروض الإدارة لأنـهـا لم تـنتـجه ولم تـعـتـمد له
مـيزانيةĒ نحن لا نـطالب بزيادة اĠـيزانية التى
تــصل إلــيــنـا بــعــد الخــصم فـى حـدود (780)
جـنــيــهــا ولــكن Ġــاذا لا ėـنــحــونــنــا بـعـض قـطع
الــديــكـورات اĠــلـقــاة فى المخــازن لـنــحـسن بــهـا
مـسـتـوى عـروضـنـا.. إنـهم يـطـالـبـونـنـا Ėـسـرح
فقير ولكن حـتى هذا اĠسرح لا تقل ميزانيته

عن 2000 جنيه.
إبـراهـيم أبـو سـلـيـمة يـقـول: نـحـن لا نـتـكـاسل
انـــتــظـــاراً لــورود اĠـــيــزانـــيــة لأنـــنــا نـــنــفـق عــلى
الـعرض مـثل قـيمـة اĠـيزانـيـة ثم إن اĠيـزانـيات
دائـماً ما يتأخـر صرفها ولا ننتـظرها بل نبدأ

بالعمل.
أحـمد الـبيـطار يـقول: أحـيـانـاً نسـتـعـير قـطـعاً
من الديكورات القدėة لتنفيذ عرضنا فنحن
هــواة يـهــمــنـا فــقط إخــراج عــرضـنــا. حــتى لـو
أنـفقنا عليه مـثل ما يعطى لنـاĒ حتى لو ذهبنا
للأماكن العامة لنـقوم بعمل بروفاتنا وهذا ما

نفعله حě نجد اĠسارح مغلقة.
مــحـــمــد الــعــشــرى ىقـــول: لابـــد أن أنـــتـــظـــر
اĠــيــزانــيــة وإلا ســأنــفـق من جــيــبى أكــثــر Ęــا
أنـــــفق مـع وجــــود اĠـــــيـــــزانـــــيــــةĒ ورغـم ضـــــآلــــة
اĠيزانية فـإننا نجتهد من أجل إخراج عروض
جــيـــدة فى إطــارهــا ونـــنــفق من جـــيــوبــنــاĒ قــد
نستعيـر ديكور من المخازن لكن العرض أيضاً

يحتوى ملابس وموسيقى وسينوغرافيا.
ويــســـخـــر الـــعـــشـــرى من فـــكـــرة أن اĠـــيـــزانـــيــة
أصبحت سـبوبة ويـقول: نحن نـنفق من جـيبنا

لـلـعـرض وبالـتـالى فـأين سـيـأتى لنـا الجـمـهور.
لــقــد كــان لــنــا تجــربــة فى الــعــام قــبل اĠــاضى
ěـدة أسـبـوعـĠ ـشـاهــدةĠحـيث عـرضـنــا بـعـد ا

لكنها كانت تجربة يتيمة لم تتكرر بعدها.
زمـيله مـحمـد حارس يقـول: حـě نقـوم بـعمل
عــروض بـجــهــودنــا بــعـيــدا عن الــنــوادى نــلــجـأ
لبعض الأماكن الخاصـة لنعرض عليها وسبق
أن قــــدمــــنــــا عـــرضــــاً من إنــــتــــاجــــنـــا فـى أحـــد

الفنادق ببورسعيد.
مــحــمــد صلاح الــبــنـا Ęـــثل يـــقـــول: للأسف
Ĥـسـئـولـون لا يـتـيـحـون لـنـا أى فـرصـة لـتـقدĠا
أعمـالنـا للجـمهـور لنـظهر أنـفسـنا وإمكـانيـاتنا
أمـــامه ونــحـن نــعـــتــبـــر عــرضــنـــا فى الـــقــاهــرة
فـرصة حـقـيقـيـةĒ فلـو خـيرت بـě الـعرض فى
الــقـــاهــرة أمــام (20) شـــخــصــا والــعــرض فى
الأقــــالــــيم أمـــــام مــــائــــة شــــخـص فــــســــأخــــتــــار

القاهرة.
مــحــمــد عـبــد المجــيـد يــشـــكــو من عـــدم فــهم
الجـمهور Ġـا تقدمه الـنوادى من عروض جادة
يـــقــــول: للأسف الجـــمــــهـــور يـــعـــتــــبـــر اĠـــســـرح
تـهـريـجـاĒً ولـيس أداة تـثـقـيف فـهـو غـيـر مـقتـنع
Ēًـــســرح قـــد يـــعـــطــيـه فــكـــرة أو مـــوقـــفــاĠبـــأن ا
وجـمهـور القـاهرة اسـتـثنـاء من ذلك لأنه يضم

.ěونقاداً ومخرج ěمتخصص
ميزانية العروض لا تكاسل ولا سبوبة

ســـيــد عــونى يــقــول: اĠـــيـــزانـــيــة لـم تـــدفـــعـــنــا
لـــلـــتــكـــاسل لأنـــنــا لابـــد أن نـــعــمـل قــبـل مــجىء
اĠـيزانيةĒ لابد أن نتـقدم للجنة اĠـناقشة لترى
أحقـية العـرض فى الإنتـاج من عدمه وبـعدها
نــتــوقف لحــě تحـديــد مــوقـفــنــاĒ مع الــعـلم أن
الإدارات تـــرفض مـــنـــحـــنــا ديـــكـــورات الأعــوام
اĠــاضـــيـــة حـــيـث تــصـــر عـــلـى عـــدم خــروج أى
قـطعة ديكور بـعد دخولها للـمخازن ولم يخرج

 من عروض نوادى اĠسرح

 نورهان نور الدينمحمد صلاح البنامحمد حارسعلاء الدين أبو زيد آية عبداĠقصود

 لا نطالب بزيادة
اĠيزانية.. 
لكن بالتنظيم

حě أخذنا
ديكورات من

المخازن لم يعتمدوا
العرض!
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> د. أشرف زكى قرر تنظيم مهرجان لعروض مسرح الطفل الشهر القادم.

17من مارس 2008 العدد 36

 äÉbO
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العرض الإماراتى.. «على جناح»
الحالم بالاشتراكية

ěسرحيĠجريدة كل ا

«حاول مرة أخرى».. طلقة صائبة لنص مسرحى مكتمل

نحن فى عرض عبير على نصرخ
يا عبير .. طفّى النور

صـ 11

> اĠـمـثل هو الـشخص الـذى يـعرف اĠـرور بالـطـريق مرة أخـرى كمـا لو
كــانت اĠـرة الأولىĒ وفى ذلكĒ أعــتـقـدĒ أن مـتــعـة اĠـمـثـل تـتـواجـدĘ Ēـا

يتطلب مشقة كبيرة جداً. 24
áÑ£°üŸG

ěسرحيĠجريدة كل ا

> مسرحية «حار جاف صيفا» للمؤلف والمخرج رضا حسانě تقرر استمرار عرضها Ġدة 15 يوماً أخرى Ėسرح السلام.

17 من مارس 2008 العدد 36

الأســـــــــتاذ

äÉcôH âØY ßaÉM ”ÉM

صـ 13

على مسرح قصر ثقافة العمال بشبرا الخيمةĒ كان
الـــعــرض اĠــســـرحى «حــاول مـــرة أخــرى» وهــو أحــد
عــــروض الـــنــــوادى لـــهــــذا الـــعــــام لــــلـــكــــاتب والمخـــرج
الإمــاراتى صـالح كـرامــة والـتى قـدمـهــا عـلى خـشـبـة

اĠسرح المخرج خليل تمام.
Ēالـــذى لم يـــتـــجـــاوز الـ 40 دقـــيـــقـــة Ēيـــضم الـــعــــرض
شـخـصيـات أولـية تـتـعامل مـعـنا عـلى خـشـبة اĠـسرح
Ēوالــعـشــيــقـة الخــائــنـة Ēوالمحــامى Ēوهى: الــســجــيـنــة
والـشـرطـى الـسـجـانĒ كــمـا يـضم شـخــصـيـات أخـرى
فـاعــلـة مــحـركــة للأحـداث ولا تــظـهــر أمـامــنـا وهى:
الزوج الخائن وابنة المحامى وزوجته وبائعة اĠتجر.
يـبدأ الـعرض ويـنتـهى فى نفس غـرفة الـسجن حيث
السـجـينـة فى بذلـتهـا الحمـراء تـعانى الـبرد وتـنتـظر
تــنــفــيــذ الإعــدام لأنـهــا قــتــلـت زوجـهــا الــذى وجــدته
Ēيــخــونــهــا مـع صــديــقــتــهــا الــوحــيــدة عــلى ســريــرهــا
تُـضــرب عن الـطـعــام وتـســتـعـجل تــنـفـيــذ الحـكم فلا
رغــبــة لــديــهــا فـى الحــيــاة. ويــزورهــا كل يــوم مــحــامٍ
عـينـته المحكـمـةĒ فيـحـاول معـها الـعـدول عن أقوالـها
لـتخفيف الحـكم أو الحصول على الـبراءة بأن تنفى
الجــــرėــــة عن نــــفــــســــهـــاĒ وتــــكــــتــــشف مـن حـــوارات
المحـامى معـهـا ضـعف نـفسهĒ ويـبـوح بـانكـسـاره أمام
ابنته التى رأته مع بـائعة اĠتجر ėارسان الحب فى
غرفة تبديل اĠلابس وهو لا يدرى أن البائعة تركت
بـاب الغـرفة مـوارباĒً ورفـضت زوجته اعـتذاره فـفقد
احـتـرامه وشـخـصـيـتـهĒ وتـرى فـيه الـسـجـيـنـة زوجـهـا
الخـائن فـتسـتـدرجه Ġـمـارسـة نـفس اللـحـظـة وكـأنـها
بـائعـة اĠـتـجـر فيـتـجـرد من ملابـسه وتـغريه الـلـحـظة
فــتــدفـعـه الـســجــيـنــة لــيـســقط عــلى الأرض وتــصـفه
بـــالخــيـــانــة كـــكل الــرجـــال صــارخـــة فى وجــهـه أنــهــا
لـيـست رخـيـصـة هـكـذاĒ ويـتـصـاعـد الحـدث بـانـهـيـار
المحـامى أمام الـسجـينة الأقـوى منه لأنـها الـواضحة
الــشـريــفــة وهــو اĠــدنس بــأفـعــالهĒ فــيــفــر هــاربـاً من
الـزنــزانـة أثــنـاء دخــول الـعــشـيــقـة الخــائـنــة صـديــقـة
الـســجــيـنــة الـتى تــأتى لــزيـارتــهـا مــتــظـاهــرة أمـامــهـا
بالـقوة والـثـبات لأن الـسجـينـة لم تقـتلـها. ويـتصـاعد
الحـوار بينهما لتـؤكد السجينة أنـها تركت صديقتها
الخـــائـــنــة لـــتـــمــوت كـل يــومٍ فـى جــلـــدهـــا من تـــأنــيب
الـضمـيـرĒ وفى محـاولة لـلهـرب تخـرج العـشيـقة ورق
Ēــفـضــلـة لــهـمــا مـنــذ الـصــغـرĠالــلـعــبـة ا Ēالــكـوتــشـيــنـة
ويــكـشف الـورق أن الــسـجـيـنــة سـتـحـيـا 100 عـام فى
الـزنـزانــة وأن الـعـشـيـقــة سـتـمـوت بــعـد لحـظـات إثـر
حـادثـة فى الـطــريقĒ وتـصـرخ الـسـجــيـنـة فى وجـهـهـا
بــكـلـمــة اĠـؤلف والمخــرج بـأن الإنـســان لا يـدرى مـتى
ســيــمــوت رغم أنه يــطــالب بــالــفــنــاء والخلاص وأنه
تجب عليه المحاولة مرة أخرى فى كل وقت للتكيف
مع الحياة والخروج من دائرة الأوهام داخل نفسه.
وتفر الـعشيقـة هاربة مذعـورة لنسمع صـراخها بعد
لحـــظــــات إثـــر حـــادثـــة قــــضت عـــلـــيــــهـــا فى الخـــارج

لتنطفئ جذوة الصراع فى قمة اشتعاله.
ěـمـثـلـĠــقـام الأول عـلى أداء اĠالــعـرض يـعـتـمـد فى ا
ورؤيـــة المخـــرج Ġـــا قـــدمه اĠـــؤلـف كــمـــعـــظـم عــروض
الـــنــوادى الـــتى تــعـــتــمـــد عــلى أداء Ęـــتع لإمـــكــانــات

الـعـشـيقـة لـتـقنع الجـمـهـور بدورهـاĒ أمـا علاء عـبد
الحـى الـــذى أدى دور الـــســــجـــانĒ فـــقــــد اســـتـــطـــاع
بـصرامته وحدته فى الـدور رغم كلماته الـقليلة أن
يـــؤدى صـــورة الــــشـــرطـى اĠـــرتـــشـى كـــمـــا رســــمـــهـــا

اĠؤلف.
ورغم صـعـوبــة الـلـغـة الــفـصـحى كــكل أعـمـال صـالح
كــرامــة إلا أن اĠــمــثــلــě حــافــظــوا عـلــيــهــا ولم تــقف
حـائـلاً أمـام ســهــولـة أدائــهم ومــرونـة الحــدث طـوال

العرض.
كـما اسـتطاع المخـرج خلـيل تمام رغـم أنها تُـعد اĠرة
الأولـى الـتى ėـارس فـيــهـا الإخـراج أن ėـلك أدواته
ويـوظفها جيـداً ويضع أبطال مسرحـيته فى أماكنها
الــصـحـيـحـةĒ لم يـصـبـه ارتـبـاك الـتـجـربـة الأولى ولم
تـــتــعـــارض رؤيــته وفـــكــر اĠــؤلـف Ęــا جــعـل الــعــرض

متماسكاً على خشبة اĠسرح.
 >> يــبــقى ســؤال دائــمـاً يــتــردد.. إلى مــتـى سـتــظل
هـذه العـروض التى تـعـانى ضعف الإمـكـانات اĠـادية
ěـبـذول بــعـيـدة عن عـĠوالــبـشـريـة رغم كـل الجـهـد ا
اĠتـلقى?. وĠـاذا لا تدعم إدارة اĠـسرح عـروضها فى
الـثقافة الجماهـيرية بالإعلان عنها لـيعرف طريقها
الجــمـيـع?. إن جـهــداً كـبــيــراً لـكل الــعـامــلــě فى مـثل
هـذه الـعـروض الـقيـمـة يـضـيع هبـاءً لأن الـكـثـيرين لا

يعلمون عنها شيئاً.

الــعــرض. بــيــنــمـا لــعــبـت الإضــاءة دوراً إيـجــابــيــاً فى
العرض وجاءت مكملة للمعنى.

وقـــام بــالأداء الـــتـــمـــثـــيـــلى فى هـــذا الـــعـــرض شــدو
الجـارحـى فى دور الـســجــيـنــة بـطــلــة الـعــرض الـتى
قـتــلت زوجـهـا الخــائن وتـركـت صـديـقــتـهـا الخــائـنـة
تـخرج عـارية لـتمـوت فى جـلدهـا قامت شـدو بدور
كبيـر نفسـياً وحركيـاً فى أدائها للـدورĒ كما أضاف
عـبـد الـنـاصـر ربـيع الـكـثـيـر فى دور المحـامى لاعـباً
عــلى نـفــسـيـة هــذا المحـامى غــيـر الـســويـةĒ وكـذلك
Ġــيـــاء الــعـــبــد الـــتى اســتـــطــاعـت الانــطلاق فى دور

بسيطة.
يـدور الــعـرض فى غــرفـة داخـل الـسـجـن بـهــا سـريـر
وحـيـد لـلـسـجـيـنـة وبـاب حـديـد ثـقـيل بـجـواره شـاشة
يـبـدو خلـفـهـا ظل الـشـرطى فى ذهـابه وإيـابه فـبدت
الــســيــنــوغــرافــيــا الــتى صــمــمــهــا مــجــدى ونس رغم
بـسـاطتـها مـعـبرة خـاصة فى شـاشـة رصد الـشرطى
الـــــســــجــــان مـع أصــــوات وقع أقـــــدامه واĠــــوســـــيــــقى
اĠـــصــــاحـــبــــة لـــقــــدومه Ęــــا يــــوحى بـــجــــو الــــســـجن
واĠراقـبةĒ كما قـام بالإعداد اĠـوسيقى مـحمد عزت
فـجــاءت مـحـركــة لـلـمــواقف ومـؤثــرة رغم قـلــتـهـا فى

إلى متى سنعانى ضعف الإمكانات اĠادية

 اĠمثلون حافظوا على لغتهم الفصحى

 رؤية
إخراجية
واضحة
اĠعالم

كـتابـا كاملا لـديك في المحاضـرة نـفسـهاĒ كـان يضع
الـصفـحة أمامـنا فإذا بـها كـعصا مـوسى تلف وتدور
في الهواء فتبتلع العصي كلهاĒ تجذبها كمغناطيس.
في فصـل دراسي واحد كـان قد درَّس لـنا ترجـمته
لـكـتـاب "التـمـثـيل.. الآفاق والأعـمـاق" حـتى قبل أن
يـكـمل تـرجـمـتهĒ كـان يـشـعـر كـأن لا ذنب لـديـنـا في
أن نـعبـر للـمـستـقـبل بيـنـما يـتلـكع جـيلـه في ترجـمة
كـتاب. وفي نـهايـة الفـصل الـدراسي أسَرَّ لـنا: لـقد
صــار كـتـابـي أنـتم وأنـتم كــتـابيĒ كــتـاب يـســيـر عـلى
قــدمـĒě عـلى آلاف الأقـدامĒ فـإن أكــمـلت تـرجـمـته
وإن لم يسـعفـني الوقت فقـد ترجـمته في رؤوسكم

جميعا.
أمـا أجــمل تــلك الأوقــات فـكــانت في الــدور الـعــلـوي
للمعهد حـيث قاعات قسم التمثيل التي توحي لك ـ
ووحـيـهـا صادق ـ أن هـذا الـبـنيـان الـكـبيـر واĠـؤسـسة
الـعـريـقـة بـأقـسـامـهـا الـثلاثـة في خـدمـة هـذا الكـائن
الـلاأخلاقي اĠسـمى: اĠـمثل. مع الأسـتـاذ عرفـنا أن
الــتـمـثــيل مـعـرفــة وأن مـعـرفــته هي أخلاقــيـتهĒ لـيس
لـلمـمـثل مرجـعـية أخلاقـيـة إلا اĠعـرفةĒ إلا اكـتـشافه
لـذاته وتــنـمـيـتـه إيـاهـاĒ أن تــمـثل تـعــني ـ كـمـا عــلّـمَـنـا
الأسـتـاذ ـ أن تــعـرف ذاتكĒ وأن تـمــثل ـ حـتى ولـو لم
تـكن Ęثلا ـ تـعنـي أن تكـتشف خـبـايا ذاتكĒ مـا وقر
فـــيــهــا كـــلــون غـــائب فــوق جـــســد الحــربـــاء اĠــتـــلــونــة
باسـتمرار الـتي هي أنتĒ فالحربـاء حě تتـلون بلون
ěوأنك ح Ēمـا فإنـها تـكون قـد أخفت ألـوانا وألـوانا
Ēتــــمــــثل فــــإنك تــــســـتــــدعـي تـــلـك الألـــوان الخــــافــــيـــة
تــسـتــدعي تــلك الألــوان الــتي ـ من طــول مــا غـابت ـ

ظننت أن لا وجود لها.

كـــنـت لـــتـــفـــاجــــأ جـــدا ـ إذا مـــا شـــاهـــدتـه في قـــاعـــة
الـتـمثـيل ـ أن لـلـجـسـد إمكـانـات غـيـر تـلك الـتي كنت
تعـرفهـاĒ وأننـا نتـصور فـحسب أن الجـسد هـو الذي
ėـشي ويقف ويجلس ويـتكور على نـفسه كطفل في
رحـمĒ سـوف تــدرك حــě تــشــاهــد جــســده يــتــحـرك
خــارج قـوانــě الجـسـد وخــارج قـوانــě الـطـبــيـعـة أن
الـــروح ولــــيس الجــــســــد هي مــــا تـــتــــحــــرك وتـــشــــغل
Ēفراغات العالم وتتـشكل في الفضاء كفراشة ملونة
وإلا كــيف ėـكن لجــسـد قـصــيـر وضـخم كــبـالـون أن
يـطـيـر عـلى أرض الـقـاعـة كـراقص بـالـيهĒ وأن يـقـفز
لأعلى كلاعب في سيـرك? كيف ėكن لجسد مكور
كهذا أن يؤسس قانونه ـ بينما يتحرك ـ متحررا من
قـوانــě الــطــبـيــعــة الـتي تــقــيــد أرواحـا كــثــيـرة داخل

أجسادها اĠيتة.
كـان يتـحـدى جسـده مُطـلِقـا روحه كعـصفـور فنـبدو ـ
نـحـن الـشــبـاب ـ كــعـواجــيــز نـتــسـانــد عــلى أجـســادنـا
اĠـــرهــقـــة إلى أن يــحـــررنــا مـن إرهــاقـــهــا وعـــجــزهــا
وغـباوتـهـا فنـطيـر فراشـات ملـونة من نـوافذ قـاعات
الـدرس فـنملأ سـمـاء أكادėـيـة الفـنـون بألـوان قوس

قزح.
لم يــعـد بــالإمــكــان رؤيـتـه مـجــدداĒ لن يــدعــوني مـرة
أخــرى لــبـــيــتهĒ ولـن يــســألـــني عن مـــوعــد مــنـــاقــشــة
رسـالـتيĒ ولن يـخـبـرني بـأن مـقالـي قد أعـجـبهĒ ولن
يـنــاقش مــعي بـعـض تحـفــظـاته عــلى مــا قـد ورد في
Ēـرحـبـة مـرة أخرىĠولن يـبـتـسم ابـتـسـامـته ا Ēمـقـالي
ولن ėـشي كـما لـو كـان يـطـير لـتـوقـيف الـوقت حتى
يــنــتــهي مـن تــرجــمــة كـتــابĒ أو لحــě يــكــتـب دراسـة
مـهمـة لـيـصدر بـهـا تـرجمـته لـكـتابـهĒ أو لحě يـتـأكد
ěأو لحـــ Ēتلامـــيـــذه ěمن أن الـــعـــدل قـــد تحـــقـق بـــ
يــتــأكــد مـن أن تلامــيــذه قــد تحــررت أرواحــهم فــمــا

عادت مرة أخرى أرواحا باهتة.
لم يـعــد بـالإمـكـان رؤيــته مـجـدداĒ ولــكـنـنــا نـعـده بـألا

نعود مرة أخرى أرواحا باهتة أبدا.

كــنت ـ أنــا ـ قــصــيــر الــقــامــة ـ أنـدهـش لإحـســاسي ـ
بينما أقف مـعه ـ بأنني طويلĒ مع ذلك فسرعان ما
يـتلاشى هـذا الـفـخار الـكـاذب إذ ننـشـغل ـ أنـا وهو ـ
Ėــنــاقـشــة جــادة أكــاد لا أفـتـح فـيــهــا فـمـي من شـدة
ضـآلة ما أعـرفه رغم تصوري أنـني أعرف في هذا
اĠـوضوع ما لا يعـرفه أحد. كنت أتسـاءل أحيانا هل
هـذا الجسـد الـقـصـير اĠـنـفـوخ كـقربـة مـكـورة Ęـلوء
عن آخـــره عـــلــمـــا وثـــقـــافـــةĒ فــظـــني أن دمـــاغه ذات
الحـــجم الـــضــئـــيل ضـــمن هـــذا الجـــســد اĠـــنـــتــفخ لا
ėـكنـها وحـدها حـمل كل هـذا العـلمĒ بل إني أحيـانا
مـا كنـت أشك في أن تـعثّـر سـيـره أحيـانـا سـبـبه ثقل
عــلـوم كـثـيــرة وخـبـرات أكـثـر تــزدحم في جـسـده فلا

يسعها أبدا.
رغـم ذلك كـان جــسـده أحــيـانــا يـثـيــر سـخــريـة من لا
يـعـرفـونهĒ كـرة كـبــيـرة أو بـالـون بـارتـفـاع قـامـة صـبي
تـظل تـتـنـطط في مشـيـته طـلـوعا إلى قـسم الـتـمـثيل
أو نـــزولا مــنهĒ ولــكـــنــهــا ســـخــريــة ســـرعــان مــا تــوأد
لحـظـة أن يبـدأ في الـكلامĒ حـتى ولو عـبـرك محـيـيا
فــحـسـبĒ فـجــأة تــنــســحب غــرابـة الجــســد وتــفــاجـأ
بــأنك دون أن تــشــعــر تــنــكــسف عــلى دمك ويــقــتــلك
الخــجـل من ســخــريــة جــهــولـــة أصــابــتك في لحــظــة
غـبـاءĒ وسوف تـفاجـأ بـأنك قد بـادلتـه تحيـة سريـعة
قـــائلا: أهلا أســـتــاذ ســـاميĒ فــرغـم عــلـــمك أنه قــد
صـار أســتـاذا فـأسـتـاذا مـسـاعـدا فـأسـتـاذ دكـتـور إلا
أنه قـــد بـــقي لـــديك ولـــديَّ ولــدى الجـــمـــيع: أســـتــاذ
ســـامـيĒ ذلك أنه قــــد نُـــقش فـي ذهن الجـــمــــيع أنه:

الأستاذ.

الأســـتــــاذ; لأنـه في ظــــنك ـ وظــــني ـ أن الــــكــــثـــيــــرين
يـحــمـلـون "الـدكـتـرة" وأن بـعـضــهم لا يـلـيـقـون بـهـا ولا
تــــلـــــيق بــــهـم وأن بــــعــــضـــــهم يــــســـــيــــرون بــــألــــقـــــابــــهم
فـيصـلصلـون كالأجراس لأنـهم يتـقلقـلون داخل فراغ
ألـقـابهمĒ وأنك حـě تقـول له يا أسـتاذ سـامي فإنك
تـكـون قـد عـرفت قـدره الحــقـيـقي بـعـيـدا عن تـراتب
الــوظـيــفــة الأكـادėــيــةĒ ولأنه كــان يــعـرف هــو أيــضـا
حــقــيــقــة الأمــر فــإنه ســوف يــطــلب مــنك أن تــنــاديه
بــســامي "كــدا حــاف"Ē وحــتـى إن فــعــلت ـ ولن تــفــعل
خجلا ـ فلن يغادر لديك خانة "الأستاذ" أبدا أبدا.
الأستـاذ; لأنه لن يخـجل أبدا أن يـخبـرك بأن سؤالا
مـا قد طـرحته علـيه يحتـاج منه الـرجوع إلى اĠكـتبة
ومــراجــعــة مــعـــلــومــات في الــقــوامــيس والــتــأكــد من
اصــطلاح في أصـله الأجـنــبيĒ وسـوف يـأتـيك إن لم
Ēيـكن في الـغد فـبـعده لـيـخـبرك بـإجـابـة عن سؤالك
أمـا إذا كــنت قـد اسـتـذكـيت مـتـصـورا أنك قـد جـبت
له بــالـتـايـهـة فــمـكـشـوفēُ أنت لا مــحـالـةĒ ولا تـتـصـور
أنك قـد كسـبت (بُـنطـا) عـليه لمجـرد أنه أخـبرك أنه
لا يـعـرف هــذا الـذي سـمـيْــتَه مـثلا أو تـلك اĠــعـلـومـة
الـتي اخـترعـتهـا عفـو الخاطـرĒ فمـهمـا كانت نـواياك
Ēالـعـكس ěـحــمل الجـد حـتى يـبـĖ فـسـوف يـأخـذك
وسـوف يـأتـيك ليـخـبـرك ـ ولـو بـعـد حـě ـ أن ما من
شـــخص يــدعى كــذلـك ومــا من مــعـــلــومــة حــقـــيــقــيــة
كــمـعــلـومــتك. أمـا إذا كــنت جـادا فــعلا وخـالــفـته في
رأي عـلمي فتأكد أنـه قد يأتيك بعـد أيام ليخبرك ـ
مـهـمـا كـان قـدرك الـعـلـمي أو الإنـسـاني ـ بـأنك عـلى
حق وأنه أخطـأ في تفـسير هـذه اĠسـألة أو تلكĒ أو
أن ذاكـرته قد خـانته في تـذكر مـقولة مـا أو معـلومة

ما.

الأســــــتـــــاذ; لأنه طــــــردني مـن إحـــــدى المحـــــاضـــــرات
فـازددت احــتـرامــا لهĒ كـنت حــتى مـنــتـصف الــفـصل
الــدراسي أبــدو كــابن مـــدلل فــكــثــيــرا مــا كــان يــثــني
Ēــا يــبـــالغ فــيهĘ رغـم أن ثــنــاءه أبـــدا لم يــكـن Ēعــلي
يــكـفــيك أن يـقــول لك: أحـســنت لـتــعـرف أنك فــعـلت
شــيـئـا مـهــمـا جـداĒ أو أن يـقــول بـيـنـمــا يـبـدو رضـيَّـا:
كـويس لــتـعـرف أنك لـم تـخـذله. ذهــبت لـلــمـحـاضـرة

لله.. وإėـان عامـلة إيه? بخـير الحـمد لله.. مش
نــاويـــě تــغــلـــطــوا وتجـــولــنـــا شــويــة? إن شـــاء الــله
قــريب... و"قـريب" هــذه لم تــعـد بــالإمــكـان. رحل
قبل أن ألـبي دعوة أنـا في حاجة إلـيهـا الآن أكثر
من أي وقت. كـنت حě تـضيق الـدنيا وأشـعر أنه
مــا من جــدوى فــيــمــا أفــعــله داخل اĠــعــهـد أبــحث
عنه بـعينيĒ أتـأكد من رغبـته في الطيـران للحاق
أمـر مستـعجل أن لا معنى لـليأس أبداĒ وأنه رغم
الإحـبـاطات الـكـثـيرة فـإن عـملا ما عـلي أن أنـهيه

ما دمت قد بدأته.
كـان ضمـن قلـيـلـě لا يـستـسـلم لـلـيأس ولا لـسـخـافة
الـعـالمĒ كان يـتغـلب عـلى السـخـافة والابـتذال Ėـزيد
مـن الــعـــملĒ كـــان يــبـــدو كــمـن لا يــكـــفــيـه الــوقت لأن
إنجـازا كـبـيـرا عـلـيه الانـتـهـاء مـنـهĒ كـان لا يـنـتـظر أن
ينـهي ترجمـة كتاب ضـخم لتدريسـهĒ ما أن يبدأ في
تـرجمـة الـصفـحـة الأولى حـتى تكـون هـذه الصـفـحة
قـد بثت فيهـا حياة داخل المحاضـرةĒ صفحة واحدة
تـفـاجـأ بـأنـها لـيـست كـذلكĒ فـجـأة تـصيـر الـصـفـحة

مـستـنـدا عـلى "أحسـنت" وعـلى "كـويس" ولـكنـهـما لم
Ēيشـفـعا لي لـدى "الأستـاذ". لم أحضّـر ما طـلبه مـنا
رفعت يدي ضمن قليلě لم يُحضĦروا درسهĒ فطلب
منـا الخروجĒ وبيـنما كـنت أغادر خجلا مـنه فوجئت
به يــعـتــذر لي لأن الــعــدل لم يــكن في صــالح طــالـبه
المجـتـهـد طـوال نـصف فـصل دراسيĒ كـان عـلـيه إمـا
حـمـايتي بـتـوقـيف الـعـدل ـ عـدل أن تقـتـصـر الـقـاعة
عـلى الـطـلـبـة الـذين حـضّـروا الـدرس ـ وإمـا الـتـخـلي
عــني لــضــمــان الـعــدل. بــيــنــمــا كــنت أغــادر الــقــاعـة
خـجلا كـنت قـد أسـمـيته "الأسـتـاذ". "الأسـتـاذ" كانت

لدي تعني: عالِم ـ جاد ـ متواضع ـ وعادل.

عــــرفـــته ـ مـن يـــومــــهـــا وحـــتـى مـــغــــيـــبه اĠــــبـــاغت ـ
Ēكأسـتاذ. وظـللت كـلمـا قابـلته أنـاديه: يـا أستاذي
ثـم نـتـبــادل عـبــارات قـلــيـلــة .. عـامل إيـه? الحـمـد

 بعض الدكاترة يسيرون بألقابهم
فيصلصلون كالأجراس داخل الفراغ

 حينما صارت الصفحة معه كتاباً
 كاملاً كأنها عصى موسى

د. سامى صلاح

 كان 
يتحدى
جسده
 بروح
عصفور
فنشعر
 أمامه

بشيخوختنا

 الدكترة لا تليق بهم

 الرحيل اĠباغت 

 ثناء الأستاذ

 قوانě الجسد 

cyan magenta yellow black File: 9-24�fl�˙��Æ˝�”�1



✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂

منـها أن اسم البـطل هو ( أنتـروبوس ) التى تـعنى بالـيونانـية ( الإنسان)  ..
بل نجد تصـريحا لاسم (قـابيل ) وهو اسم ابن أنـتروبوس .. كـما أن زوجته
يطـلق علـيهـا فى اĠـسرحـية أحـيانـا اسم ( حواء ) . و لـذلك ėكن الـقول إن
اĠــســرحــيـة تــتــعـرض Ġــشــقـة الإنــســان عـبــر الــعـصــور Ęــا عـانــاه من ويلات
الـطبـيعـة وĘا ألحـقه هو نـفسه بـالطـبيـعة من دمـار .. وما حـققه من تـقدم
فــكــرى وتــكــنـولــوجى .. وتــبــدو اĠــسـرحــيــة دعــوة لـلــحــرص عــلى مــا أنجـزته

البشرية عبر العصور وبشق الأنفس .
 أنتـج البرنـامج الثـقافى مـسرحـية ( بـشق الأنفس ) عام  2007 عن ترجـمة
الأســتــاذ إبــراهــيم مــحــمــد إبــراهـــيم .. بــطــولــة الــفــنــانــة الــقــديــرة : صــفــاء
أبــوالــسـعــود .. و الــفـنــان : أحـمــد عــبـدالــعـزيــز .. والــفـنــانـة الـلامـعــة أمـانى

البحطيطى Ē وأخرجها الفنان : أحمد سليم .

أول ماėـكن أن يلاحظه القارىء Ġسـرحية ( بشق الأنفـس ) أن بناءها غير
تـقــلـيـدى ; فــحـدثـهــا لم يـبــدأ من نـقـطــة مـا ويـتــطـور حـتـى يـصل إلى الـذروة
فـالــنـهـايــة .. كـمـا أن مــوضـوعــهـا لم يــسـتـغــرق زمـنــا مـحـددا Ē و إĥــا هـنـاك
إشـارات تحـيـلـنا إلـى أزمنـة سـحـيـقة أحـيـانـا و إلى أزمـنة مـسـتـقـبلـيـة أحـيـانا
Ē مـاهـو مـعـاصـر ومـا هـو سـحـيق ومـا هـو آت ěأخـرى .. و هـنـاك الخـلط بـ
فـفـى بـدايـة اĠسـرحـيـة نـشـعـر أنـنـا الآن فـى أحد الـبـيـوت الأمـريـكـيـة Ē ولـكن
سرعان ما نجد أن أبطال اĠسـرحية يربيان ديناصورين صغيرين Ē ثم نجد
نـقــلـة زمـانـيــة أخـرى حـيث الــزمن الجـلـيـدى الــذى يـهـدد الحـيــاة عـلى كـوكب

الأرض .
كل هـذا يــبـتـعـد بـنــا  عن الإطـار الـواقــعى لـلـكـتــابـة اĠـسـرحـيــة و يـقـتـرب إلى
تـقنيـة الفانـتازيا Ē لـتعرض دعـوة وايلدر إلى الاحـتفاظ Ėـا أنجزته البـشرية
من تـطـور والـبـعـد عن كل مـا يـحـطم سـعـادتـهـا ; وهـذا مـا يـبـě من الـلـحـظة
الأولى لـلــمـســرحـيــة ; حـيث يــنص اĠـؤلـف عـلى وجــود شـاشــة عـرض كــبـيـرة
بعرض اĠـسرح تعرض عـليهـا أحداث العالـم الراهن من إنجازات ودمار فى

آن واحد .. تقول اĠذيعة عن أهم أحداث العالم :
"  اĠــذيــعــة: فــرى بــورت لــونج أيـلانــد: أشــرقت الــشــمس هــذا الــصــبــاح فى
السادسة واثنتě وثلاثě دقـيقة لقد كانت مسيز دوروثى أول من أبلغ بهذا
الـنبـأ وهى من فرى بـورتĒ بلـونج أيلاند. ولـقد قـامت على الـفور بـالاتصال
تليـفونيا بالعمدة. وعقدت جـمعية تأكيد نهاية الـعالم مباشرة جلسة خاصة

 استطاع  المخرج توظيف الكورس على النحو
التلقيدى فساهم فى ضبط الآداء الجماعى

> لا ėـكن لـلـجمـيع أن يـصـبحـوا Ęـثـلě هـذا من جـهـة. يوجـد أنـاس لـديهم مـقـدرة عـلى الأداءĒ الذين
احـتـفـظوا بـعلاقـة غـير مـتـغـيرة للأداءĒ مـثل الـطـفلĒ ومن جـهة أخـرىĒ يـجب عـلى اĠمـثل أن تـكـون لديه

الرغبة فى البحث. اĠهم أن يكون لديه تفكير مفتوح بعرض اĠسرح.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> الشاعر مسعود شومان يقوم حالياً بكتابة أشعار مسرحية «اĠليم بأربعة» لفرقة الجيزة القوميةĒ إخراج د. رضا غالب.

Ó©dGƒHCG øjódG ΩÉ°üY.O

ثورنتون وايلدر 
مدخل إلى قراءة مسرحية ( بشق الأنفس )

وأجـلت حـدوث هــذا الحـدث لأربع وعـشـرين سـاعـة. ونـحن نـتـوجه بـالـشـكـر
والتقدير Ġسيز ستيتسون على ما تتحلى به من روح للخدمة العامة. "

و يشـير زمن الـفعل اĠـسرحى هـنا إلى الـزمن اĠسـتقـبل Ē حيـث قرب انـهيار
الـعـالم . بــعـدهـا مـبـاشـرة تـتم الإشـارة إلـى أن عـاملات الـنـظـافـة قـد وجـدن
خـــاģ زواج مـــهــدى من حـــواء إلى آدم ; و هـــو مــا يـــعــيـــدنــا إلـى بــدايـــة خــلق
الـبـشـريــة مـبـاشـرة و بـدون تـمـهـيــد .. إن تـقـنـيـة اĠـسـرحــيـة هـنـا تـكـشف عن
نفسها مـنذ الوهلة الأولى Ē وهو مـا يساعد اĠتـلقى على التعـامل معها بهذا
اĠـنـطق دون أى منـطق آخر . ولايـقف اĠؤلف عـنـد هذا فـحسب Ē بل يـخلط
بě ماهو قدĤ يرجع إلى ملايě السنě وما هو آنى حيث تقول اĠذيعة :
هـناك نـبأ عن تحـرك جدار من الجلـيد جـنوبا عـبر هـذه البلاد. ولـقد جعل
Ēــوجـــة الــبـــاردة الــتى تـــعــبـــر الــبلاد الآنĠانــقـــطــاع الاتـــصــالات الـــنــاتج عـن ا
الحـصول عـلى اĠعـلومـات الدقـيـقة أمـرا صعـباĒ ولـكن هنـاك قدراً قـليلاً من
اĠـصداقيـة للـشائعـة القـائلة بـأن الجلـيد قد دفع بـكاتـدرائية مـونتـريال حتى
وصلت إلى سينت أوليانز; بفيرمـونت. للمزيد من اĠعلومات عليكم مطالعة

صحفكم اليومية. " .

يـلعـب السـرد دورا فاعـلا فى مسـرحـية ( بـشق الأنـفس ) ; للـتـأكيـد على أن
موضـوع اĠسرحـية ماهـو إلا حكايـة يرويهـا رجل ذو خبرة Ē و تجـسيد بعض
اĠــواقف الـدرامـيــة مـاهـو إلا الــشـعـور Ėــصـداقـيـة مــا يـروى من أحـداث . و
يـســتـغــرق عـرض اĠــســرحـيــة أكـثــر من ثلاث ســاعـات و نــصف ; لــذلك فـإن
عـرضــهـا مــســرحـيــا يـحــتـاج إلى إمــكـانــات تــكـنــولـوجــيـة خــاصـة و إلى إنــتـاج
مـسـرحى ضـخـم Ē وإلى مـسـرح ėـتـلك الــتـكـنـولـوجـيــا الحـديـثـة . و هـذا كـله
ėــكن وصـفـه Ėـعــوقـات تجــسـدهــا مـســرحـيــا .. و لـكن اســتـطــاع الـبــرنـامج
الثـقافى أن يـقوم بـإنتاج اĠـسرحـية فى أضـيق الحدود اĠـتاحـة Ġ Ēا تـتمتع به
Ē ــواصـفـات الـتـكـنــولـوجـيـة الخـاصـةĠـسـرح ذى اĠالإذاعـة من تـوفـيــر عـامل ا
وتـكـالـيف الـديـكـوراĠسـرحـى و مشـتـمـلات اĠنـظـر اĠـسـرحى كـكل Ē و ضـغط
عدد اĠـمثلě كـأن يلعب اĠـمثل أكثـر من دور مسرحى مع تغـيير نـغمة صوته
.. كل هـذا قـد جـعل إمـكـانـيـة إنـتـاج اĠـسـرحـيـة مـتـاحـة . و قـد سـاعـد وجود
الــسـرد اĠــســرحى عــلى ذلـك .. و أمـكـن بــالـصــوت تجــســيــد الــديــنـاصــورين
Ėهارة لافتة Ē كما أمكن تجسـيد الطوفان فى الفصل الثالث من اĠسرحية

Ėصداقية أكثر.

و لـكى يجـعـلنـا اĠـؤلف نغـوص أكـثـر فى أطروحـته الـدراميـة Ē فـإنه يسـتـخدم
فى هذه اĠسرحـية تقـنية ( اĠسـرح داخل اĠسرح ) خلال الفـصول الثلاثة ;

ففى الفصل الأول تواجه سابينا الجمهور قائلة : 
Ēـتـفـرجون تـسـتـمـعـون إلى هذاĠأيـهـا ا Ēـا أنـكم أنـتم أيـضاĖ Ēسـابيـنـا: والآن"
فإنى أفـهم اĠسرحية بشـكل أفضل قليلا. أتمنى أن تـصبح الساعة الحادية

عشرة; إنى لا أريد أن أستدرج فى هذه اĠسرحية مرة أخرى. " 
وفى نهاية اĠسرحية Ē تخاطب سابينا الجمهور قائلة :

" سابينا: من هنا بدأģ. ومـا زال علينا الاستمرار عصوراً وعصور. اذهبوا
إلى منازلكم. ذلك أن نـهاية اĠسرحـية لم تكتب بعـد. فرأسا ميسـتر ومسيز
أنتروبوس مليئتان بالخطط وهما واثقان كما كانا فى اليوم الاول الذى بدآ

فيه. ولقد طلبا منى أن أقول لكم: تصبحون على خير .. " 
إن لــعـبـة اĠــسـرحـيـة تــمـثل الــقـشـرة الــواقـعـيــة الـوحـيـدة فــيـهـا Ē بــيـنـمــا تـمـثل
اĠـسرحيـة الداخلـية نفـسها عـاĠا فانـتازيا مـتكاملا Ē لايـحده زمن و لا مكان

 .
ولــقـد اسـتـطـاع الـفـنـان المخـرج أحـمـد ســلـيم أن يـحـول هـذا الـعـالم الـدرامى
الـفـانـتـازى إلى عـالم مـسـرحى إذاعى عن طـريق اخـتـيـار Ęـثـلě و Ęـثلات
أكـفاء مـثل الـفنـانـة الكـبيـرة صـفاء أبـوالسـعـود و الفـنان أحـمـد عبـدالعـزيز و
الـفـنـانة الـشـابـة اĠـوهـوبة أمـانى الـبـحـطـيطى و غـيـرهم من فـنـانـيـنا Ē أضف
إلى ذلك ما لـعـبتـه اĠوسـيـقى و اĠؤثـرات الـصوتـيـة من قـدرات على تجـسـيد

العالم الدرامى و النقلات الناعمة بě اĠسامع .

ثورنـتون وايلدر أحـد أبرز كتـاب الرواية و اĠـسرحية الأمـريكيـة اĠعاصرين ;
ولـد فى السـابع عـشـر من شهـر أبـريل عام  1897 حيـث نشـأ فى مـاديـسون
بـولاية ويـسكونـسن . والده هـو اėوس باركـر وايلـدر من رجال الدبـلومـاسية
الأميـريكـية .. لـذلك قض آل وايلـدر قسـما من طـفولـتهم فى الـصě بـسبب
عـمل والدهـم .. وقد نـبغ إخوته فـى مجـالات متـعـددة منـها الـشـعر والـرواية

ودراسة اللاهوت و علم الحيوان . 
بـدأ وايـلـدر فـى كـتـابـة اĠـسـرحـيـات حـě كـان طـالــبـا فى كـالـيـفـورنـيـا Ē حـيث
ظهـرت علامات الاهتمام بالأمـور الفكرية منـذ صباه . وبعد أن أدى وايلدر
الخـدمــة الـعــسـكــريـة فـى غـفــر الـســواحل بـالجــيش الأمـريــكى أثــنـاء الحـرب
الــعــاĠــيــة الأولى Ē حــصل عــلى درجــة الــلــيــســانس مـن جـامــعــة ( يــيـل ) عـام
1920كـمــا حـصل عــلى درجـة اĠــاجـســتـيـر فـى الـلـغــة الـفــرنـســيـة من جــامـعـة

(برنسون)  عام  . 1926
 فى عام  1927حققت له روايته ( جسـر سان لويس رى ) نجاحا تجاريا ..
وحصل بها فى العام التالى عـلى جائزة ( بوليتزر فى العام التالى .. بعدها
عــمل مــدرســا فى جــامــعــة شــيــكــاغـو مـن عـام  1930 حـتى  .. 1937 وخلال
الفترة ما بě  1938 و 1943فاز بـجائزة بولـيتزر فى الدرامـا  عن مسرحية

( بلدتنا ) ثم عن مسرحية ( بشق الأنفس )   .
 اســتـمـر ثــورنـتــون وايـلـدر فى الــكـتــابـة اĠـســرحـيـة طــوال حـيـاتـه ; حـيث فـاز
بــجــائـزة الــكــتــاب الأĠــانى عـام  1957 ثم اĠــيــدالــيــة الــرئــاســيــة عـام . 1963
 تـوفى ثـورنـتـون وايلـدر أثـنـاء نـومه فى الـسـابع من ديـسـمـبـر عام  1975وهـو

فى الثامنة و السبعě من عمره .
فى مقدمة ترجمته Ġسرحية بلدتنا التى صدرت فى أبريل عام  1965يقول
الكـاتب واĠتـرجم الكـبيـر الدكـتور مـحمـد إسماعـيل اĠوافـى: كان أول إخراج
Ġسـرحية بلدتنا فى أمريـكا على مسرح مكارثى فى بـرينستون فى ولاية نيو
جـرسى فى 22 يــنـايــر عـام 1938 ومــا لـبـثت أن أخــرجت فى نـيــويـورك عـلى
مسـرح هنـرى مـيلـلر فى 4 فبـرايـر من نـفس الـعام ولزمت اĠـسرحـيـة خشـبة
اĠـسـرح سـنــوات طـوال إلى أن جـاء الإخــراج الـثـانى الـشــهـيـر فى عـام1959 
بـإشراف جـوس كوبـيترو. ويـرى بعض الـنقـاد أن مـسرحـية ( بـشق الأنفس )
رĖا كـانت استـكمـالا Ġسـرحيـة ( بلـدتـنا ) ; فـاذا كانت مـسرحـية ( بـلدتـنا )
تتـعرض أحداثـها لـقريـة صغيـرة من قلب الـولايات اĠـتحدة الأمـريكـية Ē فإن
مـســرحـيــة ( بـشق الأنــفس ) تـتــعـرض لـكــفـاح الإنــسـانــيـة عــبـر الـعــصـور فى
سـعـيـهـا لــلـحـضـارة الإنــسـانـيـة واĠـدنــيـة .. وفى مـسـرحــيـة ( بـشق الأنـفس )
يسـتخدم وايـلدر بعض الـرموز و لدلالات الـتى تفيـدنا فى فهم اĠـسرحية ..

ملاحظات على داى لويس .. العمل اĠمتع
لم يـــــرشح لجـــــائــــزة تـــــونـى وإĥــــا حـــــصل عـــــلى

الأوسكار 
حـرصـاً علـى جودة مـحـتـوى جـريـدتـكم الجـمـيـلة
«مـســرحـنـا» فى الـعـدد الــسـابق وحـرصـاً وغـيـرة
على مستواها الـصحفى كان لى هذه التعليقات

والتصحيحات.
فى الــعــدد رقم «34» بــتـاريخ 8 مـارس 2008 ورد
فـى صـــفــــحـــة «21» مــــقــــال عن نجــــمى اĠــــفـــضل
«دانـيال داى لـويس» كـتبه الأسـتـاذ جمـال اĠراغى

وكان لى عليه هذه التعليقات والتصحيحات.
1- بـالــرغم من إسـتـحـقـاقه لــكن هـنـاك إجـمـاعـاً
مرجـعيـاً على أن «داى لـويس» لم يرشح لجـائزة

«تونى».
2- الــــشــــخص الــــذى تـــوفـى عـــنــــدمــــا كـــان «داى
لـويس» فى سن «15» وأثــر ذلك فـيه كــثـيــراً هـو
والــده «ســيــسل داى لــويس» ولــيــست أخــته كــمـا

جاء فى اĠقال.
3- أخت «داى لـويس» «لـيـديـا» والـشـهـيـرة بـ «تمـازين
داى لــويـس» مــخـــرجــة أفـلام وثــائـــقــيـــة وصـــحــفـــيــة
ومديرة تليفزيونيـة ومشهورة بولعها بالطعام والطبخ

وفى هذا مصادر مكتوبة حتى عام «2007».
4- نـال «داى لـويس» الأوسـكــار مـرتـě الأولى فى
1989 عن «قــدمى الـيــسـرى» والــثـانــيـة 2007 عن
«ســـيــــكـــون هـــنــــاك دمـــاء» ورشح مـــرتــــě لـــنـــفس
الجــــــــائــــــــزة الأولـى فى 1993 عـن «بــــــــاسم الأب»
الـــثـــانـــيـــة فى 2002 عـن «عـــصـــابـــات نـــيـــويـــورك»
وبـالـتـالى لا يـوجـد للأوسـكـار علاقـة بـفـيـلم «آخر
هنود اĠوهيكات» عام 1992 كما جاء فى اĠقال.

 ثورينون وايلدر

5-الــتـرجـمـة الـصــحـيـحـة لـفـيــلم مـيلان كـونـديـرا
هـى «روعــة الحـيــاة الجــبــارة» أو «نــشــوة الــبــقـاء

الهائلة»
أو أى تـصــرف آخـر فى نــفس اĠــضـمــون بـعــيـداً
عن «الــضـوء الـقـادم غـيـر المحـتـمل» الـوارد ذكـره

فى اĠقال.
6- عـادة مـا يتم ذكـر فـيـلم «عـصابـات نـيـويورك»
كإنجاز فنى هـائل ضخم فى أى مقال يأتى فيه
ذكـــر مـــارتن ســــكـــورســـيــــزى أو مـــقـــال عن «داى
لـــويس» بـــاعـــتــبـــار الـــفـــيــلم انـــتـــصـــاراً أســلـــوبـــيــاً
لــكـلاهــمــا خــاصــة تــصــويــر الـــفــيــلم فى مــديــنــة
الـسـيـنـمـا الإيــطـالـيـة «شـيـنـا شـيـتـا» وروعـة  أداء
«داى لـويس» كمـمـثل طريـقـة «أو Ęثل مـدرسة»
ينحـدر من ستـانسلافسـكى وستراسـبرج «وهذا
هـو مــا شـهـر داى لـويس» وكـذلك أن الـفـيـلم هـو
عـودة بعد انقطـاع عام وكذلك تعـاون بعد تعاون
مبـكـر مع سكـورسـيـزى فى «عصـر الـبراءة» ....
ونــحن هــنـــا أمــام مــقـــال يــتــكـــلم عن داى لــويس
ويــأتى فـــيه ذكــر ســكـــورســيــزى «وكـــذلك عــصــر
البراءة» فى مجلـة تختص بفن التمثيل ولا يأتى

فيها ذكر فيلم «عصابات نيويورك» !!!
كـان الأجـدى أن يـكـون سـبب اĠـقـال هـو حـصول
«داى لــويس» مــؤخــراً مــنــذ حـوالـى أســبـوع عــلى
جــــائــــزة الأوســــكــــار كـــأفــــضـل Ęــــثل عن فــــيــــلم

«سيكون هناك دماء» 2007.
د. مروان فوزى

MARWAN ALI FAWZI@YAHOO.COM

 كان الأجدى أن
نكتب عن حصوله
على جائزة الأوسكار

 ثورينون وايلدر

بناء اĠسرحية 

بě السرد و الدراما

لعبة اĠسرح داخل اĠسرح

> أعـتقد أن ما ėـكن تعليمه لـلناس هو العـمل. وبالنسبـة ĠمثلĒ هذا يعـنى معرفة عدم
أخـذ القـناع الـسيىءĒ مـعرفة الـتعـرف على الـذات والقـدرة على تنـميـة خيـاله. إن خيال
اĠـمـثل يـعـتـمـد علـى خيـال الآخـر وعـلى اĠـكـان. «أن يـكون هـنـا» يـعـنى إيـجاد أمـاكن عن
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> د. هدى وصفى مدير مركز الهناجر للفنون قررت تقدĤ العروض اĠشاركة فى مشروع الـ 50 ليلة بالمحافظات.

وعن الألحـان واĠـوسيـقىĒ فـقـد وفق اĠـلـحن مـحسن
الــبـدرى فى تــقـدĤ ألحــان من نــسـيج الــدرامـاĒ ذات
علاقـة وطـيـدة بـبـيـئـة الـنص ولـغـته. وģ تـنـفـيـذ هـذه
الألحــان فى شــكل مــوســيــقى وغــنــائى جــيـد. إلا أن
عــازف الــنــاى كــان يـحــدث إزعــاجــاً بــخـروجـه خـارج
الحـزم الـصـوتـيـة لـلـحن من آن لآخـر. وكـذلك اĠـغنى
ومــدى تـــعــامـــله مع اĠـــيــكـــروفــون والـــذى أحــدث فى
بــعض الأحــيـــان تــشــويــشـــاً لــعــلــو الـــصــوت أكــثــر من

اللازم.
وكـان من الـواضح الجـهـد الـتـمـثـيـلى الـكـبـيـر اĠـبـذول
من أجل تــقــدĤ الــعــرض فى أحــسـن صــورة. وأذكـر
Ēأحمـد لـطفى Ēن خـلفėأ ěوالراقـصـ ěـمثـلـĠمن ا
Ēوبــاتــعــة ســيـد Ēوإكــرامى الــســيـد Ēوالــســيــد شـعــبــان
Ēوإبـــراهــيـم عــنـــتــر Ēوهــاجـــر الـــســيـــد Ēوهـــدى مــنـــاع
ومـــحـــسن الـــبـــدرى... إلخĒ وقـــد أجـــاد الجـــمـــيع من
Ęـثــلـě وراقـصــě كل فى دوره. وكـان عــلى من قـام
بــدور أمــě أن يــفــكـــر مــلــيــاً فى إيـــقــاع أداء مــشــهــد

السكر!
والآن يـــأتى الحـــديث عـن الـــنـــقـــطـــة الـــفـــاصـــلـــة فى
تحــلـــيـــلــنـــاĒ وهى تـــمــثـل إجــابـــة عــلـى الــســـؤال الــذى
طــرحــنــاه ســـلــفــاً - فـى الــبــرولـــوج: هل أقــام عــرض
«اشـهد يـا قمـر» اعتـبارات لمحـورى الجغـرافيـا «هنا»

والتاريخ «الآن»?
إن ما اسـتطعـنا ذكره عن الـعرض وما لم نـستطع لم
يـحـمـل أى دلالات تـتـمــاس مع واقـعــنـا اĠــعـيشĒ عـدا
بــعض الــعــبــارات مــثل «الــبــلــد بــاظتĒ الــبــلــد انـقــلب
حـالـهــاĒ يـا مـيـلـة بـخــتك فى ولادك يـا مـصـر... إلخ»
وهذه عبارات منـها ما يصلح فى أى جغـرافيا ومنها

ما يصلح لأى تاريخ.
إن نـص نجــيب ســـرور نص أصــيل ذو لـــغــة شـــعــريــة
راقـيـة ودراما رفـيـعةĒ ووطـيـد الصـلـة بواقـعه اĠـعيش
وقت كـتــابـته. ومــا يـحـمــله من أفـكــار تـشــكل مـحـاور
مــجــتــمــعــيـة لــصــيــقــة بــالمجــتــمع اĠــصـرى آنــذاك بل

محاور أصيلة متأصلة فيه.
وكـــان يــجب عـــلى المخــرج - مـــادام قــد كـــثف الــنص
بـفعل عامل الـوقت - أن يبتـكر دلالات على مـستوى
التشكـيل وأداء اĠمثل والإكسسوار بل وبعض الجمل
الـدالة ليـتمـاس مع واقعنـا الآن مصر 2008. فـالنص
صاحب الـتيـمـات الإنسـانيـة الخالـصة هـو ما يـصلح
Ēـه كمـا هو (بـرؤية كـاتـبه) فى أى زمان ومـكانėتـقد
أمـا نص مــثل «اشــهـد يــا قـمــر» لـنــجـيب ســرور وهـو
نص يحـمل نـقـداً سيـاسـياً واجـتـمـاعيـاً وقـوميـاĒً فـهو
يحتاج عنـد إعادة تقدėه إلى التـجادل والتماس مع
الـواقـع اĠـعـيش (هــنـا / الآن) لـيـكــتـسب قـيــمـته الـتى
كـان ėـتـلـكـهـا وقت كـتــابـته بـفـعل ظـروف اجـتـمـاعـيـة
وقـومـيـة وسـيـاسـيـة قـد تـغـيـرت. وهـذا ما لـم يـحدث
فى عـرض «اشهد يـا قمر» لمحـمود أبو زيـادة. ولنكن
أكـثـر وضـوحـاً وتحـديـداً فـهـاهـو سؤال مـوجـه لمخرج
العرض: أينĒ ومـا هى رؤيتك الإخراجـية فى عرض

«اشهد يا قمر» الذى عرض فى مصر عام 2008?

Ęـــــا لا شك فــــــيه أنـه عـــــنـــــد الـــــتــــــعـــــرض لأى نص
مــسـرحى من زمن فــائت بـغــرض عـرضهĒ فلابـد أن
يــتـقـاطـع عـرضه مع مــحـورى اĠـكــان «هـنــا» والـزمـان
«الآن» فـهل أقـام عـرض «اشـهـد يــا قـمـر» اعـتـبـارات

لهذين المحورين?
فى إطار مهرجـان نوادى اĠسرح السابع عشر وعلى
خــشــبــة مـســرح الــنــيل (الـعــائم) قــدمت فــرقــة نـادى
مــسـرح طــهـطــا عـرض «اشــهــد يـا قــمـر» من تــألـيف
نجـيب سـرورĒ وإخـراج محـمـود أبـو زيـادةĒ وذلك يوم

الأحد 2008/3/9.
والجـديــر بـالـذكــر أن الـعـرض - مـجــرداً من الـزمـان
ĒستوىĠجـيد ا Ēًكـان - يعد عرضـاً متماسكـاً فنياĠوا
فقـد التـزم المخرج بـوجود الـكورس كمـا هو فى نص
نجــــيب ســــرور Ęـــا أتــــاح له الــــفـــرصــــة لاســــتـــغلال
مجموعة الـكورس فى بناء تشكـيلات حركية درامية
تــتـخـذ من تـفــاعـلـهـا مع بــاقى الـشـخــصـيـات أسـاسـاً
ومــبــرراً لــلــتــعــامل مع الــفــراغ اĠــسـرحـىĒ لـذلـك كـان
لــلـكــورس - كــمــا هـو مــعــهــود عـنــد إخــراج نــصـوص
لـنجـيب سرور عـلى الـنحـو التـقـليـدى - أهمـيـة بالـغة
فى هـذا العـرض واسـتـطـاع المخرج الـلـعب عـلى هذا
العـنـصـر Ėـستـوى تـقـنى جـيد وطـيـد الـصـلة بـالـبـناء
الدرامى للعـرض. والمجموعة الـتى جسدت الكورس
هى إلى حــد مــا مــجـــمــوعــة مــنــســجــمــة ومــتــوافــقــة
وحــــاولت قــــدر اĠــــســــتــــطــــاع ضــــبط تــــقــــنــــيـــة الأداء
الجـمـاعى اĠـتـزامن عـلى نــحـو جـيـد. حـتى من خـرج
منهم خـارج جسد الـكورس ليـلعب شخـصية مـنفردة
ثم عــادĒ اتـسم خـروجه وعـودته بــالـنـعـومـة والــتـقـنـيـة

الفنية.
بـدأ الـعرض اĠـسـرحى Ėـنـظـر ديكـورى لخـالـد عـبد
الــصــبـورĒ يــتـكــون من ثلاث قــطع رئــيـســيــة ثـابــتـة لم
تـتـحرك أو تـتـغـير إلا عـنـدمـا تغـيـر اĠـنظـر كـكل عـند
الانتـقال من بـهـوت إلى بورسـعيـد. ويعـد هذا الـتغـير
هــو الــتـــغــيــر الأول والأخــيـــر عــلى مــســتـــوى مــنــاظــر
الــعـــرضĒ كــان اĠـــنــظــر الأول فـى بــهــوت عـــبــارة عن
نخـلـتـě بـأسـفل ěė اĠـسـرح تـقـبع بـهـية أسـفـلـهـما.
وفى أسـفل الـيـسـار لافـتة مـحـطـة بـهـوتĒ وفى أعلى
الوسط مـستوى 40 قد استـغله المخـرج لإبراز بعض
اĠـواقف الـدرامـيــة وذلك بـصـعـود شـخـصـيـة أو أكـثـر
عـليه. وهـذا اĠـستـوى كـان مثـبـتاً عـلـيه مجـمـوعة من
الأعـمــدة الـسـمــراء الـرفـيــعـة ذات الـنــهـايـات اĠــدبـبـة
الفضية لتـشكل أحياناً قضـباناً أو حراباً أو سوراً...

إلخ.
أمــا اĠـنــظــر الـثــانى فـى بـورســعــيـد فــظــلت الـقــطــعـة
الوسـطى كما هىĒ وعـلى اليمě كـانت قطعة مـبهمة
اĠعالمĒ وعلى اليـسار قطعة ديـكورية توحى باĠراكب

الشراعية ببورسعيد.
Ēلــعـــبت الإضــاءة دوراً وظـــيـــفــيـــاً فى درامــا الـــعــرض
وتـنوع استـخدامـها ما بـě اĠسـاحات الكـبيـرة والبقع
الضـوئـيـة محـدودة اĠـسـاحة. وتـنـوعت ألـوانهـا بـتـنوع

اĠوقف الدرامى.
إلا أن العـناصـر الـثلاثة الـسالـفة (تـشكـيلات حركـية
- ديـــكـــور - إضـــاءة) كـــانـت عـــلى قـــدر قــــيـــمـــتـــهـــمـــا
الــوظــيــفــيــة الــدرامــيــة ولم تــســهم فى تــشــكــيـل بــعـد
سنـيـوغـرافى جـمـالى مـبـهـرĒ بل إن الـديـكـور لم يـهتم

سوى بوظيفة تحديد اĠكان فقط.

 مشهد من عرض  «أشهد يا قمر»

 عناصر العرض لم تشهد فى تشكيل 
بعد سنوغرافى جمالى مبهر!!

¢ùfƒj â©aQ óªëe 

اشهد يا قمر
وغياب «هنا / الآن»
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> موقع الكاتب اĠسرحى على أحمد باكثير على شبكة الإنترنت قام بإضافة عدد من الدراسات النقدية الجديدة الأسبوع اĠاضى.

ĒناسبĠهى فى كثير من الأحيـان أن يقول ما يجب قوله فى الوقت ا ĒسرحĠإن مـوهبة رجل ا <
» أكثر بخشبة اĠسرح. ėكن وأن يـعرف كيف يعيد مسارات عمل عـندما يبقى المخرج «ملتصقـاً

أن يكون رجل مسرح دون أن يكون مخرجاً. فى كثير من الأحيانĒ يكون المخرج أكثر التزاماً.

> مـن اĠهم أن يكون للـسينوغـرافيě تجربـة ĘثلĒ على أى حال «ماذا
يـكون جسدهم فى اĠكان»? وكذلك من اĠهم أن يـعرف اĠمثلون الكتابة

فى اĠكان بأجسادهم. 22
áÑ£°üŸGG

ěسرحيĠجريدة كل ا

17 من مارس 2008 العدد 36

الأكيدة فى تقدĤ أعمال محترمة من الناحية
الـفـنـيـة Ē من خـلال روح الـفـريق Ē فى مـحـاولـة

لإثراء الحركة اĠسرحية.
كل مـا سبق يدعو إلى مـناقشة قـضية هامة
Ē "مـــا هـى الـــشـــروط الـــتـى يـــجب تـــوافـــرهـــا
Ē" ـسـرحـيةĠفـيـمن يـقـوم بـتـرجـمـة الأعـمـال ا
ومـــا بــــě الاســـتـــفـــهـــام Ėـن و كـــيف ė Ēـــكن
الــوصـول إلى إجــابـة Ē وهى مـن وجـهــة نـظـر
مـحـبـة لـلـمـسـرح Ē قـد تـكـون فـارقـة فى ذهن
ووجـدان اĠـهـتـمـě بالـتـرجـمـة لـلـمـسرح Ē إذا
ظـــــلــــوا عــــلـى إصــــرارهـم فى ألا يــــشـــــاركــــهم
Ē ســواء بــالإعـداد لــلــعـمل Ē أحـدهم بــالــعـمل
وتجـــهـــيـــزه فـــنـــيـــا لـــلــعـــرض عـــلـى الجـــمـــهــور

بالاتفاق مع مخرج العمل.
 إذن لابـد من توافـر مواصـفات بـعيـنهـا فيمن
يقـوم بـالتـرجـمة Ē إذ لا تـكـفى معـرفـته بـاللـغة
الأصـلـيـة لـلـنص مـعـرفـة أكـادėـية Ē بـل تلـزمه
Ęارسة واعية متفهمة Ġدلولات الألفاظ فى
Ē مع دراســة دقــيـــقــة لــلــظــروف Ē تــلك الــلـــغــة
والـزمان Ē واĠـكـان Ē والخـلـفـيات الاجـتـمـاعـية
والـنـفــسـيـة Ē الـتى كـتب فــيـهـا الـنص Ē وأيـضـا
دراسـة لـغـويـة دقيـقـة Ġـدلـولات الألـفاظ Ē فى
الــلــغــة الـتـى  يـتــرجم إلــيــهـا Ē إذ أن لــلــمــسـرح
ěفـــيــهـــا تـــنــاسـق شــديـــد بــ Ē لـــغــتـه الخــاصـــة
الــلـفـظ مع غـيــره من الألــفـاظ Ē وبــě الــلـفظ
وإيـقـاعه الـدرامى Ē مـع إدراك لـفـنـون الـبـيـان
والــبــديع فى الــلــغــتــĒ ě واضــعـا نــصـب عـيــنه
Ē اســتــخـــدام لــغــة تجــرى عــلـى لــســان الــنــاس
آلــفـوهــاĒ وأنــسـوا إلــيـهــا Ē وغــيـر مــجــهـدة فى
مـحاولة تـتبع مغـزاها Ē وذلك من خلال حوار
يــتـــسم بـــالـــرشـــاقـــة الــلـــفـــظـــيـــة Ē مع مـــواءمــة
الألـفــاظ لـلــسـيـاق الــعـام Ē وللإيــقـاع الـدرامى
النـابض بالـفن Ē والـتركـيبـة الشـخصـية Ē ومع
مراعـاة الـدين والـعـادات والتـقـالـيد الـرصـيـنة
Ē راد التـأكيـد علـيهاĠوا Ē الجـديرة بـالاحتـرام
فى المجـــتــــمع الـــذى يـــتــــرجم إلى لــــغـــته Ē ولن
يتأتى هـذا إلا من خلال شخص يتوافر لديه
الحس الــدرامى Ē واĠـعــرفـة بــأحـوال الحــركـة
اĠـــســرحـــيــة Ē وظـــروف الإنــتـــاج Ē وذلك حــتى
تـتـحــقق له اĠـصــداقـيـة الــدرامـيـة Ē من خلال
رؤيـة متكامـلة للـنص Ē من حيث مفرداته  مع
الاهــــتــــمــــام الــــفــــنى بــــإبــــراز مــــفــــهــــوم الــــنص

وعناصره الأساسية .
Ēا سـبق يتـضح جلـيا أن الـترجـمة لـلمـسرحĘو
إĥـــــا هى فن قـــــائم بـــــذاته Ē يــــغـــــذى اĠــــســــرح
بروائع الإبداع العاĠى Ē وهى تـرجمة تفسيرية
درامـية Ē تـفسـر النص Ē وتعـيد صـياغـته  يقوم
بـــــهــــا خـــــاصــــة Ęـن لــــهـم الحس الـــــدرامى مع
مــعــرفـة دقــيـقــة بــالـلــغــتـĒ ě الأصــلـيــة اĠــتـرجم
إلـيـهـاĒ ولابـد لـلــمـتـرجم أيـضـا من مـعـرفـة بـفن
الـتــمـثــيل اĠـســرحى Ē مـدركــا أنه يـؤدى رســالـة
ســـامـــيـــة فى تـــفـــاعل الحـــضـــارات Ē وحـــوارهــا
الــدائم Ē يـــخــتـــار مــفـــرداته بــعـــنــايـــة Ē ويــوظف
أنـسب أشـكــال الـلـغــة سـواء أكــانت فـصـحى أم

عامية ويترجم إليه.
وهـكـذا يـتـضح Ęـا سبـق أننـا نـاقـشـنـا وأبـرزنا
Ē فنية Ē كعمـلية إبداعـية Ē سرحـيةĠالترجـمة ا
ولابـد من تـكـامل عـنـاصـر بـعـيـنـهـا حـتى تحـقق
Ēــنــشــود بــعــيــدا عن الــنــقل الحــرفىĠهــدفــهــا ا

والزخرفى اĠبالغ فيه.

وĘـا سـبق تنـاوله بـرز دور الدرامـاتـورج Ē وهو
الــشــخص الـذى لــديه فــنـيــة وتــقـنــيـة الــتــألـيف
اĠـسـرحى Ē وėكن الإشـارة إليه بـبـساطـة على
أنه اĠــــعـــد اĠــــســــرحى Ē والــــذى يـــتــــنـــاول تــــلك
الـتـرجـمـات اĠـعـيـبـة فــنـيـا Ē ويـتـعـامل مع الـنص
Ē فــيـخــتــزل مـشــاهـد Ē بــنــظـرة فــنـيــة عــصـريــة
وشـخـصيـات Ē ويـعـيـد تشـكـيـلة الـبـنـاء الدرامى
بـحس درامى مـتفـرد Ē وإعـادة صـيـاغـة الحوار
Ē ـطـولـةĠمع اخـتـصـار فـنى بـلــيغ لـلـحـوارات ا Ē
الــتـى لم يـــعــد لـــلـــجـــمـــهــور الـــيـــوم طـــاقــة عـــلى
ســــمـــاعــــهـــا Ē أو الإصــــغـــاء لــــهـــا Ē مع مــــراعـــاة
إمكـانـيـة اĠـمـثـلě فـى التـعـامل مع لـغـة مـيـسرة
Ē مـع إعـــــادة تـــــرتــــــيب الأحـــــداث Ē مـــــتــــــداولـــــة
واĠــشــاهــد Ē والـنــهــايــة Ē حـتـى يـحــدث إيــقــاعـا
حـــيــويـــا من الـــنــاحـــيـــة الــفـــنــيـــة Ē كل ذلك دون
Ē ـعـد فى الـتـعامـل مع النصĠالإخلال بـأمانـة ا
Ē وإحــســاسه بـــنــبض  واهــتــمـــامــات الجــمــهــور
الذى لـم يكن لـيـقـبل اĠسـرحـيـة اĠتـرجـمـة على
حــالـــهــا Ē حــě تــقــدم عــلى اĠــســرح Ē حــتى لــو
Ē ودعـايـة مكـثـفة Ē حشـد لإنـتـاجهـا نجـوم كبـار
ويــــــجب عــــــلى اĠــــــتـــــرجـم أن يـــــفــــــسح مــــــجـــــالا
لــلــدرامـاتــورج الـفــنـان اĠــاهـر Ē دون اســتـشــعـار
الحــــــــرج Ē خــــــــاصـــــــة إذا وضـع الجــــــــمــــــــيـع فى
الحـسبـان Ē صـالح الـعمل الإبـداعى Ē والـرغـبة

Ēومسـتواهـا الاجـتمـاعى والطـبقى Ē تـفاصـيـلهـا
Ē ا يجعل الشخـصيات تنطق كلاما متنافراĘ
فـتــضـيع مـصــداقـيـة الــعـمل درامــيـا Ē لـتــعـثـرهـا
وإخـــفـــاقـــهـــا فى الـــوصـــول إلى عـــقـل ووجــدان
وذهن الجـمـهور Ē لأن تـلك الـتـرجـمـات لم تكن
Ē ورص عـبــارات مــفـخــمـة Ēســوى نـقـل كـلــمــات
وألفـاظ مسـجوعة Ē وخـطب بلـيغة Ē دون أدنى
Ē ارتــبـــاط بــالـــصــراع الـــدرامى والـــبــنـــاء الــعــام
Ēوالــفـنى الــعـام لــلـمــسـرحــيـة Ē والجـو الــنـفــسى
مـتــنـاســě دور الـتــرجـمــة فى نـقل الأحــاسـيس
واĠشاعـر Ē وكان لهـذا كله تأثيـره على العـملية
اĠـسرحـية كـكل Ē وعلى اĠـمثـلě اĠـشاركě فى
الـعـمل عـلى وجه الخـصـوص Ē إذ يـلـجـئـون إلى
اĠـبالـغة فى الأداء  والـتمثـيل بأصـوات مفـخمة
بل وأصــــوات مـــســــتـــعــــارة مـــتــــشـــنــــجـــة Ē وذلك
كنـتـيجـة لثـقل الـلغـة عـلى اللـسـان Ē لأنهـا نادرة
الــتـــداول Ē مــقــيــدة لــلــطلاقــة الحــواريــة Ę Ēــا
Ē يـــضــطــرهـم  مــعــهـــا إلى الــتـــشــويح بـــالــيــدين
والـصراخ بـلا مبـرر Ē واسـتـخـدام أسـاليب أداء
ěـا يـحـدث انفـصـالا بĘ Ē عفـا عـلـيهـا الـدهر
Ē لأنه لا يـسـتـشـعـر الـكـلـمـات Ē ـمـثلĠالحـوار وا
Ęـا يــجـهــده Ē ويـفـشل مــحـاولــته اĠـضــنـيـة فى
مـــحـــاولــــة لإيـــصـــال مــــضـــمـــون Ē وروح الــــعـــمل

الفاقد اĠصداقية للجمهور.

يـــجـب إعـــادة الــــنــــظـــر فـى عــــمـــلــــيــــة تـــرجــــمـــة
النـصوص اĠـسـرحيـة Ē باعـتبـارها من أولـويات
Ē ـــســـرحى الأجـــنــبىĠالــتـــعـــرف عــلـى الإبــداع ا
خــــاصـــة مـن جــــانب الأطــــراف اĠــــشـــاركــــة فى
العـملـية اĠـسرحـيةĒ سـواء أكانـوا متـرجمĒě أم
ěـثـلـĘ  Ēنـقـادا Ēمـنـظـرين Ē ěمـخــرجـ Ē كـتـابـا
دارسě للمسـرح Ē حě يضعون نصب أعينهم
الجـمــهـورĒ بــاهـتــمـامــاته Ē ومــيـوله Ē فى ســعـيه
الــدءوب أن يــتــعــرف عــلى الإبــداع الــعــاĠى فى
هـــذا الــفـن Ē فن اĠــســـرح Ē الــذى هـــو مــدرســة
الشـعبĖ Ēـا له من دور مـحورى هـام  فى نقل

الثقافات Ē بالإطلاع على إبداعات الغير.
وواقع الــتـرجــمــة لـلــمـســرح مــنـذ بــدايــاته حـتى
الآن قد اتـسم بعـدة مآخـذ Ē لم تجد الاهـتمام
ěـترجـمĠمن جانب ا Ē الكـافى للـوقـوف علـيهـا
إلا نـــدرة Ē أو من اĠـــســرحــيـــě الــذيـن عــاشــوا
وفـى ذهــنــهم الــتــرجــمـــات الــقــدėــة Ē احــتــفــاء
بـكـاتـبـهــا الأصـلى أو مـتـرجـمـهـا Ē وكـأنه مـحـرم
تــمـامــا تحـديث تــلك الـتــرجـمــات Ē أو الـتــعـامل
Ē وكأنها نصوص مقدسة Ē معها بلغـة عصرية
Ē أن أحـوال الشعوب فى حركة دائبة ěمتناس
والــلــغـة تــتــفـاعل فـى إصـرار لــلـبــقــاء فى دائـرة
الاســتــعـمــال Ē حــتى تـكــتــسب اĠــرونـة Ē وصــفـة
الحــيــاة Ē إلا أن هــذا الجــمــود أعــطى الــتــراث
اĠــســرحـى الـعــاĠـى اĠـتــرجـم عــدة سـمــات مــثل
ثــــقل اĠــــضــــمـــون Ē وصــــعـــوبــــة الــــلـــغــــة Ē وقـــدم
ومــتـــحــفـــيــة الألـــفــاظ اĠـــســتـــخــدمـــةĒ فى ذهن
Ē ةĠفى زمن الـعو Ēالجمـهور وبخـاصة الـشباب
حـيث تــتـنـازع وسـائل الإعلام عــلى اسـتـقـطـاب
الجـمـاهـيـر Ę Ēـا أثـر سـلـبـا عـلى الإقـبال عـلى
الـــعــــروض اĠـــســـرحـــيـــة الـــكلاســـيـــكـــيـــةĒ لأنـــهـــا

ارتبطت فى الأذهان بالكآبة Ē وثقل الظل.
Ĥإلى تــقــد ěــتـــرجــمـــĠولــقــد لجـــأ  غــالــبـــيــة ا
أعـمـالــهم  شـعـرا أو نـثـرا Ę Ēـا يــسـتـحـيل مـعه
تـطـابـقـهـا مع الـنص Ę Ēـا أضـطرهـم إلى لوى
عـنق الكلمات Ē وتـرادفها لتنـاسب القافية Ē أو
الـوزن Ē فـبـعـدت ألـفـاظ  الحـوار عن اĠـضـمون
الأصـــلى Ē وروح الــنصĒ الـــذى قــصـــده اĠــؤلف
الأجـنبى بـتركـيبـات حواراته Ē حـě استـخدموا

ألفاظا طنانة Ē رنانة Ē مفخمة.
Ē ــــهــــجـــور مــــنــــهـــا بــــحــــكم الــــزمـــانĠوأيـــضــــا ا 
وتحـولاته Ē وتـفـاعلات الـلـغة Ē كـل ذلك بـهدف
Ē إثـارة إعــجـاب الجـمــهـور بـصــيـاغـة الــتـرجـمـة
أكــثـــر من الاهــتـــمــام بـــالــنص نـــفــسـهĒ فــجــاءت
تـرجـمـة حرفـيـة أو صـيـاغـة إنشـائـيـة Ē ولـيست
إبـداعية Ē لأنهـا لم تخدم الأفكـار التى صاغها
Ē ا يضيع فى الـغالب الرموزĘ Ē ـؤلف بلغـتهĠا
Ē والـدراميـة لتـلك الألفاظ Ē والأبـعاد الـنفـسية
مـحدثـة خللا فى البـنيـة الدراميـة للـحوار على
وجـه الخــصـــوص Ē والـــعـــمل كـــكل عـــامــة Ē ولم
يـعـد الأمــر كـونه  قــراءة أدبـيـة لــلـنص Ē بــعـيـدا
عن الأطــر الـدرامـيــة Ē وأصـبح الأمـر مــحـاولـة
أدبـيـة ēمـجــردة Ē عـلى حـسـاب الـعـمــلـيـة الـفـنـيـة
اĠــســرحــيــة Ē ولم يــكــتـفــوا بــذلك Ē بـل وضــعـوا
قــواعــد مـــنــهــا ـ مــثلا ـ أن الــفــصــحى هى لــغــة
الدرامـا الأسـطـوريـة والتـاريـخـيةĒ وأن الـعـامـية
هى لـغــة الأعـمــال الـكــومـيــديـة Ē ورأى الــبـعض
Ē تــكــتب بــالــفـصــحى Ē اســتــخـدام لــغــة وســطــا
وتـنـطق بــالـعــامـيـة Ē ولــكن أى أنـواع الــفـصـحى
اسـتـخـدم Ē الـطــنـانـة Ē الـبـسـيـطـة الجـذلـة ذات
جماليات بلاغـية Ē أم سوقية Ē أم متقعرة Ē أم
فـصحى ذات قـوة تعـبيريـة Ē وأما الـعامـية فهل
هـى تــعــبــيــريــة Ē أم نـــبــيــلــة Ē أم ســوقــيــة Ē دون
مـراعــاة لـتـركــيـبـة الــشـخـصــيـات وبـنــائـهـا وأدق

الترجمة اĠسرحية 
بě التقليد والتجديد

 الترجمة
للمسرح تفسر
النص وتعيد
صياغته

 الفصحى لغة
الدراما
الأسطورية
والتاريخية
والعامية لغة
الكوميديا !!
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> مسرح التليفزيون يقدم أوبريت «الليلة المحمدية» إخراج ياسر صادقĒ بطولة رياض الخولى نهاية هذا الشهر.
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نحن فى عرض عبير على نصرخ:

مشاهد عرض «إنت دايس على قلبى» 

تــسـتـطــيع عـبــيـر عــلى مـخــرجـة عــرض «إنت دايس عـلى قــلـبى» أن تــطـفئ
الـنـور فى أيـة لحـظـة وتعـلن لـنـا انـتـهاء عـرضـهـا عـنـد هذا الحـدĒ تـسـتـطيع
ěأيـضــاً أن تــمــتـد بــزمن عــرضــهـا لــيــصــبح ثلاث ســاعـات بــدلاً من ســبــعـ
دقيـقة وذلك لأنها تـخيرت لنـفسهاĒ ورĖـا هذه طريقـتها فى التـفكير التى
تــكــررت فى أكــثــر من عــرض لــهـــاĒ تــخــيــرت شــكل الــبــنــاء اĠــفــتــوح لــلــنص
اĠـســرحىĒ هـذا الـنص الـقـائم عــلى فـكـرة الـتـداعى الحــر لـلـمـشـاهـدĒ إنـهـا
تـكتـب مشـهـداً جـديـداً لـتـضـيـفه إلى نـصـهـا كـلمـا تـوافـرت لـديـهـا مـلـحـوظة
مجتمعية ما تسـتطيع أن تبنى من ورائها مشهداĒً ولا تترك هذا النص إلا
بـعــد أن تـنـفــذ أفـكـار اĠــشـاهـد من رأســهـاĒ ورĖـا تــتـوقف لـســبب آخـر هـو
اختـيارهـا لزمن مـحدد تريـد لعـرضهـا اĠسرحى ألا يـتجـاوزهĒ إنهـا هنا فى
عرضها الجـديد لا تستسـلم لفكرة واحدة تـبنى من خلالها نصـاً مسرحياً
تـقلـيديـاً مـتمـاسكـاً بدايـته مـعروفـة وكذا وسـطه وأيضـاً نـهايـتهĒ وإĥا تـبنى
من مجـموعـة الأفكـار اĠتـجاورة نـصهـاĒ رĖا لا تجـد رابطـاً دراميـاً محدداً
بـě مـشهـد وآخرĒ ولا بـě أغنـيـة وأخرىĒ فـما الـعلاقـة مثلاً بـě مشـاهد:
ĒـتروĠا Ēصلاة الجمـعة Ēالـبرنـامج الـتلـيفـزيونـى Ēالـبلـد بتـتـحرك ĒـساطـيلĠا
مـتـحف الـشمعĒ الـعـانسĒ طـابع الـبوسـتـةĒ أو مـا الـذى يجـمع بـě الـقصص
القـصـيـرة الـتى كـتبـهـا صـبـرى مـوسى تحت عـنوان «الـرجل الـذى والـسـيدة
التى» وتلك التى كتبها محمد عبد اĠعز «فلسفة الزحام» وأيضاً مانشتات
الجــرائـدĒ و... و... إذا بــحــثت عـن رابط عــضــوى تـســتــطــيع أن تــقــيم من
خلاله نصاً مـسرحياً أرسطـياً فلن تجدĒ لـكن إذا تركت نفسـك للاستمتاع
بـفـكرة تـوالى هـذه الصـور الـدرامـية أمـامك وتـلك الـطريـقـة السـاخـرة التى
تــقــدم بــهــا ســتــقــيـم أنت بــنــفــسك هــذا الــرابط الــدرامىĒ مــجــرد وجــودك
للفـرجة فهـذا رابط درامىĒ وتوالى ظهـور اĠشاهـد والأغانى أمامك رابط
آخرĒ رĖـا نستـطيع أيـضاً أن تلـمح رابطـاً ثالثـاً عندمـا تشـعر بأن مـا يقدم
داخل أحد اĠـشـاهـد أو بعـضـهـا أو كلـهـا يـخصـكĒ فهـذه الـهـموم اĠـعـروضة
علـيك هى فى واقع الأمر هـمومك الـشخـصيـة التى تـصادفـها فى كل ركن
مـن أركان حـيـاتكĒ تـصـادفـهـا مرة فـتـضـحك وأخـرى فـتـسـخر مـنـهـا وثـالـثة
فـتـحـاول اĠـقـاومـةĒ ورابـعـةĒ وخـامـسـةĒ... حـتى تـصل فـى النـهـايـة لـنـوع من
البلادة الـتى لم تعـد لديك مـعهـا أى قدرة عـلى أى من هذه اĠـشاعـرĒ وهو
ما يـحدث داخل العـرض فى النهايـة عندمـا يطلب منـا أحد Ęثـليه مجرد

صرخة.. «صرخة لله».

تبـنى المخرجة عبير على مـشاهدها داخل العرض بنـعومة شديدة تتسرب
Ēفهى تـختـار كلمـاتهـا الحوارية Ēإلـيك عنـد مشـاهدتهـا فلا تكـاد تشـعر بهـا
وحـــركـــة ĘـــثـــلـــيـــهـــاĒ وفـــواصل الإضـــاءةĒ والإكـــســـســـواراتĒ وحـــتى أمـــاكن
«الإفيـهات»Ē وأيـضاً المخـتارات الـغنـائيـة وكذا أصـوات مؤديـهاĒ... بـنوع من
الرقة الأنـثويـة الخاصةĒ رĖـا هى تختـار ما تـستمـتع به أولاً ثم ستـفترض
Ēالـغـناء Ēوتحرص عـلى وجـود عنـاصـر: الـكومـيـديا Ēأنه سـيـعجب الجـمـهـور
زحـمـة أفكـار اĠشـاهـد السـاخرة من كـل مجـريات الـواقع اĠـعاصـرĒ فمن لا
تــعـجـبـه الـكـومــيـديــا سـيـعــجـبه الــغـنــاء الـتــطـريـبـىĒ ومن لا يـعــجـبه هـذا ولا
ذاك... يبدو أنـه ناقد ثـقيل الـدم..! لابد وأنه سـيتـعاطف مع مـشكـلة أحد
الـنـمـاذج الـبـشـريـة اĠـعـروضةĒ وبـالـتـأكـيـد سـيـجـد مـشـهـداً يـشـبـههĒ فـأفـكار

 إذا بحثت عن رابط عضوى
فى العرض .. فلن تجد

 بنية مفتوحة لنص قائم
على فكرة التداعى الحر

اĠشاهد تـظهر كـما لو كانت تـقدم تأريـخاً حياتـياً معـاصراً لهمـوم وقضايا
اللحظة الحضارية الراهنة داخل مصر.

هذه العناصر مجتمعة ينـبنى عبرها اĠشهد التمثيلى مزيناً بالطبع ببعض
الإكـسـســوارات الـتى تـدل عـلى الـعـجـز أحـيــانـاً كـمـا فى مـشـهـد «الـعـاهـات»
والتى تدل علـى الانسحاق واĠهـانة كما فى اĠـشهد الذى يـجر فيه أحدهم
الآخر بـسـلـسلـة من رقـبـتهĒ وتـدل عـلى المحايـدةĒ الـتـخفـىĒ التـشـابهĒ.. كـما
فى مشهـد الأقنعة الذى تـكرر أكثر مـن مرّةĒ... الحركة أيضـاً كانت عبارة
عن خــطـوط مــسـتــقـيــمـة مــتـقــاطـعــة لـدى الجــمـيع Ęــا يـوحى بــتـداخل كل
Ēوبـأنه لا يوجـد شىء يفـرق كثيـراً عن أى شىء آخر ....Ēالأفـكار Ēالأشـياء
اĠمـثلون أيـضاً جمـيعهـم يقابـلوننـا حفاة بـجوارب سوداء يـسيرون بـها وكأن
هـذا شـىء عـادى تــمــامــاً كـمــشــهــد وجـود الأنــتــريه والــشـمــاعــة فى مــيـدان
الــتــحــريـــرĒ وتــبــادل اĠـــواقع بــě الأب والــصـــديقĒ فــجــأة يـــصــبح الأب هــو
الصديق وėـارس كل صلاحيـاتهĒ والعكس صـحيحĒ أيضـاً هناك من ذهب
لــلــســجل اĠــدنى لــيــجـد نــفــسه لم يــولــد أصلاĒً وهــذا الــذى ذهب لــيــصـلى
الجمـعة فوجد اĠسجـد مغلقاً وقت الصلاةĒ.... مـواقف أخرى كثيرة تؤكد
فـكـرة عـاديـة الـشـىء اĠـعـكـوس فى مـحـاولـة لإدهــاشك كـمـتـفـرج.. عـبـر كل
هـذا يــتم بـنــاء اĠـوقف الـدرامـى ومن ثم اĠـشــهـد الـتــمـثـيــلى لـيــتم بـعـد ذلك
هدمه بـأغنية قدėه اختارها العـرض لتطريبيتها من جـهة ولتعليقها على
اĠشهد التـمثيلى السـابق لها من جهة أخـرىĒ وما بě عمليـة الهدم والبناء

يتشكل منطق العرض وإطاره العام.
يخـتار العـرض أيضاً مجـموعة متـميزة من اĠـمثلě ذوى اĠـهارات الخاصة
Ēفـإنجى جلال بـصـوتـهـا الــتـطـريـبى ورقـتـهـا الأدائـيـة Ēفى الـتـمـثـيل والـغــنـاء
دعــاء شـوقى بـقــدرتـهـا عـلـى الـتـنـقـل بـě حـالات انـفــعـالـيــة مـتـبــايـنـةė Ēـنى
Ēسهام عـبد السلام بتلـقائيتها وسـخريتها اللاذعة Ēبأدائهـا العفوى ěحس
صـبـرى الــهـوارى بـثـبـاتـه الـنـفـسى وتـقــمـصه لـعـدد من الــشـخـصـيـاتĒ وكـذا
عمـرو قطامش ومـعتصم شعـبانĒ وعمـاد إسماعيل بـوعيه بتـشكيل اĠوقف

الــكـومـيـدى وقــدرته الـعـالــيـة عـلى الإضــحـاكĒ هـذا بــالإضـافـة إلى قـدرات
هانى عبد الناصر الغنائية والتمثيلية والكوميدية اĠتميزة..

ėـــكـــنـــنــا أن نـلاحظ أيـــضـــاً داخل الـــعـــرض مـــيلاً إلـى مــســـرحـــة حـــواديت
Ēسواء التى تحـدث داخله أو تلك التى تثار فوق أرصفته Ēومواقف الشارع
رĖــا كــان هـــذا أحــد اهــتــمــامــات فــرقـــة اĠــســحــراتىĒ لــكـــنــنــا نــخــشى فى
الـعـروض القـادمـة أن تـؤدى اĠـقدمـات اĠـتـشابـهـة إلى نـتـائج مـتشـابـهـةĒ لذا
Ēفــيـتم الـبـحث عن إطـار Ēيــجب أن يـتم تـدارك هـذا داخل مــخـتـبـر الـفـرقـة
تـيمـةĒ فكـرةĒ رابطĒ... أياً كـان اĠسـمى حتى تـستـطيـع اĠقـدمات اĠـتشـابهة
/ حواديت الـشارع مثلاً أن تنتج بفـعل أسئلة هذا المختـبر عن كيفية حكى
الحـواديت إلى نـتائج غـيـر مـتشـابـهةĒ نـتـائج مـتغـايـرة تنـتج كـيـفاً ولـيس كـما

فى عروض مختبر اĠسحراتى..
رĖـا لا يــكـفى أيــضـاً تــنــوع مـصــادر الحـواديت اĠــتــتـالــيـة إلى إحــداث هـذا
التـغـايـرĒ لـكـنهـا إذا تجـمـعت مـثلا داخل مـكان مـن اĠمـكن أن يـكـون شـارعاً
مـثلاĒً وتجمعت حواديت عـرض آخر داخل سطح أحد اĠـنازل مثلاً.. رĖا
يضـمن هذا التـغير اĠـكانى تغـيراً فى مضـامě الحواديت وشـكل / طريقة

حكيهاĒ ورĖا يوجد رابط آخر زمانى مثلاً...

Ġاذا نجهد أنفسنـا كل هذا الجهد فى محاولة البحث عن روابطĒ ألم تقم
جمـلـة «اطفى الـنـور» مثلاً بـهـذه الوظـيـفة فى بـعض اĠـشاهـد..! لـكن الذى
أقـلـقــنـا كــمـشـاهــدين هـو ثـبــات اĠـمــثـلـě فى بــعض اĠـشــاهـد جـلــوسـاً عـلى
الأرض Ęـا يــســتــحـيل مــعه رؤيــتــهم وأنت تجــلس فى الــصف الــثــانىĒ لـذا
فــأنت تــلـجــأ إلى حــسك الإذاعى رغــمــاً عــنك لـكـى لا تـفــقــد تـواصــلك مع
العرضĒ وبعيداً عن الرؤية فحالـة الثبات هذه تعيدنا إلى صيغة مسرحية
أخرى تـمـيزت بـهـا المخرجـة عبـيـر على فى بـعض عـروضهـا الـسابـقة وهى

صيغة الحكى..
والــعـرض اĠــسـرحى «إنـت دايس عـلى قــلـبـى» فى مـجــمـله هــو مـحــاولـة
فـنيـة للـبـحث عن صيـغة مـسـرحيـة خاصـة Ėخـتبـر اĠـسحـراتىĒ صيـغة
تسـتوعب حـكايات الـشوارعĒ الصـحفĒ الناسĒ.... وتـمزج ذلك بتـراثنا
Ēالـغـنائى الـراسخ فـى وجدانـنـا بـالإضـافـة إلى بـعض الأغـانى الجـديدة
لذا يقف فى الـنهايـة عرض «إنت دايس..» كمـرحلة تـطورية فى تاريخ
الــفــرقــةĒ ويـــقف مــتــجـــاوراً مع عــروض أخـــرى مــتــمــايـــزة داخل حــركــة
ěا لم يبق غيـر التنويه بجهد وتـميز فريق العازفĖر ĒستقلĠسـرح اĠا
إسلام على عبـدهĒ فوزى أحمدĒ ولـيد عبد الـعزيزĒ وذلك لحسـاسيتهم

اĠوسيقية العالية...

هدم وبناء

لكن Ġاذا

حواديت الشارع
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> المخـرج يـسـتطـيع أن يـقوم بـالـتـدريس فى مدرسـةĒ حـيث إنه عـندمـا يـقـوم بعـمـله كمـخـرجĒ هو
يـنـقل فعلاً. لـكى يتـمكن اĠـمثل من الـتـدريس فى مدرسـة Ġ Ēمـثل آخرĒ يـعنى ذلك أن يـقوده إلى

الأداء بشكل آخر لا ينتبه له هو شخصياً.

> يــجـب الــبــحث عن خــاصــيــة اĠــدرســة فى الــطــريــقــة الــتى تحــقق هــذا الــتــعــدد فى
الـتخـصصـات وتفعـيلـها. الهمّ الأكـبر هـو تجنب الانسـياق لـتعلـيم تخـصصات مـنفـصلة

عن بعضها البعضĒ ويؤدى مزجها إلى انتقاء غير مجدٍ. 12
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> الصحفية عزة مغازى أطلقت مؤخراً «جروب» Ġهرجان نوادى اĠسرح السابع عشر على موقع «الفيس بوك».

17 من مارس 2008 العدد 36

> مسرحية «حلم بكره» تقرر إعادة تقدėها على خشبة اĠسرح القومى للأطفال نهاية مارس الجارى.

21
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أنشودة أمل زاعقة النبرة!

iógR óªëe

«الليل Ġا خلى»

غموض 
وليم شكسبير

والكشف عن شخصيته ومصادره اĠسرحية

 رحاب محمد الخياط

مشاهد من عرض «فى الليل Ġا خلى» 

شـاهــدت عـرض «فى الــلـيـل Ġـا خــلى» تـألــيف الـراحـل عـبــد الـله الــطـوخى
وإخــراج مـحــمـد دسـوقـى عـلى قــاعـة مــسـرح الــغـدĒ وهـو مـن إنـتــاج مـسـرح
الطليـعة.. وقام بصـياغة الإطار اĠـادى للعرض د. عـبد الرحمن دسوقى..
وفحوى نص العرض تدور حـول فنان فى لحظة يأس أو إفلاس أو معاناة
عــدم الـقـدرة عــلى الإبـداع أو حـتـى الـرغـبــة فى الانـتـحــار «يـذهب بــرجـلـيه
للموت» أى أنه عندما أراد أن يـبدع وجد نفسه يصنع تابوتاĒ وأنه يرى أن
الحل Ġـعـاناته هـو أن يـقـوم بـنـفـسه بـدفن نـفـسهĒ خـاصـة بـعد أن فـشل فى
حـبه وطلق زوجتـه التى لا تمل مـن إعلان استقلالـيتـها عـنه فى كل سلوك
لــهـا Ęـا جـعــله يـرى أن الـفـراق هــو الحلĒ ويـذهب إلى مـنــطـقـة اĠـوت إلى
اĠــقــابـــرĒ وهــنــاك تـــصــطــرخ فـى أعــمــاقـه قــوى الحــيـــاة Ęــثــلـــة فى نجــمــة
الصـبـاحĒ شـجرة الـسـيسـبـان أو «أم الشـعـور» وزوج من الـبلابلĒ ومجـمـوعة
من سنابل القـمحĒ وكلها رمـوز للحيـاة ودورات الطبيـعة «خلقĒ موتĒ بعث»
ثم تتجسـد له أيضا حبـيبته وزوجته تنـاشده أن ينهض Ġـواجهة قوى اĠوت
Ęثـلـة فى عنـاصـر الفـساد والاسـتـغلال  والتـسـلط واللـصـوصيـة من حوله
سـواء داخـل عـاĠه الــصـغــيــر أو الـكــبـيــر بـكــافـة رمــوزه وأشــكـاله فى إحــالـة
مـبـاشـرة واضـحـة وصـريـحـة لـلـواقـع الـراهن لـيـنـهض الـبـطل ويـصـارع قـوى
الـشـر ويـنـتـصـر عـلـيهـا تـؤازره قـوى الـطـبـيـعـة والحيـاة فى داخـله وحـوله ثم
تحـتــفل مــعه هـذه الــقــوى بـانــتـصــاره «الـثــورى» هـذا وبــعــد أن أعـلن قــبـوله
لدعـوة «الاستنـهاض» و«الثـورة» على الظـلم والفسـاد والسرقـة والاستغلال
واســتــعــادة إėـانـه بــالحـريــة والــعــدل الاجــتــمــاعى... إلى هــنــا انــتــهى نص
الـعرض لـيقـوم السـينـوجراف بـصيـاغة قـاعة الـعرض بـأن أجلس الجـمهور
عــلى شـــكل حــرف ”L" وجـــعل الـ ”L" الـــثــانــيــة لـــنــصب تـــشــكــيــلـه لــلــفــراغ
اĠــســرحى ووسط مــتــوازى اĠــســتــطــيلات الــذى هــو الــقــاعــة جــعــله حــيــزا
لــلـتـمــثـيلĒ ولـلــتـوضـيـح جـعل الحـائط اĠــقـابل لــلـجـمــهـور فى الـضــلع الأكـبـر
للـمسـتـطيل قـائمـاً مـستـوياً 60 سم تتـقدمه شـجـرة «السـيسـبـان» العـملاقة
والـتى مـدت فـرعـهـا «كـالجـنـاح» عـلى سـمـاء الـقـاعـة نـاشـرة خـضـرتهـا وفى
أقـصى عـمق الـيمـě نـصب مـقـبـرتě بـشـاهـديـهمـاĒ ووضع حـول مـسـتـطيل
حـيـز الـتـمـثـيل أمـام كل كـرسى Ġـتـفـرج شـاهـد قـبر فـى إشـارة إلى أن حـالة
الـبـطل هى نـفس حـالـة اĠـتلـقى أن أيـا مـنـهم يـحـمل نـعـشه وėـضى بـنـعشه
إلى حــتـفه أو أن عــلــيـنــا أن نــفـيق مـن حـالــة اĠـوات الــتى نــحـيــاهــا.. وعـلى
الحــائط رسم قــطــاع لـلــتـربــة مــكـبــر.. ومن خــلف الــشـجــرة خــرج الـتــابـوت
وكذلـك نجمـة الصـبـاح فى زيهـا الأبـيض الـعرائـسى واĠـمثـلة الـتى جـسدت
الــشــجــرة «مــروة إمــام» وكــذلك زوج الــبـلابل «مــحــمــد نــشــأت» وزمــيــلــته..
والزوجة «أمل عبـد الله» ومجمـوعة سنابل الـقمح وكلهـا خيالات تجسدت
لـذهن الـبــطل الـفـنـان «شـادى ســرور» فـقط الـلـصـان «مــحـمـد عـلى الـدين»

كل هذه الأعمال العظيمة.
أمـا ثانـى الأحداث الـتى ģ تـوثـيـقهـا فى حـيـاة شـكسـبـيـرĒ كان زواجه
مـن آن هـاثـاوى يــوم ٢٨ نـوفــمـبــر عـام ١٥٨٢. وفى هــذا الـتــاريخ كـان
ولـــيم يــــبـــلـغ من الـــعــــمـــر ١٨ عــــامـــاĒ أمــــا آن فـــكـــانـت فى الــــســـادســـة
والـعشـرين من عـمـرهـا. وقـد ولدت طـفـلـتهـمـا الأولى سـوزانـا يوم ٢٦

مايو ١٥٨٣. 
وبـعد فـترةĒ رزق الـزوجان بـتوأمـě أسمـياهـما: هـامنت وجـوديث يوم ٢
فـبرايـر Ē١٥٨٥ وģ تعـمـيدهـمـا بكـنـيسـة "هولى تـريـنتى". ولـكن هـامنت

توفى يوم ١١ أغسطس Ē١٥٩٦ وهو فى الحادية عشرة من عمره.
وفى السـنوات السبع الـتى تلت ولادة التوأمـĒě لم يرد ذكر شكـسبير
فى أيــة ســجلات. إلـى أن ظــهــر مــرة أخــرى فى عــام Ē١٥٩٢ ويــطــلق
عـلى هــذه الـســنـوات الـســبـعــةĒ الـســنـوات اĠـفــقـودةĒ وقــد أثـارت هـذه

السنوات جدلا كبيرا حول حياة شكسبير لم تثره أى فترة أخرى.
ووفـقـا لإحـدى الـروايـاتĒ يـقـال إن ولـع شـكـسـبـيـر بـالـصـيـد هـو الـذى
دفــعه Ġــغــادرة ســتــراتــفــورد والـهــروب مــنــهــا بــعــد واقــعـتـه مع الــســيـد
تـومــاس لــوسىĒ صــاحب اĠـزرعــة الــتى اصــطـاد شــكــسـبــيــر غـزلانــهـا

وأرانبها دون وجه حق.
ويـشاع أيـضـا أن شـكـسبـيـر قـد عـمل لفـتـرة كـمـساعـد Ġـدرس بـإحدى

مدارس لانكشير. 
وتــشــيـر الــســجلات إلى أن شــكـســبــيــر وصل لـنــدن عــام Ē١٥٨٨ وبـدأ
يــشـق طــريــقه كــمــمــثل وكــاتب. ومـن الــواضح أن مــوهــبــته الــفــذة قــد

أثارت حسد الآخرين وحقدهم عليه.
وبـحـلـول عـام ١٥٩٤مĒ لم يـعـد شـكـسـبـيـر مـجـرد Ęـثل وكـاتـب بـفـرقة
الـلورد حـاجب اĠـلكĒ ولكـنه أصبح شـريكـا فى الفـرقة. وبـالتـعاون مع
ويل كـمب (فـنـان الـكومـيـديا)Ē وريـتـشـارد بربـيـدج (اĠـمثـل التـراجـيدى
Ēـلك من أعـظم فـرق لـندنĠالـعـظـيم) أصبـحت فـرقـة الـلـورد حـاجب ا

واكتسبت تقديرا ملكياĒ كما حظيت بإعجاب مرتادى اĠسرح.
وتـتـضح عظـمة شـكـسبـير ونجـاحه فى ضـوء مقـارنتـه بكـتاب عـصره.
فــفــرقــته كــانت أنجح الــفــرق فى لـنــدن آنــذاك. وكــانت أعــمــاله تـوزع

Ėعدلات عالية جدا لم تحدث مع أى كاتب آخر.
Ēوقـد اسـتطـاع شـكسـبيـر أن يـحقق ثـروة مـكنـته من شـراء بيت جـديد
كما أتاحت له فرصة أن ينعم Ėا تبقى من حياته بستراتفورد بعيدا

عن الكتابة.
وفى عـام Ē١٦١١ كتب شكسبـير وصيتهĒ حيث أوصى بـعقاراته لابنته
ســوزانــا (الــتى تــزوجـت من د. جــون هــول عــام ١٦٠٧)Ē بــيــنــمــا تــرك

لابنته جوديث ٣٠٠ جنيه.
تـوفـى شـكــسـبــيـر فـى يـوم عــيـد مــيلادهĒ ١٣ أبــريل عـام ١٦١٦. ودفن

بكنيسة هولى ترينتى يوم ٢٥ أبريل.
وقـد رحل شكسبير تـاركا ميراثا ضخـما من الأعمالĒ لا يضاهيه أى
مـيراث فى الحضارة الغـربية. فها هى أعـماله تخلد رغم مرور ٤٠٠

عامĒ متحدية القرون اĠتعاقبة.
وحتى عند وفاتهĒ ترك لنا أبياتا من الشعرĒ نقشت على قبره:

من يحفظ هذه الحجارةĒ فلتباركه السماء
ولتلعن من يعبث بعظامى كيفما شاء

وطـبــقـا لـسـجلات الـكــنـيـسـةĒ كـان لـولــيم ثـمـانـيـة أشــقـاءĒ كـان تـرتـيـبه
الثالث فيما بينهم. وقد توفى ثلاثة من أشقائه وهم أطفال.

وقـد شــهــدت طـفــولــة شـكــســبـيــر اĠــبـكــرة رواجــا لـتــجــارة والـدهĒ كــمـا
شــهـدت قـوة لـنـفـوذه كـعــضـو مـجـلس مـحــلىĒ ووكـيلا للأراضى. ولـكن

هذا الوضع اختلفĒ وتدهورت أحوال تجارته بحلول عام ١٥٧٠.
وتـخـضع طـفـولـة شـكـسـبـيـر لـلـعـديـد من الـتـكـهـنـاتĒ وخـصـوصـا فـيـما
يـتــعـلق بــدراسـته وتــعـلــيـمه. فــالـبــعض يـظـن أن شـكــسـبـيــر قـد الــتـحق
بـاĠـدرسـة الـثـانـويـة بـسـتـراتـفـورد. ولـكن لا يـوجـد من الأدلـة مـا يـؤكـد
هـذا الـظن. ومع ذلك فـإن إĠـام شـكـسـبـيـر بـالـكلاسـيـكـيـات الـيـونـانـية

واللاتينية يؤكد هذا الظن.
ولـعل الحـقيـقة الـوحيـدة اĠؤكـدة فيـما يـخص تـعلـيم شكـسبـيرĒ أنه لم
يـلـتحق بـأى جـامـعـة قط. الأمـر الذى يـثـيـر جـدلا حـول قيـامه بـكـتـابة

مع كـل شهرته وذيوع صيتهĒ يبـقى "وليم شكسبير" شـخصية غامضة
حě يتـعلق الأمر بحـياته الشخـصية. إذ إنه لا يوجـد سوى مصدرين
رئــيـسـيـě لــلـمـعــلـومـات حـول حــيـاة هـذا الــشـاعـر والـكــاتب اĠـسـرحى
الـعظـيم: أعمـالهĒ وبعض الـوثائق الـرسميـة والكـنسـية التـى تبقت من

العصر الإليزابيثى.
وبطبـيعة الحالĒ فـإن هناك ثغرات كـثيرة فى هذه اĠـصادرĒ وبالتالى

فإن ما يصلنا عن شكسبير الإنسان ما هو إلا أقل القليل.
ولد وليم شكسبير فى بلدة ستراتفورد أون أفونĒ يوم ٢٣ أبريل عام
١٥٦٤. وعــمــد يــوم ٢٦ أبــريـل من نــفس الــعــام كـــمــا تــشــيــر ســجلات

كنيسة "هولى ترينتى".
كـان أبوه "جـون شـكسـبـير" يـعـمل صانع قـفـازات وتاجـرا لـلجـلـودĒ أما

أمه "مارى أردن «فكانت صاحبة عقارات.

 رحل شكسبير تاركاً ميراثاً مسرحياً ضخماً 

 إحالة مباشرة للواقع الراهن
وحلم بالعدالة الاجتماعية

 الإنسجام والتوازن يسيطران
 على اĠشهد ويتجانسان
 مع مغزى النص

الثـنائـية أى الخـير اĠـطلق والـشر اĠـطلق والحـياة واĠـوت والظـلم والعدل..
إلخ.. وهـو بـذلـك - وأعـتـقـد أن ذلك بـاتـفـاق مـع المخـرج - قـد اقـتـفـيـا أثـر
الـكـاتب فى التـرجـمـة اĠبـاشـرة والصـريـحة لـدعـوة الـنص إلى الاستـنـهاض
واĠـواجـهـة والــتـغـيـيـرĒ وبـعث روح الأمل ضــد عـوامل الـيـأس.. وكـذلك فـعل
الـكـوريـوجـراف أشـرف فـؤاد ومـعه اĠـوسـيـقى عـطيـة مـحـمـود الـلـذان خـلـقا
حالة تعبيرية موازية وخـاصة فى البداية والنهاية عن طريق أغنية محمد
عـبــد الـوهـاب وأحــمـد شــوقى الـتــراثـيــة «فى الـلــيل Ġـا خــلى» ولحن «الـفك
اĠـفتـرس» اĠـصاحـب لدخـول الـلـصě.. لحن الـزفـة الجـنائـزى.. وسـاعدت
أشـعــار د. مـصـطـفى ســلـيم عـلى إضـفــاء جـو اĠـعـنى اĠـراد تــوصـيـله وجـعل
نص العرض أكثر راهنية فى سهولة ويسر وخاصة فى أغنية النهاية التى
لخـصت فى بلاغــة اĠـغـزى اĠـراد والــرسـالـة اĠـســتـهـدفـة.. كــذلك أسـهـمت
إضــاءة أبـو بـكـر الــشـريف فى رسم اĠـشــهـد وإضـفـاء الجــو اĠـنـاسب وخـلق
الحـالـة حيث جـعل منـابع الـضوء سـفلـيةĒ وداخـلـية خـاصة تحت كل شـاهد
قـبـر وفى داخل الـتـابـوت وخـلف الـشـجرةĒ وأيـضـا جـانـبـيـة وعـلـويـة فى بؤر
صـفـراء وزرقـاء للإسـهـام فى خـلق الجـو اĠـشـهـدى اĠلائـم Ġـقـاصـد المخرج
والــكـــاتب مــعــا.. وأيــضــا اســتــطــاع المخــرج رسـم خــطــة لــلــحــركــة ســمــحت
Ēــشــاهــدة من أكــثــر من جــانب فـى رشــاقــة ودقـةĠبــسلاســة وســهــولــة فى ا
واسـتطـاع أن يقـود Ęثـله فى إحكـام لتـحقـيق مقـاصده الـدعويـة والفـنية..
وأسـتـطـيع أن أقـول إنــنى قـضـيت لـيـلـة مـفــيـدة بـشـكل عـام وإن كـان الخـلق
الفنى للعرض قد ذكرنى بجو وروح ستينية «نسبة إلى زمن الستينيات» .
وقـد يرجع ذلك إلى الـنبـرة الـزاعقـة والإلحاح اĠـستـمـر على «الـدعوة» إلى
رسـالة والـرغـبة فى تـوصـيلـها الـتى كـانت تعـتـبر فى حـد ذاتهـا نـهايـة اĠراد
من رب العباد فى ذلك العصر.. أو قد يعود إلى الأسلوب العام فى الأداء
الذى كـان دافـعه وهدفه الـتـرجمـة اĠـباشـرة والواضـحـة والصـريـحة لـلنص
والذى هو فى الأسـاس مجـرد دعوة بـسيـطة - ونبـيلـة أيضـا - إلى الحياة
ومواجـهـة اليـأس ودحض قوى الـشر والـظلم والاسـتبـدادĒ وهو فى الـنهـاية
مجـاز فـنى «ألـيجـورى» ولـيس رمزاً.. أى أنـه يفـسـر اĠاء بـعـد الجهـد بـاĠاء
ويـصف الــنـار بــأنـهـا حــمـراء... ولــكـنى وبــالـرغم من شــبه «الـســذاجـة» فى
الطـرح وعدم مـناسـبة الإحـالة لـلواقع الـراهن والـذى هو أكـثر شـرا وأعقد
تركيبـاً وبالرغم من حاجة اĠـتلقى اĠعاصـر الشديدة Ġعـايشة الجمال.. إلا
أن الـعرض مع ذلك قد غـمرنى فائـدة وملأ خاطـرى وعينى بـجهد Ęـثليه
الـوفـيـر وحـمـاسـتـهم الـتى سـيـطـرت عـلى سـمـاء الـعـرضĒ وإخلاص أدائـهم

الذى رغم تفانيهم لم يخل من وتيرة واحدة.

 خطة الحركة قادت العرض
نحو الرشاقة والدقة

وزمــيــله دخلا من بــاب دخــول الجــمــهــور فى إشــارة لا تــخــلــو من مــغـزى..
وألبس السينوجراف - فى ترجمة مباشرة - الشجرة الخضار ومجموعة
الــقــمح الأصــفــر والــنــجـمــة الــبــيــاض والــفــنــان الأسـود بــصــديــريــة فــضــيـة
والــزوجــة زيـــا مــغــربى الــطـــابع فى الأســود والــذهــبـى والــلــصــě الــرمــادى
الـقـاĒģ وكـان الـتـابوت - والـذى كـان عـلى شـكل سـحـارة فلاحى - مـتـمـيزاً
بـزخـرفته الـتى عبـرت بـدقة وجـمال عن تجـليـات الحـضارة اĠـصريـة سواء
الــفـرعــونـيــة أو الـيــونـانـيــة الـرومــانـيــة أو الـقــبـطــيـة اĠــسـيــحـيــة أو الـعــربـيـة
الإسلامـيـة.. وكان الانـسجـام والتـوازن يـسيـطران عـلى اĠـشهـد بشـكل عام
وذلك فـى تجــانـس مع مـــغـــزى نص الـــعـــرض الـــذى تحـــكم عـــاĠه فـــلـــســـفــة
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> ėكن أن نفهم اضطراب بعض الطلـبة اĠعتادين على منطق التعلم
بـهدف يؤدى إلى اكـتساب مـعرفة. هـنا اĠوضـوع يخص تشـجيع تنـمية

وضع للإبداع باĠمارسةĒ وخصوصاً التعليم الذاتى.

> د. عاطف عوض مدير اĠسرح القومى للأطفال قرر عرض مسرحية «سندريللا» على اĠسرح العائم باĠنيل فى حفلات صباحية لتلاميذ اĠدارس.
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> الإدارة العامة للمسرح اختارت المخرج عاصم نجاتى لتقدĤ عرض مسرحى جديد لفرقة الفيوم القومية بعد اعتذار د. سيد خطاب.
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> إحدى ركائـز التـعلـيم فى الرجوع دائـماً إلى تـغلـيل مسرحى كـل التقـنيـات التى لا تؤدى إلا
إلى تعبير عن مهارة مهنية فقط. ما أهمية القيام بقفزة خطيرةĒ إذا كانت لا تنفع يوماً مثلاً

فى شقلبة Arlequin: «يظل Arlepuin يضحك حتى الشقلبة»! إن إغراء «اĠهارة» يفقد الأداء.
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فى كتاباته إلى اĠـساواة ونبذ هذا الـتمييز
الأحـــمق Ē كـــان فـــوجـــارد صـــاحـب ثـــقـــافــة
واســعـــة واتـــســمـت كــتـــابـــاته بـــالــشـــجـــاعــة
والسمـو والرقى والحس الإنسانى اĠرهف
والنـضوج الـفـكرى وقـوة الحجـة.. وقد ظل
حـلـم اĠـسـاواة يـنــمـو بـداخــله .. وبـعـد هـذه
الـــســـنــوات مـن الــكـــفـــاح والــتـى روج فــيـــهــا
فـــوجـــارد لأفـــكــــاره الـــبـــنـــاءة وكـــأنه ėـــهـــد
لـــســنـــوات الـــسلام واĠــؤاخـــاة Ē حـــتى عــام
 1992عـندمـا تحقق الحـلم وتحطم دسـتور
الـعـنـصريـة الـذى يـسـمى مجـازا بـالـدسـتور
.. وقــد أجــريت الانـــتــخــابــات الحــرة لأول
مــرة عــام  1994 وانــتــخب زمــيل الــنــضــال
وحـبيس الزنـزانة الـزعيم الجنـوب أفريقى
نــيــلــســـون مــانــديلا كــأول رئـــيس لــلــبلاد..
ومـــنـــذ ذلـك الـــعـــام تـــغـــيـــرت الـــكـــثـــيـــر من
الأحــوال Ē فــذهــبـت الــعـنــصــريــة إلـى غــيـر
رجعة .. وإن كانـت قد بدأت تحتـضر منذ
Ē الجـميع ěـسـاواة بـĠسـنـوات .. وسـادت ا
البـيض والـسودĒ فـالكل بـالنـسبـة للـحكـومة
والمحــكــمــة والــقــانــون ســواء Ē لــهم مــا لــهم

وعليهم ما عليهم جميعا بالتساوى ...
تـزوج فــوجـارد مـن شـريــكـة كــفـاحه اĠــمـثــلـة
والروائـيـة المخضـرمـة "شيلا فـوجارد" وهى
إنجليزية اĠـولد انتقلت وهى فى الثامنة مع
والـديـهـا إلـى جـنـوب أفـريـقـيـا.. والـتـقى بـهـا
فــــــــوجــــــــارد وهـى تــــــــؤدى دورهــــــــا فـى أولى
مـسـرحـيـاته .. وقـد بـدأت رحـلـتـهـا كـروائـية
بـعـد زواجـهـمـــا .. وبدأتـهـا بـأولــى روايـاتـهــا
عــام  1972  "اĠـنبوذون" والتى شـاركت فيها
هـى الأخــــرى زوجـــهــــا فـى الــــنــــضـــال.. وإن
مالت للنساء بطبيعة الحال .. والتــى نالــت
عـنــه جــائـــزة "أولــيــف شـرايـنـــــر" ودفـعــتـهـا
تـــلك الجـــائــزة لـلاســتـــمـــرار فــظـــلت تـــكــتب
ěـسـرحـيـات بĠوتـشـارك فى تـمـثـيل بـعض ا
الحـě والآخــر وتـشــارك فــوجـارد الــتـمــثـيل
أحيانا أخـرى .. ومن رواياتها أيضا "بطاقة
اĠرور" وهى تحكى قـصة طبيب ينقذ طفلا
أصـــابـــتـه عـــصـــابـــات الـــتـــطــــهـــيـــر الـــعـــرقى
اĠـتعصـبة وهـكذا تكـمل اĠشوارĒ  وكان ذلك
عـام  1976 ثم كـتـبت أشـهـر روايـاتـهـا "امرأة
ثــوريــة" والـتـى تـبــلــورت فــيـهــا أفــكــارهـا عن
تــأثـيـر ذلـك الاضـطـهــاد والـظـلـم عـلى اĠـرأة
خــاصـــة وبــالـــتــالـى عــلى الأبـــنــاء والمجـــتــمع
كـكل.. وعـنـدمـا تدرك الـنـسـاء هـذا فـعـلـيهن
بـالثـورة بـطريـقـتـهن الخاصـة .. وقـد قدمت
روايـتــهـا الأولـى «اĠـنــبـوذون» بــإذاعـة "إل بى
بى سـى" وشــــارك فى أدائــــهــــا فــــوجــــارد ..
ولهـما ابـنة واحـدة وهى "ليـزا فوجـارد" وقد
ولــدت فـى جـــنــوب أفـــريـــقـــيـــا عــام  1959و
تـزوجت ولـهـا ابن وحـيـد وقـد عـمـلت Ęـثـلة
وكـاتــبـة أيــضــا وبـدأت فى مــجـال الــتـمــثـيــل
وشـــــاركـت بــــالـــــتـــــمـــــثـــــيل فى عـــــام  .. 1980
مـسـرحـيـة والـدها "أطـفـالى! أفـريـقـيتى!" ..
وهى تـعيش حالـيا مع زوجهـا وابنهـا Ėدينة
سانـت دييـجـو بـولايـة كـالـيفـورنـيـا بـالـولايات
اĠـتحـدة الأمريـكية وتـمارس الـتمـثيل وكـتابة

القصة القصيرة ...
إن رحـــلـــة فـــوجـــارد وأســـرته تـــؤكـــد عـــلى أن
الــكـفــاح لـيس فــقط بــحـمل الــسلاح فـالــعـمل
اĠــســرحى ėـكــنه أن يــعــاون صـاحــبه فى أى
معركـة فكريـة  وسياسـية ومجـتمعـية .. وبعد
انتهاء اĠـعركة الأولى Ē ما زال فوجارد يكافح
فـى مــعــارك أخـــرى بــكـــتــابــاتـه Ē كــمــحـــاربــته
لـلجـرėـة وللـبـطالـة واĠـرض وخاصـة مــرض
الإيـدز اĠـنـتـشـــر فــى أفـريـقـيــا.. وكـانت آخـر
كتـاباته "مـخارج ومداخل"  والتى يـتضح فـيها
كيف نضج فوجـارد فكريا وأن هذه التجارب
الـعـمـيـقـة الأثـر الـتـى مـر بـهـا جـعـلـته صـاحب
آفـاق فـاقت الإشـكـالـيـات المحـلـيـة.. وانـتـقـلت
بـهـا إلى إشـكـالـيات عـاĠـيـة أكـثـر خـطورة Ēأى
من شديد الخصـوصية إلى العام .. لـيستمر
الــكـفــاح والــنـضــال بـالــقــلم والـعــلم والــثـقــافـة

والفن...

الـذى يحكى قـصة زمالـة وأخوة بě تـلميذة
بــيــضــاء وهى ايــزابــيلا وتــلــمــيــذ أســود هـو
ســامى.. ومـا كــان بـيــنـهــمــا من اخـتلاف لم
Ē يكن نابـعا من طفـولتهـما البـريئة الـسابقة
بل إن تــلك الأحـقــاد قـد ولـدتــهـا تــصـرفـات
الـكــبـار واĠــدرس وهـو مـلــون من أب أبـيض
وأم ســوداء والـــذى بـــذل مـــجـــهـــودا خـــارقــا
وجــهـدا عـظــيـمـا لــيـجـعل الــتلامـيــذ يـحـتـرم
بعضه بعضاً ويكون هذا الجيل الجديد هو
نـواة اĠسـتقـبل اĠـشرق لـهذه الـبلاد الـكبـيرة
.. والــطـريف أنـه أثـنــاء تـقــدĤ هـذا الــعـمل
حــدثت مــشـــاحــنــات بــě الـــبــيض والــســود
العاملě به وقد نجح فوجارد ومن معه فى
تـصـفـيـة الأجـواء وقــد جـعـلـهم هـذا اĠـوقف

أكثر اتحادا واحتراماĒ لبعضهم بعضاً.
وقــــد ظـل فــــوجــــارد يــــحــــارب الــــتــــمــــيــــيـــز
الــعـنــصــرى فـيــصــور بـشــجـاعــة كــبـيــرة مـا
يـــحـــدث بـــبـلاده عـــلى كـــافـــة اĠـــســـتـــويـــات
السياسيـة والاجتماعيـة والفكرية .. ودعا

بــراثن هــذا الــعــذاب .. ثم قــدم مــســرحــيــة
"دėتوس" وهى مسـتوحاة عن قصة يونانية
قدėة Ē يرمـز فيها إلى أن اسـتمرار جنوب
أفـريـقــيـا بـهـذه الأحـوال قـد يـفـقـدهـا الـروح
وتــتــحــول إلى مــديــنـة كــبــيــرة للأشــبـاح Ē ثم
كــتب واحــدة من مــســرحــيــاتـه الجــيــدة عـام
والـــتى بـــرع فــيــهــــا صــديـــقـــه مــوكـــى 1982 
بـــشـــــدة وهـــى بـــعـــنـــــوان مـــســـتـــر "هـــارولــد
والأولاد" وهـى تحـــكى قـــصــــة طـــفل أبـــيض
يـفــقـد بـراءته نـتـيـجــة الـتـعـصب الأعـمىĒ ثم
كـــتب أفــضـل أعــمــالـه وأقــواهــا "أطـــفــالى !
أفــريـقــيــتى !" عـام  1989 والــتى وجه فــيــهـا
اĠـناضـلـě إلى اتـخاذ سـيـاسات أخـرى غـير
سـيـاسـتـهـم فـلن تجـدى مـقـاطـعـتـهم لـوسـائل
اĠـــواصلات الخـــاصـــة بـــالـــبـــيـض ومــدارس
البـيض فذلـك يعـطل مصـالح البلاد ويـدعو
إلـى الجــــــهل والــــــفــــــقــــــر.. وقــــــد صــــــفـق له
الجــمـــهــور وأشـــاد به الـــنــقـــاد كــثـــيــرا داخل
وخـارج الـبلاد .. ولـنتـوقف عـند هـذا الـعمل

من أصل واحد.. وأن الـرباط بě الأبيض
والأســود Ęــتـد لا ėــكن قــطــعه .. ولــقـوة
تـأثـيـر مـسـرحـيــته فـقـد مـنـعـتـهـا الحـكـومـة
الجـنـوب أفـريــقـيـة من الـعـرض .. إلا أنـهـا
قــد أعــيــد تــقــدėـــهــا بــعــد ذلك بــســنــوات
طــويــلــة من أجل الجــمــهــورĒ الــذى طــالــبه
بـــإعــادة تـــقــدėـــهــا Ē لـــتــكـــون ذكــرى لأيــام

مضت وعبرة...
وتـــوالــــت أعـــمـــــــال فــــوجــــــارد بـــعــــــد ذلك
فــقـــدم عـام  1965 "مــرحـبــا ووداعـا" والـتى
أكد فيهـا على أن النضال والكفاح يجب أن
يـســتــمــر .. وأن الأمل يـجـب أن يـبــقى حــيـا
داخل نـفـوس البـشـر طـاĠا ظـلت أجـسـامهم
تـتـنـفس .. وفى عـام  ģ 1971 نـفـيه بـشـكل
غيـر معـلن إلى إنجـلتـرا بدلا من حـبسه مع
إخـوانـه الـســودĒ مــثل مــانـديلا ومـن مـعه ..
وكتب مسـرحية الجـزيرة سنة  1973 والتى
ěـــســـاجــĠمن ا ěتحـــكى عن مـــعـــانــاة اثـــنـــ
بــجــزيــرة روبـــě ومــحــاولــتـــهم الــهــروب من

اعـتـدنـا أن نـحـمل الــسلاح عـنـدمـا نجـتـمع
لـلكفـاح من أجل بلادنا وحريـتها وحـقوقها
اĠـسلوبة .. وأشـكال أخرى لا تـبتعـد كثيرا
عن هـــذا الـــشـــكل من الـــنـــضـــالĒ من أجل
أرض وعـرض وشـرف بلادناĒ هـكـذا كانت
وســتــظل الــصـورة الــتى ســتــطـرق خــيــالــنـا
عـندمـا تذكـر كـلمـتا نـضـال وكفـاح .. ولكن
الــتــاريخ يـثــبت لــنـا مـن خلال شـخــصــيـاته
وأحـــداثه خـــطـــأ اعـــتــقـــاداتـــنــاĒ فـــأشـــكــال
الـكـفـاح كـثـيـرة .. وفى أيـام مـثل تـلك الـتى
نعـيشـها Ēالحـرب فيـها ليـست حرب سلاح
Ē بل هى حرب قـلم .. وعلم وثقافة وفن Ē
إنـهـا حـرب قــد تـكـون جـديـدة عـلـيـنـاĒ لـكن
هــنـاك من ســبــقـونــا إلــيـهــا .. وهــنـاك فى
بـلاد غـــيــــر بـلادنـــا مـن خــــاض مـــثـل هـــذه
الحـروب .. ورĖـا نــكـون قــد خـضــنـا هـذه
الحـــروب فى تــاريــخــنـــا وبــهــذا الــشــكل ..
ولـكن لم تجـد من يـكشـف عنـهـا الـنـقاب..
ومن بـě من حــاربـوا ونــاضـلـوا بــثـقــافـتـهم
وفنهم فارسنا اĠسرحى أثول فوجارد ...
و"أثـول فــوجـارد" هــو كـاتب وĘــثل جـنـوب
أفـريـقى ذو بـشـرة بـيـضـاءĒ ولـد عام 1932
لأبــوين أيــرلــنــديــě .. وقــد تــكــون أصــوله
الأيرلـنديـة ــ ولنتـذكر هـذا ــ .. وما يـعانيه
الــشـــعب الأيــرلــنـــدى من تــفــرقـــة من قــبل
الحـكـومـة الـبـريـطـانيـة Ē قـد تـركـت آثـارها
عـلى أبــويه وبـالـتـالى تــسـربت إلـيه .. وقـد
تـخرج من جـامعة "كـيب تاون" ودرس فـيها
Ēالــقـانـون .. وعـنـد بــدايـة حـيـاته الــعـمـلـيـة
كـان شـاهـدا عــلى مـا يـعـانـيه الأفـارقـة من
ظــلم وقــهـر بــسـلــطــة الـقــانــون Ē فـقــد كـان
لجنوب أفريقيا تاريخ طويل مع العنصرية
والـتفـرقـة بě  الأسـود والأبيض Ē فى ظل
حــكـــومــات ذات ســـيــاســـيــات اتـــخــذت من
العـنـصريـة منـهجـا لهـا .. وانحـازت  كثـيراً
للأبــيض عـلـى حـســاب الأسـود بلا رحــمـة
أو إنسانيـة.. ورغم هذا الجو اĠلوثĒ فقد
ولـد جـيل من اĠـكـافـحـě واĠـنـاضـلـě ضد
هـــــذا الـــــظــــلـم .. الــــذى كـــــان يـــــشـــــمل كل
مـجـالات الحـيـاة الاجـتـمـاعـيـة والـتـعـلـيـمـية
والفكريـة وغيرها.. وكانت سنوات الكفاح
طــــويـــلـــة Ē حــــتى حل نــــور اĠـــســـاواة وأزال
الــظـلــمـة وأقـيــمت الانـتــخـابـات الــتى تـولى
مـــعــهــا رئـــاســة جــنـــوب أفــريــقــيـــا اĠــكــافح
واĠـــنــــاضل نــــيـــلــــســـون مــــانــــديلا .. وكـــان
فــوجــارد من أبــنـاء هــذا الجــيل وقــد تـرك

العمل بالقانون ...
 وعـمل مع مجمـوعة من اĠـمثلـě السود..
وكـــون مـــعـــهـم صـــداقـــات كـــبـــيـــرة خـــاصــة
صـــديق عـــمـــره "زيـــكـس مـــوكى " الـــفـــنـــان
والذى كان له عظيم الأثر على فوجارد ..
وفى مرحلـة أخرى من حيـاتهĒ تعرف على
مــجـمــوعـة من اĠــمـثـلــĒě عـنــدمـا عـاد إلى
مدينـة بورت إليزابـيث وقد رسخ لديه من
ěأنه لا فرق ب Ēخلال علاقاته وصداقاته
أسـود وأبــيض وأن لــكل مــنــهـمــا الحق فى
الحـياة بحـرية.. وأن ينـال ما يسـتحقه فى
وطـــــنه.. ويـــــؤدى مــــا يـــــجب أن يـــــؤديه من

واجبات نحوه فى ظل قانون عادل ... 
وكـانـت أولى أعـمـالـه مـسـرحــيـة من فـصل
واحــد بــعــنــوان "الــزنــزانــة" والــتى قــدمــهــا
Ėـــســـرح كـــيب تـــاون عـــام  1957وهى عن
قـصــة حـقــيـقــيـة لــظــلم تـعــرضت له امـرأة
ســــــوداء تحـــــمـل فـى أحـــــشــــــائـــــهـــــا طــــــفلاً
صــغـيــراً.. واعــتــقــلــتـهــا الــشــرطــة بــعـد أن
فـــقــــدت بـــطــــاقـــة هــــويـــتـــهــــاĒ الـــتـى كـــانت
مـخــصـصــة لــهـا كــسـوداء .. ومن شــدة مـا
عـانت مـن ضرب وتـعـذيب فـقـدت جـنـيـنـها
.. وقد تميز بشدة فى وصفه للدماء التى
لطخت مركز الشرطة والزنزانة .. وكأنها
لــطــخت بــالـعــار Ġــا قـام به أفــرادهــا تجـاه
هـذه اĠــرأة .. وقــد وضح جــلــيــاĒ من هـذه
الــبــدايــة قــدر عــمق فــكــر ومــشــاعــر هــذا
الرجل .. وازداد ذلك وضوحا عندما قدم
عام  1961أولى مسرحـياته الطـويلة "وثاق
الـــدم" والــذى أوضح فـــيـــهــا فـــوجــارد Ē أن
الـدمــاء الـتى تجــرى فى عـروق كل الــبـشـر

عرض أبنائى أفريقيتى

منعت
الحكومات
العنصرية

«وثاق الدم»
فطلبها

الجمهور بعد
ذلك حتى 
لا ينسى
العبرة

فوجارد 

الكفاح ضد العنصرية.. على الخشبة

فوجارد 
.. نيلسون مانديلا اĠسرح

العرض الإماراتى.. «على جناح» الحالم بالاشتراكية «العدالة اĠفتقدة»

  الخروج من حكايا ألف ليلة وليلة

جيدة.

لـعل اĠـشـهـد الـبـصرى فـى هـذا الـعرض
هـــو الــذى يـــظل مـــتــســـيــدًا ومـــصــاحـــبـًـا
لــلـذاكــرة مع كــثـيــر من عــنـاصــرهĒ لــكـنه
يـظـل الأكـثــر إنــارة وبــهــاء Ġـا حــمــله من
ثـراء.. فـفى كل مـشـهـد يـتـغـيـر الـديـكـور
وكــــمــــا قــــلت كــــانت اĠــــشــــاهـــد كــــثــــيـــرة
ومــــتـــتــــالـــيــــة.. وهـــذا إن دَلّ عــــلى شىء
فــإĥــا يــدل عــلى احــتــرام هــذا الــفــريق
وجـديته لتـحمـلهم اĠشـاق فى حمل تلك
الـديكـورات الكـثيـرة التـى تتـميـز بالـغنى
الـلـونى وتـنـاسـقه حـيث أدخـلـتـنـا سـريـعًا
فى جـو ألف لـيـلـة الأسـطـورى Ėـا فـيـها
مـن بـــــذخ وثــــــراء مـــــادى.. حــــــيث تـــــدور
الأحداث مـعظـمهـا فى السـوق بě كـبار
الـتــجـار.. أو قــصـر الـســلـطــان أو قـصـر
الــــتـــــبــــريــــزى نــــفــــسـه الــــذى تــــزوج فــــيه
الأمــيــرة!! ولــعل هــذا أيــضـا دلــيل عــلى

سخاء الإنتاج.

اسـتــطـاعت "مــرĤ الـغــبـاشى" اخــتـيــار مـا
ينـاسب الشخـصيات الـتراثـية بشـكل جيد
ěبــحــيث بــدا فــيــهــا الــتــبـايـن الــطـبــقـى بـ
الجــمــيع (عــلىĒ قــفــة / اĠــلك والــوزيــر /

الأميرة والجارية / التجار والجوقة).

فكان اĠعـد هنا محايدًا بعيدا عن الخروج
على مـقـتـضـيـات النص الأصـلى مـحـافـظًا

عليه جملة وتفصيلاً..

بـــعـــكس مـــا حــــدث فى الإعـــداد الحـــرفى
لـلـنص الأصلى.. قـدم المخـرج حسن رجب
رؤية إخراجيـة جيدة ومرنة حيث استطاع
تقدĤ فرجة مـسرحية ثريـة اĠنابع تتزاوج
عناصرها وتـتضافر لتصنع تواصلاً جيدا
مـع فــرضـــيــة الجـــمــهـــور الـــذى ظل طــوال

العرض متيقظًا متفاعلاً ومبتهجًا.
وذلك بتكثـيف اĠشاهد الفرجوية ولا
نـكة أقـول حـذفـها.. بـل ضـمـها فـى حـ
نـون الـعـرض.. حيث فـ يـرة ودراية بـ بـ كـ
Ēيــة الــ تــ تــ عــةĒ مــ ريــ اهـــدة ســ بــدت اĠــشــ
قــات الــرصـــاص بــحــيث لــ لــة كــطـــ اعـــ فــ
ا يــصــيب يــرا مــ ثــ عــد اĠــلل الــذى كــ بــ تــ
يـد الأعـمال هـور من جـراء تجـسـ الجـمـ
نـاصر هى لـحـميـة وذلك بـإدخـال عـ اĠـ
لـحـمى "الجـوقة" لة فـى العـمل اĠـ يـ أصـ
يـعى وفق بـ ا مـوضـوعـة بـشـكل طـ هـ نـ كـ لـ
عـــام وقــد قــامت نــسق الإبـــداعى الــ الــ
ائع بــــ ونــــة مـن طـــ كـــ هــــذه الجــــوقــــة اĠــــ
Ēرواه Ēاذون فــــــــة (شــــــــحــــــــ لـــــــــ تــــــــ مـــــــــخــــــــ
نــشـدون.. يــونĒ مـطــربــون ومــ قــ يــ مـوســ
كـــــســـــر حـــــدة اĠـــــلل وإشـــــراك إلـخ) بـــــ
الجـمهـور كعنـصر فـاعل ومشارك فى
امنًا لخلق حالة مسرحية العرض تضـ

قـواعدهـا وتتـمتـها.. فيـقنـعان أهل اĠـدينة
أن "عــلــيــاً" ثـرى وأن لــديـه قــافـلــة ســتــحل
عـلـيـهم فــيـهـا مـا يــتـمـنـون.. فـيــلـعب أيـضـا
بـخيال التـجار ورغباتـهم الدفينـة الجشعة
فـيـهـبـونه أمـوالهم طـواعـيـة أملاً فـيـمـا هو
فـى عــلم الـــغــيـب.. ومن مــنـــظــور تحـــقــيق
العـدالة الاجتـماعيـة وإسقـاطها من كـونها
فـــكـــرة عـــقــلـــيـــة لـــيـــست مـــوجـــودة إلا فى
الـسـمـاء.. لتـهـبط إلى الأرض واقـعًـا حيث
يـوزع "عـلى" الأمـوال عـلى الـفـقـراء.. حتى
الـسلطـان / الحاكم.. يـجنح نحـو أطماعه
التى زينها له التبريزى وذلك يوضح مدى
الطـمع والـرغـبـة فى جـمع أكـثـر اĠـقـومات
قــوةً وســطــوة واĠـتــمــثــلـة فى (الــســلــطـة /
اĠال)Ē وهكذا بالخـيال يستطـيع التبريزى
تــغـيــيـر الــواقع الـســلـطــوى اĠـريــر وتـبــديـد
مــــرارة الـــــظــــلـم وإحلال مـــــعــــالـم الــــعــــدل
الاجـتــمــاعى بـدلاً مــنـهــا.. وإشـهــار الحـلم

كحق مشروع لكل البشر.

وقـد قـام عـلى الإعـداد الـشـاعـر والـقـاص
الإمــاراتى اĠــتــمـيــز "مــحــمـد اĠــر" وطــبــقًـا
"لـلـنص الأصـلى" فلم يـقم اĠـعد بـأكـثر من
تحــويل الـلـغـة مـن الـفـصـحى إلـى الـعـامـيـة
الإمــاراتــيــة أو المحـــلــيــة Ġــطــابـــقــة طــبــائع
وأحوال اĠـتـلقىĒ فـلم تحـدث أية إضـافات
Ēرؤيــة جــديـدة لــلـنص Ĥأو حـذف أو تــقـد

حـينـمـا أشاهـد عـرضًا من تـألـيف ألفـريد
فـرج.. لا أدرى Ġاذا أشـعر أنه سـيفـاجئنى
والجـمــيع.. طـالاً عــلـيــنـا من فــوق خـشــبـة
اĠـــســـرح الــــتى عـــشـــقـــهـــا مـــنـــذ ولادة أول
عــروضه "ســقــوط الــفــرعـون 1957حـتى
آخــــرهـــا "الأمــــيـــرة والــــصـــعــــلـــوك 2006
أتـخيل أنـه سيأتـى ليـشاركـنا بهـجة الـعمل
ولذة تلقيه.. وسـيمنح جمهوره فى النهاية
Ēمــا يـتــمــنـاه مـن جـرعــات الحب والحــريـة

والعدل الاجتماعى..
لــقـد كـان ألـفـريـد يــتـمـنى أن يـكـون صـوت
الشعب واĠعـبر عنهĒ وكان تـوجهه  للتراث
خـيـر مـعـě حـيث فـتش فى كـنـوزه صـانـعًـا
مــنه حــيــوات نــابــضــة مــؤثــرة فى واقــعــنــا
الــســيـاسـى والاجــتــمـاعـىĒ ولــعل اخــتــيـاره
لفرضيـة التراث وألف ليلة وليلةĒ التى لم
يـــكـن يـــزاحـــمـــهـــا فى حـــبه ســـوى عـــشـــقه
لـشـكـســبـيـرĒ قـد قـربــته أكـثـر من الجـمـوع
الـشـعـبـيــة لـيـصـيـر صــوت الـشـعب ولـسـان
حــــاله فـى فـــتــــرات كــــثــــيــــرة من تــــاريــــخه

اĠعاصر.
Ēوقد أفاد فرج من الـتراجيديات المختلفة
إغـريـقيـةĒ شـكـسـبـيريـةĒ إلى أن وصل إلى
مـــســرح بـــريـــخـت الـــذى بــدأ بـــعـــدهـــا فى
تــأطـيـر مــشـروعه اĠــسـرحى الــذى يـحـمل
فـــــكــــره وجــــذوره بــــعــــنــــاصــــره اĠــــصــــريــــة
الـصـمـيـمـة وانـتـمـاءاته الـعـربـيـة وتـوجهـاته
الأوربية بفكـر مستنيـر.. واضعًا كل همته
فى التأكيد عـلى اĠعانى الإنسانيـة النبيلة
Ēـقراطـيـة وعدل اجـتـماعىėمن حـريـة ود
فـاستـطـاع Ėزاوجـته بě ثـقافـته الأصيـلة
ورؤاه اĠـــســتــنــيــرة قــراءة واقـــعــنــا الــعــربى
قـراءة جيدة عبـر بنية فـنية عمـيقة وحوار

خصب ولغة سحرية غير مسبوقة.
وعـــبـــر الاحــتـــفــالـــيـــة اĠــصـــريــة Ėـــعــرض
الـــكـــتـــاب الـــدولى فـى دورته لـــهـــذا الـــعــام
٢٠٠٨ شــاركت دولــة الإمــارات الــشـقــيــقـة
كـضــيف شـرف فى فـعـالــيـاته وكـان ضـمن
مشاركاتهـا الفاعلة عرض مسرحية "على
جــــنـــــاح الــــتـــــبــــريــــزى" والـــــذى ģ عــــرضه
لجــمــهـــور اĠــعــرض الــغــفـــيــر.. ثم عــرضه
ثانـيـة عـلى خشـبـة مـسرح الجـمـهـورية فى
نـفس إطار الاحـتفـاليـة الـثقـافيـة والتـبادل

الفنى واĠعرفى.
"عـــلى جــنـــاح" بـــě الـــنص / الإعــداد /

الرؤية الإخراجية
يقول مؤلف الـنص الكاتب الكبير "ألفريد

فرج" عن هذا النص بالذات:
"إن ثــنــائى الــتــبــريــزى وقــفــة حــلم جــمــيل
أبـــــهــــجـــــنى وأردت أن أبـــــهج بـه غــــيــــرى"!
فـــكـــيـف قـــدم لـــنـــا فـــريـق الـــعـــمل بـــهـــجـــة

اĠؤلف?!

من خـلال الــــلـــــعــــبـــــة الجــــيـــــدة الــــتى أدار
حـبكتهـا ببراعـة استطاع الـتبريزى - ذلك
الــثــرى الـذى فــقــد ثــروته - تـعــويض ذلك
الفقد Ėـعطيات أكثر ثراء.. حě اكتشف
أن لديه سلاحًا أكثـر فاعلية وسطوة وهو
"الخــيــال" الــذى امـتــطــاه مــحــاولاً تــغــيــيـر
الـواقع بـحــسب أمـنـيـاته ووفق مـا يـشـتـهى
فــأطـلــقه مـتـصــورًا أن لـديه مــا لـذ وطـاب
عـــــلى مـــــائــــدتـه الــــعـــــامــــرة.. ولـم يــــكـــــتف
بــالاقــتــنــاع بــذلك بل أقــنع به "قــفــة" بــائع
الأحـذيـة البـائس الـذى صار تـابـعًا له بـعد
ذلك.. وحينـما يرحلان مـعًا لإحدى اĠدن
الــبـــعــيـــدة ėــارســـان مــعًـــا لــعـــبــة الخـــيــال
ويـصـنعـان لكل حـكـاية ضـاربة فى الـتراث

 اختيار ملابس تناسب الشخصيات

اĠشهد
البصرى
تسيَّد
العرض Ėا
يحمل من
ثراء لونى

فاعلية وسطوة الخيال فى العرض

 لم يقم اĠعد
بأكثر من

تحويل اللغة 
من الفصحى
إلى العامية

لـعـلــهـا هى الـعـنـصـر الـوحـيـد الـذى خـالف
الجـودة الـتى سارت بـهـا مـنظـومـة الـعرض
الفـنـيـة.. حيث اتـسـمت بـالثـبـات والجـمود
فلم تعـبر عن كثير من الأجواء واĠواقف..
كـمـرور الوقـت أو تتـابـعه.. الـلـهم من تـتابع

اĠشاهد

اسـتـطاع حـسن رجب قـيادة فـريـقه باقـتدار
خـاصة الجوقـة التى تمـيز أداؤها بـالحيوية
والحـمـيـمـيـة كـمـا سـاهم وجـودهـا فى كـسـر
حـــالـــة اĠــلل لـــدى الجـــمــهـــور بــإشـــراكه فى
الـلعـبـة اĠسـرحـيةĒ يـبدو ذلـك فى استـخدام
اĠـوال الــشــعــبى الإمــاراتى "يــلــله مــال الـله"
مـردديـنه وهم باتجـاه الجـمهـور لاسـتقـطابه
قـــــائــــلــــě: "فــــيـه شــــبه مــــنـه.." ثم يــــرددون
غنـاءهم "ع اللى جرى واللى حصل" ..إلخ..
كما بدت شـخصيات العرض اĠفردة زاهية
Ēفـرداته ويتـميز بـخصـوصيتهĖ يحـتفى كل
فقد أدى الفـنان حسن يـوسف "على جناح"
بـبراعـة وتدفق شـديـدين واستـطـاع التـعبـير
Ēعن دواخـل الــشـخــصــيــة المحــبــة لــلــشــهـرة
المحتالةĒ المحـبةĒ الحاĠةĒ خفيفة الظلĒ أما
حــمـيــد فــارس أو (قـفــة) فــقـد كــان الــضـلع
اĠــوازى "لـــعـــلى" من حـــيث ملء مـــســـاحــات
دوره بـدرامــيـة وجـديــة شـديــدة وأداء مـقـنع
خاصة فى مشهـد سكره واعترافـه بحقيقة
على ووشاية به لـلسلطاتĒ أما القدير عبد
اللـه صالـح فقـد أدى دور الـسـلـطـات بـخـفة
ظــله وهــو  غــيــر مــعــهــود عن الــســلــطـات..
فـبـدلاً من الجـيـرونــيـة كـان أقـرب مـا يـكـون
لـلظـرف والـتـواضع لدرجـة "الـتفـاهـة!" وبدا
ذلك واضـــحًــا من مــواقــفه المخــتــلــفــة بــيــنه
وبــě ابــنــته ووزيــره وعـلى والــتــجــار.. فــقـد
Ēتــــنــــقل فـى أداء دوره بــــسلاســــة ورشــــاقـــة
كـذلك كــان الـوزيــر "مـنــصـور الــفـيــلى حـيث
كان أداؤه جيدا مـقنعًا فى شخـصية الوزير
اللامــــعـــةĒ الــــتـــابع الــــذى  لـــيس لـه مـــوقف
واضح .. أمـا أمل مـحـمـود فى دور الأمـيرة
فـــقــد نجــحت فـى أدائه بــكــثـــيــر من الــرقــة
والطـفولة وأعـتقـد أن ذلك كلفـها كـثيراً من
الجـهد والـعمل.. كـذلك موزه إسـماعيل فى

دور الجارية. 
تحــيـة خـالـصـة لـفـريـق الـتـجـار فى الـسـوق
"عـــادل إبـــراهـــيم "صـــاحب الخـــان"Ē علاء
الــنــعـيــمىĒ الــشــهــبــنـدرĒ عــبــد الــله أحــمـد
Ēيوسف "الـتـاجر" عـبد الـرحمن الـزرعونى
ســــعـــيــــد عـــبــــد الـــعــــزيـــز "الجلاد" حــــايـــد
الـصـورى "الحـارس" حـمدان حـسـě خـليل
Ēالحـــارس" أمـــا الجـــوقـــة "جـــمـــعـــة ســـالم"
الـــســادات أحــمـــدĒ أحــمــد مـــاله Ē مــبــارك
خـــمـــيسĒ عــــبـــد الـــلـه الـــبـــاهــــيـــتىĒ عـــادل
Ēيــوسف الــكــعـبى Ēنــاجى جــمـعــة Ēخــمــيس
فــقـد ســاهـمــوا بـأدائــهم اĠـتــمـيــز فى خـلق
حـالة من الـبهـجة التى سـاهمت فى إعلاء
قـيـمـة الـعـرض الـفـنـيـة.. وأخـيـرا.. لـنـهـتف
جــمــيــعًــا مـع شــخــصــيــات ألــفــريــد فـرج /
الآتية من عـمق ألف ليلة ولـيلة: من حقك
أن تحــــلم. من حــــقك أن تـــتـــمــــسك بـــهـــذا
الحـــلم.. حـــتى لـــو كـــان خــيـــالاً.. فـــلـــرĖــا
يـتـحقـق الحلم ذات يـوم.. حـلم البـسـطاء..
والفقراء الذى يحلق فى سموات العدل.

النص الأصلى

الإعداد

الرؤية الإخراجية

اĠلابس

الإضاءة

اĠمثلون

السينوغرافيا.. بطل العرض
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> إن اĠـثـلـě يـسـلكـون طـرق الأداء والاحـتـكـاك بقـوانـě الحـركـة. هذا
الكشف سيتم فى اĠمارسة اليوم للمحاضرات والتعليم الذاتى.
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> الناقد والكاتب اĠسرحى أحمد خميس انتهى من كتابة معالجة مسرحية جديدة لحكاية شفيقة ومتولى.
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فى مهرجان العروسة بالسحيمى
 إحياء فن الأرجوز مهمة جمالية

هكذا حفظ
تاريخ اĠسرح
أسماء «باجلى

وآدمز
وبروكس
ورنولدز
وميريك

وكارل إبرت

> يــنـتـظم الاحـتـكـام بــالـقـوانـě وتـقـنـيــات الحـركـة حـول مـحـاضـرات
تحـلـيل أفـعـال جـديـدةĒ حـركـات ريـاضـيـةĒ أو حـركـات مـهـنـيـة. ويـتـكوّن

اكتشاف تدريجى للتخصصات. وبطريقة استدلالية.

> المخرج مصطفى إبراهيم اعتذر عن  عدم اĠشاركة  فى مهرجان نوادى اĠسرح نظراً لانشغال مجموعة اĠمثلě اĠشاركě فى العرض.

ěسرحيĠجريدة كل ا

 ájó©ŸG 

19
17 من مارس 2008 العدد 36

على الزيبق يتوه بě الشكل واĠضمون

مـسـتـخـدمـا مـجـمـوعــة الـعـرائس الـتى تـصـور هــذه الـشـخـصـيـات بـزيـهـا
الــتـراثـى الـذى يــوضح زمن الأحــداثĒ ولــعل الـلــمــحـة الــفــنـيــة تــبـدو فى
تـصــمـيم كـرسى الــكـلـبى بـشــكل يـسـتـلــهم شـكل الحـيــوان الـوحـشى وهـو
الــشـكـل الـذى يــشــيــر إلى طـبــيــعــة الـكــلــبى ووحــشــيـته وفـى ذات الـوقت
تعـتـمد الـصـورة اĠرئـيـة فى الخيـال عـلى تـأكيـد الـشخـصـيات وتـفـاهتـها

وذعرها Ėجرد بداية الزيبق Ġلاعيبه.
أمـا تقنيـة الأراجوز فهى تـقنية تـبدو مقـحمة على الأحـداث حيث تقدم
مـوضـوعاً يـخرج بـنـا من إطار الـعـرض إلى مجـرد فـاصل كومـيـدى يثـير
الضحك ويجذب الجمهور خاصة الأطفال حيث يتيح حواراً مرتجلاً.
الـصــورة اĠـرئـيــة لـلـعــرض مـقــسـمـة إلى ثـلاث مـنـاطق: مــنـطـقــة خـاصـة

ضمن فعـاليات مهـرجان العروسة الـثانى الذى قدم فى بـيت السحيمى
بالـتعـاون مع صنـدوق التـنمـية الـثقـافيـة برئـاسة الـدكتـور أحمـد مجـاهد
قــدمت مــجــمـوعــة من الــعــروض الــتى تــعــتـمــد عــلى تــوظــيف الــظــواهـر
الـــشــعـــبــيــة اĠـــســرحـــيــةĒ ولـــذلك كــان الاهـــتــمـــام بــعـــرائس خــيـــال الــظل
والأراجوز وتـوظيـفهـما خلال موضـوعات تـراثيـةĒ والأهم فيـما قدمه د.
نـبيل بهـجت هو أنه لم يـعتمـد على موضـوعات خيـال الظل أو الأراجوز
إĥا اعتمد على موضوعات جديدة مستمدة من التراث الشعبى ومنها
«عـلى الـزيـبق» حـيث اعـتـمـد اĠؤلف المخـرج عـلى سـيـرة الـبـطل الـشـعبى

فى التراث اĠصرى.
تــلك الــســيـرة الــتى تــقـدمـه كـرمــز لــلـشــجــاعـة والإقــدام والإصــرار عـلى
تحدى الـظالمĒ وذلك منـذ طفولـته حيث كان والـده «حسن رأس الغول»
رجلاً مـثاليـاً يسعى Ġـناصرة الحق فـكان محـبوباً من شـعبه الذى أدخله
فـى صــراع مع الـــكــلـــبى انـــتــهى بـــقــتـــله Ęـــا أدى إلى هــروب زوجـــته مع
طفلـها «على» الذى عـاش فى كنف جده معـتقدا أنه والده وحـينما شب
ذهب إلى الــقـاهــرة ومـنـهــا اتـخــذ مـسـلـك والـدهĒ وكـأنــهـا عــوامل وراثـيـة
حيث يـبدأ فى تـعلم لـعبة الـعصـاĒ إضافـة لرفضـه لظلم الـكلـبى ليـتجدد
Ēبـاشرة بينهماĠـواجهات غير اĠالصراع فيـما بينهما وتـبدأ سلسلة من ا

الأمر الذى يجعل الجماعة الشعبية تطلق عليه صفة «الزيبق».
التقط نبيل بهجت السيرة واعتمد على خطوطها الدرامية وتسلسلها.
فى مـشهد الـبداية الـذى ينتهى بـاغتيـال حسن رأس الغـول بضربه على
Ēرأسه من الخـلف يـؤكـد عـلى خـروج الـعـرض عـلى عـالم مـسـرح الـطـفل
كمـا أن اĠـوضـوع ذاته الذى يـطـرح فـكرة خـيـانة الـصـديق مـوضوع بـعـيد

عن الطفل.
إن العرض من لحظة صراع الـكلبى مع رأس الغول يأخذ شكلاً يقترب
من الـســرد وذلك لاعــتـبــارات تـقــنــيـة درامــيـةĒ فــاĠــؤلف / المخـرج يــقـوم
بـاسـتـخـدام تـقـنـيـة الـراوى الـذى يــربط بـě اĠـشـاهـد طـارحـاً مـعـلـومـات
تـساعـد عـلى فـهم الـعـقـدة وبـالـتـالى تـساعـد اĠـتـفـرج عـلى تـتـبع الـعرض

وفهم أحداثه.
تـلك الأحـداث الــتى تـقـدم من خـلال تـقـنــيـة شـاشـة خــيـال الـظل فــتـتـيح
الفرصـة لتغيـير اĠنـظر حينـما تنتـقل الأحداث سريـعاً بě قصـر الكلبى

والشارع وغيرهما.
تـلك اĠشاهـد الظليـة التى نجح المخرج فى تقـدėها بـتقنيـة خيال الظل

بـشـاشـة خـيـال الـظلĒ وثــانـيـة بـالأراجـوزĒ بـيـنـمــا اĠـنـطـقـة الأخـيـرة أكـثـر
حريـة ورحابـة وهى منـطقـة التـمثـيل البـشرى والـتى تربط فـيهـا الحركة

بě اĠنطقتě السابقتĒě كما تربط الجمهور Ėنطقة التمثيل.
ولعل اĠلـفت للنظـر يتمثل فى قـدرة اĠؤدين على جـذب الجمهور بالأداء
الــسـلس الــبـســيط وبــحـضــور صـوتـى تـمــيـز فــيه مــصـطــفى عـز فى دور
«هـمـام»Ē ومـحـمـد سـعـيـد فى دور «سـنـقـر»Ē وقـد اعـتـمـدا عـلى تـضـخـيم
الأداء الـصوتى لإعـطـاء الإحـسـاس بالـشـخـصـيات الـشـريـرة مع إبـرازها
كشخصيات كاريكاتـورية هشة أضافها على الزيبق الذى قدمه محمود
ســعـيــد حــنـفى  مــبــرزاً شـجــاعــة الـشــخــصـيــة وإقــدامـهــا من خلال أداء
صـوتى مـعـبـر عن صـدقه وشـجــاعـته كـمـا كـانت مـشـاركـته فى الأراجـوز
إضافة لتوضيح قدراته الارتجالية التى شاركه فيها ببراعة عم «صابر
اĠــعـدى» الــذى قــدم حـكــايــة الــرجل الـشــحــات الـذى يــتــعـامـل مع الآخـر

بتعجرف Ęا يشيع البهجة.
كــذلك كــان إسلام عــلـى فى دور الــراوى مــتــفــهــمــاً لــطــبــيــعــة دوره كـراو

محايد يستلهم أداءه من المخزون اĠعرفى للحكواتى الشعبى.
كانت الأغـانى فى العـرض تبـدو محـشورة ومـضافـة وėكن حـذفها دون

أن يختل البناء.
لــكن  يـحــسب لــلـعــرض تــدفـقـه ودقـة تــنــفـيــذ الجـمــيع خــاصــة مـشــاهـد
الأراجوز وخـيال الظل وهـو ما يـحسب للـمخرجـة اĠنـفذة للـعرض زينب

الشرقاوى.
ولـعل هذا التـوجه الذى أقدم عـليه د. نبـيل بهجت سـعياً لإحـياء أشكال
الـعـروسة الـشـعبـيـة خاصـة الأراجـوزĒ وخيـال الـظل هو تـوجه مـهم. لكن
تـبقـى مشـكـلـة تحـديـد هـويـة الـعرض هـل هو عـرض لـلـكـبـار أم لـلـصـغار
خـاصـة وأن هــذه الأشـكـال الــشـعـبــيـة المخـتــارة أقـرب إلى فـنــون الـطـفل
مـنـهــا إلى الـكـبـارĒ بــيـنـمـا اĠـوضــوعĒ أى اĠـضـمـون المخـتــار كـمـا فى عـلى

الزيبقĒ هو موضوع أقرب إلى الكبار منه إلى الطفل.
لـكنهـا تجربة يجـب دراستها وزيـادة الاعتمـادات اĠادية لـها والسعى إلى
تـطـويـرهـاĒ فـهى بـالـفـعل سـعى لإحـيـاء فـنـون تـراثـيـة لـهـا حـمـيـمـيـتـهـا مع

الجمهور.

بالأعمال نفسها  ėكن أن نرعى اĠال ونحصل على المجد..

مدير الإنتاج تاجر وقانونى وفنان فى رجل واحد
اĠنـتج الأمـريـكى "بن بـاجـلى" والـذى تـوفى عام 1998 
بـعد رحلة نجاح كـبيرة بدأها مبـكرا وهو فى عمر 22
عاما .. حيث درس اĠوسـيقى بجانب دراسته للتجارة
وتـعامل مع مجموعـة كبيرة من نجوم اĠـوسيقى وقتها
وقـــد بــرز فى إدارتــه لـــشــئــونــهــــم فــنــيـــــا وإنـــتــاجــيـــــا
ومــــن هــــؤلاء "بيـتريك آرثـر" وشيـتا ريـفيـرا" و"شارلز
ســـتــــراوس" و"لى أدمــــز" و"جـــون كــــارول" و"شـــيــــلـــدون
هــارنـيك" ثـم ومن خلال نجـاحـاتـه اĠـوسـيـقــيـة وحـسن
ěــعــروفــĠغــيــر ا ěــطــربــĠإدارته للأمــور قــاد بــعـض ا
وقـتـهــا لـلـفــوز بـجـائـزة جــرėى الـكــبـرى لـلـمــوسـيـقى..
ومـنـهم  "لارى ستـورش" و"شـارلوت راى" وتـعـرف على
مـــجــــمـــوعــــة أصـــبــــحت بــــعـــد ذلـك من نجـــوم مــــســـرح
بـــرودواى اĠــوســـيـــقى وقـــادوه إلى الـــعـــمل به Ē لـــيـــبــدأ
مرحـلـة من أهم مـراحل حـياته .. وخلال هـذه الـفـترة
تعـرض اĠسـرح اĠوسـيقى لأزمـة كبـيرة جـعلت Ęـوليه
يــفــكــرون كـــثــيــرا فى إغـلاقه Ē فــقــدم فــكـــرة مــبــتــكــرة
للـمدى الـبعـيد.. وهى عـمل رابطـة تعـاون بě مـسارح
وكـذلك بــرودواى المخــتــلـفــة ومــنــهـا مــســرح شـارع  12 
مــسـرح فــونــكس وغــيــرهـا  ,لــيــســانـد كل مــنــهــا الآخـر
Ēــدى الــقـريبĠوفــكــرة أخـرى عــلى ا Ēـا لــديهĖ إداريــا
بـعمل عروض حرة مجانـية فى بعض الليـالى لتشجيع
الجـــمـــهــور عـــلى الحـــضـــور .. وكــذلـك اهــتم Ėـــظـــهــر
Ē ـسرحĠأبطـاله وفرض قـدرا كـبيـرا من النـظـام على ا
هـذا إلى جـانب إضـافـاته الـفـنـية  ,فـقـد كان يـتـابع كل
جــديـد فـى اĠـوســيـقى .. ويــتـخــيـر مــا يــنـاسب كلاً من
فـنـانـيه الـذين تـعـهـدهم بـالـرعايـة .. وواصـل نجاحـاته
حــــتـى أصــــبـح من أهـم رجــــال إدارة الإنـــــتـــــاج الــــفـــــنى

وخاصة اĠوسيقى ...
والأيرلندى "تونى أدمز" رغم عـمره القصير فقد كان
له بــصــمــته فى عــالم الإنــتــاج الـفــنى فــقــد تــوفى عـام
 2005 عن عـمـر ينـاهز  52 عامـاĒ بـدأ حيـاته كـرئيس
لــتـحـريـر مــجـلـة اĠـدرســة بـدبـلن .. وكــانت تـلك بـدايـة

والأمــريــكى "ديــفــيــد مــيــريك" الــذى ظل يــعــطى حــتى
Ēفـارق الحـيـاة عـام  2000 عن عــمـر يـنـاهـز  89 عــامـا
قــــدم خلالــــهــــا قـــدرا مـن الأعـــمــــال الــــنـــاجــــحـــة عــــلى
اĠــسـتــويـě الــنـقــدى والجـمــاهـيـرى Ē  يــعـد الأكــبـر فى
تـاريخ الإنــتـاج اĠـســرحى Ē فـمـنــذ تـخـرجه مـن جـامـعـة
سـانت لويس ودراسته للقـانون بها انطـلق نحو الحياة
الـتى كـان يـعـشـقـهـا واĠـرح الـذى كـان يـعـشقـه أكثـر من
غـيـره.. ومن إبداعـاته أنه قـام بـعـمل جريـدة تـسـاعده
عـلى الـدعـايـة لأعمـاله من نـاحـيـة وتسـاهم فى تـوفـير
اĠـال لإنتـاج أعـمـاله من ناحـيـة أخـرى .. واهتم كـثـيرا
بــالـــنــصــوص الــتى تــنـــاقش مــشــاكل الـــنــاسĒ كــالــفــقــر
والبطالة والأقليات وغير ذلك.. وعرف عنه تشجيعه
للربط بě رجال الإنتـاج لتكوين وحدات إنتاج قوية..
وكـــــان هــــذا قـــــبل عــــصـــــر الــــوحـــــدات الاقــــتـــــصــــاديــــة
Ēال بعد ذلكĠوقد ذكـر الكثير من رجال ا Ēوالتكتلات
عرفانا له بالجـميلĒ أنه أول من دفعهم للاتحاد فيما
بــيــنــهـمĠ Ēــواجــهــة أيــة ظـــروف كــالــكــســاد أو الحــروب
وغــيـــرهـــا  وĘــا يـــتــذكـــره الـــكــثـــيـــرون له أن صـــديــقه
المخـرج "جــاور شـامـبــيـون" كـان قــد تـوفى سـنـة 1980 
فى وقت عــمـله لـلـدعـايــة Ġـسـرحـهـمـا شـارع  42 حـيث
كـان يـديـره مـيـريكĒ ويـقـوم بـالإخـراج فـيه "شـامـبـيـون"
فـاحتـفظ بسـر وفاته وتحـمل الحزن الـشديـد.. وتكتم
الخبر عن بقية الفـنانě والعاملě باĠسرح .. واعتبر
ذلك شـجــاعــة مـنه يــحـســد عـلــيــهـا .. ويــعـد "مــيـريك"
أكـثــر من رشح لجـائـزة تــونى فى تـاريـخــهـا فـقـد رشح
 40 مـرة ونـالـهـا بـالـفـعل  11 مـرة.. ومن أكــثـر أعـمـاله

نجــاحـــا وشــهــرة - فــقــد نجــحت كـل أعــمــاله - كــانت
"رومانـوف وجولييت" و"طعم الـعسل" و"قطـار اللĜ لن
يـتوقف هـنا مـجددا"" ولا تـشرب اĠـاء" وآخر أعـمالـــه

"عـــدل حكومـــى".
والأĠانى "كـارل إبرت" وقـد عاش هـذا الرجل - وكـما
Ēيطلـقون علـيه - رجل النظـام لصرامـته ودقته طويلا
عــامــا عــاشــهــا بـě دور فــرحل عــام  1980  بــعــد  93 
الأوبـرا فى بـرلـě وأنـقــرا ولـنـدن .. وقـد أفـنى حـيـاته
لـبـنـاء أوبـرا راسـخـة لأĠانـيـا ثم لـتـركـيـا.. وبـعـدها أراد
أن يـســتــفــيــد من الــتــاريخ اĠــســرحى بــلــنــدن ويـســاهم
أيـضا فى إنـعـاش الحـياة الأوبـرالـيـة باĠـمـلـكة اĠـتـحدة
فــقــد أمــضى  11 عــامــا فى مـحــراب أوبـرا بــرلـě و4
أعـوام فى أوبرا أنقـرا دون أن ينفـصل عن برلĒ ě ثم
رحل إلى لــنــدن وأمــضى بــهـا  6 أعــوام وعـě أســتـاذاً
للأوبـرا هـنــاك Ē قـبل أن يـعــود ويـصـبح رئــيـسـا لأوبـرا
بــرلـě .. وقــد أبـدع فى تــقــدĤ الأعـمــال الأوبـرالــيــــة
واĠـوسـيــقـيــــة الخـاصـــة بـكل من "فــيـردى" و"مـوزارت"
وغـيـرهم بـطـرق وأسـالـيب مـخـتـلـفـة .. فـقـدم Ġـوزارت
"بـاســتـě وبـاســتـيـنـــى" وقـــدم أيــضـــا أوبـــرا "تــوسـكـا"
وقــــد اعـــتــــزل الإدارة عـــام   1961 تــــاركــــا وراءه قـــدرا

كبيرا من العطاء وقد صرح قائلا :
"يـكــفى هـذا فـأنـا أريـد أن أسـتــريح .. وعـلى الـشـبـاب
والأجـيــال الـقـادمــة أن تـؤدى دورهـا وأتـمــنى أن تـكـمل

ما بدأنا .. وألا تتناسانا " ...

فـيــنـســيــا - أفـضل ســيـنــاريـو - Ġــيل بــروكسĒ وكـذلك
جائزة مـهرجان بـرلě كأفـضل Ęثل وĘثـلة .. وآخر
أعـمـالـه الـتى حـقـقت نجــاحـا كـبـيــراً وقـد وفـر لـهـا كل
عـوامل الـنـجاح وأهـمـهـا - وكمـا أشـار هـو - الفـنـانون
اĠـــوهــوبـــون الـــذين يـــحب كل مـــنـــهم الآخـــر.. وخلافــا
لأغـلب اĠـنـتـجـě لم يـكن نجـاح مـيل لـتـفـوقـه الـتـجارى
والــــقــــانــــونـى .. ولـــكـن عــــوامل أخــــرى اتــــســــمـت بــــهـــا
شــخــصـــيــته أو لــنــقل اســتــغـل وجــودهــا لــديه لــيــحــقق

نجاحا بعد آخر ...
والإنجليـزى" فردريك رونلدز"  (1841 – 1764) والذى
كـان ســابــقـا لــعــصــره فـقــد كــان أول من اسـتــخــدم مـا
أطـلق عـلـيه بـعـد ذلك الـدعـايـة والإعلان عن الأعـمال
الـتى قام بإدارة إنـتاجـها بـشكل واسع وبطـرق بسـيطة
ومــــؤثـــرة Ē مـــثـل وضع مـــلــــصـــقـــات كــــبـــيـــرة فـى بـــعض
الأمـاكن التى يكثر فـيها تجمع الجـمهور وغير ذلك ..
وقـــد بـــدأ حــيـــاته بـــدراســـة الـــقــانـــون وإدارة الأعـــمــال
"Ėدرسة ويـستمنـستر" وقد كـتب وأنتج للمـسرح أكثر
من مائة مـسرحـية أوبرالـية .. وامتـاز بوضع الخطط
الاسـتراتيجيـة اĠسبقة لأعمـاله.. وفى هذا أيضا كان
ســابـقـا زمــانه بـكــثـيـر Ē فلا تــزال هـنـاك مــسـارح تـدار
دون تخـطيط  .. والـغريب أنه عـند وفـاته عام 1841 
كان قـد خـطط لعـروض حـتى عام  1845 وقـد نـفـذها
أبـنـاؤه Ęن جـاءوا بـعـده بـدقـة تـكـرėـا له Ē ثـم سادت
ěبــعـده الــفــوضى لــفــتــرة .. ومن إبــداعــاته الخــلط بـ
بعض النصوص بطـرق وحيل ذكيةĒ وحبكة مقنعة فى
نص واحـــد وخـــاصـــة أعــمـــال شـــكـــســبـــيـــرĒ الــتـى كــان
يعـشقها كما يـعشقها أغلب أبـناء الشعب الإنجليزى..
وكـــمــثــال عـــلى ذلك خـــلــطه بـــě عــدة ملاهٍ Ęـــا كــتب
شـــكـــســـبـــيـــر فى نص واحـــد أطـــلق عـــلـــيـه "كـــومـــيـــديــا
الأخــطــاء " وحــازت عــلـى إعــجــاب الجــمــاهــيــر.. ومن
أهـم مـا قــدم أيـضـــا "كـمــا تحـبـهــا أنـت" و"العـاصـفة"

و"سيدان من فيرونا" و"حلم منتصف ليلة صيف".

بـــروز علامـــات نــبـــوغه فـى عــالـم الإدارة Ē ثم أشــرف
عـلـى الـفـرق الـفـنـيـة والــصـحـفـيـة بـجــامـعـة "بـيـبـردين "
بـكالـيـفـورنـيـا وقـد أدار إنـتـاج الـعـديـد من اĠـسـرحـيات
والأفلام الـســيــنـمــائــيـة بــأيــرلـنــدا والــولايـات اĠــتــحـدة
وقــدم الــعــديــد من الأعــمــال الــقــيــمــة.. وقــد امــتــازت
إدارته بدقة الـتنظـيم .. وموهبـته فى اختيـار التوقيت
اĠـناسب لتـقدĤ الـعروض وملاءمتـها لـلمكـان والزمان
.. ومــن أفـضــــل الأعمــــال الـتـى قدمهــا "فـيكتـــور /
فـــيــكـــتــوريـــــا" و"غـــروب" و"الــرجـل الـــذى أحب امــرأة"

و"تاريخ غيـــــر واضــح".
الأمريـكى الـقديـر "مـيل بـروكس" والذى يـواصل رحـلة
كـــفــاحه الــتـى بــدأت مــنــذ  82 عـــامــا كــمــمـــثل ومــؤلف
وكـوميديان ومخـرج بجانب كونه منـتجا فذا .. وامتاز
بــعلاقــاته الــطــيــبــة الــتى جــعــلت أغــلب نجــوم اĠــسـرح
والـسينـما يرغـبون فى الـعمل مـعه .. وقد فاز بـجوائز
إėـى وتــونى وجـــرėى عن أدائـه الــكـــومــيـــدى لـــبــعض
الأغنيات والأوسكار أيـضا .. ونعود للإنتاجĒ فقد بدأ
حــيــاتـه بــعــمـل فــرقــة كـــومــيـــديــة بــاســـمه .. وقــدم من
خـلالـــهــــا بــــعض الأعــــمـــال الــــتى حــــازت عــــلى إقــــبـــال
الجــمــاهــيــر بــشــكل كــبــيــرĒ فــقــدم "وجــوه جــديــدة فى
1952" و"كـل الأمــــــريـــــكــــــيـــــě " وأكــــــد عــــــلى أن بــــــنـــــاء
الـعلاقـات الـقــويـة واĠـتـيـنـة هى أصل الـعـمل الإنـتـاجى
عـنــدمـا اسـتــطـاع الجـمـع بـě أكـثــر من خـمـســة عـشـر
نجـمـا من كـبـار الـنـجـوم وقـدم أهم أعـمـالـه اĠـسـرحـية
"اĠـــنــتــجــون" عــام 2001 والــتى حــصــدت تــسع جــوائــز
تــونى Ē من بــيـنـهــا جـائــزة له كـأحــسن إنـتــاج مـسـرحى
وشجـعه هذا عـلى إعادة تـقدėـها فى فـيلم سـينـمائى
بــنـفـس الاسم وحـشــد له كــمــا هـائلا مـن الـنــجـوم Ē لا
ėــكن الجــمع بــيــنـهـم فى عـمـل آخـرĒ ومــنــهم الــثــنـائى
"ناثان لان" و"مـاثيو برودريك" والـنجمـة "أوما ثورمان"
عـام  2005 وغـيـرهم .. وقـد حـصل الـفـيـلم عـلى عـدة
جــوائـــزĒ مــنــهـــا جــائـــزة كــان لأفــضـل فــيــلـم.. وجــائــزة

الأراجوز فاصل كوميدى
يثير الضحك وėكن حذفه

 مع الأغانى

تقنية خيال الظل
 ساعدت فى سرعة
 تغيير اĠناظر
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> لـيس من اĠفـروض الاكتفـاء بتـعلّم تقـنيات شـكلـيةĒ ولكن أن تـكوّنوا
مــرجــعـيــة تــسـتــطــيـعــون الــنـهل مــنــهـا. مـن الحـركــة تــنـشــأ الإėـاءة

الصحيحة أو الخاطئةĒ وėكن أيضاً أن تدع مجالاً «للشك».

البروفات
 هى الجزء
اĠسكوت عنه
فى التجربة
اĠسرحية
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> قطاع الفنون الشعبية والاستعراضية أوقف عرض مسرحية «عم بيانولا» للمؤلف والمخرج محمد كشك.

17 من مارس 2008 العدد 36
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> يـظـهر بـوضـوح التـداخل اĠـستـمـر بě انـفتـاح الـفنـون غـير اĠـسـرحيـة وتحـريكـها. فى
الواقعĒ إن التردد على التصويرĒ واĠوسيقىĒ والشعرĒ وصناعة الأقنعةĒ وهو شكل يقترب

من النحتĒ موجه دائماً عن طريق البحث عن الحركة وبعدهم اĠسرح.

> الشاعر يسرى حسان تنازل عن أجره مقابل كتابة أشعار مسرحية موت فوضوى  صدفة لفرقة مسرح الشباب
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الذين تعرضوا للخيانة
مسرحية تدافع عن العراق  .. قابلها النقاد بسخرية

البروفة والكواليس 
يكشفان اĠسكوت عنه فى  ( نص ساعة ) قبل العرض

 جماليات  تقنية تتميز بتناغم الحركة
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بــات مــوضـــوع الــعــراق يـــفــرض نـــفــسه بـــقــوة عــلى
اĠـسرح الـعاĠى كـما يبـدو. فأثـناء عـرض مسـرحية
"الذيـن تعـرضـوا لـلـخـيـانـة" عـلى مـسـرح سـوهو فى
نــــــيـــــويــــــورك تــــــعــــــرض عـــــلـى الجــــــانب الآخــــــر من
الأطلـنـطـى فى لـنـدن فى اĠـسـرح اĠـلـكى مـسـرحـية
أخـــرى تـــتــنـــاول احـــتلال الـــعــراق بـــاسم "الـــســـاعــة

الأفقية".
اĠــسـرحــيــة من تــألــيف الـكــاتب اĠــســرحى الــبـارز.
ديـفــيـد هــيـز الـذى يــحـمل لــقب سـيــر. وهـو مــفـكـر

يسارى معروف ويتعاطف مع الحقوق العربية. 
ومــا يـلــفت الــنــظـر هــو ذلك الــنــقـد الــعــنــيف الـذى
وجــهه كــريــســتــوفــر هــارت عــلى صــفــحــات مــجــلـة
كــالـــتـــشــر الـــتى تـــصــدر كـــأحـــد ملاحق صـــحــيـــفــة

الصانداى تاėز البريطانية.
فقـد وصـفـها فى تـعـلـيقه بـعـبـارات قاسـيـة عـديدة;
منـها أنهـا تشـمل نوعًا من الإسـراف فى التـبسيط
بشـكل مـهě أو أنـها تحـتاج إلى Ęـثـلě لـنقل فـكر
الــكـــاتب اĠـــســـرحىĒ بـل كــان ėـــكن أن يـــســـتـــخــدم

عرائس متحركة ويكتفى بصوته.
ويقـول هـارت إن هذا الـتردى فـى النص اĠـسرحى
يـــرجع أســـاسًــا إلـى ســيـــاســة خـــداع الـــنــفـس الــتى
اتـبــعــهــا ديــفــيــد هــيــز رغم اعــتــرافه بــأنه صــاحب
مـوهـبــة رائـعـة فى الــكـتـابـة لــلـمـسـرح. لــكن الـنـوايـا
الطيبة وحـدها لا تكفى وكذلك اĠوهبة. فقد دأب
هــيـز عــلى رفض الــنــقــد الــذى يـوجـه إلـيـه. وحـكى
ديفيد أن مبـعث هذا النقد هـو كونه كاتبًا صاحب
فـكـر يـســارى وأن الـنـقـاد يــتـعـمـدون الــسـخـريـة من
أعـــمـــالـه لـــهــــذا الـــســــبب حـــرصًــــا عـــلـى أصـــحـــاب
الـصــحف الـتى يـكـتــبـون فـيـهـا وخــوفًـا من الـفـصل.
لـــكن هـــارت يـــؤكـــد أنـه يـــوجه نـــقـــدًا خـــالـــصًـــا إلى
أعـمـال هـيــز أو غـيـره دون خــوف. واĠـهم أن فـكـرة
الــنـقـاد اĠـعـاديـن لـلـيـســار سـيـطـرت عــلـيه وأوهـمـته
بــأنه صـاحب أعــمـال مــتـمـيــزة خـالــيـة من الــعـيـوب

وانصرف عن الإجادة الحقيقية فيما يكتب.
وبعـد ذلك يـتعـرض الـناقـد إلى موضـوع اĠـسرحـية
بـعد أن أبـدى رأيه فـيهـا من البـدايـة عكس اĠـنطق

الطبيعى.
تـدور أحداث اĠـسرحيـة على الجـانب الآخر من
المحيط الأطـلنـطى فى الولايات اĠـتحـدة نفـسها
رغم أن الكاتب بريـطانىĒ والشخـصية المحورية
فـى هـــذا الــــعـــمـل هى الــــدكـــتــــورة "نــــاديـــة بلاى"
الأسـتاذة فى جـامعـة ييل وهى واحـدة من أعرق
الجامعات الأمريـكية ومتخـصصة فى العلاقات
الـدولــيـة. وعـن طـريق هــذه الـشــخـصــيـة يــحـاول
الـكـاتب الـتـعـبـيـر عن آرائه اĠـنـاهـضـة للاحـتلال
الأمريكى للعراقĒ فنادية - التى تتضح أصولها
الـــعـــربــيـــة من اســـمـــهــا - كـــانت أصلاً مـــراســـلــة
حـــربــــيـــة لإحـــدى الــــصـــحـف ورغم اتجـــاهــــاتـــهـــا
الـــلـــيــبـــرالـــيـــة فـــقـــد أيــدت الاحـــتـلال الأمــريـــكى
لــلـــعــراق واعــتـــبــرته نـــوعـًـا من الـــتــحـــريــر. وكــان
مــنـــطــقــهــا فى ذلـك أن الاحــتلال أطــاح بــصــدام
حـسـě صاحب الجـرائم الـوحـشيـة ضـد الأكراد
وضد عرب اĠستنقعات فى الجنوبĒ وتتذكر له
أيــضـًـا أنـه كــان يــعــطى  25 ألـف دولار كــإعــانــة
لأسـرة كل فـلـسطـيـنى يـنـفذ عـمـلـيـة استـشـهـادية

.ěضد الإسرائيلي
وتتغـير أفكـارها من خلال صديـقها فـيليب عـندما
تــلـــتـــقى بـــأبــيـه الــطـــبـــيب اĠـــعـــارض لــغـــزو الـــعــراق

.ěوللإطاحة بصدام حس
ولم يـــأت تـــغــيـــر الأفــكـــار مـــرة واحــدة بـل جــاء من
خلال حـوار نفسـى داخلى كان يـدور داخل البـطلة
فـــتــجـــد نـــفــســـهـــا أحــيـــانـــا تــؤيـــد هـــذا الاحــتلال..
وأحـيـانًا أخـرى تـرفـضهĒ حـتى تـعتـرف فى الـنـهـاية
بـأن مـا حـدث كـان احـتلالاً لـشـعب مـسـكـě ولـيس

تحريـرًا لهĒ وتبـكى عـلى القـيم اĠسـيحـية الـسامـقة
التى تبددت مع الاحتلال.

ويقول إن عنـاصر الضعف تـعددت فى هذا العمل
وكان فى مقدمتـها اĠشهد الافتتاحى الذى لم يزد
عـن كــونه مــجـــرد مــشــهـــد تــعــلـــيــمى عن الـــوطــنــيــة
والـنــظـام الــرأســمـالى واحــتـرام اĠــلـكــيـة الخــاصـة.
وكــــــان ذلـك من خـلال حــــــوار بـــــě نــــــاديــــــة وأحـــــد
طلابـهـا وهـذا أمــر لـيس من اĠـسـرح فى شىء ولم
يكن يـحـتاج إلى Ęـثلـě أو كـان يحـتاج قـرودًا تلـهو

.Ĝبقطع من الج
ويتـحـدث عن نقـطة ضـعف أخـرى من النص وهى
مـحاولـة ناديـة نقل شـعور الـيأس والإحـباط وكـافة
اĠشـاعر التى سيـطرت عليـها بعد أن غـيرت رأيها
فى احــتلال الــعــراق إلى طلابــهــا .. ونجــحت دون
مـــبــرر درامى مــقــنـع فى نــقل هــذه اĠـــشــاعــر الــتى
انـعــكـست عــلى الحـيـاة الخــاصـة لــهم ولـهــا أيـضًـا.
والأصل أن شـخـصًـا ėـكن أن يـعـتـنق فـكـرة مـعـيـنة
أو يـــعـــارض ســـيـــاســـة مـــا.. لـــكن ذلك لا يـــنـــعـــكس
بـــالــضــرورة عــلـى حــيــاته. فــفـى ســنــوات الاحــتلال
الأمـريـكى لـفــيـتـنـام كـان هـنــاك كـثـيـرون يـعـارضـون
الحرب لكن حيـاتهم مضت بشكل طبيعى. وكذلك

الأمر مع معارضى حرب العراق.
وبـعــد أن يـنــتـهى هــارت من "تــشـريح" الــعـمل يــعـود
فـــيـــشـــيـــر إلى أن هـــنــــاك بـــعض الإيـــجـــابـــيـــات فى
اĠـــســـرحـــيـــة والـــتى عـــوضـت نـــقـــاط الـــضـــعف فى

العمل.
من هــذه الإيـجــابـيــات "آنــديـرا فــارمـا" الــتى قـامت
بـدور نـاديــة. فـقـد كـانت مـقـنــعـة لـلـغـايـة فى دورهـا
كــأسـتــاذة جــامــعـيــة. كــمــا نجـحت فـى تجـســيــد مـا
أســمـــاه الــنـــاقــد بــلـــغــة الجـــسم الأمــريـــكــيـــة والــتى
ěـهـارة بالـغـة رسـمت بنـجـاح حـدودًا بĖ جـسدتـهـا
الــشـــخــصـــيـــة الــبـــريــطـــانـــيــة والأمـــريــكـــيـــة. وحــتى
تــعــبــيـــرات الــوجه بــرعـت فــيــهــا ونجـــحت فى نــقل

الشعور بالثقة والصراحة.
وبـــعـــد ذلك يـــأتـى أنـــتـــون لـــيــســـر فـى دور أولـــيـــفــر
والـطـبـيب والــد الـصـديق والـذى نجح فى تجـسـيـد
انـــفــعــالات مـــتــبــايـــنــة وجــذب اĠـــشــاهــديـن بــفــضل

حضوره القوى.
ويــشـــيــد الـــنــاقـــد بـــتــعـــاون مــهـــنــدس الـــديـــكــور مع
مهندس الإضـاءة فى أحد فصول اĠـسرحية والتى
كـــانت تـــدور فى حـــديــقـــة. فـــقـــد صــمم اĠـــهـــنــدس
ديكورًا حمل كـثيرًا من اĠلامح البريطانية رغم أن

الأحداث تدور فى أمريكا.
وبـفـضل الإضــاءة نجح الاثـنــان فى خـلق الانــطـبـاع

اĠطلوب لدى اĠشاهدين.
بـصـرف النـظـر عن الحـوار الـذى دار حـول الـعراق
والـــذى كـــان Ęـلاً ورتـــيـــبًـــا.. فـــقـــد أشـــاد الـــنـــاقــد
بــــالحــــوار الـــذى دار بــــě نـــاديــــة والـــطــــبــــيب والـــد
صـديقـهـا والذى حـوارًا مـثـيرًا وĘـتـعًاĒ ورغم ذلك
: إن يعـود فيوجه بـعض النـقد إلى اĠـسرحـية قائلاً
نـصــفـهــا الأخـيــر تـمــيـز بــبطء لــيس له مـا يــبـرره..
ويـذكر عـلى وجه الخـصوص الـلحـظة الـتى تتـحول
فــــيــــهـــــا نــــاديــــة من تـــــأيــــيــــد احــــتـلال الــــعــــراق إلى

اĠعارضة.
ويــعـود لــيـشـدد مـن الـنـقــد فـيــقـول إن أهم انــطـبـاع
يــخـرج بـه اĠـشــاهــد هــو أنه شــاهـد مــجــمــوعـة من
الــــنــــصــــائح واĠــــواعـظ والخــــطب الــــتى لا تــــشــــجع
اĠـشـاهـد عـلى إعـمـال عـقـله أو خيـاله وتحـوله إلى

مجرد مسرح حوارى.

 مشاهد تعليمية عن الوطنية والنظام الرأسمالى

 التردى فى النص اĠسرحى يرجع
 إلى سياسة خداع النفس 
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Ē ـــســرح الـــثــانـى . وأثــنـــاء هــذا يـــصــطـــدمـــون بــبـــعــضـــهم الـــبــعضĠا
ويتعاركـون Ē حتى يصـلوا فى النـهاية ومـا أن يبدأوا بـالاستقرار فى
Ē فـترض أن تـصل إليهمĠـتبقـية الـتى من اĠالبرالـثانى تـأتى الفـتاة ا
فنـجدهـا تجـتذبـهم جمـيعـا ً مـتسـاقطـě نحـوهـا Ē ليـجسـدوا مشـهد
الاحـتـضـار والـسقـوط الـشـهـيـر Ē ويقـعـوا جـمـيـعا Ē وتـتـوسـطـهم فـتاة
ěراقــصــة بــوشـــاح أســود عــلى نــغــمـــات وآهــات شــرقــيــة أقــرب لأنــ

الحداد و أوجاعه .
ثم يدخل تـامر فـتحى منـفرداً بـأداء راقص بالـعصـا Ē ليـعرض بـعدها
عـلى الــشـاشــة مـقــتـطــفـات من رقــصـات فــيـلم الــكـرنك لمحــمـود رضـا
وفــرقــته Ē وبــعـدهــا يــقـوم تــامــر فــتـحى بــدق الــثلاث دقــات الـشــهــيـرة
Ē ًوكـأنه يـنبـهـنـا لبـدايـة العـرض فى آخـر ربع سـاعـة تقـريـبا Ē بـالـعصـا
فيدخل اĠمثلون Ėلابس موحدة سوداء Ē ماسكě العصا فى أيديهم
Ē ويــبــدأون بـالــرقص عــلى نـغــمــات شـرقــيـة Ē مــتــحـركــě عــلى حـسب

إيقاعات تامر Ē حتى يوقفهم إيقاع الإنذار.
نلاحظ Ē أن مـــاقـــدم بـــوصـــفه الـــعـــرض اĠــســـرحى فـى ربع الـــســـاعــة
الأخـيـرĒ وبعـد دقـات اĠـسرح الـتـقـليـديـة الـشهـيـرة Ē هـو مجـرد رقـصة
تقليدية Ē منمقـة وبراقة Ē ومنسقة بدقة استعراضية Ē أما كل ماجاء
قـبل هـذه الرقـصـة Ē وهـو جـسـد الـعـرض الحـقـيـقى والحى فـقـد جاء
فى زمن ماقبل الرقصـة ( العرض )Ē والذى يعنى بدرجة ما أنه زمن

البروفة Ē اĠسكوت عنه Ē القابع فى ظل العرض . 
ورغم أن الـرقــصـة مــعـروفــة إلا أن الـراقــصـě يــؤدونـهــا بـروح عــالـيـة
وجـمـالـيـات تـقـنـيـة تـتمـيـز بـدقـة تـوحـيـد الحـركـة والـتـناغـم مع الإيـقاع
Ĥر Ēمـارنـا عـبـد الـلـطيف Ēـوسـيـقى وهـو مـا تـمـيز أداء سـارة حـلـمىĠا
قـدرىĒ عـمرو الـبـطـريـقىĒ مصـطـفى صلاحĒ مـرĤ عـبد الـنـورĒ هـويد

عبد الوهابĒ هالة إمام.
كما كـانت سينوغرفيـا محمود حنفى إضـافة جمالية لـلعرض شاركها

إعداد الفيديو لعبادة نجيب
وقـد لجـأ تـامـر لإيــقـاعـات و ألـوان مـوسـيـقـيـة ذات طـابع شـرقى Ē بل
أضـفـى عـلى الـعـرض مـؤثــراته الـصـوتـيـة بــنـغـمـات حـيـة Ē كــالـتـصـفـيق
بالأيـدى  ووقع الأقـدام على خـشـبة اĠـسـرح وصوت احـتـكاك الأوراق
Ē وبـــعض الآهــات والأنــفـــاس المخــتــنــقـــة والــعــصــا الـــضــاربــة بــالأرض
بــالإضــافــة لــشــاشــة الـعــرض الــتى قــدمت   collage مــتــنــوعـة من
الــفـيــديـو Ēمــغـلــفـاً كل هــذا بـهــدف شـرح وتـوضــيح الجــوانب المخـتــبـئـة
واĠـسـكـوت عـنـهـا . من خـلال اعـتـبـار الجـزء الأول من الـعـرض وكـأنه

«نص ساعة» بروفة تمهيداً لبداية العرض .

Ē وهى صـورة تـأتى من بـعـد آخـر Ē يـقـذفـون بـنـتـاً تـقف فى اسـتـسلام
هـذه اĠـرة بـعـد زمـانى Ē وتحـمل دلالـة ديـنـيـة تـذكـرنـا ĖـرĤ المجـدلـية
وزمـنـها الإنجـيـلى Ē أشـهـر لحظـة تـاريـخيـة تـتـرجم نـظرتـنـا إلى جـسد
الأنثـى بوصفه خـطيئـة Ē هكـذا تتجـسد صـورة  الخطيـئة الأولى على
خــشــبـة اĠــســرح Ē وعــنــدمــا قــامــوا بـرجــمــهــا Ē كــان ردهــا عــلـيــهم رداً
فـيــزيـقـيــاً وجـسـديــاً عـنـدمــا تـقـوم بــالـرقص وإظـهــار مـا هـو مــسـكـوت
ومقمـوع بداخلـها وسطـهم وهم جالسـون على الأرض Ē وكأن الـعقاب
يـسـبق الخـطـيـئـة Ē ولـيس الـعــكس Ē أو نـسـتـطـيع الـقـول أنـهم دفـعـوهـا
لــهــذا بـفــعل خــطـاب الحــجــارة الـبــدائى الــذى يـأتى مـن زمـان ومــكـان

بعيدين تصفر فيها الريح  .
كـما يلاحظ الـصيـغة الـتنـاقضـيـة التى تـبثـها اĠـوسيـقى ملـتبـسة فى
ذلك مع الـــرقص Ē إذ إن الـــفــتـــاة رقـــصت عـــلى أغــنـــيـــة (يــا صـــبــاح
الخير) لأم كلثوم  و الـتى لها دلالة على بداية اليوم ( زمن جديد )
 فى حـــě نجــــد الـــبـــاقـــě الجـــالـــســـě يـــقـــومـــون بــــخـــلع أحـــذيـــتـــهم
وملابــسـهم والــتــخـلص من هــمــومـهم كــإشــارة لانـتــهــاء الـيــوم ولـيس
بدايـته . هل هـو مشـهد يـشـير إلى ارتـبـاك الزمن Ē أم إلى  ارتـباك

إحساسنا ووعينا به ?
وفى حــě يـــأخــذ الجــمــيـع مــكــانــاً فى شـــمــال اĠــســرح لـــيــجــلــســوا
مجـتمعĒ ě تظل فـتاة لوحدهـا على الكرسى فى مـنتصف اĠسرح
Ē وخـلـفـهـا شـاشـة عـرض تـقـدم مـشـهـد فـيـديـو لـنـفس الـفـتـاة وهى
جـالـسـة عـلى الـكـرسى أيـضـاً و بـنـفس اĠـنـظـر مع الـفـارق Ē ظـهـور
الـفـتـاة بـظـل أسـود لـهـا عـلى الـشـاشـة . وتـبـدأ تـنـظـر لـنـفـسـهـا فى
الـشـاشة وتـقـلـد نفس الحـركـات أمـام الجمـهـور فى نـفس اللـحـظة
على أغنية لصوت نسـائى يكاد يكون مكبوتاً . Ėعنى أنها تعرض
نزعـاتهـا اĠكبـوتة فى الـظلام بصورة حـية عـلى خشبـة اĠسرح فى
الـلحـظة الآنـية مـجـسدة أمـامنـا Ē فتـظهـر لـدينـا ذات منـشقـة على
Ē إحــداهـمــا ظـاهــرة والأخـرى مـخــتـبــئـة مـســكـوت عــنـهـا Ē نـفــسـهـا
اĠبـاح وغيـر اĠبـاح  . وتنـعكس الـصـيغـة بقـراءة مخـتلـفة فى لـوحة
Ē ــسـرح من وسـط المجـمــوعـةĠتــدخل عــلى ا Ē تـالــيــة لـفــتــاة أخـرى
لاهـثــة الأنــفـاس Ē لــتــظـهــر عــلى الـشــاشــة صـورة لــهــا وهى تجـرى
هـاربــة من شئ مــا ( الــكـامــيــرا / صـورة اĠــراقــبـة ) وسـط طـريق
عـلى جـانبـيه شـواهد اĠـقـابرĒ يـتـجسـد قـلبـهـا ـ اĠتـنـفس بصـعـوبة ـ
أمامنا على هيئـة ولد Ęدد على الأرض تعلوه فتاةĒ يرتفعان معا

لأعلى بجزئيهما العلوى .
وعلى إيـقاع مـوسيـقى عاĠـيـة مشـهورة Ē يـظهـر على الـشاشـة منـظر
Ē ــزدحـمـة أثـنـاء الـنـهـارĠخـارجى من بـعـيـد يــلـتـقط بـعض الـشـوارع ا
Ē ـسرحĠا ěـė عـلى سور فى ěواقفـ ěمـثـلـĠوحـيـنهـا يـكون جـمـيع ا
وكل واحد تلـو الآخر يحاول الـنزول للـعبور لـلسور اĠـقابل فى يسار

 دائـمــا ..لايـعـرض الـعـمل اĠــسـرحى عـلى الجـمــهـور إلا بـعـد أن يـكـون
فـريق الـعـمـل قـد اسـتـنـفـد كل أفـكـار ومـهـارات الإعـداد والـتـدريب فى
الـبـروفــات Ē وانـتـهى إلى صـورة كـامـلـة تــوحى بـأنـهـا سـوف تـكـون تـلك
الصورة التى يقدم بها العرض منذ ليلته الأولى وحتى آخر اĠوسم .

هذه الـصورة اĠـعـروضة عـلى الجـمهـور هى زبـد التـجربـة اĠـسرحـية .
Ē فيـمـا تـبقى الـبـروفـات وكل السـاعـات والأيـام قبـيل الـعـرض بدقـيـقة
هى الجــانب اĠــســكـوت عــنه فى الــتــجــربــة اĠـســرحــيــة الــتى تــبـدأ من
لحــظـة يــكـون الــعــرض فـيــهـا مــجـرد فــكـرة فى رأس مــؤلــفه Ē وتـنــتـهى
بلـحـظة إسـدال الـستـاربـعد كـل عرض Ė Ēـا يـعنى Ē أن الـبـروفات هى
الجزءاĠـسـكوت عـنه فى الـتـجربـة اĠـسرحـيـة Ē الذى يـجب حـجبه عن
الجــمـهــور . غــيـر أن كل عــرض جـديــد هـو Ėــثــابـة تجــربـة مــسـرحــيـة
جديـدة Ė Ēا يـعـنى أن التـجربـة اĠـسرحـية لا تـنتـهى  إلا مع آخـر ليـلة
عرض Ēوكأن كل عـرض هو مـجرد بروفـة لعـرض آخر لم يعـرض بعد
أو سوف يعـرض فيمـا بعد Ē وكـأن العـمل اĠسرحى  لا يـصل لصورته

اĠكتملة فى أى لحظة .
 هـذا الـتـصـور لـلـتـجربـة اĠـسـرحـيـة Ē  يـعـطى بـراحـاً لـدورتى الـتـركيب
والــهـدم الخلاقـتـě الــلـتـě تـمــيـزان أى تجـربـة جــمـالـيـة . لــهـذا مـثـلت
الـبـروفات عـاملاً مـؤثـراً فى قدرتـهـا الـسلـسـة علـى إبداع عـمل جـديد
فى كل لحظة عرض . وهو مـا حاول تامر فـتحى ( المخرج واĠصمم)
تـقـدėه من كـشف وفـضح Ġـفـردات مـسـكـوت عـنـهـا فى عـرض ( نص
ساعة قبل العـرض ) لراقصى مدرسة الرقـص الحديث التى يديرها

ويشرف على العرض وليد عونى .
مع بدايـة العـرض Ē تظـهر أمـامنـا مجـموعـة من الراقـصĖ Ē ěلابس
التـدريب المختـلفة Ē وكـأننـا الآن أمام بروفـة أخيـرة . فـتأتى حـركاتهم
بسـيطة وكـأنها تـسخě لعـضلاتهم Ē عارضـě لوحات مـختلـفة لصور
اĠــــغـــازلات من ولـــد لــــبـــنت ومن بــــنت لأخـــرى Ē وكـــذلـك بـــعض صـــور
الرقص التقليدية عن مشاهد الولادة . وكلها مشاهد ولوحات عادية

ومتنوعة تدخل ضمن سياق التمرين داخل البروفات .
 فى الــلـوحـة الـتــالـيـة يـحــمل كل مـنـهـم  ورقـة يـقـوم بــثـنـيـهــا Ē يـتـخـلل
اĠـشــهـد مــؤثــر صـوتى لــريـاح شــديــدة Ē لـيــحـرك  داخــلـنــا إحـســاسـاً
بـاتــسـاع اĠـكــان وعـمق اĠــسـافـة Ē  هــذه الـورقـة هـى هـيـئــة الخـطـاب
اĠـتـداول فى ظل هـذه اĠـسـافـة البـعـيـدة والاتـسـاع المخـيف Ē كـإشارة
Ē ـرســلـةĠلـصــيـغــة الـتــواصل الأولى من خـلال الـكلام والخــطـابــات ا
ومن هـذا يـتـخـذ كل من اĠـمـثـلـě مـكـانـاً يـقف فـيه و تـعـبـيـراً مـغـايـراً
يـــظـــهـــر عـــلى وجــــهه مـــا قـــرأه فى الخـــطـــاب Ē ثـم تـــتـــضح وقـــفـــتـــهم
الاحتجاجية عندما يقـومون بالتصفيق متجمـعě بخطواتهم لنقطة

واحدة .
وفجـأة تصـيرالـورقـة فى أيديـهم على  شـكل الحـجارة Ē وفى وسـطهم

 مجموعة من النصائح والخطب التى لا
تشجع اĠشاهد على إعمال عقله أو خياله
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> اĠـرور بالـقنـاع المحايـد هو الـشىء الوحـيد الـذى يسـمح بإعـادة امتلاك الـذات بعـيداً عن
ĒـسـرحĠـســرح تحت اĠعن هـذا ا ĒـىĠهـذه الحـكــايـات. من الـواضـح أن هـذا الـبــحث عن الـعـا
الإėاءة تحت الإėاءةĒ يبقى غير مستكملĒ ولكنه يحضر الطالب لتربية تحقيق الذاتية.

> عدد من موظفى العقود Ėسرح الطليعة تقدموا بطلبات نقل لفرق أخرى Ėسرح الدولة الأسبوع اĠاضى بعد تعرضهم Ġضايقات من قبل الإدارة.
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ěسرحيĠجريدة كل ا

17 من مارس 2008 العدد 36
> إن اĠتفرج يعرف تماماً إذا كان هـناك توازن أو عدم توازن على خشبة اĠسرح.
يـوجـد جسـد جـماعى يـعـرف إذا كـان العـرض حـياً أم لا. إن اĠـلل الجـمـاعى هو

علامة عدم تشغيل عضوى لعرض ما.

> الكاتب اĠسرحى محمد الشربينى انتهى من كتابة مونودراما «أوراق شخصية عن كتابات د. لطيفة الزيات».

ěسرحيĠجريدة كل ا
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معتقدات وأفكار".
س : 

"هذا حقيقى; غير أنهم يفعلون ذلك بواسطة اللحم".
ص :

"لـــكـــنك أخـــبــرتـــنى حـــالاً بــأنـــهم اســـتــخـــدمــوا مـــوجــات
الراديو".

س : 
"فـعلاً .. ولكنĒ مـاذا تتوقع أن تجـد على هـذه اĠوجات?.
صـوت الـلـحم. وأنت تـعــرف تـلك الأصـوات الـعـالـيـة الـتى
يحـدثـهـا اللـحم عـنـدما تـلـطمه .. هـكـذا هم يـتكـلـمون مع
بعـضهم البـعض; بتبـادل تلاطم اللحم !. كـما أنهـم يغنون

أيضاĒً عندما ėررون الهواء خلال لحمهم".
ص : 

"يـاإلـهى ! .. لحم يـغـنى !. ذلك أمرē فـائق الـغـرابـة. فبم
تشير علينا ?".

س : 
"مشورةē رسميةĒ أم خارج نطاق الرسميات?".

ص : 
"كلاهما".

س :
"فى حدود الرسميـاتė Ēلى علينا اĠوقف أن نستجيب
ونــتــصـل بــهمĒ بل وأن نــرحب بـــالــتــواصل مع كلĒ أو أىٍّ
منĒ سـلالات المخـــلـــوقــــات الحـــيـــةĒ أو مــــتـــعـــددى أوجه
الحياةĒ فى هذه الـناحية من الكون; على أن يكون ذلك
بلا تحـامـل أو عـصــبـيــةĒ وبــحـيــاديــة كـامــلــةĒ فلا نجـفل
مـنـهمĒ ولا نــقـربـهم إلـيـنـا أكــثـر من اللازم. فـإن خـرجـنـا
Ēفإنـنى أنصح بـأن نفـضهـا سيرة Ēمن دائرة الـرسميـات

وننسى الأمر برمته ..".
ص : 

"كنت أنتظرُ قولك هذا"?.
س :

"قـد أبـدو خـشـنـاً قــاسـيـاĒً غـيـر أن لـكل شىء حـدوده ..
ثمĒ هل لدينا نحن الرغبة فى الاتصال باللحم?".

ص : 
"أتــفق مــعك مــائــة بــاĠــائــة; فــمــاذا لــديــنــا لــنـتــحــدث به
معهم? .. أم ترانا نـكتفى بأن نقول : مرحباً أيها اللحم
.. كــيف تـســيـر الأمـور مــعك?. هل هـذا هـو اĠــطـلـوب?.

وكم من الكواكب علينا أن نتعامل معه هنا ?".
س :

"إنه كــوكـب واحــد; وســكـــانه قــادرون عـــلى الارتحــال إلى
غـيــره من الـكـواكبĒ فى (أوعـية لحم) مـخــصـوصـةĒ وإن
كـانوا لا قبل لهم بـالعيش على غـير كوكبـهم; ولكونهم من
لحمĒ فإن رحلاتهـم لا تتعدى الفضاء (سى)Ē الأمر الذى
يـجـعـلـهم مـتـوقـفـě عـنـد حـدود سـرعـة الضـوءĒ وبـالـتـالى

تتضاءل إلى حد كبير قدرتهم على الاتصال بنا".
ص : 

"ومن ثمĒَّ فلا يـكـون عـليـنـا إلاَّ أن ندَّعـى خلـو الـكون من
كوكب مسكون".

س : 
"تمام".
ص : 

"شىء فــظـيـع. لـقــد قـلــتــهـا بــنــفـسك. مـن يـرغب فى أن
يــقـابل لحــمـاً ?!. ولــكنĒ مــاذا عن الأفـراد الــذين جــئـتم
بـهم إلى سـفـيـنـتـنـا لــتـفـحـصـوهم ?. أأنـتم مـتـأكـدون من

أنهم لن يتذكروا شيئاً Ęا خبروه ?".
س : 

"إن هـم تذكـروا شـيـئـا وتحـدثـوا به فـسـيـعـتـبـرهم أهـلـهم
مـلـتـاثـě. ومع ذلكĒ فـلـقـد اختـرقـنـا أدمـغـتـهم ومـسـحـنا

لحمهاĒ لتبدو مقابلتهم لنا وكأنها ضرب من الحلم".
ص : 

"حــلم لحم !. يــا لـغــرابــة الأمـرĒ أن نــكــون نـحن Ėــثــابـة
الحلم للحم !".

س : 
"كـمــا أنـنـا وضــعـنـا علامــة عـلى كل الــقـطـاع تــقـول بـأنه

غير مأهول !".
ص :

. وبذلك "هـذا شىء طيبĒ أوافـقك علـيهĒ رسمـياً ووديـاً
تنتهى هذه القضية. أثمة شىء آخر; أى شىء يستأهل

الاهتمامĒ فى هذا الجانب من المجرَّة ?".
س :

"نـعم. ذلك الــتـجـمع الـذكىĒ ذو الأسـاس الـهـيـدروجـيـنى
الحـيى الـعـذبĒ اĠـصـنَّف فـى اĠـرتـبة  9 من الـنـطاق جـ
ěوقــــد كــــان عـــلـى اتــــصـــال بــــنــــا قــــبل الــــدورتـــ Ē455 
اĠــــنــــتـــهــــيــــتــــě من دورات المجــــرَّةĒ ويـــطــــلب اســــتــــعـــادة

صداقتنا".
ص : 

"لقد كانوا دائماً قريبě منَّا".
س : 

"ولم لا? .. تـصــوَّر الـكـون وقــد خلا إلاَّ مـنكَ وحـدكَ ?.
إنه  – بــغـــيــر الآخــرين  – لايــطــاقĒ ويـــعــجــز اĠــرء عن

وصف مدى وحشته وبرودته".
(انتهى)

مخلوقات لحمية!

سنة تقريباĒً حسب تقوėهم".
ص : 

"يـا إلهى! .. تـرىĒ ماذا ėكن أن يـكون دائراً بـعقل هذا
اللحم ?!".

س : 
"إن أول طـــلـــب لــهم أن يـــتــحـــدثــوا إلـــيــنـــا; وأتــصــور أن
لـديهم رغبـة فى ســـبر أغــــوار الكون وتحـقيق الاتصال
بــــغــــيـــرهـم من أنــــواع الأحـــيــــاء فــــيهĒ وتــــبـــادل الأفــــكـــار

واĠعلومات ..".
ص : 

"أتظن أنه ينبغى علينا التكلم معهم ?".
س : 

"تــلك هـى اĠــســـألــةĒ وذلـك هــو فـــحــوى الـــرســالـــة الــتى
يبثونها Ėوجات الراديو. إنها تنصُّ على: ( مرحباً بأى

مستمع لنا فى الفضاء ) .. شىء من هذا القبيل".
ص : 

"إذنĒ فهم يتكلـمون حقاً .. يستخـدمون كلماتĒ ولديهم

" الــواضـح أنك لم تـــفــهـــمـــنى; أم تــراك فـــاهـــمــاً?. إنك
تـرفض الـتـسـلـيم Ėـا أجـهـد نـفـسى لأحـيـطك بـه عـلـماً;
فأمخاخهم تؤدى وظيفة التفكير .. إن اللحم يفكر !".

ص : 
"لحـمē مـفــكĦـر ?! .. أتــطــلب مـنـى أن أتـصــوَّرَ وجـود لحم

مفكر ?!".
س :

"نـــــعم .. لحـم مـــــفـــــكـــــر .. لحم ذو وعـى .. لحم لـــــديه  
القـدرة عـلى الحب .. لحم يحـلم; فـاللـحم هـو كل شيئ
.. هل وصــلـتك الـصــورة الآنĒ أم أن عـلىَّ أن أعـود إلى

البداية?!".
ص : 

"يــا إلـهى !.. إنك لا تــهـزل .. وهم مــخـلــوقـات من لحم
."!

س : 
"أشكرك.. أخيراً قـلتها .. نعمĒ فهم حقاً لحميونĒ كما
أنـهم فـى مـحـاولات مــسـتـمــرة للاتـصـال بــنـا مـنــذ مـائـة

اĠـنـظـر : (س) و (ص)Ē اثنـان من كـائـنـات فـضـائـية فى
مــهـمـة اســتـكـشـافــيـة بـالــكـونĒ يـصلان إلى الأرض فى
مـحاولـة لـتفـهم طـبيـعـة سكـانـها. (س) هـو اĠرءوسĒ و

(ص) هو الرئيس. (س) يقدم تقريرا لرئيسه ...

س : 
"إنهم مخلوقات من لحم!".                             

ص : 
"لحم?!".

س : 
"أكرر.. مخلوقات لحمية ..".                          

ص : 
"لحمية?!".

س : 
"لــــيس عــــنـــدى أدنـى شكّ فى ذلـك. لـــقــــد جـــلــــبــــنـــا إلى
مـركـبتـنـا الـعـديد مـنـهمĒ الـتـقـطنـاهم من أمـاكن مـتـفـرقة
بـالـكوكبĒ وأخـضـعنـاهم لـلـفحص الـدقـيقĒ وتـأكد لـديـنا

أنهم مخلوقون من اللحم".
ص : 

"مـسـتـحــيلē.. ومـاذا عـن إشــــارات الـراديــو الـتى حـمـلت
رسائلهم إلى سائر النجوم?".

س : 
"إنـــهم يــســتـــخــدمــون مــوجـــات الــراديــو فى اتـــصــالاتــهم
وإذاعـاتـهمĒ ولــكن الإشـارة الـتى تـتـكـلـم عـنـهـا لم يـكـونـوا

هم بذواتهم مصدرهاĒ بل جاءت من آلات ..".
ص : 

"فمن صنع هذه الآلات ?; فهو من نريد أن نلتقيه ..".
س : 

"إنـهم هـم صـانــعـو الآلات; وهــذا مـا أحــاول أن أخـبـرك
به: اللحم قد صنع آلات !".

ص :
"أىُّ هــراء هــذا ?. كــيف لــقــطـــعــة لحم أن تــصــنع آلــة?.

أتطلب منى تصديق أن للّحم أحاسيس?".
س : 

"أنا لا أطـلب مـنكĒ بل أنـقل إلـيك الحـقـيـقـة الـتى تـقولُ
بـأن هــذه المخـلـوقــات هى الـســـلالــة الـوحـيــدة الـقــــادرة
عـلى الإحـساس فى كـامل هـذا الـقـطاعĒ وهم مـجـبـولون

من لحم ..".
ص :

"راجع نـفـسـكĒ فـرĖـا كـانـوا نـظـائـر للأورفـيـĒě وهم –
Ēأسـاس تـكــويـنــهـا الــكـربـون Ēكــمـا تــعـلم - كــائـنــات ذكـيــة

وتكون لحمية فى أحد أطوار حياتها ..".
س :

"لاĒ فـــهم يـــنـــشـــأون لحـــمـــيـــě وėـــوتـــون لحـــمـــاً; ولـــقــد
أخــضــعــنــاهم لــلــدراســة فـى كل مــراحل حــيــاتــهمĒ وهى
حياة لا تـدوم طويلاً .. هل لديك فـكرة عن اĠدى الذى

يحتفظ اللحم فيه بالحياة ?".
ص :

Ēفـأنـا لا أعــرفـهـا. وعـلى أى حـال Ēاعـفـنى من الإجــابـة"
ألا يـحــتــمل أن تــكــون طــبــيــعــتــهم لحــمــيــة جــزئــيـاĒً مــثل
الــوديــلــيــĒě وقـــد عــرفــنــاهم مــكـــونــě من دمــاغ لحــمى

يحتوى على مخ من البلازما الإلكترونية ?".
س : 

"لـقـد خـطـر ذلك عـلى بـالـنـاĒ ولـكـنه غـيـر صـحـيح. إنـهم
يــحـمــلـون رءوسـاً لحــمـيــةĒ كـالــوديـلــيـĒě ولـكــنـهم – كـمـا
أخـبـرتك - لحـمـيـون بـكـامل هـيـئـتـهمĒ كـمـا تـبـě لـنـا من

فحصهم".
ص : 

"أهم بلا أمخاخ?!".
س : 

"أوه.. ثـمـة مخ فـعـلاĒً ولـكـنه هـو أيـضـا من مـادة الـلـحم;
وهذا ما أحاول أن أخبرك به منذ البداية".

ص : 
" فماذا عن التفكير ?".

س :
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> اĠـرور بالـقنـاع المحايـد هو الـشىء الوحـيد الـذى يسـمح بإعـادة امتلاك الـذات بعـيداً عن
ĒـسـرحĠـســرح تحت اĠعن هـذا ا ĒـىĠهـذه الحـكــايـات. من الـواضـح أن هـذا الـبــحث عن الـعـا
الإėاءة تحت الإėاءةĒ يبقى غير مستكملĒ ولكنه يحضر الطالب لتربية تحقيق الذاتية.

> عدد من موظفى العقود Ėسرح الطليعة تقدموا بطلبات نقل لفرق أخرى Ėسرح الدولة الأسبوع اĠاضى بعد تعرضهم Ġضايقات من قبل الإدارة.
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ěسرحيĠجريدة كل ا

17 من مارس 2008 العدد 36
> إن اĠتفرج يعرف تماماً إذا كان هـناك توازن أو عدم توازن على خشبة اĠسرح.
يـوجـد جسـد جـماعى يـعـرف إذا كـان العـرض حـياً أم لا. إن اĠـلل الجـمـاعى هو

علامة عدم تشغيل عضوى لعرض ما.

> الكاتب اĠسرحى محمد الشربينى انتهى من كتابة مونودراما «أوراق شخصية عن كتابات د. لطيفة الزيات».

ěسرحيĠجريدة كل ا
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معتقدات وأفكار".
س : 

"هذا حقيقى; غير أنهم يفعلون ذلك بواسطة اللحم".
ص :

"لـــكـــنك أخـــبــرتـــنى حـــالاً بــأنـــهم اســـتــخـــدمــوا مـــوجــات
الراديو".

س : 
"فـعلاً .. ولكنĒ مـاذا تتوقع أن تجـد على هـذه اĠوجات?.
صـوت الـلـحم. وأنت تـعــرف تـلك الأصـوات الـعـالـيـة الـتى
يحـدثـهـا اللـحم عـنـدما تـلـطمه .. هـكـذا هم يـتكـلـمون مع
بعـضهم البـعض; بتبـادل تلاطم اللحم !. كـما أنهـم يغنون

أيضاĒً عندما ėررون الهواء خلال لحمهم".
ص : 

"يـاإلـهى ! .. لحم يـغـنى !. ذلك أمرē فـائق الـغـرابـة. فبم
تشير علينا ?".

س : 
"مشورةē رسميةĒ أم خارج نطاق الرسميات?".

ص : 
"كلاهما".

س :
"فى حدود الرسميـاتė Ēلى علينا اĠوقف أن نستجيب
ونــتــصـل بــهمĒ بل وأن نــرحب بـــالــتــواصل مع كلĒ أو أىٍّ
منĒ سـلالات المخـــلـــوقــــات الحـــيـــةĒ أو مــــتـــعـــددى أوجه
الحياةĒ فى هذه الـناحية من الكون; على أن يكون ذلك
بلا تحـامـل أو عـصــبـيــةĒ وبــحـيــاديــة كـامــلــةĒ فلا نجـفل
مـنـهمĒ ولا نــقـربـهم إلـيـنـا أكــثـر من اللازم. فـإن خـرجـنـا
Ēفإنـنى أنصح بـأن نفـضهـا سيرة Ēمن دائرة الـرسميـات

وننسى الأمر برمته ..".
ص : 

"كنت أنتظرُ قولك هذا"?.
س :

"قـد أبـدو خـشـنـاً قــاسـيـاĒً غـيـر أن لـكل شىء حـدوده ..
ثمĒ هل لدينا نحن الرغبة فى الاتصال باللحم?".

ص : 
"أتــفق مــعك مــائــة بــاĠــائــة; فــمــاذا لــديــنــا لــنـتــحــدث به
معهم? .. أم ترانا نـكتفى بأن نقول : مرحباً أيها اللحم
.. كــيف تـســيـر الأمـور مــعك?. هل هـذا هـو اĠــطـلـوب?.

وكم من الكواكب علينا أن نتعامل معه هنا ?".
س :

"إنه كــوكـب واحــد; وســكـــانه قــادرون عـــلى الارتحــال إلى
غـيــره من الـكـواكبĒ فى (أوعـية لحم) مـخــصـوصـةĒ وإن
كـانوا لا قبل لهم بـالعيش على غـير كوكبـهم; ولكونهم من
لحمĒ فإن رحلاتهـم لا تتعدى الفضاء (سى)Ē الأمر الذى
يـجـعـلـهم مـتـوقـفـě عـنـد حـدود سـرعـة الضـوءĒ وبـالـتـالى

تتضاءل إلى حد كبير قدرتهم على الاتصال بنا".
ص : 

"ومن ثمĒَّ فلا يـكـون عـليـنـا إلاَّ أن ندَّعـى خلـو الـكون من
كوكب مسكون".

س : 
"تمام".
ص : 

"شىء فــظـيـع. لـقــد قـلــتــهـا بــنــفـسك. مـن يـرغب فى أن
يــقـابل لحــمـاً ?!. ولــكنĒ مــاذا عن الأفـراد الــذين جــئـتم
بـهم إلى سـفـيـنـتـنـا لــتـفـحـصـوهم ?. أأنـتم مـتـأكـدون من

أنهم لن يتذكروا شيئاً Ęا خبروه ?".
س : 

"إن هـم تذكـروا شـيـئـا وتحـدثـوا به فـسـيـعـتـبـرهم أهـلـهم
مـلـتـاثـě. ومع ذلكĒ فـلـقـد اختـرقـنـا أدمـغـتـهم ومـسـحـنا

لحمهاĒ لتبدو مقابلتهم لنا وكأنها ضرب من الحلم".
ص : 

"حــلم لحم !. يــا لـغــرابــة الأمـرĒ أن نــكــون نـحن Ėــثــابـة
الحلم للحم !".

س : 
"كـمــا أنـنـا وضــعـنـا علامــة عـلى كل الــقـطـاع تــقـول بـأنه

غير مأهول !".
ص :

. وبذلك "هـذا شىء طيبĒ أوافـقك علـيهĒ رسمـياً ووديـاً
تنتهى هذه القضية. أثمة شىء آخر; أى شىء يستأهل

الاهتمامĒ فى هذا الجانب من المجرَّة ?".
س :

"نـعم. ذلك الــتـجـمع الـذكىĒ ذو الأسـاس الـهـيـدروجـيـنى
الحـيى الـعـذبĒ اĠـصـنَّف فـى اĠـرتـبة  9 من الـنـطاق جـ
ěوقــــد كــــان عـــلـى اتــــصـــال بــــنــــا قــــبل الــــدورتـــ Ē455 
اĠــــنــــتـــهــــيــــتــــě من دورات المجــــرَّةĒ ويـــطــــلب اســــتــــعـــادة

صداقتنا".
ص : 

"لقد كانوا دائماً قريبě منَّا".
س : 

"ولم لا? .. تـصــوَّر الـكـون وقــد خلا إلاَّ مـنكَ وحـدكَ ?.
إنه  – بــغـــيــر الآخــرين  – لايــطــاقĒ ويـــعــجــز اĠــرء عن

وصف مدى وحشته وبرودته".
(انتهى)

مخلوقات لحمية!

سنة تقريباĒً حسب تقوėهم".
ص : 

"يـا إلهى! .. تـرىĒ ماذا ėكن أن يـكون دائراً بـعقل هذا
اللحم ?!".

س : 
"إن أول طـــلـــب لــهم أن يـــتــحـــدثــوا إلـــيــنـــا; وأتــصــور أن
لـديهم رغبـة فى ســـبر أغــــوار الكون وتحـقيق الاتصال
بــــغــــيـــرهـم من أنــــواع الأحـــيــــاء فــــيهĒ وتــــبـــادل الأفــــكـــار

واĠعلومات ..".
ص : 

"أتظن أنه ينبغى علينا التكلم معهم ?".
س : 

"تــلك هـى اĠــســـألــةĒ وذلـك هــو فـــحــوى الـــرســالـــة الــتى
يبثونها Ėوجات الراديو. إنها تنصُّ على: ( مرحباً بأى

مستمع لنا فى الفضاء ) .. شىء من هذا القبيل".
ص : 

"إذنĒ فهم يتكلـمون حقاً .. يستخـدمون كلماتĒ ولديهم

" الــواضـح أنك لم تـــفــهـــمـــنى; أم تــراك فـــاهـــمــاً?. إنك
تـرفض الـتـسـلـيم Ėـا أجـهـد نـفـسى لأحـيـطك بـه عـلـماً;
فأمخاخهم تؤدى وظيفة التفكير .. إن اللحم يفكر !".

ص : 
"لحـمē مـفــكĦـر ?! .. أتــطــلب مـنـى أن أتـصــوَّرَ وجـود لحم

مفكر ?!".
س :

"نـــــعم .. لحـم مـــــفـــــكـــــر .. لحم ذو وعـى .. لحم لـــــديه  
القـدرة عـلى الحب .. لحم يحـلم; فـاللـحم هـو كل شيئ
.. هل وصــلـتك الـصــورة الآنĒ أم أن عـلىَّ أن أعـود إلى

البداية?!".
ص : 

"يــا إلـهى !.. إنك لا تــهـزل .. وهم مــخـلــوقـات من لحم
."!

س : 
"أشكرك.. أخيراً قـلتها .. نعمĒ فهم حقاً لحميونĒ كما
أنـهم فـى مـحـاولات مــسـتـمــرة للاتـصـال بــنـا مـنــذ مـائـة

اĠـنـظـر : (س) و (ص)Ē اثنـان من كـائـنـات فـضـائـية فى
مــهـمـة اســتـكـشـافــيـة بـالــكـونĒ يـصلان إلى الأرض فى
مـحاولـة لـتفـهم طـبيـعـة سكـانـها. (س) هـو اĠرءوسĒ و

(ص) هو الرئيس. (س) يقدم تقريرا لرئيسه ...

س : 
"إنهم مخلوقات من لحم!".                             

ص : 
"لحم?!".

س : 
"أكرر.. مخلوقات لحمية ..".                          

ص : 
"لحمية?!".

س : 
"لــــيس عــــنـــدى أدنـى شكّ فى ذلـك. لـــقــــد جـــلــــبــــنـــا إلى
مـركـبتـنـا الـعـديد مـنـهمĒ الـتـقـطنـاهم من أمـاكن مـتـفـرقة
بـالـكوكبĒ وأخـضـعنـاهم لـلـفحص الـدقـيقĒ وتـأكد لـديـنا

أنهم مخلوقون من اللحم".
ص : 

"مـسـتـحــيلē.. ومـاذا عـن إشــــارات الـراديــو الـتى حـمـلت
رسائلهم إلى سائر النجوم?".

س : 
"إنـــهم يــســتـــخــدمــون مــوجـــات الــراديــو فى اتـــصــالاتــهم
وإذاعـاتـهمĒ ولــكن الإشـارة الـتى تـتـكـلـم عـنـهـا لم يـكـونـوا

هم بذواتهم مصدرهاĒ بل جاءت من آلات ..".
ص : 

"فمن صنع هذه الآلات ?; فهو من نريد أن نلتقيه ..".
س : 

"إنـهم هـم صـانــعـو الآلات; وهــذا مـا أحــاول أن أخـبـرك
به: اللحم قد صنع آلات !".

ص :
"أىُّ هــراء هــذا ?. كــيف لــقــطـــعــة لحم أن تــصــنع آلــة?.

أتطلب منى تصديق أن للّحم أحاسيس?".
س : 

"أنا لا أطـلب مـنكĒ بل أنـقل إلـيك الحـقـيـقـة الـتى تـقولُ
بـأن هــذه المخـلـوقــات هى الـســـلالــة الـوحـيــدة الـقــــادرة
عـلى الإحـساس فى كـامل هـذا الـقـطاعĒ وهم مـجـبـولون

من لحم ..".
ص :

"راجع نـفـسـكĒ فـرĖـا كـانـوا نـظـائـر للأورفـيـĒě وهم –
Ēأسـاس تـكــويـنــهـا الــكـربـون Ēكــمـا تــعـلم - كــائـنــات ذكـيــة

وتكون لحمية فى أحد أطوار حياتها ..".
س :

"لاĒ فـــهم يـــنـــشـــأون لحـــمـــيـــě وėـــوتـــون لحـــمـــاً; ولـــقــد
أخــضــعــنــاهم لــلــدراســة فـى كل مــراحل حــيــاتــهمĒ وهى
حياة لا تـدوم طويلاً .. هل لديك فـكرة عن اĠدى الذى

يحتفظ اللحم فيه بالحياة ?".
ص :

Ēفـأنـا لا أعــرفـهـا. وعـلى أى حـال Ēاعـفـنى من الإجــابـة"
ألا يـحــتــمل أن تــكــون طــبــيــعــتــهم لحــمــيــة جــزئــيـاĒً مــثل
الــوديــلــيــĒě وقـــد عــرفــنــاهم مــكـــونــě من دمــاغ لحــمى

يحتوى على مخ من البلازما الإلكترونية ?".
س : 

"لـقـد خـطـر ذلك عـلى بـالـنـاĒ ولـكـنه غـيـر صـحـيح. إنـهم
يــحـمــلـون رءوسـاً لحــمـيــةĒ كـالــوديـلــيـĒě ولـكــنـهم – كـمـا
أخـبـرتك - لحـمـيـون بـكـامل هـيـئـتـهمĒ كـمـا تـبـě لـنـا من

فحصهم".
ص : 

"أهم بلا أمخاخ?!".
س : 

"أوه.. ثـمـة مخ فـعـلاĒً ولـكـنه هـو أيـضـا من مـادة الـلـحم;
وهذا ما أحاول أن أخبرك به منذ البداية".

ص : 
" فماذا عن التفكير ?".

س :

 تيرى بيسون
(....   1942) من
كتَّاب الخيال
العلمى
Ēěالأمريكي
يعيش فى
Ēكاليفورنيا
ويعتمد كثيرا
على شكل
الديالوج فى
كتاباته. وهذا
أحد
ديالوجاته
اĠشهورةĒ وقد
ģ تحويله إلى
فيلم سينمائى
قصير.

تأليف : 
تيرى بيسون

ترجمة :
 رجب سعد السيد
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> لـيس من اĠفـروض الاكتفـاء بتـعلّم تقـنيات شـكلـيةĒ ولكن أن تـكوّنوا
مــرجــعـيــة تــسـتــطــيـعــون الــنـهل مــنــهـا. مـن الحـركــة تــنـشــأ الإėـاءة

الصحيحة أو الخاطئةĒ وėكن أيضاً أن تدع مجالاً «للشك».

البروفات
 هى الجزء
اĠسكوت عنه
فى التجربة
اĠسرحية
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> قطاع الفنون الشعبية والاستعراضية أوقف عرض مسرحية «عم بيانولا» للمؤلف والمخرج محمد كشك.

17 من مارس 2008 العدد 36
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> يـظـهر بـوضـوح التـداخل اĠـستـمـر بě انـفتـاح الـفنـون غـير اĠـسـرحيـة وتحـريكـها. فى
الواقعĒ إن التردد على التصويرĒ واĠوسيقىĒ والشعرĒ وصناعة الأقنعةĒ وهو شكل يقترب

من النحتĒ موجه دائماً عن طريق البحث عن الحركة وبعدهم اĠسرح.

> الشاعر يسرى حسان تنازل عن أجره مقابل كتابة أشعار مسرحية موت فوضوى  صدفة لفرقة مسرح الشباب

ěسرحيĠجريدة كل ا
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الذين تعرضوا للخيانة
مسرحية تدافع عن العراق  .. قابلها النقاد بسخرية

البروفة والكواليس 
يكشفان اĠسكوت عنه فى  ( نص ساعة ) قبل العرض

 جماليات  تقنية تتميز بتناغم الحركة

π«cƒdG Iô«eCG

بــات مــوضـــوع الــعــراق يـــفــرض نـــفــسه بـــقــوة عــلى
اĠـسرح الـعاĠى كـما يبـدو. فأثـناء عـرض مسـرحية
"الذيـن تعـرضـوا لـلـخـيـانـة" عـلى مـسـرح سـوهو فى
نــــــيـــــويــــــورك تــــــعــــــرض عـــــلـى الجــــــانب الآخــــــر من
الأطلـنـطـى فى لـنـدن فى اĠـسـرح اĠـلـكى مـسـرحـية
أخـــرى تـــتــنـــاول احـــتلال الـــعــراق بـــاسم "الـــســـاعــة

الأفقية".
اĠــسـرحــيــة من تــألــيف الـكــاتب اĠــســرحى الــبـارز.
ديـفــيـد هــيـز الـذى يــحـمل لــقب سـيــر. وهـو مــفـكـر

يسارى معروف ويتعاطف مع الحقوق العربية. 
ومــا يـلــفت الــنــظـر هــو ذلك الــنــقـد الــعــنــيف الـذى
وجــهه كــريــســتــوفــر هــارت عــلى صــفــحــات مــجــلـة
كــالـــتـــشــر الـــتى تـــصــدر كـــأحـــد ملاحق صـــحــيـــفــة

الصانداى تاėز البريطانية.
فقـد وصـفـها فى تـعـلـيقه بـعـبـارات قاسـيـة عـديدة;
منـها أنهـا تشـمل نوعًا من الإسـراف فى التـبسيط
بشـكل مـهě أو أنـها تحـتاج إلى Ęـثـلě لـنقل فـكر
الــكـــاتب اĠـــســـرحىĒ بـل كــان ėـــكن أن يـــســـتـــخــدم

عرائس متحركة ويكتفى بصوته.
ويقـول هـارت إن هذا الـتردى فـى النص اĠـسرحى
يـــرجع أســـاسًــا إلـى ســيـــاســة خـــداع الـــنــفـس الــتى
اتـبــعــهــا ديــفــيــد هــيــز رغم اعــتــرافه بــأنه صــاحب
مـوهـبــة رائـعـة فى الــكـتـابـة لــلـمـسـرح. لــكن الـنـوايـا
الطيبة وحـدها لا تكفى وكذلك اĠوهبة. فقد دأب
هــيـز عــلى رفض الــنــقــد الــذى يـوجـه إلـيـه. وحـكى
ديفيد أن مبـعث هذا النقد هـو كونه كاتبًا صاحب
فـكـر يـســارى وأن الـنـقـاد يــتـعـمـدون الــسـخـريـة من
أعـــمـــالـه لـــهــــذا الـــســــبب حـــرصًــــا عـــلـى أصـــحـــاب
الـصــحف الـتى يـكـتــبـون فـيـهـا وخــوفًـا من الـفـصل.
لـــكن هـــارت يـــؤكـــد أنـه يـــوجه نـــقـــدًا خـــالـــصًـــا إلى
أعـمـال هـيــز أو غـيـره دون خــوف. واĠـهم أن فـكـرة
الــنـقـاد اĠـعـاديـن لـلـيـســار سـيـطـرت عــلـيه وأوهـمـته
بــأنه صـاحب أعــمـال مــتـمـيــزة خـالــيـة من الــعـيـوب

وانصرف عن الإجادة الحقيقية فيما يكتب.
وبعـد ذلك يـتعـرض الـناقـد إلى موضـوع اĠـسرحـية
بـعد أن أبـدى رأيه فـيهـا من البـدايـة عكس اĠـنطق

الطبيعى.
تـدور أحداث اĠـسرحيـة على الجـانب الآخر من
المحيط الأطـلنـطى فى الولايات اĠـتحـدة نفـسها
رغم أن الكاتب بريـطانىĒ والشخـصية المحورية
فـى هـــذا الــــعـــمـل هى الــــدكـــتــــورة "نــــاديـــة بلاى"
الأسـتاذة فى جـامعـة ييل وهى واحـدة من أعرق
الجامعات الأمريـكية ومتخـصصة فى العلاقات
الـدولــيـة. وعـن طـريق هــذه الـشــخـصــيـة يــحـاول
الـكـاتب الـتـعـبـيـر عن آرائه اĠـنـاهـضـة للاحـتلال
الأمريكى للعراقĒ فنادية - التى تتضح أصولها
الـــعـــربــيـــة من اســـمـــهــا - كـــانت أصلاً مـــراســـلــة
حـــربــــيـــة لإحـــدى الــــصـــحـف ورغم اتجـــاهــــاتـــهـــا
الـــلـــيــبـــرالـــيـــة فـــقـــد أيــدت الاحـــتـلال الأمــريـــكى
لــلـــعــراق واعــتـــبــرته نـــوعـًـا من الـــتــحـــريــر. وكــان
مــنـــطــقــهــا فى ذلـك أن الاحــتلال أطــاح بــصــدام
حـسـě صاحب الجـرائم الـوحـشيـة ضـد الأكراد
وضد عرب اĠستنقعات فى الجنوبĒ وتتذكر له
أيــضـًـا أنـه كــان يــعــطى  25 ألـف دولار كــإعــانــة
لأسـرة كل فـلـسطـيـنى يـنـفذ عـمـلـيـة استـشـهـادية

.ěضد الإسرائيلي
وتتغـير أفكـارها من خلال صديـقها فـيليب عـندما
تــلـــتـــقى بـــأبــيـه الــطـــبـــيب اĠـــعـــارض لــغـــزو الـــعــراق

.ěوللإطاحة بصدام حس
ولم يـــأت تـــغــيـــر الأفــكـــار مـــرة واحــدة بـل جــاء من
خلال حـوار نفسـى داخلى كان يـدور داخل البـطلة
فـــتــجـــد نـــفــســـهـــا أحــيـــانـــا تــؤيـــد هـــذا الاحــتلال..
وأحـيـانًا أخـرى تـرفـضهĒ حـتى تـعتـرف فى الـنـهـاية
بـأن مـا حـدث كـان احـتلالاً لـشـعب مـسـكـě ولـيس

تحريـرًا لهĒ وتبـكى عـلى القـيم اĠسـيحـية الـسامـقة
التى تبددت مع الاحتلال.

ويقول إن عنـاصر الضعف تـعددت فى هذا العمل
وكان فى مقدمتـها اĠشهد الافتتاحى الذى لم يزد
عـن كــونه مــجـــرد مــشــهـــد تــعــلـــيــمى عن الـــوطــنــيــة
والـنــظـام الــرأســمـالى واحــتـرام اĠــلـكــيـة الخــاصـة.
وكــــــان ذلـك من خـلال حــــــوار بـــــě نــــــاديــــــة وأحـــــد
طلابـهـا وهـذا أمــر لـيس من اĠـسـرح فى شىء ولم
يكن يـحـتاج إلى Ęـثلـě أو كـان يحـتاج قـرودًا تلـهو

.Ĝبقطع من الج
ويتـحـدث عن نقـطة ضـعف أخـرى من النص وهى
مـحاولـة ناديـة نقل شـعور الـيأس والإحـباط وكـافة
اĠشـاعر التى سيـطرت عليـها بعد أن غـيرت رأيها
فى احــتلال الــعــراق إلى طلابــهــا .. ونجــحت دون
مـــبــرر درامى مــقــنـع فى نــقل هــذه اĠـــشــاعــر الــتى
انـعــكـست عــلى الحـيـاة الخــاصـة لــهم ولـهــا أيـضًـا.
والأصل أن شـخـصًـا ėـكن أن يـعـتـنق فـكـرة مـعـيـنة
أو يـــعـــارض ســـيـــاســـة مـــا.. لـــكن ذلك لا يـــنـــعـــكس
بـــالــضــرورة عــلـى حــيــاته. فــفـى ســنــوات الاحــتلال
الأمـريـكى لـفــيـتـنـام كـان هـنــاك كـثـيـرون يـعـارضـون
الحرب لكن حيـاتهم مضت بشكل طبيعى. وكذلك

الأمر مع معارضى حرب العراق.
وبـعــد أن يـنــتـهى هــارت من "تــشـريح" الــعـمل يــعـود
فـــيـــشـــيـــر إلى أن هـــنــــاك بـــعض الإيـــجـــابـــيـــات فى
اĠـــســـرحـــيـــة والـــتى عـــوضـت نـــقـــاط الـــضـــعف فى

العمل.
من هــذه الإيـجــابـيــات "آنــديـرا فــارمـا" الــتى قـامت
بـدور نـاديــة. فـقـد كـانت مـقـنــعـة لـلـغـايـة فى دورهـا
كــأسـتــاذة جــامــعـيــة. كــمــا نجـحت فـى تجـســيــد مـا
أســمـــاه الــنـــاقــد بــلـــغــة الجـــسم الأمــريـــكــيـــة والــتى
ěـهـارة بالـغـة رسـمت بنـجـاح حـدودًا بĖ جـسدتـهـا
الــشـــخــصـــيـــة الــبـــريــطـــانـــيــة والأمـــريــكـــيـــة. وحــتى
تــعــبــيـــرات الــوجه بــرعـت فــيــهــا ونجـــحت فى نــقل

الشعور بالثقة والصراحة.
وبـــعـــد ذلك يـــأتـى أنـــتـــون لـــيــســـر فـى دور أولـــيـــفــر
والـطـبـيب والــد الـصـديق والـذى نجح فى تجـسـيـد
انـــفــعــالات مـــتــبــايـــنــة وجــذب اĠـــشــاهــديـن بــفــضل

حضوره القوى.
ويــشـــيــد الـــنــاقـــد بـــتــعـــاون مــهـــنــدس الـــديـــكــور مع
مهندس الإضـاءة فى أحد فصول اĠـسرحية والتى
كـــانت تـــدور فى حـــديــقـــة. فـــقـــد صــمم اĠـــهـــنــدس
ديكورًا حمل كـثيرًا من اĠلامح البريطانية رغم أن

الأحداث تدور فى أمريكا.
وبـفـضل الإضــاءة نجح الاثـنــان فى خـلق الانــطـبـاع

اĠطلوب لدى اĠشاهدين.
بـصـرف النـظـر عن الحـوار الـذى دار حـول الـعراق
والـــذى كـــان Ęـلاً ورتـــيـــبًـــا.. فـــقـــد أشـــاد الـــنـــاقــد
بــــالحــــوار الـــذى دار بــــě نـــاديــــة والـــطــــبــــيب والـــد
صـديقـهـا والذى حـوارًا مـثـيرًا وĘـتـعًاĒ ورغم ذلك
: إن يعـود فيوجه بـعض النـقد إلى اĠـسرحـية قائلاً
نـصــفـهــا الأخـيــر تـمــيـز بــبطء لــيس له مـا يــبـرره..
ويـذكر عـلى وجه الخـصوص الـلحـظة الـتى تتـحول
فــــيــــهـــــا نــــاديــــة من تـــــأيــــيــــد احــــتـلال الــــعــــراق إلى

اĠعارضة.
ويــعـود لــيـشـدد مـن الـنـقــد فـيــقـول إن أهم انــطـبـاع
يــخـرج بـه اĠـشــاهــد هــو أنه شــاهـد مــجــمــوعـة من
الــــنــــصــــائح واĠــــواعـظ والخــــطب الــــتى لا تــــشــــجع
اĠـشـاهـد عـلى إعـمـال عـقـله أو خيـاله وتحـوله إلى

مجرد مسرح حوارى.

 مشاهد تعليمية عن الوطنية والنظام الرأسمالى

 التردى فى النص اĠسرحى يرجع
 إلى سياسة خداع النفس 
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Ē ـــســرح الـــثــانـى . وأثــنـــاء هــذا يـــصــطـــدمـــون بــبـــعــضـــهم الـــبــعضĠا
ويتعاركـون Ē حتى يصـلوا فى النـهاية ومـا أن يبدأوا بـالاستقرار فى
Ē فـترض أن تـصل إليهمĠـتبقـية الـتى من اĠالبرالـثانى تـأتى الفـتاة ا
فنـجدهـا تجـتذبـهم جمـيعـا ً مـتسـاقطـě نحـوهـا Ē ليـجسـدوا مشـهد
الاحـتـضـار والـسقـوط الـشـهـيـر Ē ويقـعـوا جـمـيـعا Ē وتـتـوسـطـهم فـتاة
ěراقــصــة بــوشـــاح أســود عــلى نــغــمـــات وآهــات شــرقــيــة أقــرب لأنــ

الحداد و أوجاعه .
ثم يدخل تـامر فـتحى منـفرداً بـأداء راقص بالـعصـا Ē ليـعرض بـعدها
عـلى الــشـاشــة مـقــتـطــفـات من رقــصـات فــيـلم الــكـرنك لمحــمـود رضـا
وفــرقــته Ē وبــعـدهــا يــقـوم تــامــر فــتـحى بــدق الــثلاث دقــات الـشــهــيـرة
Ē ًوكـأنه يـنبـهـنـا لبـدايـة العـرض فى آخـر ربع سـاعـة تقـريـبا Ē بـالـعصـا
فيدخل اĠمثلون Ėلابس موحدة سوداء Ē ماسكě العصا فى أيديهم
Ē ويــبــدأون بـالــرقص عــلى نـغــمــات شـرقــيـة Ē مــتــحـركــě عــلى حـسب

إيقاعات تامر Ē حتى يوقفهم إيقاع الإنذار.
نلاحظ Ē أن مـــاقـــدم بـــوصـــفه الـــعـــرض اĠــســـرحى فـى ربع الـــســـاعــة
الأخـيـرĒ وبعـد دقـات اĠـسرح الـتـقـليـديـة الـشهـيـرة Ē هـو مجـرد رقـصة
تقليدية Ē منمقـة وبراقة Ē ومنسقة بدقة استعراضية Ē أما كل ماجاء
قـبل هـذه الرقـصـة Ē وهـو جـسـد الـعـرض الحـقـيـقى والحى فـقـد جاء
فى زمن ماقبل الرقصـة ( العرض )Ē والذى يعنى بدرجة ما أنه زمن

البروفة Ē اĠسكوت عنه Ē القابع فى ظل العرض . 
ورغم أن الـرقــصـة مــعـروفــة إلا أن الـراقــصـě يــؤدونـهــا بـروح عــالـيـة
وجـمـالـيـات تـقـنـيـة تـتمـيـز بـدقـة تـوحـيـد الحـركـة والـتـناغـم مع الإيـقاع
Ĥر Ēمـارنـا عـبـد الـلـطيف Ēـوسـيـقى وهـو مـا تـمـيز أداء سـارة حـلـمىĠا
قـدرىĒ عـمرو الـبـطـريـقىĒ مصـطـفى صلاحĒ مـرĤ عـبد الـنـورĒ هـويد

عبد الوهابĒ هالة إمام.
كما كـانت سينوغرفيـا محمود حنفى إضـافة جمالية لـلعرض شاركها

إعداد الفيديو لعبادة نجيب
وقـد لجـأ تـامـر لإيــقـاعـات و ألـوان مـوسـيـقـيـة ذات طـابع شـرقى Ē بل
أضـفـى عـلى الـعـرض مـؤثــراته الـصـوتـيـة بــنـغـمـات حـيـة Ē كــالـتـصـفـيق
بالأيـدى  ووقع الأقـدام على خـشـبة اĠـسـرح وصوت احـتـكاك الأوراق
Ē وبـــعض الآهــات والأنــفـــاس المخــتــنــقـــة والــعــصــا الـــضــاربــة بــالأرض
بــالإضــافــة لــشــاشــة الـعــرض الــتى قــدمت   collage مــتــنــوعـة من
الــفـيــديـو Ēمــغـلــفـاً كل هــذا بـهــدف شـرح وتـوضــيح الجــوانب المخـتــبـئـة
واĠـسـكـوت عـنـهـا . من خـلال اعـتـبـار الجـزء الأول من الـعـرض وكـأنه

«نص ساعة» بروفة تمهيداً لبداية العرض .

Ē وهى صـورة تـأتى من بـعـد آخـر Ē يـقـذفـون بـنـتـاً تـقف فى اسـتـسلام
هـذه اĠـرة بـعـد زمـانى Ē وتحـمل دلالـة ديـنـيـة تـذكـرنـا ĖـرĤ المجـدلـية
وزمـنـها الإنجـيـلى Ē أشـهـر لحظـة تـاريـخيـة تـتـرجم نـظرتـنـا إلى جـسد
الأنثـى بوصفه خـطيئـة Ē هكـذا تتجـسد صـورة  الخطيـئة الأولى على
خــشــبـة اĠــســرح Ē وعــنــدمــا قــامــوا بـرجــمــهــا Ē كــان ردهــا عــلـيــهم رداً
فـيــزيـقـيــاً وجـسـديــاً عـنـدمــا تـقـوم بــالـرقص وإظـهــار مـا هـو مــسـكـوت
ومقمـوع بداخلـها وسطـهم وهم جالسـون على الأرض Ē وكأن الـعقاب
يـسـبق الخـطـيـئـة Ē ولـيس الـعــكس Ē أو نـسـتـطـيع الـقـول أنـهم دفـعـوهـا
لــهــذا بـفــعل خــطـاب الحــجــارة الـبــدائى الــذى يـأتى مـن زمـان ومــكـان

بعيدين تصفر فيها الريح  .
كـما يلاحظ الـصيـغة الـتنـاقضـيـة التى تـبثـها اĠـوسيـقى ملـتبـسة فى
ذلك مع الـــرقص Ē إذ إن الـــفــتـــاة رقـــصت عـــلى أغــنـــيـــة (يــا صـــبــاح
الخير) لأم كلثوم  و الـتى لها دلالة على بداية اليوم ( زمن جديد )
 فى حـــě نجــــد الـــبـــاقـــě الجـــالـــســـě يـــقـــومـــون بــــخـــلع أحـــذيـــتـــهم
وملابــسـهم والــتــخـلص من هــمــومـهم كــإشــارة لانـتــهــاء الـيــوم ولـيس
بدايـته . هل هـو مشـهد يـشـير إلى ارتـبـاك الزمن Ē أم إلى  ارتـباك

إحساسنا ووعينا به ?
وفى حــě يـــأخــذ الجــمــيـع مــكــانــاً فى شـــمــال اĠــســرح لـــيــجــلــســوا
مجـتمعĒ ě تظل فـتاة لوحدهـا على الكرسى فى مـنتصف اĠسرح
Ē وخـلـفـهـا شـاشـة عـرض تـقـدم مـشـهـد فـيـديـو لـنـفس الـفـتـاة وهى
جـالـسـة عـلى الـكـرسى أيـضـاً و بـنـفس اĠـنـظـر مع الـفـارق Ē ظـهـور
الـفـتـاة بـظـل أسـود لـهـا عـلى الـشـاشـة . وتـبـدأ تـنـظـر لـنـفـسـهـا فى
الـشـاشة وتـقـلـد نفس الحـركـات أمـام الجمـهـور فى نـفس اللـحـظة
على أغنية لصوت نسـائى يكاد يكون مكبوتاً . Ėعنى أنها تعرض
نزعـاتهـا اĠكبـوتة فى الـظلام بصورة حـية عـلى خشبـة اĠسرح فى
الـلحـظة الآنـية مـجـسدة أمـامنـا Ē فتـظهـر لـدينـا ذات منـشقـة على
Ē إحــداهـمــا ظـاهــرة والأخـرى مـخــتـبــئـة مـســكـوت عــنـهـا Ē نـفــسـهـا
اĠبـاح وغيـر اĠبـاح  . وتنـعكس الـصـيغـة بقـراءة مخـتلـفة فى لـوحة
Ē ــسـرح من وسـط المجـمــوعـةĠتــدخل عــلى ا Ē تـالــيــة لـفــتــاة أخـرى
لاهـثــة الأنــفـاس Ē لــتــظـهــر عــلى الـشــاشــة صـورة لــهــا وهى تجـرى
هـاربــة من شئ مــا ( الــكـامــيــرا / صـورة اĠــراقــبـة ) وسـط طـريق
عـلى جـانبـيه شـواهد اĠـقـابرĒ يـتـجسـد قـلبـهـا ـ اĠتـنـفس بصـعـوبة ـ
أمامنا على هيئـة ولد Ęدد على الأرض تعلوه فتاةĒ يرتفعان معا

لأعلى بجزئيهما العلوى .
وعلى إيـقاع مـوسيـقى عاĠـيـة مشـهورة Ē يـظهـر على الـشاشـة منـظر
Ē ــزدحـمـة أثـنـاء الـنـهـارĠخـارجى من بـعـيـد يــلـتـقط بـعض الـشـوارع ا
Ē ـسرحĠا ěـė عـلى سور فى ěواقفـ ěمـثـلـĠوحـيـنهـا يـكون جـمـيع ا
وكل واحد تلـو الآخر يحاول الـنزول للـعبور لـلسور اĠـقابل فى يسار

 دائـمــا ..لايـعـرض الـعـمل اĠــسـرحى عـلى الجـمــهـور إلا بـعـد أن يـكـون
فـريق الـعـمـل قـد اسـتـنـفـد كل أفـكـار ومـهـارات الإعـداد والـتـدريب فى
الـبـروفــات Ē وانـتـهى إلى صـورة كـامـلـة تــوحى بـأنـهـا سـوف تـكـون تـلك
الصورة التى يقدم بها العرض منذ ليلته الأولى وحتى آخر اĠوسم .

هذه الـصورة اĠـعـروضة عـلى الجـمهـور هى زبـد التـجربـة اĠـسرحـية .
Ē فيـمـا تـبقى الـبـروفـات وكل السـاعـات والأيـام قبـيل الـعـرض بدقـيـقة
هى الجــانب اĠــســكـوت عــنه فى الــتــجــربــة اĠـســرحــيــة الــتى تــبـدأ من
لحــظـة يــكـون الــعــرض فـيــهـا مــجـرد فــكـرة فى رأس مــؤلــفه Ē وتـنــتـهى
بلـحـظة إسـدال الـستـاربـعد كـل عرض Ė Ēـا يـعنى Ē أن الـبـروفات هى
الجزءاĠـسـكوت عـنه فى الـتـجربـة اĠـسرحـيـة Ē الذى يـجب حـجبه عن
الجــمـهــور . غــيـر أن كل عــرض جـديــد هـو Ėــثــابـة تجــربـة مــسـرحــيـة
جديـدة Ė Ēا يـعـنى أن التـجربـة اĠـسرحـية لا تـنتـهى  إلا مع آخـر ليـلة
عرض Ēوكأن كل عـرض هو مـجرد بروفـة لعـرض آخر لم يعـرض بعد
أو سوف يعـرض فيمـا بعد Ē وكـأن العـمل اĠسرحى  لا يـصل لصورته

اĠكتملة فى أى لحظة .
 هـذا الـتـصـور لـلـتـجربـة اĠـسـرحـيـة Ē  يـعـطى بـراحـاً لـدورتى الـتـركيب
والــهـدم الخلاقـتـě الــلـتـě تـمــيـزان أى تجـربـة جــمـالـيـة . لــهـذا مـثـلت
الـبـروفات عـاملاً مـؤثـراً فى قدرتـهـا الـسلـسـة علـى إبداع عـمل جـديد
فى كل لحظة عرض . وهو مـا حاول تامر فـتحى ( المخرج واĠصمم)
تـقـدėه من كـشف وفـضح Ġـفـردات مـسـكـوت عـنـهـا فى عـرض ( نص
ساعة قبل العـرض ) لراقصى مدرسة الرقـص الحديث التى يديرها

ويشرف على العرض وليد عونى .
مع بدايـة العـرض Ē تظـهر أمـامنـا مجـموعـة من الراقـصĖ Ē ěلابس
التـدريب المختـلفة Ē وكـأننـا الآن أمام بروفـة أخيـرة . فـتأتى حـركاتهم
بسـيطة وكـأنها تـسخě لعـضلاتهم Ē عارضـě لوحات مـختلـفة لصور
اĠــــغـــازلات من ولـــد لــــبـــنت ومن بــــنت لأخـــرى Ē وكـــذلـك بـــعض صـــور
الرقص التقليدية عن مشاهد الولادة . وكلها مشاهد ولوحات عادية

ومتنوعة تدخل ضمن سياق التمرين داخل البروفات .
 فى الــلـوحـة الـتــالـيـة يـحــمل كل مـنـهـم  ورقـة يـقـوم بــثـنـيـهــا Ē يـتـخـلل
اĠـشــهـد مــؤثــر صـوتى لــريـاح شــديــدة Ē لـيــحـرك  داخــلـنــا إحـســاسـاً
بـاتــسـاع اĠـكــان وعـمق اĠــسـافـة Ē  هــذه الـورقـة هـى هـيـئــة الخـطـاب
اĠـتـداول فى ظل هـذه اĠـسـافـة البـعـيـدة والاتـسـاع المخـيف Ē كـإشارة
Ē ـرســلـةĠلـصــيـغــة الـتــواصل الأولى من خـلال الـكلام والخــطـابــات ا
ومن هـذا يـتـخـذ كل من اĠـمـثـلـě مـكـانـاً يـقف فـيه و تـعـبـيـراً مـغـايـراً
يـــظـــهـــر عـــلى وجــــهه مـــا قـــرأه فى الخـــطـــاب Ē ثـم تـــتـــضح وقـــفـــتـــهم
الاحتجاجية عندما يقـومون بالتصفيق متجمـعě بخطواتهم لنقطة

واحدة .
وفجـأة تصـيرالـورقـة فى أيديـهم على  شـكل الحـجارة Ē وفى وسـطهم

 مجموعة من النصائح والخطب التى لا
تشجع اĠشاهد على إعمال عقله أو خياله
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> إن اĠـثـلـě يـسـلكـون طـرق الأداء والاحـتـكـاك بقـوانـě الحـركـة. هذا
الكشف سيتم فى اĠمارسة اليوم للمحاضرات والتعليم الذاتى.
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> الناقد والكاتب اĠسرحى أحمد خميس انتهى من كتابة معالجة مسرحية جديدة لحكاية شفيقة ومتولى.
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فى مهرجان العروسة بالسحيمى
 إحياء فن الأرجوز مهمة جمالية

هكذا حفظ
تاريخ اĠسرح
أسماء «باجلى

وآدمز
وبروكس
ورنولدز
وميريك

وكارل إبرت

> يــنـتـظم الاحـتـكـام بــالـقـوانـě وتـقـنـيــات الحـركـة حـول مـحـاضـرات
تحـلـيل أفـعـال جـديـدةĒ حـركـات ريـاضـيـةĒ أو حـركـات مـهـنـيـة. ويـتـكوّن

اكتشاف تدريجى للتخصصات. وبطريقة استدلالية.

> المخرج مصطفى إبراهيم اعتذر عن  عدم اĠشاركة  فى مهرجان نوادى اĠسرح نظراً لانشغال مجموعة اĠمثلě اĠشاركě فى العرض.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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على الزيبق يتوه بě الشكل واĠضمون

مـسـتـخـدمـا مـجـمـوعــة الـعـرائس الـتى تـصـور هــذه الـشـخـصـيـات بـزيـهـا
الــتـراثـى الـذى يــوضح زمن الأحــداثĒ ولــعل الـلــمــحـة الــفــنـيــة تــبـدو فى
تـصــمـيم كـرسى الــكـلـبى بـشــكل يـسـتـلــهم شـكل الحـيــوان الـوحـشى وهـو
الــشـكـل الـذى يــشــيــر إلى طـبــيــعــة الـكــلــبى ووحــشــيـته وفـى ذات الـوقت
تعـتـمد الـصـورة اĠرئـيـة فى الخيـال عـلى تـأكيـد الـشخـصـيات وتـفـاهتـها

وذعرها Ėجرد بداية الزيبق Ġلاعيبه.
أمـا تقنيـة الأراجوز فهى تـقنية تـبدو مقـحمة على الأحـداث حيث تقدم
مـوضـوعاً يـخرج بـنـا من إطار الـعـرض إلى مجـرد فـاصل كومـيـدى يثـير
الضحك ويجذب الجمهور خاصة الأطفال حيث يتيح حواراً مرتجلاً.
الـصــورة اĠـرئـيــة لـلـعــرض مـقــسـمـة إلى ثـلاث مـنـاطق: مــنـطـقــة خـاصـة

ضمن فعـاليات مهـرجان العروسة الـثانى الذى قدم فى بـيت السحيمى
بالـتعـاون مع صنـدوق التـنمـية الـثقـافيـة برئـاسة الـدكتـور أحمـد مجـاهد
قــدمت مــجــمـوعــة من الــعــروض الــتى تــعــتـمــد عــلى تــوظــيف الــظــواهـر
الـــشــعـــبــيــة اĠـــســرحـــيــةĒ ولـــذلك كــان الاهـــتــمـــام بــعـــرائس خــيـــال الــظل
والأراجوز وتـوظيـفهـما خلال موضـوعات تـراثيـةĒ والأهم فيـما قدمه د.
نـبيل بهـجت هو أنه لم يـعتمـد على موضـوعات خيـال الظل أو الأراجوز
إĥا اعتمد على موضوعات جديدة مستمدة من التراث الشعبى ومنها
«عـلى الـزيـبق» حـيث اعـتـمـد اĠؤلف المخـرج عـلى سـيـرة الـبـطل الـشـعبى

فى التراث اĠصرى.
تــلك الــســيـرة الــتى تــقـدمـه كـرمــز لــلـشــجــاعـة والإقــدام والإصــرار عـلى
تحدى الـظالمĒ وذلك منـذ طفولـته حيث كان والـده «حسن رأس الغول»
رجلاً مـثاليـاً يسعى Ġـناصرة الحق فـكان محـبوباً من شـعبه الذى أدخله
فـى صــراع مع الـــكــلـــبى انـــتــهى بـــقــتـــله Ęـــا أدى إلى هــروب زوجـــته مع
طفلـها «على» الذى عـاش فى كنف جده معـتقدا أنه والده وحـينما شب
ذهب إلى الــقـاهــرة ومـنـهــا اتـخــذ مـسـلـك والـدهĒ وكـأنــهـا عــوامل وراثـيـة
حيث يـبدأ فى تـعلم لـعبة الـعصـاĒ إضافـة لرفضـه لظلم الـكلـبى ليـتجدد
Ēبـاشرة بينهماĠـواجهات غير اĠالصراع فيـما بينهما وتـبدأ سلسلة من ا

الأمر الذى يجعل الجماعة الشعبية تطلق عليه صفة «الزيبق».
التقط نبيل بهجت السيرة واعتمد على خطوطها الدرامية وتسلسلها.
فى مـشهد الـبداية الـذى ينتهى بـاغتيـال حسن رأس الغـول بضربه على
Ēرأسه من الخـلف يـؤكـد عـلى خـروج الـعـرض عـلى عـالم مـسـرح الـطـفل
كمـا أن اĠـوضـوع ذاته الذى يـطـرح فـكرة خـيـانة الـصـديق مـوضوع بـعـيد

عن الطفل.
إن العرض من لحظة صراع الـكلبى مع رأس الغول يأخذ شكلاً يقترب
من الـســرد وذلك لاعــتـبــارات تـقــنــيـة درامــيـةĒ فــاĠــؤلف / المخـرج يــقـوم
بـاسـتـخـدام تـقـنـيـة الـراوى الـذى يــربط بـě اĠـشـاهـد طـارحـاً مـعـلـومـات
تـساعـد عـلى فـهم الـعـقـدة وبـالـتـالى تـساعـد اĠـتـفـرج عـلى تـتـبع الـعرض

وفهم أحداثه.
تـلك الأحـداث الــتى تـقـدم من خـلال تـقـنــيـة شـاشـة خــيـال الـظل فــتـتـيح
الفرصـة لتغيـير اĠنـظر حينـما تنتـقل الأحداث سريـعاً بě قصـر الكلبى

والشارع وغيرهما.
تـلك اĠشاهـد الظليـة التى نجح المخرج فى تقـدėها بـتقنيـة خيال الظل

بـشـاشـة خـيـال الـظلĒ وثــانـيـة بـالأراجـوزĒ بـيـنـمــا اĠـنـطـقـة الأخـيـرة أكـثـر
حريـة ورحابـة وهى منـطقـة التـمثـيل البـشرى والـتى تربط فـيهـا الحركة

بě اĠنطقتě السابقتĒě كما تربط الجمهور Ėنطقة التمثيل.
ولعل اĠلـفت للنظـر يتمثل فى قـدرة اĠؤدين على جـذب الجمهور بالأداء
الــسـلس الــبـســيط وبــحـضــور صـوتـى تـمــيـز فــيه مــصـطــفى عـز فى دور
«هـمـام»Ē ومـحـمـد سـعـيـد فى دور «سـنـقـر»Ē وقـد اعـتـمـدا عـلى تـضـخـيم
الأداء الـصوتى لإعـطـاء الإحـسـاس بالـشـخـصـيات الـشـريـرة مع إبـرازها
كشخصيات كاريكاتـورية هشة أضافها على الزيبق الذى قدمه محمود
ســعـيــد حــنـفى  مــبــرزاً شـجــاعــة الـشــخــصـيــة وإقــدامـهــا من خلال أداء
صـوتى مـعـبـر عن صـدقه وشـجــاعـته كـمـا كـانت مـشـاركـته فى الأراجـوز
إضافة لتوضيح قدراته الارتجالية التى شاركه فيها ببراعة عم «صابر
اĠــعـدى» الــذى قــدم حـكــايــة الــرجل الـشــحــات الـذى يــتــعـامـل مع الآخـر

بتعجرف Ęا يشيع البهجة.
كــذلك كــان إسلام عــلـى فى دور الــراوى مــتــفــهــمــاً لــطــبــيــعــة دوره كـراو

محايد يستلهم أداءه من المخزون اĠعرفى للحكواتى الشعبى.
كانت الأغـانى فى العـرض تبـدو محـشورة ومـضافـة وėكن حـذفها دون

أن يختل البناء.
لــكن  يـحــسب لــلـعــرض تــدفـقـه ودقـة تــنــفـيــذ الجـمــيع خــاصــة مـشــاهـد
الأراجوز وخـيال الظل وهـو ما يـحسب للـمخرجـة اĠنـفذة للـعرض زينب

الشرقاوى.
ولـعل هذا التـوجه الذى أقدم عـليه د. نبـيل بهجت سـعياً لإحـياء أشكال
الـعـروسة الـشـعبـيـة خاصـة الأراجـوزĒ وخيـال الـظل هو تـوجه مـهم. لكن
تـبقـى مشـكـلـة تحـديـد هـويـة الـعرض هـل هو عـرض لـلـكـبـار أم لـلـصـغار
خـاصـة وأن هــذه الأشـكـال الــشـعـبــيـة المخـتــارة أقـرب إلى فـنــون الـطـفل
مـنـهــا إلى الـكـبـارĒ بــيـنـمـا اĠـوضــوعĒ أى اĠـضـمـون المخـتــار كـمـا فى عـلى

الزيبقĒ هو موضوع أقرب إلى الكبار منه إلى الطفل.
لـكنهـا تجربة يجـب دراستها وزيـادة الاعتمـادات اĠادية لـها والسعى إلى
تـطـويـرهـاĒ فـهى بـالـفـعل سـعى لإحـيـاء فـنـون تـراثـيـة لـهـا حـمـيـمـيـتـهـا مع

الجمهور.

بالأعمال نفسها  ėكن أن نرعى اĠال ونحصل على المجد..

مدير الإنتاج تاجر وقانونى وفنان فى رجل واحد
اĠنـتج الأمـريـكى "بن بـاجـلى" والـذى تـوفى عام 1998 
بـعد رحلة نجاح كـبيرة بدأها مبـكرا وهو فى عمر 22
عاما .. حيث درس اĠوسـيقى بجانب دراسته للتجارة
وتـعامل مع مجموعـة كبيرة من نجوم اĠـوسيقى وقتها
وقـــد بــرز فى إدارتــه لـــشــئــونــهــــم فــنــيـــــا وإنـــتــاجــيـــــا
ومــــن هــــؤلاء "بيـتريك آرثـر" وشيـتا ريـفيـرا" و"شارلز
ســـتــــراوس" و"لى أدمــــز" و"جـــون كــــارول" و"شـــيــــلـــدون
هــارنـيك" ثـم ومن خلال نجـاحـاتـه اĠـوسـيـقــيـة وحـسن
ěــعــروفــĠغــيــر ا ěــطــربــĠإدارته للأمــور قــاد بــعـض ا
وقـتـهــا لـلـفــوز بـجـائـزة جــرėى الـكــبـرى لـلـمــوسـيـقى..
ومـنـهم  "لارى ستـورش" و"شـارلوت راى" وتـعـرف على
مـــجــــمـــوعــــة أصـــبــــحت بــــعـــد ذلـك من نجـــوم مــــســـرح
بـــرودواى اĠــوســـيـــقى وقـــادوه إلى الـــعـــمل به Ē لـــيـــبــدأ
مرحـلـة من أهم مـراحل حـياته .. وخلال هـذه الـفـترة
تعـرض اĠسـرح اĠوسـيقى لأزمـة كبـيرة جـعلت Ęـوليه
يــفــكــرون كـــثــيــرا فى إغـلاقه Ē فــقــدم فــكـــرة مــبــتــكــرة
للـمدى الـبعـيد.. وهى عـمل رابطـة تعـاون بě مـسارح
وكـذلك بــرودواى المخــتــلـفــة ومــنــهـا مــســرح شـارع  12 
مــسـرح فــونــكس وغــيــرهـا  ,لــيــســانـد كل مــنــهــا الآخـر
Ēــدى الــقـريبĠوفــكــرة أخـرى عــلى ا Ēـا لــديهĖ إداريــا
بـعمل عروض حرة مجانـية فى بعض الليـالى لتشجيع
الجـــمـــهــور عـــلى الحـــضـــور .. وكــذلـك اهــتم Ėـــظـــهــر
Ē ـسرحĠأبطـاله وفرض قـدرا كـبيـرا من النـظـام على ا
هـذا إلى جـانب إضـافـاته الـفـنـية  ,فـقـد كان يـتـابع كل
جــديـد فـى اĠـوســيـقى .. ويــتـخــيـر مــا يــنـاسب كلاً من
فـنـانـيه الـذين تـعـهـدهم بـالـرعايـة .. وواصـل نجاحـاته
حــــتـى أصــــبـح من أهـم رجــــال إدارة الإنـــــتـــــاج الــــفـــــنى

وخاصة اĠوسيقى ...
والأيرلندى "تونى أدمز" رغم عـمره القصير فقد كان
له بــصــمــته فى عــالم الإنــتــاج الـفــنى فــقــد تــوفى عـام
 2005 عن عـمـر ينـاهز  52 عامـاĒ بـدأ حيـاته كـرئيس
لــتـحـريـر مــجـلـة اĠـدرســة بـدبـلن .. وكــانت تـلك بـدايـة

والأمــريــكى "ديــفــيــد مــيــريك" الــذى ظل يــعــطى حــتى
Ēفـارق الحـيـاة عـام  2000 عن عــمـر يـنـاهـز  89 عــامـا
قــــدم خلالــــهــــا قـــدرا مـن الأعـــمــــال الــــنـــاجــــحـــة عــــلى
اĠــسـتــويـě الــنـقــدى والجـمــاهـيـرى Ē  يــعـد الأكــبـر فى
تـاريخ الإنــتـاج اĠـســرحى Ē فـمـنــذ تـخـرجه مـن جـامـعـة
سـانت لويس ودراسته للقـانون بها انطـلق نحو الحياة
الـتى كـان يـعـشـقـهـا واĠـرح الـذى كـان يـعـشقـه أكثـر من
غـيـره.. ومن إبداعـاته أنه قـام بـعـمل جريـدة تـسـاعده
عـلى الـدعـايـة لأعمـاله من نـاحـيـة وتسـاهم فى تـوفـير
اĠـال لإنتـاج أعـمـاله من ناحـيـة أخـرى .. واهتم كـثـيرا
بــالـــنــصــوص الــتى تــنـــاقش مــشــاكل الـــنــاسĒ كــالــفــقــر
والبطالة والأقليات وغير ذلك.. وعرف عنه تشجيعه
للربط بě رجال الإنتـاج لتكوين وحدات إنتاج قوية..
وكـــــان هــــذا قـــــبل عــــصـــــر الــــوحـــــدات الاقــــتـــــصــــاديــــة
Ēال بعد ذلكĠوقد ذكـر الكثير من رجال ا Ēوالتكتلات
عرفانا له بالجـميلĒ أنه أول من دفعهم للاتحاد فيما
بــيــنــهـمĠ Ēــواجــهــة أيــة ظـــروف كــالــكــســاد أو الحــروب
وغــيـــرهـــا  وĘــا يـــتــذكـــره الـــكــثـــيـــرون له أن صـــديــقه
المخـرج "جــاور شـامـبــيـون" كـان قــد تـوفى سـنـة 1980 
فى وقت عــمـله لـلـدعـايــة Ġـسـرحـهـمـا شـارع  42 حـيث
كـان يـديـره مـيـريكĒ ويـقـوم بـالإخـراج فـيه "شـامـبـيـون"
فـاحتـفظ بسـر وفاته وتحـمل الحزن الـشديـد.. وتكتم
الخبر عن بقية الفـنانě والعاملě باĠسرح .. واعتبر
ذلك شـجــاعــة مـنه يــحـســد عـلــيــهـا .. ويــعـد "مــيـريك"
أكـثــر من رشح لجـائـزة تــونى فى تـاريـخــهـا فـقـد رشح
 40 مـرة ونـالـهـا بـالـفـعل  11 مـرة.. ومن أكــثـر أعـمـاله

نجــاحـــا وشــهــرة - فــقــد نجــحت كـل أعــمــاله - كــانت
"رومانـوف وجولييت" و"طعم الـعسل" و"قطـار اللĜ لن
يـتوقف هـنا مـجددا"" ولا تـشرب اĠـاء" وآخر أعـمالـــه

"عـــدل حكومـــى".
والأĠانى "كـارل إبرت" وقـد عاش هـذا الرجل - وكـما
Ēيطلـقون علـيه - رجل النظـام لصرامـته ودقته طويلا
عــامــا عــاشــهــا بـě دور فــرحل عــام  1980  بــعــد  93 
الأوبـرا فى بـرلـě وأنـقــرا ولـنـدن .. وقـد أفـنى حـيـاته
لـبـنـاء أوبـرا راسـخـة لأĠانـيـا ثم لـتـركـيـا.. وبـعـدها أراد
أن يـســتــفــيــد من الــتــاريخ اĠــســرحى بــلــنــدن ويـســاهم
أيـضا فى إنـعـاش الحـياة الأوبـرالـيـة باĠـمـلـكة اĠـتـحدة
فــقــد أمــضى  11 عــامــا فى مـحــراب أوبـرا بــرلـě و4
أعـوام فى أوبرا أنقـرا دون أن ينفـصل عن برلĒ ě ثم
رحل إلى لــنــدن وأمــضى بــهـا  6 أعــوام وعـě أســتـاذاً
للأوبـرا هـنــاك Ē قـبل أن يـعــود ويـصـبح رئــيـسـا لأوبـرا
بــرلـě .. وقــد أبـدع فى تــقــدĤ الأعـمــال الأوبـرالــيــــة
واĠـوسـيــقـيــــة الخـاصـــة بـكل من "فــيـردى" و"مـوزارت"
وغـيـرهم بـطـرق وأسـالـيب مـخـتـلـفـة .. فـقـدم Ġـوزارت
"بـاســتـě وبـاســتـيـنـــى" وقـــدم أيــضـــا أوبـــرا "تــوسـكـا"
وقــــد اعـــتــــزل الإدارة عـــام   1961 تــــاركــــا وراءه قـــدرا

كبيرا من العطاء وقد صرح قائلا :
"يـكــفى هـذا فـأنـا أريـد أن أسـتــريح .. وعـلى الـشـبـاب
والأجـيــال الـقـادمــة أن تـؤدى دورهـا وأتـمــنى أن تـكـمل

ما بدأنا .. وألا تتناسانا " ...

فـيــنـســيــا - أفـضل ســيـنــاريـو - Ġــيل بــروكسĒ وكـذلك
جائزة مـهرجان بـرلě كأفـضل Ęثل وĘثـلة .. وآخر
أعـمـالـه الـتى حـقـقت نجــاحـا كـبـيــراً وقـد وفـر لـهـا كل
عـوامل الـنـجاح وأهـمـهـا - وكمـا أشـار هـو - الفـنـانون
اĠـــوهــوبـــون الـــذين يـــحب كل مـــنـــهم الآخـــر.. وخلافــا
لأغـلب اĠـنـتـجـě لم يـكن نجـاح مـيل لـتـفـوقـه الـتـجارى
والــــقــــانــــونـى .. ولـــكـن عــــوامل أخــــرى اتــــســــمـت بــــهـــا
شــخــصـــيــته أو لــنــقل اســتــغـل وجــودهــا لــديه لــيــحــقق

نجاحا بعد آخر ...
والإنجليـزى" فردريك رونلدز"  (1841 – 1764) والذى
كـان ســابــقـا لــعــصــره فـقــد كــان أول من اسـتــخــدم مـا
أطـلق عـلـيه بـعـد ذلك الـدعـايـة والإعلان عن الأعـمال
الـتى قام بإدارة إنـتاجـها بـشكل واسع وبطـرق بسـيطة
ومــــؤثـــرة Ē مـــثـل وضع مـــلــــصـــقـــات كــــبـــيـــرة فـى بـــعض
الأمـاكن التى يكثر فـيها تجمع الجـمهور وغير ذلك ..
وقـــد بـــدأ حــيـــاته بـــدراســـة الـــقــانـــون وإدارة الأعـــمــال
"Ėدرسة ويـستمنـستر" وقد كـتب وأنتج للمـسرح أكثر
من مائة مـسرحـية أوبرالـية .. وامتـاز بوضع الخطط
الاسـتراتيجيـة اĠسبقة لأعمـاله.. وفى هذا أيضا كان
ســابـقـا زمــانه بـكــثـيـر Ē فلا تــزال هـنـاك مــسـارح تـدار
دون تخـطيط  .. والـغريب أنه عـند وفـاته عام 1841 
كان قـد خـطط لعـروض حـتى عام  1845 وقـد نـفـذها
أبـنـاؤه Ęن جـاءوا بـعـده بـدقـة تـكـرėـا له Ē ثـم سادت
ěبــعـده الــفــوضى لــفــتــرة .. ومن إبــداعــاته الخــلط بـ
بعض النصوص بطـرق وحيل ذكيةĒ وحبكة مقنعة فى
نص واحـــد وخـــاصـــة أعــمـــال شـــكـــســبـــيـــرĒ الــتـى كــان
يعـشقها كما يـعشقها أغلب أبـناء الشعب الإنجليزى..
وكـــمــثــال عـــلى ذلك خـــلــطه بـــě عــدة ملاهٍ Ęـــا كــتب
شـــكـــســـبـــيـــر فى نص واحـــد أطـــلق عـــلـــيـه "كـــومـــيـــديــا
الأخــطــاء " وحــازت عــلـى إعــجــاب الجــمــاهــيــر.. ومن
أهـم مـا قــدم أيـضـــا "كـمــا تحـبـهــا أنـت" و"العـاصـفة"

و"سيدان من فيرونا" و"حلم منتصف ليلة صيف".

بـــروز علامـــات نــبـــوغه فـى عــالـم الإدارة Ē ثم أشــرف
عـلـى الـفـرق الـفـنـيـة والــصـحـفـيـة بـجــامـعـة "بـيـبـردين "
بـكالـيـفـورنـيـا وقـد أدار إنـتـاج الـعـديـد من اĠـسـرحـيات
والأفلام الـســيــنـمــائــيـة بــأيــرلـنــدا والــولايـات اĠــتــحـدة
وقــدم الــعــديــد من الأعــمــال الــقــيــمــة.. وقــد امــتــازت
إدارته بدقة الـتنظـيم .. وموهبـته فى اختيـار التوقيت
اĠـناسب لتـقدĤ الـعروض وملاءمتـها لـلمكـان والزمان
.. ومــن أفـضــــل الأعمــــال الـتـى قدمهــا "فـيكتـــور /
فـــيــكـــتــوريـــــا" و"غـــروب" و"الــرجـل الـــذى أحب امــرأة"

و"تاريخ غيـــــر واضــح".
الأمريـكى الـقديـر "مـيل بـروكس" والذى يـواصل رحـلة
كـــفــاحه الــتـى بــدأت مــنــذ  82 عـــامــا كــمــمـــثل ومــؤلف
وكـوميديان ومخـرج بجانب كونه منـتجا فذا .. وامتاز
بــعلاقــاته الــطــيــبــة الــتى جــعــلت أغــلب نجــوم اĠــسـرح
والـسينـما يرغـبون فى الـعمل مـعه .. وقد فاز بـجوائز
إėـى وتــونى وجـــرėى عن أدائـه الــكـــومــيـــدى لـــبــعض
الأغنيات والأوسكار أيـضا .. ونعود للإنتاجĒ فقد بدأ
حــيــاتـه بــعــمـل فــرقــة كـــومــيـــديــة بــاســـمه .. وقــدم من
خـلالـــهــــا بــــعض الأعــــمـــال الــــتى حــــازت عــــلى إقــــبـــال
الجــمــاهــيــر بــشــكل كــبــيــرĒ فــقــدم "وجــوه جــديــدة فى
1952" و"كـل الأمــــــريـــــكــــــيـــــě " وأكــــــد عــــــلى أن بــــــنـــــاء
الـعلاقـات الـقــويـة واĠـتـيـنـة هى أصل الـعـمل الإنـتـاجى
عـنــدمـا اسـتــطـاع الجـمـع بـě أكـثــر من خـمـســة عـشـر
نجـمـا من كـبـار الـنـجـوم وقـدم أهم أعـمـالـه اĠـسـرحـية
"اĠـــنــتــجــون" عــام 2001 والــتى حــصــدت تــسع جــوائــز
تــونى Ē من بــيـنـهــا جـائــزة له كـأحــسن إنـتــاج مـسـرحى
وشجـعه هذا عـلى إعادة تـقدėـها فى فـيلم سـينـمائى
بــنـفـس الاسم وحـشــد له كــمــا هـائلا مـن الـنــجـوم Ē لا
ėــكن الجــمع بــيــنـهـم فى عـمـل آخـرĒ ومــنــهم الــثــنـائى
"ناثان لان" و"مـاثيو برودريك" والـنجمـة "أوما ثورمان"
عـام  2005 وغـيـرهم .. وقـد حـصل الـفـيـلم عـلى عـدة
جــوائـــزĒ مــنــهـــا جــائـــزة كــان لأفــضـل فــيــلـم.. وجــائــزة

الأراجوز فاصل كوميدى
يثير الضحك وėكن حذفه

 مع الأغانى

تقنية خيال الظل
 ساعدت فى سرعة
 تغيير اĠناظر
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> ėكن أن نفهم اضطراب بعض الطلـبة اĠعتادين على منطق التعلم
بـهدف يؤدى إلى اكـتساب مـعرفة. هـنا اĠوضـوع يخص تشـجيع تنـمية

وضع للإبداع باĠمارسةĒ وخصوصاً التعليم الذاتى.

> د. عاطف عوض مدير اĠسرح القومى للأطفال قرر عرض مسرحية «سندريللا» على اĠسرح العائم باĠنيل فى حفلات صباحية لتلاميذ اĠدارس.
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> الإدارة العامة للمسرح اختارت المخرج عاصم نجاتى لتقدĤ عرض مسرحى جديد لفرقة الفيوم القومية بعد اعتذار د. سيد خطاب.
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> إحدى ركائـز التـعلـيم فى الرجوع دائـماً إلى تـغلـيل مسرحى كـل التقـنيـات التى لا تؤدى إلا
إلى تعبير عن مهارة مهنية فقط. ما أهمية القيام بقفزة خطيرةĒ إذا كانت لا تنفع يوماً مثلاً

فى شقلبة Arlequin: «يظل Arlepuin يضحك حتى الشقلبة»! إن إغراء «اĠهارة» يفقد الأداء.
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فى كتاباته إلى اĠـساواة ونبذ هذا الـتمييز
الأحـــمق Ē كـــان فـــوجـــارد صـــاحـب ثـــقـــافــة
واســعـــة واتـــســمـت كــتـــابـــاته بـــالــشـــجـــاعــة
والسمـو والرقى والحس الإنسانى اĠرهف
والنـضوج الـفـكرى وقـوة الحجـة.. وقد ظل
حـلـم اĠـسـاواة يـنــمـو بـداخــله .. وبـعـد هـذه
الـــســـنــوات مـن الــكـــفـــاح والــتـى روج فــيـــهــا
فـــوجـــارد لأفـــكــــاره الـــبـــنـــاءة وكـــأنه ėـــهـــد
لـــســنـــوات الـــسلام واĠــؤاخـــاة Ē حـــتى عــام
 1992عـندمـا تحقق الحـلم وتحطم دسـتور
الـعـنـصريـة الـذى يـسـمى مجـازا بـالـدسـتور
.. وقــد أجــريت الانـــتــخــابــات الحــرة لأول
مــرة عــام  1994 وانــتــخب زمــيل الــنــضــال
وحـبيس الزنـزانة الـزعيم الجنـوب أفريقى
نــيــلــســـون مــانــديلا كــأول رئـــيس لــلــبلاد..
ومـــنـــذ ذلـك الـــعـــام تـــغـــيـــرت الـــكـــثـــيـــر من
الأحــوال Ē فــذهــبـت الــعـنــصــريــة إلـى غــيـر
رجعة .. وإن كانـت قد بدأت تحتـضر منذ
Ē الجـميع ěـسـاواة بـĠسـنـوات .. وسـادت ا
البـيض والـسودĒ فـالكل بـالنـسبـة للـحكـومة
والمحــكــمــة والــقــانــون ســواء Ē لــهم مــا لــهم

وعليهم ما عليهم جميعا بالتساوى ...
تـزوج فــوجـارد مـن شـريــكـة كــفـاحه اĠــمـثــلـة
والروائـيـة المخضـرمـة "شيلا فـوجارد" وهى
إنجليزية اĠـولد انتقلت وهى فى الثامنة مع
والـديـهـا إلـى جـنـوب أفـريـقـيـا.. والـتـقى بـهـا
فــــــــوجــــــــارد وهـى تــــــــؤدى دورهــــــــا فـى أولى
مـسـرحـيـاته .. وقـد بـدأت رحـلـتـهـا كـروائـية
بـعـد زواجـهـمـــا .. وبدأتـهـا بـأولــى روايـاتـهــا
عــام  1972  "اĠـنبوذون" والتى شـاركت فيها
هـى الأخــــرى زوجـــهــــا فـى الــــنــــضـــال.. وإن
مالت للنساء بطبيعة الحال .. والتــى نالــت
عـنــه جــائـــزة "أولــيــف شـرايـنـــــر" ودفـعــتـهـا
تـــلك الجـــائــزة لـلاســتـــمـــرار فــظـــلت تـــكــتب
ěـسـرحـيـات بĠوتـشـارك فى تـمـثـيل بـعض ا
الحـě والآخــر وتـشــارك فــوجـارد الــتـمــثـيل
أحيانا أخـرى .. ومن رواياتها أيضا "بطاقة
اĠرور" وهى تحكى قـصة طبيب ينقذ طفلا
أصـــابـــتـه عـــصـــابـــات الـــتـــطــــهـــيـــر الـــعـــرقى
اĠـتعصـبة وهـكذا تكـمل اĠشوارĒ  وكان ذلك
عـام  1976 ثم كـتـبت أشـهـر روايـاتـهـا "امرأة
ثــوريــة" والـتـى تـبــلــورت فــيـهــا أفــكــارهـا عن
تــأثـيـر ذلـك الاضـطـهــاد والـظـلـم عـلى اĠـرأة
خــاصـــة وبــالـــتــالـى عــلى الأبـــنــاء والمجـــتــمع
كـكل.. وعـنـدمـا تدرك الـنـسـاء هـذا فـعـلـيهن
بـالثـورة بـطريـقـتـهن الخاصـة .. وقـد قدمت
روايـتــهـا الأولـى «اĠـنــبـوذون» بــإذاعـة "إل بى
بى سـى" وشــــارك فى أدائــــهــــا فــــوجــــارد ..
ولهـما ابـنة واحـدة وهى "ليـزا فوجـارد" وقد
ولــدت فـى جـــنــوب أفـــريـــقـــيـــا عــام  1959و
تـزوجت ولـهـا ابن وحـيـد وقـد عـمـلت Ęـثـلة
وكـاتــبـة أيــضــا وبـدأت فى مــجـال الــتـمــثـيــل
وشـــــاركـت بــــالـــــتـــــمـــــثـــــيل فى عـــــام  .. 1980
مـسـرحـيـة والـدها "أطـفـالى! أفـريـقـيتى!" ..
وهى تـعيش حالـيا مع زوجهـا وابنهـا Ėدينة
سانـت دييـجـو بـولايـة كـالـيفـورنـيـا بـالـولايات
اĠـتحـدة الأمريـكية وتـمارس الـتمـثيل وكـتابة

القصة القصيرة ...
إن رحـــلـــة فـــوجـــارد وأســـرته تـــؤكـــد عـــلى أن
الــكـفــاح لـيس فــقط بــحـمل الــسلاح فـالــعـمل
اĠــســرحى ėـكــنه أن يــعــاون صـاحــبه فى أى
معركـة فكريـة  وسياسـية ومجـتمعـية .. وبعد
انتهاء اĠـعركة الأولى Ē ما زال فوجارد يكافح
فـى مــعــارك أخـــرى بــكـــتــابــاتـه Ē كــمــحـــاربــته
لـلجـرėـة وللـبـطالـة واĠـرض وخاصـة مــرض
الإيـدز اĠـنـتـشـــر فــى أفـريـقـيــا.. وكـانت آخـر
كتـاباته "مـخارج ومداخل"  والتى يـتضح فـيها
كيف نضج فوجـارد فكريا وأن هذه التجارب
الـعـمـيـقـة الأثـر الـتـى مـر بـهـا جـعـلـته صـاحب
آفـاق فـاقت الإشـكـالـيـات المحـلـيـة.. وانـتـقـلت
بـهـا إلى إشـكـالـيات عـاĠـيـة أكـثـر خـطورة Ēأى
من شديد الخصـوصية إلى العام .. لـيستمر
الــكـفــاح والــنـضــال بـالــقــلم والـعــلم والــثـقــافـة

والفن...

الـذى يحكى قـصة زمالـة وأخوة بě تـلميذة
بــيــضــاء وهى ايــزابــيلا وتــلــمــيــذ أســود هـو
ســامى.. ومـا كــان بـيــنـهــمــا من اخـتلاف لم
Ē يكن نابـعا من طفـولتهـما البـريئة الـسابقة
بل إن تــلك الأحـقــاد قـد ولـدتــهـا تــصـرفـات
الـكــبـار واĠــدرس وهـو مـلــون من أب أبـيض
وأم ســوداء والـــذى بـــذل مـــجـــهـــودا خـــارقــا
وجــهـدا عـظــيـمـا لــيـجـعل الــتلامـيــذ يـحـتـرم
بعضه بعضاً ويكون هذا الجيل الجديد هو
نـواة اĠسـتقـبل اĠـشرق لـهذه الـبلاد الـكبـيرة
.. والــطـريف أنـه أثـنــاء تـقــدĤ هـذا الــعـمل
حــدثت مــشـــاحــنــات بــě الـــبــيض والــســود
العاملě به وقد نجح فوجارد ومن معه فى
تـصـفـيـة الأجـواء وقــد جـعـلـهم هـذا اĠـوقف

أكثر اتحادا واحتراماĒ لبعضهم بعضاً.
وقــــد ظـل فــــوجــــارد يــــحــــارب الــــتــــمــــيــــيـــز
الــعـنــصــرى فـيــصــور بـشــجـاعــة كــبـيــرة مـا
يـــحـــدث بـــبـلاده عـــلى كـــافـــة اĠـــســـتـــويـــات
السياسيـة والاجتماعيـة والفكرية .. ودعا

بــراثن هــذا الــعــذاب .. ثم قــدم مــســرحــيــة
"دėتوس" وهى مسـتوحاة عن قصة يونانية
قدėة Ē يرمـز فيها إلى أن اسـتمرار جنوب
أفـريـقــيـا بـهـذه الأحـوال قـد يـفـقـدهـا الـروح
وتــتــحــول إلى مــديــنـة كــبــيــرة للأشــبـاح Ē ثم
كــتب واحــدة من مــســرحــيــاتـه الجــيــدة عـام
والـــتى بـــرع فــيــهــــا صــديـــقـــه مــوكـــى 1982 
بـــشـــــدة وهـــى بـــعـــنـــــوان مـــســـتـــر "هـــارولــد
والأولاد" وهـى تحـــكى قـــصــــة طـــفل أبـــيض
يـفــقـد بـراءته نـتـيـجــة الـتـعـصب الأعـمىĒ ثم
كـــتب أفــضـل أعــمــالـه وأقــواهــا "أطـــفــالى !
أفــريـقــيــتى !" عـام  1989 والــتى وجه فــيــهـا
اĠـناضـلـě إلى اتـخاذ سـيـاسات أخـرى غـير
سـيـاسـتـهـم فـلن تجـدى مـقـاطـعـتـهم لـوسـائل
اĠـــواصلات الخـــاصـــة بـــالـــبـــيـض ومــدارس
البـيض فذلـك يعـطل مصـالح البلاد ويـدعو
إلـى الجــــــهل والــــــفــــــقــــــر.. وقــــــد صــــــفـق له
الجــمـــهــور وأشـــاد به الـــنــقـــاد كــثـــيــرا داخل
وخـارج الـبلاد .. ولـنتـوقف عـند هـذا الـعمل

من أصل واحد.. وأن الـرباط بě الأبيض
والأســود Ęــتـد لا ėــكن قــطــعه .. ولــقـوة
تـأثـيـر مـسـرحـيــته فـقـد مـنـعـتـهـا الحـكـومـة
الجـنـوب أفـريــقـيـة من الـعـرض .. إلا أنـهـا
قــد أعــيــد تــقــدėـــهــا بــعــد ذلك بــســنــوات
طــويــلــة من أجل الجــمــهــورĒ الــذى طــالــبه
بـــإعــادة تـــقــدėـــهــا Ē لـــتــكـــون ذكــرى لأيــام

مضت وعبرة...
وتـــوالــــت أعـــمـــــــال فــــوجــــــارد بـــعــــــد ذلك
فــقـــدم عـام  1965 "مــرحـبــا ووداعـا" والـتى
أكد فيهـا على أن النضال والكفاح يجب أن
يـســتــمــر .. وأن الأمل يـجـب أن يـبــقى حــيـا
داخل نـفـوس البـشـر طـاĠا ظـلت أجـسـامهم
تـتـنـفس .. وفى عـام  ģ 1971 نـفـيه بـشـكل
غيـر معـلن إلى إنجـلتـرا بدلا من حـبسه مع
إخـوانـه الـســودĒ مــثل مــانـديلا ومـن مـعه ..
وكتب مسـرحية الجـزيرة سنة  1973 والتى
ěـــســـاجــĠمن ا ěتحـــكى عن مـــعـــانــاة اثـــنـــ
بــجــزيــرة روبـــě ومــحــاولــتـــهم الــهــروب من

اعـتـدنـا أن نـحـمل الــسلاح عـنـدمـا نجـتـمع
لـلكفـاح من أجل بلادنا وحريـتها وحـقوقها
اĠـسلوبة .. وأشـكال أخرى لا تـبتعـد كثيرا
عن هـــذا الـــشـــكل من الـــنـــضـــالĒ من أجل
أرض وعـرض وشـرف بلادناĒ هـكـذا كانت
وســتــظل الــصـورة الــتى ســتــطـرق خــيــالــنـا
عـندمـا تذكـر كـلمـتا نـضـال وكفـاح .. ولكن
الــتــاريخ يـثــبت لــنـا مـن خلال شـخــصــيـاته
وأحـــداثه خـــطـــأ اعـــتــقـــاداتـــنــاĒ فـــأشـــكــال
الـكـفـاح كـثـيـرة .. وفى أيـام مـثل تـلك الـتى
نعـيشـها Ēالحـرب فيـها ليـست حرب سلاح
Ē بل هى حرب قـلم .. وعلم وثقافة وفن Ē
إنـهـا حـرب قــد تـكـون جـديـدة عـلـيـنـاĒ لـكن
هــنـاك من ســبــقـونــا إلــيـهــا .. وهــنـاك فى
بـلاد غـــيــــر بـلادنـــا مـن خــــاض مـــثـل هـــذه
الحـروب .. ورĖـا نــكـون قــد خـضــنـا هـذه
الحـــروب فى تــاريــخــنـــا وبــهــذا الــشــكل ..
ولـكن لم تجـد من يـكشـف عنـهـا الـنـقاب..
ومن بـě من حــاربـوا ونــاضـلـوا بــثـقــافـتـهم
وفنهم فارسنا اĠسرحى أثول فوجارد ...
و"أثـول فــوجـارد" هــو كـاتب وĘــثل جـنـوب
أفـريـقى ذو بـشـرة بـيـضـاءĒ ولـد عام 1932
لأبــوين أيــرلــنــديــě .. وقــد تــكــون أصــوله
الأيرلـنديـة ــ ولنتـذكر هـذا ــ .. وما يـعانيه
الــشـــعب الأيــرلــنـــدى من تــفــرقـــة من قــبل
الحـكـومـة الـبـريـطـانيـة Ē قـد تـركـت آثـارها
عـلى أبــويه وبـالـتـالى تــسـربت إلـيه .. وقـد
تـخرج من جـامعة "كـيب تاون" ودرس فـيها
Ēالــقـانـون .. وعـنـد بــدايـة حـيـاته الــعـمـلـيـة
كـان شـاهـدا عــلى مـا يـعـانـيه الأفـارقـة من
ظــلم وقــهـر بــسـلــطــة الـقــانــون Ē فـقــد كـان
لجنوب أفريقيا تاريخ طويل مع العنصرية
والـتفـرقـة بě  الأسـود والأبيض Ē فى ظل
حــكـــومــات ذات ســـيــاســـيــات اتـــخــذت من
العـنـصريـة منـهجـا لهـا .. وانحـازت  كثـيراً
للأبــيض عـلـى حـســاب الأسـود بلا رحــمـة
أو إنسانيـة.. ورغم هذا الجو اĠلوثĒ فقد
ولـد جـيل من اĠـكـافـحـě واĠـنـاضـلـě ضد
هـــــذا الـــــظــــلـم .. الــــذى كـــــان يـــــشـــــمل كل
مـجـالات الحـيـاة الاجـتـمـاعـيـة والـتـعـلـيـمـية
والفكريـة وغيرها.. وكانت سنوات الكفاح
طــــويـــلـــة Ē حــــتى حل نــــور اĠـــســـاواة وأزال
الــظـلــمـة وأقـيــمت الانـتــخـابـات الــتى تـولى
مـــعــهــا رئـــاســة جــنـــوب أفــريــقــيـــا اĠــكــافح
واĠـــنــــاضل نــــيـــلــــســـون مــــانــــديلا .. وكـــان
فــوجــارد من أبــنـاء هــذا الجــيل وقــد تـرك

العمل بالقانون ...
 وعـمل مع مجمـوعة من اĠـمثلـě السود..
وكـــون مـــعـــهـم صـــداقـــات كـــبـــيـــرة خـــاصــة
صـــديق عـــمـــره "زيـــكـس مـــوكى " الـــفـــنـــان
والذى كان له عظيم الأثر على فوجارد ..
وفى مرحلـة أخرى من حيـاتهĒ تعرف على
مــجـمــوعـة من اĠــمـثـلــĒě عـنــدمـا عـاد إلى
مدينـة بورت إليزابـيث وقد رسخ لديه من
ěأنه لا فرق ب Ēخلال علاقاته وصداقاته
أسـود وأبــيض وأن لــكل مــنــهـمــا الحق فى
الحـياة بحـرية.. وأن ينـال ما يسـتحقه فى
وطـــــنه.. ويـــــؤدى مــــا يـــــجب أن يـــــؤديه من

واجبات نحوه فى ظل قانون عادل ... 
وكـانـت أولى أعـمـالـه مـسـرحــيـة من فـصل
واحــد بــعــنــوان "الــزنــزانــة" والــتى قــدمــهــا
Ėـــســـرح كـــيب تـــاون عـــام  1957وهى عن
قـصــة حـقــيـقــيـة لــظــلم تـعــرضت له امـرأة
ســــــوداء تحـــــمـل فـى أحـــــشــــــائـــــهـــــا طــــــفلاً
صــغـيــراً.. واعــتــقــلــتـهــا الــشــرطــة بــعـد أن
فـــقــــدت بـــطــــاقـــة هــــويـــتـــهــــاĒ الـــتـى كـــانت
مـخــصـصــة لــهـا كــسـوداء .. ومن شــدة مـا
عـانت مـن ضرب وتـعـذيب فـقـدت جـنـيـنـها
.. وقد تميز بشدة فى وصفه للدماء التى
لطخت مركز الشرطة والزنزانة .. وكأنها
لــطــخت بــالـعــار Ġــا قـام به أفــرادهــا تجـاه
هـذه اĠــرأة .. وقــد وضح جــلــيــاĒ من هـذه
الــبــدايــة قــدر عــمق فــكــر ومــشــاعــر هــذا
الرجل .. وازداد ذلك وضوحا عندما قدم
عام  1961أولى مسرحـياته الطـويلة "وثاق
الـــدم" والــذى أوضح فـــيـــهــا فـــوجــارد Ē أن
الـدمــاء الـتى تجــرى فى عـروق كل الــبـشـر

عرض أبنائى أفريقيتى

منعت
الحكومات
العنصرية

«وثاق الدم»
فطلبها

الجمهور بعد
ذلك حتى 
لا ينسى
العبرة

فوجارد 

الكفاح ضد العنصرية.. على الخشبة

فوجارد 
.. نيلسون مانديلا اĠسرح

العرض الإماراتى.. «على جناح» الحالم بالاشتراكية «العدالة اĠفتقدة»

  الخروج من حكايا ألف ليلة وليلة

جيدة.

لـعل اĠـشـهـد الـبـصرى فـى هـذا الـعرض
هـــو الــذى يـــظل مـــتــســـيــدًا ومـــصــاحـــبـًـا
لــلـذاكــرة مع كــثـيــر من عــنـاصــرهĒ لــكـنه
يـظـل الأكـثــر إنــارة وبــهــاء Ġـا حــمــله من
ثـراء.. فـفى كل مـشـهـد يـتـغـيـر الـديـكـور
وكــــمــــا قــــلت كــــانت اĠــــشــــاهـــد كــــثــــيـــرة
ومــــتـــتــــالـــيــــة.. وهـــذا إن دَلّ عــــلى شىء
فــإĥــا يــدل عــلى احــتــرام هــذا الــفــريق
وجـديته لتـحمـلهم اĠشـاق فى حمل تلك
الـديكـورات الكـثيـرة التـى تتـميـز بالـغنى
الـلـونى وتـنـاسـقه حـيث أدخـلـتـنـا سـريـعًا
فى جـو ألف لـيـلـة الأسـطـورى Ėـا فـيـها
مـن بـــــذخ وثــــــراء مـــــادى.. حــــــيث تـــــدور
الأحداث مـعظـمهـا فى السـوق بě كـبار
الـتــجـار.. أو قــصـر الـســلـطــان أو قـصـر
الــــتـــــبــــريــــزى نــــفــــسـه الــــذى تــــزوج فــــيه
الأمــيــرة!! ولــعل هــذا أيــضـا دلــيل عــلى

سخاء الإنتاج.

اسـتــطـاعت "مــرĤ الـغــبـاشى" اخــتـيــار مـا
ينـاسب الشخـصيات الـتراثـية بشـكل جيد
ěبــحــيث بــدا فــيــهــا الــتــبـايـن الــطـبــقـى بـ
الجــمــيع (عــلىĒ قــفــة / اĠــلك والــوزيــر /

الأميرة والجارية / التجار والجوقة).

فكان اĠعـد هنا محايدًا بعيدا عن الخروج
على مـقـتـضـيـات النص الأصـلى مـحـافـظًا

عليه جملة وتفصيلاً..

بـــعـــكس مـــا حــــدث فى الإعـــداد الحـــرفى
لـلـنص الأصلى.. قـدم المخـرج حسن رجب
رؤية إخراجيـة جيدة ومرنة حيث استطاع
تقدĤ فرجة مـسرحية ثريـة اĠنابع تتزاوج
عناصرها وتـتضافر لتصنع تواصلاً جيدا
مـع فــرضـــيــة الجـــمــهـــور الـــذى ظل طــوال

العرض متيقظًا متفاعلاً ومبتهجًا.
وذلك بتكثـيف اĠشاهد الفرجوية ولا
نـكة أقـول حـذفـها.. بـل ضـمـها فـى حـ
نـون الـعـرض.. حيث فـ يـرة ودراية بـ بـ كـ
Ēيــة الــ تــ تــ عــةĒ مــ ريــ اهـــدة ســ بــدت اĠــشــ
قــات الــرصـــاص بــحــيث لــ لــة كــطـــ اعـــ فــ
ا يــصــيب يــرا مــ ثــ عــد اĠــلل الــذى كــ بــ تــ
يـد الأعـمال هـور من جـراء تجـسـ الجـمـ
نـاصر هى لـحـميـة وذلك بـإدخـال عـ اĠـ
لـحـمى "الجـوقة" لة فـى العـمل اĠـ يـ أصـ
يـعى وفق بـ ا مـوضـوعـة بـشـكل طـ هـ نـ كـ لـ
عـــام وقــد قــامت نــسق الإبـــداعى الــ الــ
ائع بــــ ونــــة مـن طـــ كـــ هــــذه الجــــوقــــة اĠــــ
Ēرواه Ēاذون فــــــــة (شــــــــحــــــــ لـــــــــ تــــــــ مـــــــــخــــــــ
نــشـدون.. يــونĒ مـطــربــون ومــ قــ يــ مـوســ
كـــــســـــر حـــــدة اĠـــــلل وإشـــــراك إلـخ) بـــــ
الجـمهـور كعنـصر فـاعل ومشارك فى
امنًا لخلق حالة مسرحية العرض تضـ

قـواعدهـا وتتـمتـها.. فيـقنـعان أهل اĠـدينة
أن "عــلــيــاً" ثـرى وأن لــديـه قــافـلــة ســتــحل
عـلـيـهم فــيـهـا مـا يــتـمـنـون.. فـيــلـعب أيـضـا
بـخيال التـجار ورغباتـهم الدفينـة الجشعة
فـيـهـبـونه أمـوالهم طـواعـيـة أملاً فـيـمـا هو
فـى عــلم الـــغــيـب.. ومن مــنـــظــور تحـــقــيق
العـدالة الاجتـماعيـة وإسقـاطها من كـونها
فـــكـــرة عـــقــلـــيـــة لـــيـــست مـــوجـــودة إلا فى
الـسـمـاء.. لتـهـبط إلى الأرض واقـعًـا حيث
يـوزع "عـلى" الأمـوال عـلى الـفـقـراء.. حتى
الـسلطـان / الحاكم.. يـجنح نحـو أطماعه
التى زينها له التبريزى وذلك يوضح مدى
الطـمع والـرغـبـة فى جـمع أكـثـر اĠـقـومات
قــوةً وســطــوة واĠـتــمــثــلـة فى (الــســلــطـة /
اĠال)Ē وهكذا بالخـيال يستطـيع التبريزى
تــغـيــيـر الــواقع الـســلـطــوى اĠـريــر وتـبــديـد
مــــرارة الـــــظــــلـم وإحلال مـــــعــــالـم الــــعــــدل
الاجـتــمــاعى بـدلاً مــنـهــا.. وإشـهــار الحـلم

كحق مشروع لكل البشر.

وقـد قـام عـلى الإعـداد الـشـاعـر والـقـاص
الإمــاراتى اĠــتــمـيــز "مــحــمـد اĠــر" وطــبــقًـا
"لـلـنص الأصـلى" فلم يـقم اĠـعد بـأكـثر من
تحــويل الـلـغـة مـن الـفـصـحى إلـى الـعـامـيـة
الإمــاراتــيــة أو المحـــلــيــة Ġــطــابـــقــة طــبــائع
وأحوال اĠـتـلقىĒ فـلم تحـدث أية إضـافات
Ēرؤيــة جــديـدة لــلـنص Ĥأو حـذف أو تــقـد

حـينـمـا أشاهـد عـرضًا من تـألـيف ألفـريد
فـرج.. لا أدرى Ġاذا أشـعر أنه سـيفـاجئنى
والجـمــيع.. طـالاً عــلـيــنـا من فــوق خـشــبـة
اĠـــســـرح الــــتى عـــشـــقـــهـــا مـــنـــذ ولادة أول
عــروضه "ســقــوط الــفــرعـون 1957حـتى
آخــــرهـــا "الأمــــيـــرة والــــصـــعــــلـــوك 2006
أتـخيل أنـه سيأتـى ليـشاركـنا بهـجة الـعمل
ولذة تلقيه.. وسـيمنح جمهوره فى النهاية
Ēمــا يـتــمــنـاه مـن جـرعــات الحب والحــريـة

والعدل الاجتماعى..
لــقـد كـان ألـفـريـد يــتـمـنى أن يـكـون صـوت
الشعب واĠعـبر عنهĒ وكان تـوجهه  للتراث
خـيـر مـعـě حـيث فـتش فى كـنـوزه صـانـعًـا
مــنه حــيــوات نــابــضــة مــؤثــرة فى واقــعــنــا
الــســيـاسـى والاجــتــمـاعـىĒ ولــعل اخــتــيـاره
لفرضيـة التراث وألف ليلة وليلةĒ التى لم
يـــكـن يـــزاحـــمـــهـــا فى حـــبه ســـوى عـــشـــقه
لـشـكـســبـيـرĒ قـد قـربــته أكـثـر من الجـمـوع
الـشـعـبـيــة لـيـصـيـر صــوت الـشـعب ولـسـان
حــــاله فـى فـــتــــرات كــــثــــيــــرة من تــــاريــــخه

اĠعاصر.
Ēوقد أفاد فرج من الـتراجيديات المختلفة
إغـريـقيـةĒ شـكـسـبـيريـةĒ إلى أن وصل إلى
مـــســرح بـــريـــخـت الـــذى بــدأ بـــعـــدهـــا فى
تــأطـيـر مــشـروعه اĠــسـرحى الــذى يـحـمل
فـــــكــــره وجــــذوره بــــعــــنــــاصــــره اĠــــصــــريــــة
الـصـمـيـمـة وانـتـمـاءاته الـعـربـيـة وتـوجهـاته
الأوربية بفكـر مستنيـر.. واضعًا كل همته
فى التأكيد عـلى اĠعانى الإنسانيـة النبيلة
Ēـقراطـيـة وعدل اجـتـماعىėمن حـريـة ود
فـاستـطـاع Ėزاوجـته بě ثـقافـته الأصيـلة
ورؤاه اĠـــســتــنــيــرة قــراءة واقـــعــنــا الــعــربى
قـراءة جيدة عبـر بنية فـنية عمـيقة وحوار

خصب ولغة سحرية غير مسبوقة.
وعـــبـــر الاحــتـــفــالـــيـــة اĠــصـــريــة Ėـــعــرض
الـــكـــتـــاب الـــدولى فـى دورته لـــهـــذا الـــعــام
٢٠٠٨ شــاركت دولــة الإمــارات الــشـقــيــقـة
كـضــيف شـرف فى فـعـالــيـاته وكـان ضـمن
مشاركاتهـا الفاعلة عرض مسرحية "على
جــــنـــــاح الــــتـــــبــــريــــزى" والـــــذى ģ عــــرضه
لجــمــهـــور اĠــعــرض الــغــفـــيــر.. ثم عــرضه
ثانـيـة عـلى خشـبـة مـسرح الجـمـهـورية فى
نـفس إطار الاحـتفـاليـة الـثقـافيـة والتـبادل

الفنى واĠعرفى.
"عـــلى جــنـــاح" بـــě الـــنص / الإعــداد /

الرؤية الإخراجية
يقول مؤلف الـنص الكاتب الكبير "ألفريد

فرج" عن هذا النص بالذات:
"إن ثــنــائى الــتــبــريــزى وقــفــة حــلم جــمــيل
أبـــــهــــجـــــنى وأردت أن أبـــــهج بـه غــــيــــرى"!
فـــكـــيـف قـــدم لـــنـــا فـــريـق الـــعـــمل بـــهـــجـــة

اĠؤلف?!

من خـلال الــــلـــــعــــبـــــة الجــــيـــــدة الــــتى أدار
حـبكتهـا ببراعـة استطاع الـتبريزى - ذلك
الــثــرى الـذى فــقــد ثــروته - تـعــويض ذلك
الفقد Ėـعطيات أكثر ثراء.. حě اكتشف
أن لديه سلاحًا أكثـر فاعلية وسطوة وهو
"الخــيــال" الــذى امـتــطــاه مــحــاولاً تــغــيــيـر
الـواقع بـحــسب أمـنـيـاته ووفق مـا يـشـتـهى
فــأطـلــقه مـتـصــورًا أن لـديه مــا لـذ وطـاب
عـــــلى مـــــائــــدتـه الــــعـــــامــــرة.. ولـم يــــكـــــتف
بــالاقــتــنــاع بــذلك بل أقــنع به "قــفــة" بــائع
الأحـذيـة البـائس الـذى صار تـابـعًا له بـعد
ذلك.. وحينـما يرحلان مـعًا لإحدى اĠدن
الــبـــعــيـــدة ėــارســـان مــعًـــا لــعـــبــة الخـــيــال
ويـصـنعـان لكل حـكـاية ضـاربة فى الـتراث

 اختيار ملابس تناسب الشخصيات

اĠشهد
البصرى
تسيَّد
العرض Ėا
يحمل من
ثراء لونى

فاعلية وسطوة الخيال فى العرض

 لم يقم اĠعد
بأكثر من

تحويل اللغة 
من الفصحى
إلى العامية

لـعـلــهـا هى الـعـنـصـر الـوحـيـد الـذى خـالف
الجـودة الـتى سارت بـهـا مـنظـومـة الـعرض
الفـنـيـة.. حيث اتـسـمت بـالثـبـات والجـمود
فلم تعـبر عن كثير من الأجواء واĠواقف..
كـمـرور الوقـت أو تتـابـعه.. الـلـهم من تـتابع

اĠشاهد

اسـتـطاع حـسن رجب قـيادة فـريـقه باقـتدار
خـاصة الجوقـة التى تمـيز أداؤها بـالحيوية
والحـمـيـمـيـة كـمـا سـاهم وجـودهـا فى كـسـر
حـــالـــة اĠــلل لـــدى الجـــمــهـــور بــإشـــراكه فى
الـلعـبـة اĠسـرحـيةĒ يـبدو ذلـك فى استـخدام
اĠـوال الــشــعــبى الإمــاراتى "يــلــله مــال الـله"
مـردديـنه وهم باتجـاه الجـمهـور لاسـتقـطابه
قـــــائــــلــــě: "فــــيـه شــــبه مــــنـه.." ثم يــــرددون
غنـاءهم "ع اللى جرى واللى حصل" ..إلخ..
كما بدت شـخصيات العرض اĠفردة زاهية
Ēفـرداته ويتـميز بـخصـوصيتهĖ يحـتفى كل
فقد أدى الفـنان حسن يـوسف "على جناح"
بـبراعـة وتدفق شـديـدين واستـطـاع التـعبـير
Ēعن دواخـل الــشـخــصــيــة المحــبــة لــلــشــهـرة
المحتالةĒ المحـبةĒ الحاĠةĒ خفيفة الظلĒ أما
حــمـيــد فــارس أو (قـفــة) فــقـد كــان الــضـلع
اĠــوازى "لـــعـــلى" من حـــيث ملء مـــســـاحــات
دوره بـدرامــيـة وجـديــة شـديــدة وأداء مـقـنع
خاصة فى مشهـد سكره واعترافـه بحقيقة
على ووشاية به لـلسلطاتĒ أما القدير عبد
اللـه صالـح فقـد أدى دور الـسـلـطـات بـخـفة
ظــله وهــو  غــيــر مــعــهــود عن الــســلــطـات..
فـبـدلاً من الجـيـرونــيـة كـان أقـرب مـا يـكـون
لـلظـرف والـتـواضع لدرجـة "الـتفـاهـة!" وبدا
ذلك واضـــحًــا من مــواقــفه المخــتــلــفــة بــيــنه
وبــě ابــنــته ووزيــره وعـلى والــتــجــار.. فــقـد
Ēتــــنــــقل فـى أداء دوره بــــسلاســــة ورشــــاقـــة
كـذلك كــان الـوزيــر "مـنــصـور الــفـيــلى حـيث
كان أداؤه جيدا مـقنعًا فى شخـصية الوزير
اللامــــعـــةĒ الــــتـــابع الــــذى  لـــيس لـه مـــوقف
واضح .. أمـا أمل مـحـمـود فى دور الأمـيرة
فـــقــد نجــحت فـى أدائه بــكــثـــيــر من الــرقــة
والطـفولة وأعـتقـد أن ذلك كلفـها كـثيراً من
الجـهد والـعمل.. كـذلك موزه إسـماعيل فى

دور الجارية. 
تحــيـة خـالـصـة لـفـريـق الـتـجـار فى الـسـوق
"عـــادل إبـــراهـــيم "صـــاحب الخـــان"Ē علاء
الــنــعـيــمىĒ الــشــهــبــنـدرĒ عــبــد الــله أحــمـد
Ēيوسف "الـتـاجر" عـبد الـرحمن الـزرعونى
ســــعـــيــــد عـــبــــد الـــعــــزيـــز "الجلاد" حــــايـــد
الـصـورى "الحـارس" حـمدان حـسـě خـليل
Ēالحـــارس" أمـــا الجـــوقـــة "جـــمـــعـــة ســـالم"
الـــســادات أحــمـــدĒ أحــمــد مـــاله Ē مــبــارك
خـــمـــيسĒ عــــبـــد الـــلـه الـــبـــاهــــيـــتىĒ عـــادل
Ēيــوسف الــكــعـبى Ēنــاجى جــمـعــة Ēخــمــيس
فــقـد ســاهـمــوا بـأدائــهم اĠـتــمـيــز فى خـلق
حـالة من الـبهـجة التى سـاهمت فى إعلاء
قـيـمـة الـعـرض الـفـنـيـة.. وأخـيـرا.. لـنـهـتف
جــمــيــعًــا مـع شــخــصــيــات ألــفــريــد فـرج /
الآتية من عـمق ألف ليلة ولـيلة: من حقك
أن تحــــلم. من حــــقك أن تـــتـــمــــسك بـــهـــذا
الحـــلم.. حـــتى لـــو كـــان خــيـــالاً.. فـــلـــرĖــا
يـتـحقـق الحلم ذات يـوم.. حـلم البـسـطاء..
والفقراء الذى يحلق فى سموات العدل.

النص الأصلى

الإعداد

الرؤية الإخراجية

اĠلابس

الإضاءة

اĠمثلون

السينوغرافيا.. بطل العرض
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> المخـرج يـسـتطـيع أن يـقوم بـالـتـدريس فى مدرسـةĒ حـيث إنه عـندمـا يـقـوم بعـمـله كمـخـرجĒ هو
يـنـقل فعلاً. لـكى يتـمكن اĠـمثل من الـتـدريس فى مدرسـة Ġ Ēمـثل آخرĒ يـعنى ذلك أن يـقوده إلى

الأداء بشكل آخر لا ينتبه له هو شخصياً.

> يــجـب الــبــحث عن خــاصــيــة اĠــدرســة فى الــطــريــقــة الــتى تحــقق هــذا الــتــعــدد فى
الـتخـصصـات وتفعـيلـها. الهمّ الأكـبر هـو تجنب الانسـياق لـتعلـيم تخـصصات مـنفـصلة

عن بعضها البعضĒ ويؤدى مزجها إلى انتقاء غير مجدٍ. 12
äÉbO 3

ěسرحيĠجريدة كل ا

> الصحفية عزة مغازى أطلقت مؤخراً «جروب» Ġهرجان نوادى اĠسرح السابع عشر على موقع «الفيس بوك».

17 من مارس 2008 العدد 36

> مسرحية «حلم بكره» تقرر إعادة تقدėها على خشبة اĠسرح القومى للأطفال نهاية مارس الجارى.

21
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ěسرحيĠجريدة كل ا

17 من مارس 2008 العدد 36

أنشودة أمل زاعقة النبرة!

iógR óªëe

«الليل Ġا خلى»

غموض 
وليم شكسبير

والكشف عن شخصيته ومصادره اĠسرحية

 رحاب محمد الخياط

مشاهد من عرض «فى الليل Ġا خلى» 

شـاهــدت عـرض «فى الــلـيـل Ġـا خــلى» تـألــيف الـراحـل عـبــد الـله الــطـوخى
وإخــراج مـحــمـد دسـوقـى عـلى قــاعـة مــسـرح الــغـدĒ وهـو مـن إنـتــاج مـسـرح
الطليـعة.. وقام بصـياغة الإطار اĠـادى للعرض د. عـبد الرحمن دسوقى..
وفحوى نص العرض تدور حـول فنان فى لحظة يأس أو إفلاس أو معاناة
عــدم الـقـدرة عــلى الإبـداع أو حـتـى الـرغـبــة فى الانـتـحــار «يـذهب بــرجـلـيه
للموت» أى أنه عندما أراد أن يـبدع وجد نفسه يصنع تابوتاĒ وأنه يرى أن
الحل Ġـعـاناته هـو أن يـقـوم بـنـفـسه بـدفن نـفـسهĒ خـاصـة بـعد أن فـشل فى
حـبه وطلق زوجتـه التى لا تمل مـن إعلان استقلالـيتـها عـنه فى كل سلوك
لــهـا Ęـا جـعــله يـرى أن الـفـراق هــو الحلĒ ويـذهب إلى مـنــطـقـة اĠـوت إلى
اĠــقــابـــرĒ وهــنــاك تـــصــطــرخ فـى أعــمــاقـه قــوى الحــيـــاة Ęــثــلـــة فى نجــمــة
الصـبـاحĒ شـجرة الـسـيسـبـان أو «أم الشـعـور» وزوج من الـبلابلĒ ومجـمـوعة
من سنابل القـمحĒ وكلها رمـوز للحيـاة ودورات الطبيـعة «خلقĒ موتĒ بعث»
ثم تتجسـد له أيضا حبـيبته وزوجته تنـاشده أن ينهض Ġـواجهة قوى اĠوت
Ęثـلـة فى عنـاصـر الفـساد والاسـتـغلال  والتـسـلط واللـصـوصيـة من حوله
سـواء داخـل عـاĠه الــصـغــيــر أو الـكــبـيــر بـكــافـة رمــوزه وأشــكـاله فى إحــالـة
مـبـاشـرة واضـحـة وصـريـحـة لـلـواقـع الـراهن لـيـنـهض الـبـطل ويـصـارع قـوى
الـشـر ويـنـتـصـر عـلـيهـا تـؤازره قـوى الـطـبـيـعـة والحيـاة فى داخـله وحـوله ثم
تحـتــفل مــعه هـذه الــقــوى بـانــتـصــاره «الـثــورى» هـذا وبــعــد أن أعـلن قــبـوله
لدعـوة «الاستنـهاض» و«الثـورة» على الظـلم والفسـاد والسرقـة والاستغلال
واســتــعــادة إėـانـه بــالحـريــة والــعــدل الاجــتــمــاعى... إلى هــنــا انــتــهى نص
الـعرض لـيقـوم السـينـوجراف بـصيـاغة قـاعة الـعرض بـأن أجلس الجـمهور
عــلى شـــكل حــرف ”L" وجـــعل الـ ”L" الـــثــانــيــة لـــنــصب تـــشــكــيــلـه لــلــفــراغ
اĠــســرحى ووسط مــتــوازى اĠــســتــطــيلات الــذى هــو الــقــاعــة جــعــله حــيــزا
لــلـتـمــثـيلĒ ولـلــتـوضـيـح جـعل الحـائط اĠــقـابل لــلـجـمــهـور فى الـضــلع الأكـبـر
للـمسـتـطيل قـائمـاً مـستـوياً 60 سم تتـقدمه شـجـرة «السـيسـبـان» العـملاقة
والـتى مـدت فـرعـهـا «كـالجـنـاح» عـلى سـمـاء الـقـاعـة نـاشـرة خـضـرتهـا وفى
أقـصى عـمق الـيمـě نـصب مـقـبـرتě بـشـاهـديـهمـاĒ ووضع حـول مـسـتـطيل
حـيـز الـتـمـثـيل أمـام كل كـرسى Ġـتـفـرج شـاهـد قـبر فـى إشـارة إلى أن حـالة
الـبـطل هى نـفس حـالـة اĠـتلـقى أن أيـا مـنـهم يـحـمل نـعـشه وėـضى بـنـعشه
إلى حــتـفه أو أن عــلــيـنــا أن نــفـيق مـن حـالــة اĠـوات الــتى نــحـيــاهــا.. وعـلى
الحــائط رسم قــطــاع لـلــتـربــة مــكـبــر.. ومن خــلف الــشـجــرة خــرج الـتــابـوت
وكذلـك نجمـة الصـبـاح فى زيهـا الأبـيض الـعرائـسى واĠـمثـلة الـتى جـسدت
الــشــجــرة «مــروة إمــام» وكــذلك زوج الــبـلابل «مــحــمــد نــشــأت» وزمــيــلــته..
والزوجة «أمل عبـد الله» ومجمـوعة سنابل الـقمح وكلهـا خيالات تجسدت
لـذهن الـبــطل الـفـنـان «شـادى ســرور» فـقط الـلـصـان «مــحـمـد عـلى الـدين»

كل هذه الأعمال العظيمة.
أمـا ثانـى الأحداث الـتى ģ تـوثـيـقهـا فى حـيـاة شـكسـبـيـرĒ كان زواجه
مـن آن هـاثـاوى يــوم ٢٨ نـوفــمـبــر عـام ١٥٨٢. وفى هــذا الـتــاريخ كـان
ولـــيم يــــبـــلـغ من الـــعــــمـــر ١٨ عــــامـــاĒ أمــــا آن فـــكـــانـت فى الــــســـادســـة
والـعشـرين من عـمـرهـا. وقـد ولدت طـفـلـتهـمـا الأولى سـوزانـا يوم ٢٦

مايو ١٥٨٣. 
وبـعد فـترةĒ رزق الـزوجان بـتوأمـě أسمـياهـما: هـامنت وجـوديث يوم ٢
فـبرايـر Ē١٥٨٥ وģ تعـمـيدهـمـا بكـنـيسـة "هولى تـريـنتى". ولـكن هـامنت

توفى يوم ١١ أغسطس Ē١٥٩٦ وهو فى الحادية عشرة من عمره.
وفى السـنوات السبع الـتى تلت ولادة التوأمـĒě لم يرد ذكر شكـسبير
فى أيــة ســجلات. إلـى أن ظــهــر مــرة أخــرى فى عــام Ē١٥٩٢ ويــطــلق
عـلى هــذه الـســنـوات الـســبـعــةĒ الـســنـوات اĠـفــقـودةĒ وقــد أثـارت هـذه

السنوات جدلا كبيرا حول حياة شكسبير لم تثره أى فترة أخرى.
ووفـقـا لإحـدى الـروايـاتĒ يـقـال إن ولـع شـكـسـبـيـر بـالـصـيـد هـو الـذى
دفــعه Ġــغــادرة ســتــراتــفــورد والـهــروب مــنــهــا بــعــد واقــعـتـه مع الــســيـد
تـومــاس لــوسىĒ صــاحب اĠـزرعــة الــتى اصــطـاد شــكــسـبــيــر غـزلانــهـا

وأرانبها دون وجه حق.
ويـشاع أيـضـا أن شـكـسبـيـر قـد عـمل لفـتـرة كـمـساعـد Ġـدرس بـإحدى

مدارس لانكشير. 
وتــشــيـر الــســجلات إلى أن شــكـســبــيــر وصل لـنــدن عــام Ē١٥٨٨ وبـدأ
يــشـق طــريــقه كــمــمــثل وكــاتب. ومـن الــواضح أن مــوهــبــته الــفــذة قــد

أثارت حسد الآخرين وحقدهم عليه.
وبـحـلـول عـام ١٥٩٤مĒ لم يـعـد شـكـسـبـيـر مـجـرد Ęـثل وكـاتـب بـفـرقة
الـلورد حـاجب اĠـلكĒ ولكـنه أصبح شـريكـا فى الفـرقة. وبـالتـعاون مع
ويل كـمب (فـنـان الـكومـيـديا)Ē وريـتـشـارد بربـيـدج (اĠـمثـل التـراجـيدى
Ēـلك من أعـظم فـرق لـندنĠالـعـظـيم) أصبـحت فـرقـة الـلـورد حـاجب ا

واكتسبت تقديرا ملكياĒ كما حظيت بإعجاب مرتادى اĠسرح.
وتـتـضح عظـمة شـكـسبـير ونجـاحه فى ضـوء مقـارنتـه بكـتاب عـصره.
فــفــرقــته كــانت أنجح الــفــرق فى لـنــدن آنــذاك. وكــانت أعــمــاله تـوزع

Ėعدلات عالية جدا لم تحدث مع أى كاتب آخر.
Ēوقـد اسـتطـاع شـكسـبيـر أن يـحقق ثـروة مـكنـته من شـراء بيت جـديد
كما أتاحت له فرصة أن ينعم Ėا تبقى من حياته بستراتفورد بعيدا

عن الكتابة.
وفى عـام Ē١٦١١ كتب شكسبـير وصيتهĒ حيث أوصى بـعقاراته لابنته
ســوزانــا (الــتى تــزوجـت من د. جــون هــول عــام ١٦٠٧)Ē بــيــنــمــا تــرك

لابنته جوديث ٣٠٠ جنيه.
تـوفـى شـكــسـبــيـر فـى يـوم عــيـد مــيلادهĒ ١٣ أبــريل عـام ١٦١٦. ودفن

بكنيسة هولى ترينتى يوم ٢٥ أبريل.
وقـد رحل شكسبير تـاركا ميراثا ضخـما من الأعمالĒ لا يضاهيه أى
مـيراث فى الحضارة الغـربية. فها هى أعـماله تخلد رغم مرور ٤٠٠

عامĒ متحدية القرون اĠتعاقبة.
وحتى عند وفاتهĒ ترك لنا أبياتا من الشعرĒ نقشت على قبره:

من يحفظ هذه الحجارةĒ فلتباركه السماء
ولتلعن من يعبث بعظامى كيفما شاء

وطـبــقـا لـسـجلات الـكــنـيـسـةĒ كـان لـولــيم ثـمـانـيـة أشــقـاءĒ كـان تـرتـيـبه
الثالث فيما بينهم. وقد توفى ثلاثة من أشقائه وهم أطفال.

وقـد شــهــدت طـفــولــة شـكــســبـيــر اĠــبـكــرة رواجــا لـتــجــارة والـدهĒ كــمـا
شــهـدت قـوة لـنـفـوذه كـعــضـو مـجـلس مـحــلىĒ ووكـيلا للأراضى. ولـكن

هذا الوضع اختلفĒ وتدهورت أحوال تجارته بحلول عام ١٥٧٠.
وتـخـضع طـفـولـة شـكـسـبـيـر لـلـعـديـد من الـتـكـهـنـاتĒ وخـصـوصـا فـيـما
يـتــعـلق بــدراسـته وتــعـلــيـمه. فــالـبــعض يـظـن أن شـكــسـبـيــر قـد الــتـحق
بـاĠـدرسـة الـثـانـويـة بـسـتـراتـفـورد. ولـكن لا يـوجـد من الأدلـة مـا يـؤكـد
هـذا الـظن. ومع ذلك فـإن إĠـام شـكـسـبـيـر بـالـكلاسـيـكـيـات الـيـونـانـية

واللاتينية يؤكد هذا الظن.
ولـعل الحـقيـقة الـوحيـدة اĠؤكـدة فيـما يـخص تـعلـيم شكـسبـيرĒ أنه لم
يـلـتحق بـأى جـامـعـة قط. الأمـر الذى يـثـيـر جـدلا حـول قيـامه بـكـتـابة

مع كـل شهرته وذيوع صيتهĒ يبـقى "وليم شكسبير" شـخصية غامضة
حě يتـعلق الأمر بحـياته الشخـصية. إذ إنه لا يوجـد سوى مصدرين
رئــيـسـيـě لــلـمـعــلـومـات حـول حــيـاة هـذا الــشـاعـر والـكــاتب اĠـسـرحى
الـعظـيم: أعمـالهĒ وبعض الـوثائق الـرسميـة والكـنسـية التـى تبقت من

العصر الإليزابيثى.
وبطبـيعة الحالĒ فـإن هناك ثغرات كـثيرة فى هذه اĠـصادرĒ وبالتالى

فإن ما يصلنا عن شكسبير الإنسان ما هو إلا أقل القليل.
ولد وليم شكسبير فى بلدة ستراتفورد أون أفونĒ يوم ٢٣ أبريل عام
١٥٦٤. وعــمــد يــوم ٢٦ أبــريـل من نــفس الــعــام كـــمــا تــشــيــر ســجلات

كنيسة "هولى ترينتى".
كـان أبوه "جـون شـكسـبـير" يـعـمل صانع قـفـازات وتاجـرا لـلجـلـودĒ أما

أمه "مارى أردن «فكانت صاحبة عقارات.

 رحل شكسبير تاركاً ميراثاً مسرحياً ضخماً 

 إحالة مباشرة للواقع الراهن
وحلم بالعدالة الاجتماعية

 الإنسجام والتوازن يسيطران
 على اĠشهد ويتجانسان
 مع مغزى النص

الثـنائـية أى الخـير اĠـطلق والـشر اĠـطلق والحـياة واĠـوت والظـلم والعدل..
إلخ.. وهـو بـذلـك - وأعـتـقـد أن ذلك بـاتـفـاق مـع المخـرج - قـد اقـتـفـيـا أثـر
الـكـاتب فى التـرجـمـة اĠبـاشـرة والصـريـحة لـدعـوة الـنص إلى الاستـنـهاض
واĠـواجـهـة والــتـغـيـيـرĒ وبـعث روح الأمل ضــد عـوامل الـيـأس.. وكـذلك فـعل
الـكـوريـوجـراف أشـرف فـؤاد ومـعه اĠـوسـيـقى عـطيـة مـحـمـود الـلـذان خـلـقا
حالة تعبيرية موازية وخـاصة فى البداية والنهاية عن طريق أغنية محمد
عـبــد الـوهـاب وأحــمـد شــوقى الـتــراثـيــة «فى الـلــيل Ġـا خــلى» ولحن «الـفك
اĠـفتـرس» اĠـصاحـب لدخـول الـلـصě.. لحن الـزفـة الجـنائـزى.. وسـاعدت
أشـعــار د. مـصـطـفى ســلـيم عـلى إضـفــاء جـو اĠـعـنى اĠـراد تــوصـيـله وجـعل
نص العرض أكثر راهنية فى سهولة ويسر وخاصة فى أغنية النهاية التى
لخـصت فى بلاغــة اĠـغـزى اĠـراد والــرسـالـة اĠـســتـهـدفـة.. كــذلك أسـهـمت
إضــاءة أبـو بـكـر الــشـريف فى رسم اĠـشــهـد وإضـفـاء الجــو اĠـنـاسب وخـلق
الحـالـة حيث جـعل منـابع الـضوء سـفلـيةĒ وداخـلـية خـاصة تحت كل شـاهد
قـبـر وفى داخل الـتـابـوت وخـلف الـشـجرةĒ وأيـضـا جـانـبـيـة وعـلـويـة فى بؤر
صـفـراء وزرقـاء للإسـهـام فى خـلق الجـو اĠـشـهـدى اĠلائـم Ġـقـاصـد المخرج
والــكـــاتب مــعــا.. وأيــضــا اســتــطــاع المخــرج رسـم خــطــة لــلــحــركــة ســمــحت
Ēــشــاهــدة من أكــثــر من جــانب فـى رشــاقــة ودقـةĠبــسلاســة وســهــولــة فى ا
واسـتطـاع أن يقـود Ęثـله فى إحكـام لتـحقـيق مقـاصده الـدعويـة والفـنية..
وأسـتـطـيع أن أقـول إنــنى قـضـيت لـيـلـة مـفــيـدة بـشـكل عـام وإن كـان الخـلق
الفنى للعرض قد ذكرنى بجو وروح ستينية «نسبة إلى زمن الستينيات» .
وقـد يرجع ذلك إلى الـنبـرة الـزاعقـة والإلحاح اĠـستـمـر على «الـدعوة» إلى
رسـالة والـرغـبة فى تـوصـيلـها الـتى كـانت تعـتـبر فى حـد ذاتهـا نـهايـة اĠراد
من رب العباد فى ذلك العصر.. أو قد يعود إلى الأسلوب العام فى الأداء
الذى كـان دافـعه وهدفه الـتـرجمـة اĠـباشـرة والواضـحـة والصـريـحة لـلنص
والذى هو فى الأسـاس مجـرد دعوة بـسيـطة - ونبـيلـة أيضـا - إلى الحياة
ومواجـهـة اليـأس ودحض قوى الـشر والـظلم والاسـتبـدادĒ وهو فى الـنهـاية
مجـاز فـنى «ألـيجـورى» ولـيس رمزاً.. أى أنـه يفـسـر اĠاء بـعـد الجهـد بـاĠاء
ويـصف الــنـار بــأنـهـا حــمـراء... ولــكـنى وبــالـرغم من شــبه «الـســذاجـة» فى
الطـرح وعدم مـناسـبة الإحـالة لـلواقع الـراهن والـذى هو أكـثر شـرا وأعقد
تركيبـاً وبالرغم من حاجة اĠـتلقى اĠعاصـر الشديدة Ġعـايشة الجمال.. إلا
أن الـعرض مع ذلك قد غـمرنى فائـدة وملأ خاطـرى وعينى بـجهد Ęـثليه
الـوفـيـر وحـمـاسـتـهم الـتى سـيـطـرت عـلى سـمـاء الـعـرضĒ وإخلاص أدائـهم

الذى رغم تفانيهم لم يخل من وتيرة واحدة.

 خطة الحركة قادت العرض
نحو الرشاقة والدقة

وزمــيــله دخلا من بــاب دخــول الجــمــهــور فى إشــارة لا تــخــلــو من مــغـزى..
وألبس السينوجراف - فى ترجمة مباشرة - الشجرة الخضار ومجموعة
الــقــمح الأصــفــر والــنــجـمــة الــبــيــاض والــفــنــان الأسـود بــصــديــريــة فــضــيـة
والــزوجــة زيـــا مــغــربى الــطـــابع فى الأســود والــذهــبـى والــلــصــě الــرمــادى
الـقـاĒģ وكـان الـتـابوت - والـذى كـان عـلى شـكل سـحـارة فلاحى - مـتـمـيزاً
بـزخـرفته الـتى عبـرت بـدقة وجـمال عن تجـليـات الحـضارة اĠـصريـة سواء
الــفـرعــونـيــة أو الـيــونـانـيــة الـرومــانـيــة أو الـقــبـطــيـة اĠــسـيــحـيــة أو الـعــربـيـة
الإسلامـيـة.. وكان الانـسجـام والتـوازن يـسيـطران عـلى اĠـشهـد بشـكل عام
وذلك فـى تجــانـس مع مـــغـــزى نص الـــعـــرض الـــذى تحـــكم عـــاĠه فـــلـــســـفــة
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> موقع الكاتب اĠسرحى على أحمد باكثير على شبكة الإنترنت قام بإضافة عدد من الدراسات النقدية الجديدة الأسبوع اĠاضى.

ĒناسبĠهى فى كثير من الأحيـان أن يقول ما يجب قوله فى الوقت ا ĒسرحĠإن مـوهبة رجل ا <
» أكثر بخشبة اĠسرح. ėكن وأن يـعرف كيف يعيد مسارات عمل عـندما يبقى المخرج «ملتصقـاً

أن يكون رجل مسرح دون أن يكون مخرجاً. فى كثير من الأحيانĒ يكون المخرج أكثر التزاماً.

> مـن اĠهم أن يكون للـسينوغـرافيě تجربـة ĘثلĒ على أى حال «ماذا
يـكون جسدهم فى اĠكان»? وكذلك من اĠهم أن يـعرف اĠمثلون الكتابة

فى اĠكان بأجسادهم. 22
áÑ£°üŸGG

ěسرحيĠجريدة كل ا
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الأكيدة فى تقدĤ أعمال محترمة من الناحية
الـفـنـيـة Ē من خـلال روح الـفـريق Ē فى مـحـاولـة

لإثراء الحركة اĠسرحية.
كل مـا سبق يدعو إلى مـناقشة قـضية هامة
Ē "مـــا هـى الـــشـــروط الـــتـى يـــجب تـــوافـــرهـــا
Ē" ـسـرحـيةĠفـيـمن يـقـوم بـتـرجـمـة الأعـمـال ا
ومـــا بــــě الاســـتـــفـــهـــام Ėـن و كـــيف ė Ēـــكن
الــوصـول إلى إجــابـة Ē وهى مـن وجـهــة نـظـر
مـحـبـة لـلـمـسـرح Ē قـد تـكـون فـارقـة فى ذهن
ووجـدان اĠـهـتـمـě بالـتـرجـمـة لـلـمـسرح Ē إذا
ظـــــلــــوا عــــلـى إصــــرارهـم فى ألا يــــشـــــاركــــهم
Ē ســواء بــالإعـداد لــلــعـمل Ē أحـدهم بــالــعـمل
وتجـــهـــيـــزه فـــنـــيـــا لـــلــعـــرض عـــلـى الجـــمـــهــور

بالاتفاق مع مخرج العمل.
 إذن لابـد من توافـر مواصـفات بـعيـنهـا فيمن
يقـوم بـالتـرجـمة Ē إذ لا تـكـفى معـرفـته بـاللـغة
الأصـلـيـة لـلـنص مـعـرفـة أكـادėـية Ē بـل تلـزمه
Ęارسة واعية متفهمة Ġدلولات الألفاظ فى
Ē مع دراســة دقــيـــقــة لــلــظــروف Ē تــلك الــلـــغــة
والـزمان Ē واĠـكـان Ē والخـلـفـيات الاجـتـمـاعـية
والـنـفــسـيـة Ē الـتى كـتب فــيـهـا الـنص Ē وأيـضـا
دراسـة لـغـويـة دقيـقـة Ġـدلـولات الألـفاظ Ē فى
الــلــغــة الـتـى  يـتــرجم إلــيــهـا Ē إذ أن لــلــمــسـرح
ěفـــيــهـــا تـــنــاسـق شــديـــد بــ Ē لـــغــتـه الخــاصـــة
الــلـفـظ مع غـيــره من الألــفـاظ Ē وبــě الــلـفظ
وإيـقـاعه الـدرامى Ē مـع إدراك لـفـنـون الـبـيـان
والــبــديع فى الــلــغــتــĒ ě واضــعـا نــصـب عـيــنه
Ē اســتــخـــدام لــغــة تجــرى عــلـى لــســان الــنــاس
آلــفـوهــاĒ وأنــسـوا إلــيـهــا Ē وغــيـر مــجــهـدة فى
مـحاولة تـتبع مغـزاها Ē وذلك من خلال حوار
يــتـــسم بـــالـــرشـــاقـــة الــلـــفـــظـــيـــة Ē مع مـــواءمــة
الألـفــاظ لـلــسـيـاق الــعـام Ē وللإيــقـاع الـدرامى
النـابض بالـفن Ē والـتركـيبـة الشـخصـية Ē ومع
مراعـاة الـدين والـعـادات والتـقـالـيد الـرصـيـنة
Ē راد التـأكيـد علـيهاĠوا Ē الجـديرة بـالاحتـرام
فى المجـــتــــمع الـــذى يـــتــــرجم إلى لــــغـــته Ē ولن
يتأتى هـذا إلا من خلال شخص يتوافر لديه
الحس الــدرامى Ē واĠـعــرفـة بــأحـوال الحــركـة
اĠـــســرحـــيــة Ē وظـــروف الإنــتـــاج Ē وذلك حــتى
تـتـحــقق له اĠـصــداقـيـة الــدرامـيـة Ē من خلال
رؤيـة متكامـلة للـنص Ē من حيث مفرداته  مع
الاهــــتــــمــــام الــــفــــنى بــــإبــــراز مــــفــــهــــوم الــــنص

وعناصره الأساسية .
Ēا سـبق يتـضح جلـيا أن الـترجـمة لـلمـسرحĘو
إĥـــــا هى فن قـــــائم بـــــذاته Ē يــــغـــــذى اĠــــســــرح
بروائع الإبداع العاĠى Ē وهى تـرجمة تفسيرية
درامـية Ē تـفسـر النص Ē وتعـيد صـياغـته  يقوم
بـــــهــــا خـــــاصــــة Ęـن لــــهـم الحس الـــــدرامى مع
مــعــرفـة دقــيـقــة بــالـلــغــتـĒ ě الأصــلـيــة اĠــتـرجم
إلـيـهـاĒ ولابـد لـلــمـتـرجم أيـضـا من مـعـرفـة بـفن
الـتــمـثــيل اĠـســرحى Ē مـدركــا أنه يـؤدى رســالـة
ســـامـــيـــة فى تـــفـــاعل الحـــضـــارات Ē وحـــوارهــا
الــدائم Ē يـــخــتـــار مــفـــرداته بــعـــنــايـــة Ē ويــوظف
أنـسب أشـكــال الـلـغــة سـواء أكــانت فـصـحى أم

عامية ويترجم إليه.
وهـكـذا يـتـضح Ęـا سبـق أننـا نـاقـشـنـا وأبـرزنا
Ē فنية Ē كعمـلية إبداعـية Ē سرحـيةĠالترجـمة ا
ولابـد من تـكـامل عـنـاصـر بـعـيـنـهـا حـتى تحـقق
Ēــنــشــود بــعــيــدا عن الــنــقل الحــرفىĠهــدفــهــا ا

والزخرفى اĠبالغ فيه.

وĘـا سـبق تنـاوله بـرز دور الدرامـاتـورج Ē وهو
الــشــخص الـذى لــديه فــنـيــة وتــقـنــيـة الــتــألـيف
اĠـسـرحى Ē وėكن الإشـارة إليه بـبـساطـة على
أنه اĠــــعـــد اĠــــســــرحى Ē والــــذى يـــتــــنـــاول تــــلك
الـتـرجـمـات اĠـعـيـبـة فــنـيـا Ē ويـتـعـامل مع الـنص
Ē فــيـخــتــزل مـشــاهـد Ē بــنــظـرة فــنـيــة عــصـريــة
وشـخـصيـات Ē ويـعـيـد تشـكـيـلة الـبـنـاء الدرامى
بـحس درامى مـتفـرد Ē وإعـادة صـيـاغـة الحوار
Ē ـطـولـةĠمع اخـتـصـار فـنى بـلــيغ لـلـحـوارات ا Ē
الــتـى لم يـــعــد لـــلـــجـــمـــهــور الـــيـــوم طـــاقــة عـــلى
ســــمـــاعــــهـــا Ē أو الإصــــغـــاء لــــهـــا Ē مع مــــراعـــاة
إمكـانـيـة اĠـمـثـلě فـى التـعـامل مع لـغـة مـيـسرة
Ē مـع إعـــــادة تـــــرتــــــيب الأحـــــداث Ē مـــــتــــــداولـــــة
واĠــشــاهــد Ē والـنــهــايــة Ē حـتـى يـحــدث إيــقــاعـا
حـــيــويـــا من الـــنــاحـــيـــة الــفـــنــيـــة Ē كل ذلك دون
Ē ـعـد فى الـتـعامـل مع النصĠالإخلال بـأمانـة ا
Ē وإحــســاسه بـــنــبض  واهــتــمـــامــات الجــمــهــور
الذى لـم يكن لـيـقـبل اĠسـرحـيـة اĠتـرجـمـة على
حــالـــهــا Ē حــě تــقــدم عــلى اĠــســرح Ē حــتى لــو
Ē ودعـايـة مكـثـفة Ē حشـد لإنـتـاجهـا نجـوم كبـار
ويــــــجب عــــــلى اĠــــــتـــــرجـم أن يـــــفــــــسح مــــــجـــــالا
لــلــدرامـاتــورج الـفــنـان اĠــاهـر Ē دون اســتـشــعـار
الحــــــــرج Ē خــــــــاصـــــــة إذا وضـع الجــــــــمــــــــيـع فى
الحـسبـان Ē صـالح الـعمل الإبـداعى Ē والـرغـبة

Ēومسـتواهـا الاجـتمـاعى والطـبقى Ē تـفاصـيـلهـا
Ē ا يجعل الشخـصيات تنطق كلاما متنافراĘ
فـتــضـيع مـصــداقـيـة الــعـمل درامــيـا Ē لـتــعـثـرهـا
وإخـــفـــاقـــهـــا فى الـــوصـــول إلى عـــقـل ووجــدان
وذهن الجـمـهور Ē لأن تـلك الـتـرجـمـات لم تكن
Ē ورص عـبــارات مــفـخــمـة Ēســوى نـقـل كـلــمــات
وألفـاظ مسـجوعة Ē وخـطب بلـيغة Ē دون أدنى
Ē ارتــبـــاط بــالـــصــراع الـــدرامى والـــبــنـــاء الــعــام
Ēوالــفـنى الــعـام لــلـمــسـرحــيـة Ē والجـو الــنـفــسى
مـتــنـاســě دور الـتــرجـمــة فى نـقل الأحــاسـيس
واĠشاعـر Ē وكان لهـذا كله تأثيـره على العـملية
اĠـسرحـية كـكل Ē وعلى اĠـمثـلě اĠـشاركě فى
الـعـمل عـلى وجه الخـصـوص Ē إذ يـلـجـئـون إلى
اĠـبالـغة فى الأداء  والـتمثـيل بأصـوات مفـخمة
بل وأصــــوات مـــســــتـــعــــارة مـــتــــشـــنــــجـــة Ē وذلك
كنـتـيجـة لثـقل الـلغـة عـلى اللـسـان Ē لأنهـا نادرة
الــتـــداول Ē مــقــيــدة لــلــطلاقــة الحــواريــة Ę Ēــا
Ē يـــضــطــرهـم  مــعــهـــا إلى الــتـــشــويح بـــالــيــدين
والـصراخ بـلا مبـرر Ē واسـتـخـدام أسـاليب أداء
ěـا يـحـدث انفـصـالا بĘ Ē عفـا عـلـيهـا الـدهر
Ē لأنه لا يـسـتـشـعـر الـكـلـمـات Ē ـمـثلĠالحـوار وا
Ęـا يــجـهــده Ē ويـفـشل مــحـاولــته اĠـضــنـيـة فى
مـــحـــاولــــة لإيـــصـــال مــــضـــمـــون Ē وروح الــــعـــمل

الفاقد اĠصداقية للجمهور.

يـــجـب إعـــادة الــــنــــظـــر فـى عــــمـــلــــيــــة تـــرجــــمـــة
النـصوص اĠـسـرحيـة Ē باعـتبـارها من أولـويات
Ē ـــســـرحى الأجـــنــبىĠالــتـــعـــرف عــلـى الإبــداع ا
خــــاصـــة مـن جــــانب الأطــــراف اĠــــشـــاركــــة فى
العـملـية اĠـسرحـيةĒ سـواء أكانـوا متـرجمĒě أم
ěـثـلـĘ  Ēنـقـادا Ēمـنـظـرين Ē ěمـخــرجـ Ē كـتـابـا
دارسě للمسـرح Ē حě يضعون نصب أعينهم
الجـمــهـورĒ بــاهـتــمـامــاته Ē ومــيـوله Ē فى ســعـيه
الــدءوب أن يــتــعــرف عــلى الإبــداع الــعــاĠى فى
هـــذا الــفـن Ē فن اĠــســـرح Ē الــذى هـــو مــدرســة
الشـعبĖ Ēـا له من دور مـحورى هـام  فى نقل

الثقافات Ē بالإطلاع على إبداعات الغير.
وواقع الــتـرجــمــة لـلــمـســرح مــنـذ بــدايــاته حـتى
الآن قد اتـسم بعـدة مآخـذ Ē لم تجد الاهـتمام
ěـترجـمĠمن جانب ا Ē الكـافى للـوقـوف علـيهـا
إلا نـــدرة Ē أو من اĠـــســرحــيـــě الــذيـن عــاشــوا
وفـى ذهــنــهم الــتــرجــمـــات الــقــدėــة Ē احــتــفــاء
بـكـاتـبـهــا الأصـلى أو مـتـرجـمـهـا Ē وكـأنه مـحـرم
تــمـامــا تحـديث تــلك الـتــرجـمــات Ē أو الـتــعـامل
Ē وكأنها نصوص مقدسة Ē معها بلغـة عصرية
Ē أن أحـوال الشعوب فى حركة دائبة ěمتناس
والــلــغـة تــتــفـاعل فـى إصـرار لــلـبــقــاء فى دائـرة
الاســتــعـمــال Ē حــتى تـكــتــسب اĠــرونـة Ē وصــفـة
الحــيــاة Ē إلا أن هــذا الجــمــود أعــطى الــتــراث
اĠــســرحـى الـعــاĠـى اĠـتــرجـم عــدة سـمــات مــثل
ثــــقل اĠــــضــــمـــون Ē وصــــعـــوبــــة الــــلـــغــــة Ē وقـــدم
ومــتـــحــفـــيــة الألـــفــاظ اĠـــســتـــخــدمـــةĒ فى ذهن
Ē ةĠفى زمن الـعو Ēالجمـهور وبخـاصة الـشباب
حـيث تــتـنـازع وسـائل الإعلام عــلى اسـتـقـطـاب
الجـمـاهـيـر Ę Ēـا أثـر سـلـبـا عـلى الإقـبال عـلى
الـــعــــروض اĠـــســـرحـــيـــة الـــكلاســـيـــكـــيـــةĒ لأنـــهـــا

ارتبطت فى الأذهان بالكآبة Ē وثقل الظل.
Ĥإلى تــقــد ěــتـــرجــمـــĠولــقــد لجـــأ  غــالــبـــيــة ا
أعـمـالــهم  شـعـرا أو نـثـرا Ę Ēـا يــسـتـحـيل مـعه
تـطـابـقـهـا مع الـنص Ę Ēـا أضـطرهـم إلى لوى
عـنق الكلمات Ē وتـرادفها لتنـاسب القافية Ē أو
الـوزن Ē فـبـعـدت ألـفـاظ  الحـوار عن اĠـضـمون
الأصـــلى Ē وروح الــنصĒ الـــذى قــصـــده اĠــؤلف
الأجـنبى بـتركـيبـات حواراته Ē حـě استـخدموا

ألفاظا طنانة Ē رنانة Ē مفخمة.
Ē ــــهــــجـــور مــــنــــهـــا بــــحــــكم الــــزمـــانĠوأيـــضــــا ا 
وتحـولاته Ē وتـفـاعلات الـلـغة Ē كـل ذلك بـهدف
Ē إثـارة إعــجـاب الجـمــهـور بـصــيـاغـة الــتـرجـمـة
أكــثـــر من الاهــتـــمــام بـــالــنص نـــفــسـهĒ فــجــاءت
تـرجـمـة حرفـيـة أو صـيـاغـة إنشـائـيـة Ē ولـيست
إبـداعية Ē لأنهـا لم تخدم الأفكـار التى صاغها
Ē ا يضيع فى الـغالب الرموزĘ Ē ـؤلف بلغـتهĠا
Ē والـدراميـة لتـلك الألفاظ Ē والأبـعاد الـنفـسية
مـحدثـة خللا فى البـنيـة الدراميـة للـحوار على
وجـه الخــصـــوص Ē والـــعـــمل كـــكل عـــامــة Ē ولم
يـعـد الأمــر كـونه  قــراءة أدبـيـة لــلـنص Ē بــعـيـدا
عن الأطــر الـدرامـيــة Ē وأصـبح الأمـر مــحـاولـة
أدبـيـة ēمـجــردة Ē عـلى حـسـاب الـعـمــلـيـة الـفـنـيـة
اĠــســرحــيــة Ē ولم يــكــتـفــوا بــذلك Ē بـل وضــعـوا
قــواعــد مـــنــهــا ـ مــثلا ـ أن الــفــصــحى هى لــغــة
الدرامـا الأسـطـوريـة والتـاريـخـيةĒ وأن الـعـامـية
هى لـغــة الأعـمــال الـكــومـيــديـة Ē ورأى الــبـعض
Ē تــكــتب بــالــفـصــحى Ē اســتــخـدام لــغــة وســطــا
وتـنـطق بــالـعــامـيـة Ē ولــكن أى أنـواع الــفـصـحى
اسـتـخـدم Ē الـطــنـانـة Ē الـبـسـيـطـة الجـذلـة ذات
جماليات بلاغـية Ē أم سوقية Ē أم متقعرة Ē أم
فـصحى ذات قـوة تعـبيريـة Ē وأما الـعامـية فهل
هـى تــعــبــيــريــة Ē أم نـــبــيــلــة Ē أم ســوقــيــة Ē دون
مـراعــاة لـتـركــيـبـة الــشـخـصــيـات وبـنــائـهـا وأدق

الترجمة اĠسرحية 
بě التقليد والتجديد

 الترجمة
للمسرح تفسر
النص وتعيد
صياغته

 الفصحى لغة
الدراما
الأسطورية
والتاريخية
والعامية لغة
الكوميديا !!
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> مسرح التليفزيون يقدم أوبريت «الليلة المحمدية» إخراج ياسر صادقĒ بطولة رياض الخولى نهاية هذا الشهر.
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نحن فى عرض عبير على نصرخ:

مشاهد عرض «إنت دايس على قلبى» 

تــسـتـطــيع عـبــيـر عــلى مـخــرجـة عــرض «إنت دايس عـلى قــلـبى» أن تــطـفئ
الـنـور فى أيـة لحـظـة وتعـلن لـنـا انـتـهاء عـرضـهـا عـنـد هذا الحـدĒ تـسـتـطيع
ěأيـضــاً أن تــمــتـد بــزمن عــرضــهـا لــيــصــبح ثلاث ســاعـات بــدلاً من ســبــعـ
دقيـقة وذلك لأنها تـخيرت لنـفسهاĒ ورĖـا هذه طريقـتها فى التـفكير التى
تــكــررت فى أكــثــر من عــرض لــهـــاĒ تــخــيــرت شــكل الــبــنــاء اĠــفــتــوح لــلــنص
اĠـســرحىĒ هـذا الـنص الـقـائم عــلى فـكـرة الـتـداعى الحــر لـلـمـشـاهـدĒ إنـهـا
تـكتـب مشـهـداً جـديـداً لـتـضـيـفه إلى نـصـهـا كـلمـا تـوافـرت لـديـهـا مـلـحـوظة
مجتمعية ما تسـتطيع أن تبنى من ورائها مشهداĒً ولا تترك هذا النص إلا
بـعــد أن تـنـفــذ أفـكـار اĠــشـاهـد من رأســهـاĒ ورĖـا تــتـوقف لـســبب آخـر هـو
اختـيارهـا لزمن مـحدد تريـد لعـرضهـا اĠسرحى ألا يـتجـاوزهĒ إنهـا هنا فى
عرضها الجـديد لا تستسـلم لفكرة واحدة تـبنى من خلالها نصـاً مسرحياً
تـقلـيديـاً مـتمـاسكـاً بدايـته مـعروفـة وكذا وسـطه وأيضـاً نـهايـتهĒ وإĥا تـبنى
من مجـموعـة الأفكـار اĠتـجاورة نـصهـاĒ رĖا لا تجـد رابطـاً دراميـاً محدداً
بـě مـشهـد وآخرĒ ولا بـě أغنـيـة وأخرىĒ فـما الـعلاقـة مثلاً بـě مشـاهد:
ĒـتروĠا Ēصلاة الجمـعة Ēالـبرنـامج الـتلـيفـزيونـى Ēالـبلـد بتـتـحرك ĒـساطـيلĠا
مـتـحف الـشمعĒ الـعـانسĒ طـابع الـبوسـتـةĒ أو مـا الـذى يجـمع بـě الـقصص
القـصـيـرة الـتى كـتبـهـا صـبـرى مـوسى تحت عـنوان «الـرجل الـذى والـسـيدة
التى» وتلك التى كتبها محمد عبد اĠعز «فلسفة الزحام» وأيضاً مانشتات
الجــرائـدĒ و... و... إذا بــحــثت عـن رابط عــضــوى تـســتــطــيع أن تــقــيم من
خلاله نصاً مـسرحياً أرسطـياً فلن تجدĒ لـكن إذا تركت نفسـك للاستمتاع
بـفـكرة تـوالى هـذه الصـور الـدرامـية أمـامك وتـلك الـطريـقـة السـاخـرة التى
تــقــدم بــهــا ســتــقــيـم أنت بــنــفــسك هــذا الــرابط الــدرامىĒ مــجــرد وجــودك
للفـرجة فهـذا رابط درامىĒ وتوالى ظهـور اĠشاهـد والأغانى أمامك رابط
آخرĒ رĖـا نستـطيع أيـضاً أن تلـمح رابطـاً ثالثـاً عندمـا تشـعر بأن مـا يقدم
داخل أحد اĠـشـاهـد أو بعـضـهـا أو كلـهـا يـخصـكĒ فهـذه الـهـموم اĠـعـروضة
علـيك هى فى واقع الأمر هـمومك الـشخـصيـة التى تـصادفـها فى كل ركن
مـن أركان حـيـاتكĒ تـصـادفـهـا مرة فـتـضـحك وأخـرى فـتـسـخر مـنـهـا وثـالـثة
فـتـحـاول اĠـقـاومـةĒ ورابـعـةĒ وخـامـسـةĒ... حـتى تـصل فـى النـهـايـة لـنـوع من
البلادة الـتى لم تعـد لديك مـعهـا أى قدرة عـلى أى من هذه اĠـشاعـرĒ وهو
ما يـحدث داخل العـرض فى النهايـة عندمـا يطلب منـا أحد Ęثـليه مجرد

صرخة.. «صرخة لله».

تبـنى المخرجة عبير على مـشاهدها داخل العرض بنـعومة شديدة تتسرب
Ēفهى تـختـار كلمـاتهـا الحوارية Ēإلـيك عنـد مشـاهدتهـا فلا تكـاد تشـعر بهـا
وحـــركـــة ĘـــثـــلـــيـــهـــاĒ وفـــواصل الإضـــاءةĒ والإكـــســـســـواراتĒ وحـــتى أمـــاكن
«الإفيـهات»Ē وأيـضاً المخـتارات الـغنـائيـة وكذا أصـوات مؤديـهاĒ... بـنوع من
الرقة الأنـثويـة الخاصةĒ رĖـا هى تختـار ما تـستمـتع به أولاً ثم ستـفترض
Ēالـغـناء Ēوتحرص عـلى وجـود عنـاصـر: الـكومـيـديا Ēأنه سـيـعجب الجـمـهـور
زحـمـة أفكـار اĠشـاهـد السـاخرة من كـل مجـريات الـواقع اĠـعاصـرĒ فمن لا
تــعـجـبـه الـكـومــيـديــا سـيـعــجـبه الــغـنــاء الـتــطـريـبـىĒ ومن لا يـعــجـبه هـذا ولا
ذاك... يبدو أنـه ناقد ثـقيل الـدم..! لابد وأنه سـيتـعاطف مع مـشكـلة أحد
الـنـمـاذج الـبـشـريـة اĠـعـروضةĒ وبـالـتـأكـيـد سـيـجـد مـشـهـداً يـشـبـههĒ فـأفـكار

 إذا بحثت عن رابط عضوى
فى العرض .. فلن تجد

 بنية مفتوحة لنص قائم
على فكرة التداعى الحر

اĠشاهد تـظهر كـما لو كانت تـقدم تأريـخاً حياتـياً معـاصراً لهمـوم وقضايا
اللحظة الحضارية الراهنة داخل مصر.

هذه العناصر مجتمعة ينـبنى عبرها اĠشهد التمثيلى مزيناً بالطبع ببعض
الإكـسـســوارات الـتى تـدل عـلى الـعـجـز أحـيــانـاً كـمـا فى مـشـهـد «الـعـاهـات»
والتى تدل علـى الانسحاق واĠهـانة كما فى اĠـشهد الذى يـجر فيه أحدهم
الآخر بـسـلـسلـة من رقـبـتهĒ وتـدل عـلى المحايـدةĒ الـتـخفـىĒ التـشـابهĒ.. كـما
فى مشهـد الأقنعة الذى تـكرر أكثر مـن مرّةĒ... الحركة أيضـاً كانت عبارة
عن خــطـوط مــسـتــقـيــمـة مــتـقــاطـعــة لـدى الجــمـيع Ęــا يـوحى بــتـداخل كل
Ēوبـأنه لا يوجـد شىء يفـرق كثيـراً عن أى شىء آخر ....Ēالأفـكار Ēالأشـياء
اĠمـثلون أيـضاً جمـيعهـم يقابـلوننـا حفاة بـجوارب سوداء يـسيرون بـها وكأن
هـذا شـىء عـادى تــمــامــاً كـمــشــهــد وجـود الأنــتــريه والــشـمــاعــة فى مــيـدان
الــتــحــريـــرĒ وتــبــادل اĠـــواقع بــě الأب والــصـــديقĒ فــجــأة يـــصــبح الأب هــو
الصديق وėـارس كل صلاحيـاتهĒ والعكس صـحيحĒ أيضـاً هناك من ذهب
لــلــســجل اĠــدنى لــيــجـد نــفــسه لم يــولــد أصلاĒً وهــذا الــذى ذهب لــيــصـلى
الجمـعة فوجد اĠسجـد مغلقاً وقت الصلاةĒ.... مـواقف أخرى كثيرة تؤكد
فـكـرة عـاديـة الـشـىء اĠـعـكـوس فى مـحـاولـة لإدهــاشك كـمـتـفـرج.. عـبـر كل
هـذا يــتم بـنــاء اĠـوقف الـدرامـى ومن ثم اĠـشــهـد الـتــمـثـيــلى لـيــتم بـعـد ذلك
هدمه بـأغنية قدėه اختارها العـرض لتطريبيتها من جـهة ولتعليقها على
اĠشهد التـمثيلى السـابق لها من جهة أخـرىĒ وما بě عمليـة الهدم والبناء

يتشكل منطق العرض وإطاره العام.
يخـتار العـرض أيضاً مجـموعة متـميزة من اĠـمثلě ذوى اĠـهارات الخاصة
Ēفـإنجى جلال بـصـوتـهـا الــتـطـريـبى ورقـتـهـا الأدائـيـة Ēفى الـتـمـثـيل والـغــنـاء
دعــاء شـوقى بـقــدرتـهـا عـلـى الـتـنـقـل بـě حـالات انـفــعـالـيــة مـتـبــايـنـةė Ēـنى
Ēسهام عـبد السلام بتلـقائيتها وسـخريتها اللاذعة Ēبأدائهـا العفوى ěحس
صـبـرى الــهـوارى بـثـبـاتـه الـنـفـسى وتـقــمـصه لـعـدد من الــشـخـصـيـاتĒ وكـذا
عمـرو قطامش ومـعتصم شعـبانĒ وعمـاد إسماعيل بـوعيه بتـشكيل اĠوقف

الــكـومـيـدى وقــدرته الـعـالــيـة عـلى الإضــحـاكĒ هـذا بــالإضـافـة إلى قـدرات
هانى عبد الناصر الغنائية والتمثيلية والكوميدية اĠتميزة..

ėـــكـــنـــنــا أن نـلاحظ أيـــضـــاً داخل الـــعـــرض مـــيلاً إلـى مــســـرحـــة حـــواديت
Ēسواء التى تحـدث داخله أو تلك التى تثار فوق أرصفته Ēومواقف الشارع
رĖــا كــان هـــذا أحــد اهــتــمــامــات فــرقـــة اĠــســحــراتىĒ لــكـــنــنــا نــخــشى فى
الـعـروض القـادمـة أن تـؤدى اĠـقدمـات اĠـتـشابـهـة إلى نـتـائج مـتشـابـهـةĒ لذا
Ēفــيـتم الـبـحث عن إطـار Ēيــجب أن يـتم تـدارك هـذا داخل مــخـتـبـر الـفـرقـة
تـيمـةĒ فكـرةĒ رابطĒ... أياً كـان اĠسـمى حتى تـستـطيـع اĠقـدمات اĠـتشـابهة
/ حواديت الـشارع مثلاً أن تنتج بفـعل أسئلة هذا المختـبر عن كيفية حكى
الحـواديت إلى نـتائج غـيـر مـتشـابـهةĒ نـتـائج مـتغـايـرة تنـتج كـيـفاً ولـيس كـما

فى عروض مختبر اĠسحراتى..
رĖـا لا يــكـفى أيــضـاً تــنــوع مـصــادر الحـواديت اĠــتــتـالــيـة إلى إحــداث هـذا
التـغـايـرĒ لـكـنهـا إذا تجـمـعت مـثلا داخل مـكان مـن اĠمـكن أن يـكـون شـارعاً
مـثلاĒً وتجمعت حواديت عـرض آخر داخل سطح أحد اĠـنازل مثلاً.. رĖا
يضـمن هذا التـغير اĠـكانى تغـيراً فى مضـامě الحواديت وشـكل / طريقة

حكيهاĒ ورĖا يوجد رابط آخر زمانى مثلاً...

Ġاذا نجهد أنفسنـا كل هذا الجهد فى محاولة البحث عن روابطĒ ألم تقم
جمـلـة «اطفى الـنـور» مثلاً بـهـذه الوظـيـفة فى بـعض اĠـشاهـد..! لـكن الذى
أقـلـقــنـا كــمـشـاهــدين هـو ثـبــات اĠـمــثـلـě فى بــعض اĠـشــاهـد جـلــوسـاً عـلى
الأرض Ęـا يــســتــحـيل مــعه رؤيــتــهم وأنت تجــلس فى الــصف الــثــانىĒ لـذا
فــأنت تــلـجــأ إلى حــسك الإذاعى رغــمــاً عــنك لـكـى لا تـفــقــد تـواصــلك مع
العرضĒ وبعيداً عن الرؤية فحالـة الثبات هذه تعيدنا إلى صيغة مسرحية
أخرى تـمـيزت بـهـا المخرجـة عبـيـر على فى بـعض عـروضهـا الـسابـقة وهى

صيغة الحكى..
والــعـرض اĠــسـرحى «إنـت دايس عـلى قــلـبـى» فى مـجــمـله هــو مـحــاولـة
فـنيـة للـبـحث عن صيـغة مـسـرحيـة خاصـة Ėخـتبـر اĠـسحـراتىĒ صيـغة
تسـتوعب حـكايات الـشوارعĒ الصـحفĒ الناسĒ.... وتـمزج ذلك بتـراثنا
Ēالـغـنائى الـراسخ فـى وجدانـنـا بـالإضـافـة إلى بـعض الأغـانى الجـديدة
لذا يقف فى الـنهايـة عرض «إنت دايس..» كمـرحلة تـطورية فى تاريخ
الــفــرقــةĒ ويـــقف مــتــجـــاوراً مع عــروض أخـــرى مــتــمــايـــزة داخل حــركــة
ěا لم يبق غيـر التنويه بجهد وتـميز فريق العازفĖر ĒستقلĠسـرح اĠا
إسلام على عبـدهĒ فوزى أحمدĒ ولـيد عبد الـعزيزĒ وذلك لحسـاسيتهم

اĠوسيقية العالية...

هدم وبناء

لكن Ġاذا

حواديت الشارع
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منـها أن اسم البـطل هو ( أنتـروبوس ) التى تـعنى بالـيونانـية ( الإنسان)  ..
بل نجد تصـريحا لاسم (قـابيل ) وهو اسم ابن أنـتروبوس .. كـما أن زوجته
يطـلق علـيهـا فى اĠـسرحـية أحـيانـا اسم ( حواء ) . و لـذلك ėكن الـقول إن
اĠــســرحــيـة تــتــعـرض Ġــشــقـة الإنــســان عـبــر الــعـصــور Ęــا عـانــاه من ويلات
الـطبـيعـة وĘا ألحـقه هو نـفسه بـالطـبيـعة من دمـار .. وما حـققه من تـقدم
فــكــرى وتــكــنـولــوجى .. وتــبــدو اĠــسـرحــيــة دعــوة لـلــحــرص عــلى مــا أنجـزته

البشرية عبر العصور وبشق الأنفس .
 أنتـج البرنـامج الثـقافى مـسرحـية ( بـشق الأنفس ) عام  2007 عن ترجـمة
الأســتــاذ إبــراهــيم مــحــمــد إبــراهـــيم .. بــطــولــة الــفــنــانــة الــقــديــرة : صــفــاء
أبــوالــسـعــود .. و الــفـنــان : أحـمــد عــبـدالــعـزيــز .. والــفـنــانـة الـلامـعــة أمـانى

البحطيطى Ē وأخرجها الفنان : أحمد سليم .

أول ماėـكن أن يلاحظه القارىء Ġسـرحية ( بشق الأنفـس ) أن بناءها غير
تـقــلـيـدى ; فــحـدثـهــا لم يـبــدأ من نـقـطــة مـا ويـتــطـور حـتـى يـصل إلى الـذروة
فـالــنـهـايــة .. كـمـا أن مــوضـوعــهـا لم يــسـتـغــرق زمـنــا مـحـددا Ē و إĥــا هـنـاك
إشـارات تحـيـلـنا إلـى أزمنـة سـحـيـقة أحـيـانـا و إلى أزمـنة مـسـتـقـبلـيـة أحـيـانا
Ē مـاهـو مـعـاصـر ومـا هـو سـحـيق ومـا هـو آت ěأخـرى .. و هـنـاك الخـلط بـ
فـفـى بـدايـة اĠسـرحـيـة نـشـعـر أنـنـا الآن فـى أحد الـبـيـوت الأمـريـكـيـة Ē ولـكن
سرعان ما نجد أن أبطال اĠسـرحية يربيان ديناصورين صغيرين Ē ثم نجد
نـقــلـة زمـانـيــة أخـرى حـيث الــزمن الجـلـيـدى الــذى يـهـدد الحـيــاة عـلى كـوكب

الأرض .
كل هـذا يــبـتـعـد بـنــا  عن الإطـار الـواقــعى لـلـكـتــابـة اĠـسـرحـيــة و يـقـتـرب إلى
تـقنيـة الفانـتازيا Ē لـتعرض دعـوة وايلدر إلى الاحـتفاظ Ėـا أنجزته البـشرية
من تـطـور والـبـعـد عن كل مـا يـحـطم سـعـادتـهـا ; وهـذا مـا يـبـě من الـلـحـظة
الأولى لـلــمـســرحـيــة ; حـيث يــنص اĠـؤلـف عـلى وجــود شـاشــة عـرض كــبـيـرة
بعرض اĠـسرح تعرض عـليهـا أحداث العالـم الراهن من إنجازات ودمار فى

آن واحد .. تقول اĠذيعة عن أهم أحداث العالم :
"  اĠــذيــعــة: فــرى بــورت لــونج أيـلانــد: أشــرقت الــشــمس هــذا الــصــبــاح فى
السادسة واثنتě وثلاثě دقـيقة لقد كانت مسيز دوروثى أول من أبلغ بهذا
الـنبـأ وهى من فرى بـورتĒ بلـونج أيلاند. ولـقد قـامت على الـفور بـالاتصال
تليـفونيا بالعمدة. وعقدت جـمعية تأكيد نهاية الـعالم مباشرة جلسة خاصة

 استطاع  المخرج توظيف الكورس على النحو
التلقيدى فساهم فى ضبط الآداء الجماعى

> لا ėـكن لـلـجمـيع أن يـصـبحـوا Ęـثـلě هـذا من جـهـة. يوجـد أنـاس لـديهم مـقـدرة عـلى الأداءĒ الذين
احـتـفـظوا بـعلاقـة غـير مـتـغـيرة للأداءĒ مـثل الـطـفلĒ ومن جـهة أخـرىĒ يـجب عـلى اĠمـثل أن تـكـون لديه

الرغبة فى البحث. اĠهم أن يكون لديه تفكير مفتوح بعرض اĠسرح.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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ثورنتون وايلدر 
مدخل إلى قراءة مسرحية ( بشق الأنفس )

وأجـلت حـدوث هــذا الحـدث لأربع وعـشـرين سـاعـة. ونـحن نـتـوجه بـالـشـكـر
والتقدير Ġسيز ستيتسون على ما تتحلى به من روح للخدمة العامة. "

و يشـير زمن الـفعل اĠـسرحى هـنا إلى الـزمن اĠسـتقـبل Ē حيـث قرب انـهيار
الـعـالم . بــعـدهـا مـبـاشـرة تـتم الإشـارة إلـى أن عـاملات الـنـظـافـة قـد وجـدن
خـــاģ زواج مـــهــدى من حـــواء إلى آدم ; و هـــو مــا يـــعــيـــدنــا إلـى بــدايـــة خــلق
الـبـشـريــة مـبـاشـرة و بـدون تـمـهـيــد .. إن تـقـنـيـة اĠـسـرحــيـة هـنـا تـكـشف عن
نفسها مـنذ الوهلة الأولى Ē وهو مـا يساعد اĠتـلقى على التعـامل معها بهذا
اĠـنـطق دون أى منـطق آخر . ولايـقف اĠؤلف عـنـد هذا فـحسب Ē بل يـخلط
بě ماهو قدĤ يرجع إلى ملايě السنě وما هو آنى حيث تقول اĠذيعة :
هـناك نـبأ عن تحـرك جدار من الجلـيد جـنوبا عـبر هـذه البلاد. ولـقد جعل
Ēــوجـــة الــبـــاردة الــتى تـــعــبـــر الــبلاد الآنĠانــقـــطــاع الاتـــصــالات الـــنــاتج عـن ا
الحـصول عـلى اĠعـلومـات الدقـيـقة أمـرا صعـباĒ ولـكن هنـاك قدراً قـليلاً من
اĠـصداقيـة للـشائعـة القـائلة بـأن الجلـيد قد دفع بـكاتـدرائية مـونتـريال حتى
وصلت إلى سينت أوليانز; بفيرمـونت. للمزيد من اĠعلومات عليكم مطالعة

صحفكم اليومية. " .

يـلعـب السـرد دورا فاعـلا فى مسـرحـية ( بـشق الأنـفس ) ; للـتـأكيـد على أن
موضـوع اĠسرحـية ماهـو إلا حكايـة يرويهـا رجل ذو خبرة Ē و تجـسيد بعض
اĠــواقف الـدرامـيــة مـاهـو إلا الــشـعـور Ėــصـداقـيـة مــا يـروى من أحـداث . و
يـســتـغــرق عـرض اĠــســرحـيــة أكـثــر من ثلاث ســاعـات و نــصف ; لــذلك فـإن
عـرضــهـا مــســرحـيــا يـحــتـاج إلى إمــكـانــات تــكـنــولـوجــيـة خــاصـة و إلى إنــتـاج
مـسـرحى ضـخـم Ē وإلى مـسـرح ėـتـلك الــتـكـنـولـوجـيــا الحـديـثـة . و هـذا كـله
ėــكن وصـفـه Ėـعــوقـات تجــسـدهــا مـســرحـيــا .. و لـكن اســتـطــاع الـبــرنـامج
الثـقافى أن يـقوم بـإنتاج اĠـسرحـية فى أضـيق الحدود اĠـتاحـة Ġ Ēا تـتمتع به
Ē ــواصـفـات الـتـكـنــولـوجـيـة الخـاصـةĠـسـرح ذى اĠالإذاعـة من تـوفـيــر عـامل ا
وتـكـالـيف الـديـكـوراĠسـرحـى و مشـتـمـلات اĠنـظـر اĠـسـرحى كـكل Ē و ضـغط
عدد اĠـمثلě كـأن يلعب اĠـمثل أكثـر من دور مسرحى مع تغـيير نـغمة صوته
.. كل هـذا قـد جـعل إمـكـانـيـة إنـتـاج اĠـسـرحـيـة مـتـاحـة . و قـد سـاعـد وجود
الــسـرد اĠــســرحى عــلى ذلـك .. و أمـكـن بــالـصــوت تجــســيــد الــديــنـاصــورين
Ėهارة لافتة Ē كما أمكن تجسـيد الطوفان فى الفصل الثالث من اĠسرحية

Ėصداقية أكثر.

و لـكى يجـعـلنـا اĠـؤلف نغـوص أكـثـر فى أطروحـته الـدراميـة Ē فـإنه يسـتـخدم
فى هذه اĠسرحـية تقـنية ( اĠسـرح داخل اĠسرح ) خلال الفـصول الثلاثة ;

ففى الفصل الأول تواجه سابينا الجمهور قائلة : 
Ēـتـفـرجون تـسـتـمـعـون إلى هذاĠأيـهـا ا Ēـا أنـكم أنـتم أيـضاĖ Ēسـابيـنـا: والآن"
فإنى أفـهم اĠسرحية بشـكل أفضل قليلا. أتمنى أن تـصبح الساعة الحادية

عشرة; إنى لا أريد أن أستدرج فى هذه اĠسرحية مرة أخرى. " 
وفى نهاية اĠسرحية Ē تخاطب سابينا الجمهور قائلة :

" سابينا: من هنا بدأģ. ومـا زال علينا الاستمرار عصوراً وعصور. اذهبوا
إلى منازلكم. ذلك أن نـهاية اĠسرحـية لم تكتب بعـد. فرأسا ميسـتر ومسيز
أنتروبوس مليئتان بالخطط وهما واثقان كما كانا فى اليوم الاول الذى بدآ

فيه. ولقد طلبا منى أن أقول لكم: تصبحون على خير .. " 
إن لــعـبـة اĠــسـرحـيـة تــمـثل الــقـشـرة الــواقـعـيــة الـوحـيـدة فــيـهـا Ē بــيـنـمــا تـمـثل
اĠـسرحيـة الداخلـية نفـسها عـاĠا فانـتازيا مـتكاملا Ē لايـحده زمن و لا مكان

 .
ولــقـد اسـتـطـاع الـفـنـان المخـرج أحـمـد ســلـيم أن يـحـول هـذا الـعـالم الـدرامى
الـفـانـتـازى إلى عـالم مـسـرحى إذاعى عن طـريق اخـتـيـار Ęـثـلě و Ęـثلات
أكـفاء مـثل الـفنـانـة الكـبيـرة صـفاء أبـوالسـعـود و الفـنان أحـمـد عبـدالعـزيز و
الـفـنـانة الـشـابـة اĠـوهـوبة أمـانى الـبـحـطـيطى و غـيـرهم من فـنـانـيـنا Ē أضف
إلى ذلك ما لـعـبتـه اĠوسـيـقى و اĠؤثـرات الـصوتـيـة من قـدرات على تجـسـيد

العالم الدرامى و النقلات الناعمة بě اĠسامع .

ثورنـتون وايلدر أحـد أبرز كتـاب الرواية و اĠـسرحية الأمـريكيـة اĠعاصرين ;
ولـد فى السـابع عـشـر من شهـر أبـريل عام  1897 حيـث نشـأ فى مـاديـسون
بـولاية ويـسكونـسن . والده هـو اėوس باركـر وايلـدر من رجال الدبـلومـاسية
الأميـريكـية .. لـذلك قض آل وايلـدر قسـما من طـفولـتهم فى الـصě بـسبب
عـمل والدهـم .. وقد نـبغ إخوته فـى مجـالات متـعـددة منـها الـشـعر والـرواية

ودراسة اللاهوت و علم الحيوان . 
بـدأ وايـلـدر فـى كـتـابـة اĠـسـرحـيـات حـě كـان طـالــبـا فى كـالـيـفـورنـيـا Ē حـيث
ظهـرت علامات الاهتمام بالأمـور الفكرية منـذ صباه . وبعد أن أدى وايلدر
الخـدمــة الـعــسـكــريـة فـى غـفــر الـســواحل بـالجــيش الأمـريــكى أثــنـاء الحـرب
الــعــاĠــيــة الأولى Ē حــصل عــلى درجــة الــلــيــســانس مـن جـامــعــة ( يــيـل ) عـام
1920كـمــا حـصل عــلى درجـة اĠــاجـســتـيـر فـى الـلـغــة الـفــرنـســيـة من جــامـعـة

(برنسون)  عام  . 1926
 فى عام  1927حققت له روايته ( جسـر سان لويس رى ) نجاحا تجاريا ..
وحصل بها فى العام التالى عـلى جائزة ( بوليتزر فى العام التالى .. بعدها
عــمل مــدرســا فى جــامــعــة شــيــكــاغـو مـن عـام  1930 حـتى  .. 1937 وخلال
الفترة ما بě  1938 و 1943فاز بـجائزة بولـيتزر فى الدرامـا  عن مسرحية

( بلدتنا ) ثم عن مسرحية ( بشق الأنفس )   .
 اســتـمـر ثــورنـتــون وايـلـدر فى الــكـتــابـة اĠـســرحـيـة طــوال حـيـاتـه ; حـيث فـاز
بــجــائـزة الــكــتــاب الأĠــانى عـام  1957 ثم اĠــيــدالــيــة الــرئــاســيــة عـام . 1963
 تـوفى ثـورنـتـون وايلـدر أثـنـاء نـومه فى الـسـابع من ديـسـمـبـر عام  1975وهـو

فى الثامنة و السبعě من عمره .
فى مقدمة ترجمته Ġسرحية بلدتنا التى صدرت فى أبريل عام  1965يقول
الكـاتب واĠتـرجم الكـبيـر الدكـتور مـحمـد إسماعـيل اĠوافـى: كان أول إخراج
Ġسـرحية بلدتنا فى أمريـكا على مسرح مكارثى فى بـرينستون فى ولاية نيو
جـرسى فى 22 يــنـايــر عـام 1938 ومــا لـبـثت أن أخــرجت فى نـيــويـورك عـلى
مسـرح هنـرى مـيلـلر فى 4 فبـرايـر من نـفس الـعام ولزمت اĠـسرحـيـة خشـبة
اĠـسـرح سـنــوات طـوال إلى أن جـاء الإخــراج الـثـانى الـشــهـيـر فى عـام1959 
بـإشراف جـوس كوبـيترو. ويـرى بعض الـنقـاد أن مـسرحـية ( بـشق الأنفس )
رĖا كـانت استـكمـالا Ġسـرحيـة ( بلـدتـنا ) ; فـاذا كانت مـسرحـية ( بـلدتـنا )
تتـعرض أحداثـها لـقريـة صغيـرة من قلب الـولايات اĠـتحدة الأمـريكـية Ē فإن
مـســرحـيــة ( بـشق الأنــفس ) تـتــعـرض لـكــفـاح الإنــسـانــيـة عــبـر الـعــصـور فى
سـعـيـهـا لــلـحـضـارة الإنــسـانـيـة واĠـدنــيـة .. وفى مـسـرحــيـة ( بـشق الأنـفس )
يسـتخدم وايـلدر بعض الـرموز و لدلالات الـتى تفيـدنا فى فهم اĠـسرحية ..

ملاحظات على داى لويس .. العمل اĠمتع
لم يـــــرشح لجـــــائــــزة تـــــونـى وإĥــــا حـــــصل عـــــلى

الأوسكار 
حـرصـاً علـى جودة مـحـتـوى جـريـدتـكم الجـمـيـلة
«مـســرحـنـا» فى الـعـدد الــسـابق وحـرصـاً وغـيـرة
على مستواها الـصحفى كان لى هذه التعليقات

والتصحيحات.
فى الــعــدد رقم «34» بــتـاريخ 8 مـارس 2008 ورد
فـى صـــفــــحـــة «21» مــــقــــال عن نجــــمى اĠــــفـــضل
«دانـيال داى لـويس» كـتبه الأسـتـاذ جمـال اĠراغى

وكان لى عليه هذه التعليقات والتصحيحات.
1- بـالــرغم من إسـتـحـقـاقه لــكن هـنـاك إجـمـاعـاً
مرجـعيـاً على أن «داى لـويس» لم يرشح لجـائزة

«تونى».
2- الــــشــــخص الــــذى تـــوفـى عـــنــــدمــــا كـــان «داى
لـويس» فى سن «15» وأثــر ذلك فـيه كــثـيــراً هـو
والــده «ســيــسل داى لــويس» ولــيــست أخــته كــمـا

جاء فى اĠقال.
3- أخت «داى لـويس» «لـيـديـا» والـشـهـيـرة بـ «تمـازين
داى لــويـس» مــخـــرجــة أفـلام وثــائـــقــيـــة وصـــحــفـــيــة
ومديرة تليفزيونيـة ومشهورة بولعها بالطعام والطبخ

وفى هذا مصادر مكتوبة حتى عام «2007».
4- نـال «داى لـويس» الأوسـكــار مـرتـě الأولى فى
1989 عن «قــدمى الـيــسـرى» والــثـانــيـة 2007 عن
«ســـيــــكـــون هـــنــــاك دمـــاء» ورشح مـــرتــــě لـــنـــفس
الجــــــــائــــــــزة الأولـى فى 1993 عـن «بــــــــاسم الأب»
الـــثـــانـــيـــة فى 2002 عـن «عـــصـــابـــات نـــيـــويـــورك»
وبـالـتـالى لا يـوجـد للأوسـكـار علاقـة بـفـيـلم «آخر
هنود اĠوهيكات» عام 1992 كما جاء فى اĠقال.

 ثورينون وايلدر

5-الــتـرجـمـة الـصــحـيـحـة لـفـيــلم مـيلان كـونـديـرا
هـى «روعــة الحـيــاة الجــبــارة» أو «نــشــوة الــبــقـاء

الهائلة»
أو أى تـصــرف آخـر فى نــفس اĠــضـمــون بـعــيـداً
عن «الــضـوء الـقـادم غـيـر المحـتـمل» الـوارد ذكـره

فى اĠقال.
6- عـادة مـا يتم ذكـر فـيـلم «عـصابـات نـيـويورك»
كإنجاز فنى هـائل ضخم فى أى مقال يأتى فيه
ذكـــر مـــارتن ســــكـــورســـيــــزى أو مـــقـــال عن «داى
لـــويس» بـــاعـــتــبـــار الـــفـــيــلم انـــتـــصـــاراً أســلـــوبـــيــاً
لــكـلاهــمــا خــاصــة تــصــويــر الـــفــيــلم فى مــديــنــة
الـسـيـنـمـا الإيــطـالـيـة «شـيـنـا شـيـتـا» وروعـة  أداء
«داى لـويس» كمـمـثل طريـقـة «أو Ęثل مـدرسة»
ينحـدر من ستـانسلافسـكى وستراسـبرج «وهذا
هـو مــا شـهـر داى لـويس» وكـذلك أن الـفـيـلم هـو
عـودة بعد انقطـاع عام وكذلك تعـاون بعد تعاون
مبـكـر مع سكـورسـيـزى فى «عصـر الـبراءة» ....
ونــحن هــنـــا أمــام مــقـــال يــتــكـــلم عن داى لــويس
ويــأتى فـــيه ذكــر ســكـــورســيــزى «وكـــذلك عــصــر
البراءة» فى مجلـة تختص بفن التمثيل ولا يأتى

فيها ذكر فيلم «عصابات نيويورك» !!!
كـان الأجـدى أن يـكـون سـبب اĠـقـال هـو حـصول
«داى لــويس» مــؤخــراً مــنــذ حـوالـى أســبـوع عــلى
جــــائــــزة الأوســــكــــار كـــأفــــضـل Ęــــثل عن فــــيــــلم

«سيكون هناك دماء» 2007.
د. مروان فوزى

MARWAN ALI FAWZI@YAHOO.COM

 كان الأجدى أن
نكتب عن حصوله
على جائزة الأوسكار
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بناء اĠسرحية 

بě السرد و الدراما

لعبة اĠسرح داخل اĠسرح

> أعـتقد أن ما ėـكن تعليمه لـلناس هو العـمل. وبالنسبـة ĠمثلĒ هذا يعـنى معرفة عدم
أخـذ القـناع الـسيىءĒ مـعرفة الـتعـرف على الـذات والقـدرة على تنـميـة خيـاله. إن خيال
اĠـمـثل يـعـتـمـد علـى خيـال الآخـر وعـلى اĠـكـان. «أن يـكون هـنـا» يـعـنى إيـجاد أمـاكن عن

طريق اللغة والصوت. 10
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> د. هدى وصفى مدير مركز الهناجر للفنون قررت تقدĤ العروض اĠشاركة فى مشروع الـ 50 ليلة بالمحافظات.

وعن الألحـان واĠـوسيـقىĒ فـقـد وفق اĠـلـحن مـحسن
الــبـدرى فى تــقـدĤ ألحــان من نــسـيج الــدرامـاĒ ذات
علاقـة وطـيـدة بـبـيـئـة الـنص ولـغـته. وģ تـنـفـيـذ هـذه
الألحــان فى شــكل مــوســيــقى وغــنــائى جــيـد. إلا أن
عــازف الــنــاى كــان يـحــدث إزعــاجــاً بــخـروجـه خـارج
الحـزم الـصـوتـيـة لـلـحن من آن لآخـر. وكـذلك اĠـغنى
ومــدى تـــعــامـــله مع اĠـــيــكـــروفــون والـــذى أحــدث فى
بــعض الأحــيـــان تــشــويــشـــاً لــعــلــو الـــصــوت أكــثــر من

اللازم.
وكـان من الـواضح الجـهـد الـتـمـثـيـلى الـكـبـيـر اĠـبـذول
من أجل تــقــدĤ الــعــرض فى أحــسـن صــورة. وأذكـر
Ēأحمـد لـطفى Ēن خـلفėأ ěوالراقـصـ ěـمثـلـĠمن ا
Ēوبــاتــعــة ســيـد Ēوإكــرامى الــســيـد Ēوالــســيــد شـعــبــان
Ēوإبـــراهــيـم عــنـــتــر Ēوهــاجـــر الـــســيـــد Ēوهـــدى مــنـــاع
ومـــحـــسن الـــبـــدرى... إلخĒ وقـــد أجـــاد الجـــمـــيع من
Ęـثــلـě وراقـصــě كل فى دوره. وكـان عــلى من قـام
بــدور أمــě أن يــفــكـــر مــلــيــاً فى إيـــقــاع أداء مــشــهــد

السكر!
والآن يـــأتى الحـــديث عـن الـــنـــقـــطـــة الـــفـــاصـــلـــة فى
تحــلـــيـــلــنـــاĒ وهى تـــمــثـل إجــابـــة عــلـى الــســـؤال الــذى
طــرحــنــاه ســـلــفــاً - فـى الــبــرولـــوج: هل أقــام عــرض
«اشـهد يـا قمـر» اعتـبارات لمحـورى الجغـرافيـا «هنا»

والتاريخ «الآن»?
إن ما اسـتطعـنا ذكره عن الـعرض وما لم نـستطع لم
يـحـمـل أى دلالات تـتـمــاس مع واقـعــنـا اĠــعـيشĒ عـدا
بــعض الــعــبــارات مــثل «الــبــلــد بــاظتĒ الــبــلــد انـقــلب
حـالـهــاĒ يـا مـيـلـة بـخــتك فى ولادك يـا مـصـر... إلخ»
وهذه عبارات منـها ما يصلح فى أى جغـرافيا ومنها

ما يصلح لأى تاريخ.
إن نـص نجــيب ســـرور نص أصــيل ذو لـــغــة شـــعــريــة
راقـيـة ودراما رفـيـعةĒ ووطـيـد الصـلـة بواقـعه اĠـعيش
وقت كـتــابـته. ومــا يـحـمــله من أفـكــار تـشــكل مـحـاور
مــجــتــمــعــيـة لــصــيــقــة بــالمجــتــمع اĠــصـرى آنــذاك بل

محاور أصيلة متأصلة فيه.
وكـــان يــجب عـــلى المخــرج - مـــادام قــد كـــثف الــنص
بـفعل عامل الـوقت - أن يبتـكر دلالات على مـستوى
التشكـيل وأداء اĠمثل والإكسسوار بل وبعض الجمل
الـدالة ليـتمـاس مع واقعنـا الآن مصر 2008. فـالنص
صاحب الـتيـمـات الإنسـانيـة الخالـصة هـو ما يـصلح
Ēـه كمـا هو (بـرؤية كـاتـبه) فى أى زمان ومـكانėتـقد
أمـا نص مــثل «اشــهـد يــا قـمــر» لـنــجـيب ســرور وهـو
نص يحـمل نـقـداً سيـاسـياً واجـتـمـاعيـاً وقـوميـاĒً فـهو
يحتاج عنـد إعادة تقدėه إلى التـجادل والتماس مع
الـواقـع اĠـعـيش (هــنـا / الآن) لـيـكــتـسب قـيــمـته الـتى
كـان ėـتـلـكـهـا وقت كـتــابـته بـفـعل ظـروف اجـتـمـاعـيـة
وقـومـيـة وسـيـاسـيـة قـد تـغـيـرت. وهـذا ما لـم يـحدث
فى عـرض «اشهد يـا قمر» لمحـمود أبو زيـادة. ولنكن
أكـثـر وضـوحـاً وتحـديـداً فـهـاهـو سؤال مـوجـه لمخرج
العرض: أينĒ ومـا هى رؤيتك الإخراجـية فى عرض

«اشهد يا قمر» الذى عرض فى مصر عام 2008?

Ęـــــا لا شك فــــــيه أنـه عـــــنـــــد الـــــتــــــعـــــرض لأى نص
مــسـرحى من زمن فــائت بـغــرض عـرضهĒ فلابـد أن
يــتـقـاطـع عـرضه مع مــحـورى اĠـكــان «هـنــا» والـزمـان
«الآن» فـهل أقـام عـرض «اشـهـد يــا قـمـر» اعـتـبـارات

لهذين المحورين?
فى إطار مهرجـان نوادى اĠسرح السابع عشر وعلى
خــشــبــة مـســرح الــنــيل (الـعــائم) قــدمت فــرقــة نـادى
مــسـرح طــهـطــا عـرض «اشــهــد يـا قــمـر» من تــألـيف
نجـيب سـرورĒ وإخـراج محـمـود أبـو زيـادةĒ وذلك يوم

الأحد 2008/3/9.
والجـديــر بـالـذكــر أن الـعـرض - مـجــرداً من الـزمـان
ĒستوىĠجـيد ا Ēًكـان - يعد عرضـاً متماسكـاً فنياĠوا
فقـد التـزم المخرج بـوجود الـكورس كمـا هو فى نص
نجــــيب ســــرور Ęـــا أتــــاح له الــــفـــرصــــة لاســــتـــغلال
مجموعة الـكورس فى بناء تشكـيلات حركية درامية
تــتـخـذ من تـفــاعـلـهـا مع بــاقى الـشـخــصـيـات أسـاسـاً
ومــبــرراً لــلــتــعــامل مع الــفــراغ اĠــسـرحـىĒ لـذلـك كـان
لــلـكــورس - كــمــا هـو مــعــهــود عـنــد إخــراج نــصـوص
لـنجـيب سرور عـلى الـنحـو التـقـليـدى - أهمـيـة بالـغة
فى هـذا العـرض واسـتـطـاع المخرج الـلـعب عـلى هذا
العـنـصـر Ėـستـوى تـقـنى جـيد وطـيـد الـصـلة بـالـبـناء
الدرامى للعـرض. والمجموعة الـتى جسدت الكورس
هى إلى حــد مــا مــجـــمــوعــة مــنــســجــمــة ومــتــوافــقــة
وحــــاولت قــــدر اĠــــســــتــــطــــاع ضــــبط تــــقــــنــــيـــة الأداء
الجـمـاعى اĠـتـزامن عـلى نــحـو جـيـد. حـتى من خـرج
منهم خـارج جسد الـكورس ليـلعب شخـصية مـنفردة
ثم عــادĒ اتـسم خـروجه وعـودته بــالـنـعـومـة والــتـقـنـيـة

الفنية.
بـدأ الـعرض اĠـسـرحى Ėـنـظـر ديكـورى لخـالـد عـبد
الــصــبـورĒ يــتـكــون من ثلاث قــطع رئــيـســيــة ثـابــتـة لم
تـتـحرك أو تـتـغـير إلا عـنـدمـا تغـيـر اĠـنظـر كـكل عـند
الانتـقال من بـهـوت إلى بورسـعيـد. ويعـد هذا الـتغـير
هــو الــتـــغــيــر الأول والأخــيـــر عــلى مــســتـــوى مــنــاظــر
الــعـــرضĒ كــان اĠـــنــظــر الأول فـى بــهــوت عـــبــارة عن
نخـلـتـě بـأسـفل ěė اĠـسـرح تـقـبع بـهـية أسـفـلـهـما.
وفى أسـفل الـيـسـار لافـتة مـحـطـة بـهـوتĒ وفى أعلى
الوسط مـستوى 40 قد استـغله المخـرج لإبراز بعض
اĠـواقف الـدرامـيــة وذلك بـصـعـود شـخـصـيـة أو أكـثـر
عـليه. وهـذا اĠـستـوى كـان مثـبـتاً عـلـيه مجـمـوعة من
الأعـمــدة الـسـمــراء الـرفـيــعـة ذات الـنــهـايـات اĠــدبـبـة
الفضية لتـشكل أحياناً قضـباناً أو حراباً أو سوراً...

إلخ.
أمــا اĠـنــظــر الـثــانى فـى بـورســعــيـد فــظــلت الـقــطــعـة
الوسـطى كما هىĒ وعـلى اليمě كـانت قطعة مـبهمة
اĠعالمĒ وعلى اليـسار قطعة ديـكورية توحى باĠراكب

الشراعية ببورسعيد.
Ēلــعـــبت الإضــاءة دوراً وظـــيـــفــيـــاً فى درامــا الـــعــرض
وتـنوع استـخدامـها ما بـě اĠسـاحات الكـبيـرة والبقع
الضـوئـيـة محـدودة اĠـسـاحة. وتـنـوعت ألـوانهـا بـتـنوع

اĠوقف الدرامى.
إلا أن العـناصـر الـثلاثة الـسالـفة (تـشكـيلات حركـية
- ديـــكـــور - إضـــاءة) كـــانـت عـــلى قـــدر قــــيـــمـــتـــهـــمـــا
الــوظــيــفــيــة الــدرامــيــة ولم تــســهم فى تــشــكــيـل بــعـد
سنـيـوغـرافى جـمـالى مـبـهـرĒ بل إن الـديـكـور لم يـهتم

سوى بوظيفة تحديد اĠكان فقط.

 مشهد من عرض  «أشهد يا قمر»

 عناصر العرض لم تشهد فى تشكيل 
بعد سنوغرافى جمالى مبهر!!

¢ùfƒj â©aQ óªëe 

اشهد يا قمر
وغياب «هنا / الآن»
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> د. أشرف زكى قرر تنظيم مهرجان لعروض مسرح الطفل الشهر القادم.

17من مارس 2008 العدد 36

 äÉbO
3

العرض الإماراتى.. «على جناح»
الحالم بالاشتراكية

ěسرحيĠجريدة كل ا

«حاول مرة أخرى».. طلقة صائبة لنص مسرحى مكتمل

نحن فى عرض عبير على نصرخ
يا عبير .. طفّى النور

صـ 11

> اĠـمـثل هو الـشخص الـذى يـعرف اĠـرور بالـطـريق مرة أخـرى كمـا لو
كــانت اĠـرة الأولىĒ وفى ذلكĒ أعــتـقـدĒ أن مـتــعـة اĠـمـثـل تـتـواجـدĘ Ēـا

يتطلب مشقة كبيرة جداً. 24
áÑ£°üŸG

ěسرحيĠجريدة كل ا

> مسرحية «حار جاف صيفا» للمؤلف والمخرج رضا حسانě تقرر استمرار عرضها Ġدة 15 يوماً أخرى Ėسرح السلام.

17 من مارس 2008 العدد 36

الأســـــــــتاذ

äÉcôH âØY ßaÉM ”ÉM

صـ 13

على مسرح قصر ثقافة العمال بشبرا الخيمةĒ كان
الـــعــرض اĠــســـرحى «حــاول مـــرة أخــرى» وهــو أحــد
عــــروض الـــنــــوادى لـــهــــذا الـــعــــام لــــلـــكــــاتب والمخـــرج
الإمــاراتى صـالح كـرامــة والـتى قـدمـهــا عـلى خـشـبـة

اĠسرح المخرج خليل تمام.
Ēالـــذى لم يـــتـــجـــاوز الـ 40 دقـــيـــقـــة Ēيـــضم الـــعــــرض
شـخـصيـات أولـية تـتـعامل مـعـنا عـلى خـشـبة اĠـسرح
Ēوالــعـشــيــقـة الخــائــنـة Ēوالمحــامى Ēوهى: الــســجــيـنــة
والـشـرطـى الـسـجـانĒ كــمـا يـضم شـخــصـيـات أخـرى
فـاعــلـة مــحـركــة للأحـداث ولا تــظـهــر أمـامــنـا وهى:
الزوج الخائن وابنة المحامى وزوجته وبائعة اĠتجر.
يـبدأ الـعرض ويـنتـهى فى نفس غـرفة الـسجن حيث
السـجـينـة فى بذلـتهـا الحمـراء تـعانى الـبرد وتـنتـظر
تــنــفــيــذ الإعــدام لأنـهــا قــتــلـت زوجـهــا الــذى وجــدته
Ēيــخــونــهــا مـع صــديــقــتــهــا الــوحــيــدة عــلى ســريــرهــا
تُـضــرب عن الـطـعــام وتـســتـعـجل تــنـفـيــذ الحـكم فلا
رغــبــة لــديــهــا فـى الحــيــاة. ويــزورهــا كل يــوم مــحــامٍ
عـينـته المحكـمـةĒ فيـحـاول معـها الـعـدول عن أقوالـها
لـتخفيف الحـكم أو الحصول على الـبراءة بأن تنفى
الجــــرėــــة عن نــــفــــســــهـــاĒ وتــــكــــتــــشف مـن حـــوارات
المحـامى معـهـا ضـعف نـفسهĒ ويـبـوح بـانكـسـاره أمام
ابنته التى رأته مع بـائعة اĠتجر ėارسان الحب فى
غرفة تبديل اĠلابس وهو لا يدرى أن البائعة تركت
بـاب الغـرفة مـوارباĒً ورفـضت زوجته اعـتذاره فـفقد
احـتـرامه وشـخـصـيـتـهĒ وتـرى فـيه الـسـجـيـنـة زوجـهـا
الخـائن فـتسـتـدرجه Ġـمـارسـة نـفس اللـحـظـة وكـأنـها
بـائعـة اĠـتـجـر فيـتـجـرد من ملابـسه وتـغريه الـلـحـظة
فــتــدفـعـه الـســجــيـنــة لــيـســقط عــلى الأرض وتــصـفه
بـــالخــيـــانــة كـــكل الــرجـــال صــارخـــة فى وجــهـه أنــهــا
لـيـست رخـيـصـة هـكـذاĒ ويـتـصـاعـد الحـدث بـانـهـيـار
المحـامى أمام الـسجـينة الأقـوى منه لأنـها الـواضحة
الــشـريــفــة وهــو اĠــدنس بــأفـعــالهĒ فــيــفــر هــاربـاً من
الـزنــزانـة أثــنـاء دخــول الـعــشـيــقـة الخــائـنــة صـديــقـة
الـســجــيـنــة الـتى تــأتى لــزيـارتــهـا مــتــظـاهــرة أمـامــهـا
بالـقوة والـثـبات لأن الـسجـينـة لم تقـتلـها. ويـتصـاعد
الحـوار بينهما لتـؤكد السجينة أنـها تركت صديقتها
الخـــائـــنــة لـــتـــمــوت كـل يــومٍ فـى جــلـــدهـــا من تـــأنــيب
الـضمـيـرĒ وفى محـاولة لـلهـرب تخـرج العـشيـقة ورق
Ēــفـضــلـة لــهـمــا مـنــذ الـصــغـرĠالــلـعــبـة ا Ēالــكـوتــشـيــنـة
ويــكـشف الـورق أن الــسـجـيـنــة سـتـحـيـا 100 عـام فى
الـزنـزانــة وأن الـعـشـيـقــة سـتـمـوت بــعـد لحـظـات إثـر
حـادثـة فى الـطــريقĒ وتـصـرخ الـسـجــيـنـة فى وجـهـهـا
بــكـلـمــة اĠـؤلف والمخــرج بـأن الإنـســان لا يـدرى مـتى
ســيــمــوت رغم أنه يــطــالب بــالــفــنــاء والخلاص وأنه
تجب عليه المحاولة مرة أخرى فى كل وقت للتكيف
مع الحياة والخروج من دائرة الأوهام داخل نفسه.
وتفر الـعشيقـة هاربة مذعـورة لنسمع صـراخها بعد
لحـــظــــات إثـــر حـــادثـــة قــــضت عـــلـــيــــهـــا فى الخـــارج

لتنطفئ جذوة الصراع فى قمة اشتعاله.
ěـمـثـلـĠــقـام الأول عـلى أداء اĠالــعـرض يـعـتـمـد فى ا
ورؤيـــة المخـــرج Ġـــا قـــدمه اĠـــؤلـف كــمـــعـــظـم عــروض
الـــنــوادى الـــتى تــعـــتــمـــد عــلى أداء Ęـــتع لإمـــكــانــات

الـعـشـيقـة لـتـقنع الجـمـهـور بدورهـاĒ أمـا علاء عـبد
الحـى الـــذى أدى دور الـــســــجـــانĒ فـــقــــد اســـتـــطـــاع
بـصرامته وحدته فى الـدور رغم كلماته الـقليلة أن
يـــؤدى صـــورة الــــشـــرطـى اĠـــرتـــشـى كـــمـــا رســــمـــهـــا

اĠؤلف.
ورغم صـعـوبــة الـلـغـة الــفـصـحى كــكل أعـمـال صـالح
كــرامــة إلا أن اĠــمــثــلــě حــافــظــوا عـلــيــهــا ولم تــقف
حـائـلاً أمـام ســهــولـة أدائــهم ومــرونـة الحــدث طـوال

العرض.
كـما اسـتطاع المخـرج خلـيل تمام رغـم أنها تُـعد اĠرة
الأولـى الـتى ėـارس فـيــهـا الإخـراج أن ėـلك أدواته
ويـوظفها جيـداً ويضع أبطال مسرحـيته فى أماكنها
الــصـحـيـحـةĒ لم يـصـبـه ارتـبـاك الـتـجـربـة الأولى ولم
تـــتــعـــارض رؤيــته وفـــكــر اĠــؤلـف Ęــا جــعـل الــعــرض

متماسكاً على خشبة اĠسرح.
 >> يــبــقى ســؤال دائــمـاً يــتــردد.. إلى مــتـى سـتــظل
هـذه العـروض التى تـعـانى ضعف الإمـكـانات اĠـادية
ěـبـذول بــعـيـدة عن عـĠوالــبـشـريـة رغم كـل الجـهـد ا
اĠتـلقى?. وĠـاذا لا تدعم إدارة اĠـسرح عـروضها فى
الـثقافة الجماهـيرية بالإعلان عنها لـيعرف طريقها
الجــمـيـع?. إن جـهــداً كـبــيــراً لـكل الــعـامــلــě فى مـثل
هـذه الـعـروض الـقيـمـة يـضـيع هبـاءً لأن الـكـثـيرين لا

يعلمون عنها شيئاً.

الــعــرض. بــيــنــمـا لــعــبـت الإضــاءة دوراً إيـجــابــيــاً فى
العرض وجاءت مكملة للمعنى.

وقـــام بــالأداء الـــتـــمـــثـــيـــلى فى هـــذا الـــعـــرض شــدو
الجـارحـى فى دور الـســجــيـنــة بـطــلــة الـعــرض الـتى
قـتــلت زوجـهـا الخــائن وتـركـت صـديـقــتـهـا الخــائـنـة
تـخرج عـارية لـتمـوت فى جـلدهـا قامت شـدو بدور
كبيـر نفسـياً وحركيـاً فى أدائها للـدورĒ كما أضاف
عـبـد الـنـاصـر ربـيع الـكـثـيـر فى دور المحـامى لاعـباً
عــلى نـفــسـيـة هــذا المحـامى غــيـر الـســويـةĒ وكـذلك
Ġــيـــاء الــعـــبــد الـــتى اســتـــطــاعـت الانــطلاق فى دور

بسيطة.
يـدور الــعـرض فى غــرفـة داخـل الـسـجـن بـهــا سـريـر
وحـيـد لـلـسـجـيـنـة وبـاب حـديـد ثـقـيل بـجـواره شـاشة
يـبـدو خلـفـهـا ظل الـشـرطى فى ذهـابه وإيـابه فـبدت
الــســيــنــوغــرافــيــا الــتى صــمــمــهــا مــجــدى ونس رغم
بـسـاطتـها مـعـبرة خـاصة فى شـاشـة رصد الـشرطى
الـــــســــجــــان مـع أصــــوات وقع أقـــــدامه واĠــــوســـــيــــقى
اĠـــصــــاحـــبــــة لـــقــــدومه Ęــــا يــــوحى بـــجــــو الــــســـجن
واĠراقـبةĒ كما قـام بالإعداد اĠـوسيقى مـحمد عزت
فـجــاءت مـحـركــة لـلـمــواقف ومـؤثــرة رغم قـلــتـهـا فى

إلى متى سنعانى ضعف الإمكانات اĠادية

 اĠمثلون حافظوا على لغتهم الفصحى

 رؤية
إخراجية
واضحة
اĠعالم

كـتابـا كاملا لـديك في المحاضـرة نـفسـهاĒ كـان يضع
الـصفـحة أمامـنا فإذا بـها كـعصا مـوسى تلف وتدور
في الهواء فتبتلع العصي كلهاĒ تجذبها كمغناطيس.
في فصـل دراسي واحد كـان قد درَّس لـنا ترجـمته
لـكـتـاب "التـمـثـيل.. الآفاق والأعـمـاق" حـتى قبل أن
يـكـمل تـرجـمـتهĒ كـان يـشـعـر كـأن لا ذنب لـديـنـا في
أن نـعبـر للـمـستـقـبل بيـنـما يـتلـكع جـيلـه في ترجـمة
كـتاب. وفي نـهايـة الفـصل الـدراسي أسَرَّ لـنا: لـقد
صــار كـتـابـي أنـتم وأنـتم كــتـابيĒ كــتـاب يـســيـر عـلى
قــدمـĒě عـلى آلاف الأقـدامĒ فـإن أكــمـلت تـرجـمـته
وإن لم يسـعفـني الوقت فقـد ترجـمته في رؤوسكم

جميعا.
أمـا أجــمل تــلك الأوقــات فـكــانت في الــدور الـعــلـوي
للمعهد حـيث قاعات قسم التمثيل التي توحي لك ـ
ووحـيـهـا صادق ـ أن هـذا الـبـنيـان الـكـبيـر واĠـؤسـسة
الـعـريـقـة بـأقـسـامـهـا الـثلاثـة في خـدمـة هـذا الكـائن
الـلاأخلاقي اĠسـمى: اĠـمثل. مع الأسـتـاذ عرفـنا أن
الــتـمـثــيل مـعـرفــة وأن مـعـرفــته هي أخلاقــيـتهĒ لـيس
لـلمـمـثل مرجـعـية أخلاقـيـة إلا اĠعـرفةĒ إلا اكـتـشافه
لـذاته وتــنـمـيـتـه إيـاهـاĒ أن تــمـثل تـعــني ـ كـمـا عــلّـمَـنـا
الأسـتـاذ ـ أن تــعـرف ذاتكĒ وأن تـمــثل ـ حـتى ولـو لم
تـكن Ęثلا ـ تـعنـي أن تكـتشف خـبـايا ذاتكĒ مـا وقر
فـــيــهــا كـــلــون غـــائب فــوق جـــســد الحــربـــاء اĠــتـــلــونــة
باسـتمرار الـتي هي أنتĒ فالحربـاء حě تتـلون بلون
ěوأنك ح Ēمـا فإنـها تـكون قـد أخفت ألـوانا وألـوانا
Ēتــــمــــثل فــــإنك تــــســـتــــدعـي تـــلـك الألـــوان الخــــافــــيـــة
تــسـتــدعي تــلك الألــوان الــتي ـ من طــول مــا غـابت ـ

ظننت أن لا وجود لها.

كـــنـت لـــتـــفـــاجــــأ جـــدا ـ إذا مـــا شـــاهـــدتـه في قـــاعـــة
الـتـمثـيل ـ أن لـلـجـسـد إمكـانـات غـيـر تـلك الـتي كنت
تعـرفهـاĒ وأننـا نتـصور فـحسب أن الجـسد هـو الذي
ėـشي ويقف ويجلس ويـتكور على نـفسه كطفل في
رحـمĒ سـوف تــدرك حــě تــشــاهــد جــســده يــتــحـرك
خــارج قـوانــě الجـسـد وخــارج قـوانــě الـطـبــيـعـة أن
الـــروح ولــــيس الجــــســــد هي مــــا تـــتــــحــــرك وتـــشــــغل
Ēفراغات العالم وتتـشكل في الفضاء كفراشة ملونة
وإلا كــيف ėـكن لجــسـد قـصــيـر وضـخم كــبـالـون أن
يـطـيـر عـلى أرض الـقـاعـة كـراقص بـالـيهĒ وأن يـقـفز
لأعلى كلاعب في سيـرك? كيف ėكن لجسد مكور
كهذا أن يؤسس قانونه ـ بينما يتحرك ـ متحررا من
قـوانــě الــطــبـيــعــة الـتي تــقــيــد أرواحـا كــثــيـرة داخل

أجسادها اĠيتة.
كـان يتـحـدى جسـده مُطـلِقـا روحه كعـصفـور فنـبدو ـ
نـحـن الـشــبـاب ـ كــعـواجــيــز نـتــسـانــد عــلى أجـســادنـا
اĠـــرهــقـــة إلى أن يــحـــررنــا مـن إرهــاقـــهــا وعـــجــزهــا
وغـباوتـهـا فنـطيـر فراشـات ملـونة من نـوافذ قـاعات
الـدرس فـنملأ سـمـاء أكادėـيـة الفـنـون بألـوان قوس

قزح.
لم يــعـد بــالإمــكــان رؤيـتـه مـجــدداĒ لن يــدعــوني مـرة
أخــرى لــبـــيــتهĒ ولـن يــســألـــني عن مـــوعــد مــنـــاقــشــة
رسـالـتيĒ ولن يـخـبـرني بـأن مـقالـي قد أعـجـبهĒ ولن
يـنــاقش مــعي بـعـض تحـفــظـاته عــلى مــا قـد ورد في
Ēـرحـبـة مـرة أخرىĠولن يـبـتـسم ابـتـسـامـته ا Ēمـقـالي
ولن ėـشي كـما لـو كـان يـطـير لـتـوقـيف الـوقت حتى
يــنــتــهي مـن تــرجــمــة كـتــابĒ أو لحــě يــكــتـب دراسـة
مـهمـة لـيـصدر بـهـا تـرجمـته لـكـتابـهĒ أو لحě يـتـأكد
ěأو لحـــ Ēتلامـــيـــذه ěمن أن الـــعـــدل قـــد تحـــقـق بـــ
يــتــأكــد مـن أن تلامــيــذه قــد تحــررت أرواحــهم فــمــا

عادت مرة أخرى أرواحا باهتة.
لم يـعــد بـالإمـكـان رؤيــته مـجـدداĒ ولــكـنـنــا نـعـده بـألا

نعود مرة أخرى أرواحا باهتة أبدا.

كــنت ـ أنــا ـ قــصــيــر الــقــامــة ـ أنـدهـش لإحـســاسي ـ
بينما أقف مـعه ـ بأنني طويلĒ مع ذلك فسرعان ما
يـتلاشى هـذا الـفـخار الـكـاذب إذ ننـشـغل ـ أنـا وهو ـ
Ėــنــاقـشــة جــادة أكــاد لا أفـتـح فـيــهــا فـمـي من شـدة
ضـآلة ما أعـرفه رغم تصوري أنـني أعرف في هذا
اĠـوضوع ما لا يعـرفه أحد. كنت أتسـاءل أحيانا هل
هـذا الجسـد الـقـصـير اĠـنـفـوخ كـقربـة مـكـورة Ęـلوء
عن آخـــره عـــلــمـــا وثـــقـــافـــةĒ فــظـــني أن دمـــاغه ذات
الحـــجم الـــضــئـــيل ضـــمن هـــذا الجـــســد اĠـــنـــتــفخ لا
ėـكنـها وحـدها حـمل كل هـذا العـلمĒ بل إني أحيـانا
مـا كنـت أشك في أن تـعثّـر سـيـره أحيـانـا سـبـبه ثقل
عــلـوم كـثـيــرة وخـبـرات أكـثـر تــزدحم في جـسـده فلا

يسعها أبدا.
رغـم ذلك كـان جــسـده أحــيـانــا يـثـيــر سـخــريـة من لا
يـعـرفـونهĒ كـرة كـبــيـرة أو بـالـون بـارتـفـاع قـامـة صـبي
تـظل تـتـنـطط في مشـيـته طـلـوعا إلى قـسم الـتـمـثيل
أو نـــزولا مــنهĒ ولــكـــنــهــا ســـخــريــة ســـرعــان مــا تــوأد
لحـظـة أن يبـدأ في الـكلامĒ حـتى ولو عـبـرك محـيـيا
فــحـسـبĒ فـجــأة تــنــســحب غــرابـة الجــســد وتــفــاجـأ
بــأنك دون أن تــشــعــر تــنــكــسف عــلى دمك ويــقــتــلك
الخــجـل من ســخــريــة جــهــولـــة أصــابــتك في لحــظــة
غـبـاءĒ وسوف تـفاجـأ بـأنك قد بـادلتـه تحيـة سريـعة
قـــائلا: أهلا أســـتــاذ ســـاميĒ فــرغـم عــلـــمك أنه قــد
صـار أســتـاذا فـأسـتـاذا مـسـاعـدا فـأسـتـاذ دكـتـور إلا
أنه قـــد بـــقي لـــديك ولـــديَّ ولــدى الجـــمـــيع: أســـتــاذ
ســـامـيĒ ذلك أنه قــــد نُـــقش فـي ذهن الجـــمــــيع أنه:

الأستاذ.

الأســـتــــاذ; لأنـه في ظــــنك ـ وظــــني ـ أن الــــكــــثـــيــــرين
يـحــمـلـون "الـدكـتـرة" وأن بـعـضــهم لا يـلـيـقـون بـهـا ولا
تــــلـــــيق بــــهـم وأن بــــعــــضـــــهم يــــســـــيــــرون بــــألــــقـــــابــــهم
فـيصـلصلـون كالأجراس لأنـهم يتـقلقـلون داخل فراغ
ألـقـابهمĒ وأنك حـě تقـول له يا أسـتاذ سـامي فإنك
تـكـون قـد عـرفت قـدره الحــقـيـقي بـعـيـدا عن تـراتب
الــوظـيــفــة الأكـادėــيــةĒ ولأنه كــان يــعـرف هــو أيــضـا
حــقــيــقــة الأمــر فــإنه ســوف يــطــلب مــنك أن تــنــاديه
بــســامي "كــدا حــاف"Ē وحــتـى إن فــعــلت ـ ولن تــفــعل
خجلا ـ فلن يغادر لديك خانة "الأستاذ" أبدا أبدا.
الأستـاذ; لأنه لن يخـجل أبدا أن يـخبـرك بأن سؤالا
مـا قد طـرحته علـيه يحتـاج منه الـرجوع إلى اĠكـتبة
ومــراجــعــة مــعـــلــومــات في الــقــوامــيس والــتــأكــد من
اصــطلاح في أصـله الأجـنــبيĒ وسـوف يـأتـيك إن لم
Ēيـكن في الـغد فـبـعده لـيـخـبرك بـإجـابـة عن سؤالك
أمـا إذا كــنت قـد اسـتـذكـيت مـتـصـورا أنك قـد جـبت
له بــالـتـايـهـة فــمـكـشـوفēُ أنت لا مــحـالـةĒ ولا تـتـصـور
أنك قـد كسـبت (بُـنطـا) عـليه لمجـرد أنه أخـبرك أنه
لا يـعـرف هــذا الـذي سـمـيْــتَه مـثلا أو تـلك اĠــعـلـومـة
الـتي اخـترعـتهـا عفـو الخاطـرĒ فمـهمـا كانت نـواياك
Ēالـعـكس ěـحــمل الجـد حـتى يـبـĖ فـسـوف يـأخـذك
وسـوف يـأتـيك ليـخـبـرك ـ ولـو بـعـد حـě ـ أن ما من
شـــخص يــدعى كــذلـك ومــا من مــعـــلــومــة حــقـــيــقــيــة
كــمـعــلـومــتك. أمـا إذا كــنت جـادا فــعلا وخـالــفـته في
رأي عـلمي فتأكد أنـه قد يأتيك بعـد أيام ليخبرك ـ
مـهـمـا كـان قـدرك الـعـلـمي أو الإنـسـاني ـ بـأنك عـلى
حق وأنه أخطـأ في تفـسير هـذه اĠسـألة أو تلكĒ أو
أن ذاكـرته قد خـانته في تـذكر مـقولة مـا أو معـلومة

ما.

الأســــــتـــــاذ; لأنه طــــــردني مـن إحـــــدى المحـــــاضـــــرات
فـازددت احــتـرامــا لهĒ كـنت حــتى مـنــتـصف الــفـصل
الــدراسي أبــدو كــابن مـــدلل فــكــثــيــرا مــا كــان يــثــني
Ēــا يــبـــالغ فــيهĘ رغـم أن ثــنــاءه أبـــدا لم يــكـن Ēعــلي
يــكـفــيك أن يـقــول لك: أحـســنت لـتــعـرف أنك فــعـلت
شــيـئـا مـهــمـا جـداĒ أو أن يـقــول بـيـنـمــا يـبـدو رضـيَّـا:
كـويس لــتـعـرف أنك لـم تـخـذله. ذهــبت لـلــمـحـاضـرة

لله.. وإėـان عامـلة إيه? بخـير الحـمد لله.. مش
نــاويـــě تــغــلـــطــوا وتجـــولــنـــا شــويــة? إن شـــاء الــله
قــريب... و"قـريب" هــذه لم تــعـد بــالإمــكـان. رحل
قبل أن ألـبي دعوة أنـا في حاجة إلـيهـا الآن أكثر
من أي وقت. كـنت حě تـضيق الـدنيا وأشـعر أنه
مــا من جــدوى فــيــمــا أفــعــله داخل اĠــعــهـد أبــحث
عنه بـعينيĒ أتـأكد من رغبـته في الطيـران للحاق
أمـر مستـعجل أن لا معنى لـليأس أبداĒ وأنه رغم
الإحـبـاطات الـكـثـيرة فـإن عـملا ما عـلي أن أنـهيه

ما دمت قد بدأته.
كـان ضمـن قلـيـلـě لا يـستـسـلم لـلـيأس ولا لـسـخـافة
الـعـالمĒ كان يـتغـلب عـلى السـخـافة والابـتذال Ėـزيد
مـن الــعـــملĒ كـــان يــبـــدو كــمـن لا يــكـــفــيـه الــوقت لأن
إنجـازا كـبـيـرا عـلـيه الانـتـهـاء مـنـهĒ كـان لا يـنـتـظر أن
ينـهي ترجمـة كتاب ضـخم لتدريسـهĒ ما أن يبدأ في
تـرجمـة الـصفـحـة الأولى حـتى تكـون هـذه الصـفـحة
قـد بثت فيهـا حياة داخل المحاضـرةĒ صفحة واحدة
تـفـاجـأ بـأنـها لـيـست كـذلكĒ فـجـأة تـصيـر الـصـفـحة

مـستـنـدا عـلى "أحسـنت" وعـلى "كـويس" ولـكنـهـما لم
Ēيشـفـعا لي لـدى "الأستـاذ". لم أحضّـر ما طـلبه مـنا
رفعت يدي ضمن قليلě لم يُحضĦروا درسهĒ فطلب
منـا الخروجĒ وبيـنما كـنت أغادر خجلا مـنه فوجئت
به يــعـتــذر لي لأن الــعــدل لم يــكن في صــالح طــالـبه
المجـتـهـد طـوال نـصف فـصل دراسيĒ كـان عـلـيه إمـا
حـمـايتي بـتـوقـيف الـعـدل ـ عـدل أن تقـتـصـر الـقـاعة
عـلى الـطـلـبـة الـذين حـضّـروا الـدرس ـ وإمـا الـتـخـلي
عــني لــضــمــان الـعــدل. بــيــنــمــا كــنت أغــادر الــقــاعـة
خـجلا كـنت قـد أسـمـيته "الأسـتـاذ". "الأسـتـاذ" كانت

لدي تعني: عالِم ـ جاد ـ متواضع ـ وعادل.

عــــرفـــته ـ مـن يـــومــــهـــا وحـــتـى مـــغــــيـــبه اĠــــبـــاغت ـ
Ēكأسـتاذ. وظـللت كـلمـا قابـلته أنـاديه: يـا أستاذي
ثـم نـتـبــادل عـبــارات قـلــيـلــة .. عـامل إيـه? الحـمـد

 بعض الدكاترة يسيرون بألقابهم
فيصلصلون كالأجراس داخل الفراغ

 حينما صارت الصفحة معه كتاباً
 كاملاً كأنها عصى موسى

د. سامى صلاح

 كان 
يتحدى
جسده
 بروح
عصفور
فنشعر
 أمامه

بشيخوختنا

 الدكترة لا تليق بهم

 الرحيل اĠباغت 

 ثناء الأستاذ

 قوانě الجسد 
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> عدد من المحجبات انسحĜ من اĠسرح أثناء  عرض «كلام فى سرى »لفرقة الأنفوشى فى مهرجان النوادى.

> اĠـمـثل الذى لا يـعرف حـدوده لا يعـرف كيف يـعمل. إنه دائـماً فى اĠـكان غـير
اĠناسب. ليس لديه مركز ثقل. إننى أبحث دائماً على أن يكون اĠمثل «Ęركزاً»

اĠمثل الذى يكون لديه مركز ثقل هو شخص موجودĒ و«له وزن». 8
 É¡«a Éeh É«fódG
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 الأكادėيات
اĠصغرة لا يعرفها

جيلنا... 
ولم نرها!

ěمـثلĠأحب جداً ا Ēمثل أيـضاً فى علاقة ثـقة مع المخرج. فى الـواقعĠيـجب أن يكـون ا <
الـذين ينصـاعون. أفضل Ęـثلا ينصاع عن اĠـمثل الذى يـعمل. الفرق بـينهـما أن اĠمثل
الـذى ينـصاع هو Ęـثل ėكن أن «يـكون». إن التـربية تـطلب أن تـضع الناس فى مـواجهة

أنفسهمĒ يعنى فى مواجهة حدودهم.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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> اĠمثلة الشابة أميرة النشار تشارك حاليا فى بروفات مسرحية «أوبرا المجانě» للمؤلف محمد الشربينى وتقدمها فرقة قصر ثقافة الجيزة.

ô«µH ÚeCG

 الإبحار فى عالم
بهيج إسماعيل

 اĠسرح
احتياج
وليس
ترفاً

 بهيج إسماعيل

دعوى من دعاوى الأكـاذيب والضلالĒ ويخرج الكارت
الأحـمــر مــعــلــنـا إيــقــاف اللاعب عن الــلــعب Ėــصــائـر
الــــنـــاس. إذ كل الـــنـــاس فـى مـــســـرحـه لـــفـــهم دوامـــات
الـبحث عن ذواتهمĒ دوامة عنـيفة تقتـلعهم من اĠناطق
الآمــنــة إلى صــراعــات لــقــمــة الـعــيـش وإثــبــات الـذات
والـوجـود تحت مـظـلــة الإنـسـانـيـة الــتى يـجب أن تُـعـلى
من قـيـمة الـبـشر. ولـقـد عالج بـهـيج اسمـاعـيل قضـايا
مـجتمـعية بـاللـجوء إلى الاسطـورة ليـدمج مسرحه فى
مــعــتــرك قــضــايــا الإنــســانĒ ويــصــبح الــزمــان واĠــكــان
صـنوان لـطرح كـل تلك الـقضـايـا اĠصـيـرية ولأنهĒ كـما
Ēوتــــفـــرغ لـلإبـــداع Ēقــــلــــنـــا. رفـض أن يـــكــــون مــــوظـــفــــا
ومـسـيـرته فى الـكتـابـة قـد ترجـمت فى عـدد كـبـير من
Ēالإبـــداعـــات الـــتى وصـــلـت إلى نـــحـــو ٤٨ مـــســـرحـــيـــة
مـعـظـمـهـا مُثّـل علـى خشـبـات مـسـارح الـدولـة. وبـشكل
خـــاص جـــدا مــســـرح الـــثـــقـــافــة الجـــمـــاهـــيـــريــة. وأول
مــســرحــيــاته اĠــنــشــورة فـى ســلــســلــة اĠــســرح الــعــربى
بـالـهـيــئـة اĠـصــريـة الـعـامــة لـلـكــتـاب مـسـرحــيـة "الآلـهـة
غـــضـــبـى" ثم تـــوالت أعــــمـــاله اĠـــتـــمـــيــــزة مـــثل - حُـــلم

يوسفĒ محاكمة رجل زنجى أبيض!?
ومـسـرحـيـته الـتى كـان لى شـرف الـكـتـابـة عـنـهـا حـيال
تـقــدėـهـا فى مــسـرح الـغــد الـتى كـانت تحــمل عـنـوان:
بـغــبـغــان ســلـيط الــلــسـان. وتــابــعت بـنــهم أعــمــاله مـثل
مـسـرحـيـة.. إنـهم يـأكـلـون الـهـامـبـورجـر. ثم مـسـرحـيـة
"الـغـجـرى" ومـسـرحـيــة شـاهـد مـلك. والـعـě الحـمـراء
وعـاشق الــروح والأسـيـاد. وزنـقـة الــرجـاله ومـسـرحـيـة
فـــلـــســفـــة فـــرغــلـى. والــعـــديـــد من اĠـــســرحـــيـــات الــتى
عـرضت له Ėـســارح الـقـطــاع الخـاص مـثل: مــحـاكـمـة
رأس الــــســــنـــة والــــتى كــــانت من إخــــراج الــــراحل كـــرم
مـطـاوعĒ عـصـفـورة الجنـة فى مـطـلع الـسـتـيـنـيـات التى

قدمت عرضا غنائيا.
يـحـمل روح الشـاعـر الـذى بداخـله. ولـقـد قـدمت على
مــســرح الــبــالــون مـن إخــراج حــسن عــبــد الحــمــيــد ثم
مـســرحــيــة. عــلى فــě يـا دوسـه عـلـى مـســرح حــديــقـة
الأنـدلس قــبل نــهـايــة الــسـبــعــيـنــيــات - ثم مــسـرحــيـة:
الحب فـى الـــصـــنــــدوق الـــتى قــــدمت له عــــلى مـــســـرح
متـروبول - عـبـد اĠنـعم مدبـولى الآن. ومـسرحـية أنت
اĠطلـوبĒ ثم كتب مسـرحية تحـكى حياة فـنان الشعب
الــشـــيخ ســيـــد درويش قــام بـــبــطـــولــتــهـــا الــفــنـــان عــلى
الحـجـار غـنـائـيًـاĒ ثم مـسـرحيـة. خـلى بـالك من راسك
الـتى أخـرجهـا له الـسـيـد راضى لـلـمسـرح الـكـومـيدى.
واĠـــــســــرح الــــكــــومــــيــــدى أيــــضــــا قــــدم لـه - الــــلــــعب ع
اĠــكــشــوفĒ ثم مــســرحـيــته الــكــومــيــديــة: زواج مــســتـر
سلامـة والـتى قـدمـتـهـا له فـرقـة اĠـسـرح الجـديـد عام
أمـــا مــــســـرح الـــريــــحـــانى فــــقـــد قـــدم لـه مـــســـرحــــيـــته
"البـرنـسيـسـة" للـنجـمـة ليـلى عـلوى وفـاروق الـفيـشاوى

ومحمود الجندى.
وكل هـذه السـيـرة واĠسـيرة إĥـا تـشهـد له بـالعـطاء
اĠــتـــطــور واĠــتــنــوع مــثـل مــســرحــيــات حــرم حــضــرة
المحــتــرمĒ حـــالــة طـــوارĒđ الــلى اخـــتــشـــوا - Ġــســرح
نجم. مـثـلĒ جـائـزة الـدولـة الـتـشـجـيـعـيـة عـام ١٩٩٢
مع وســـام الـــعــلـــوم والـــفـــنـــون من الـــطـــبــقـــة الأولى.
وحصل على الجائـزة الأولى فى مهرجان - فولجو
جراد اĠسـرحىĒ بالاتحـاد السوفـيتى عن مسـرحية
حــلم يــوسـف وهى جــائـــزة عــاĠــيــة تـــمــنح لأول مــرة
لـكـاتب مـصــرى. وبـعـد.. هـذه سـيــرة ومـسـيـرة هـذا
الــــفـــنــــان الــــذى قـــرأت لـه بـــجــــريــــدة  "مـــســــرحــــنـــا"
مسرحية قصيـرة بعنوان (خاطر السلطان) وما أن
فـرغت من قـراءتـهـا حـتى أدركت أن كـاتـبـنـا لم يزل
قـادرا على الـعطاء اĠـتمـيز الـذى يشهـد له بأنه من

الخالدين فى كتاب مسرحنا العربى

آخــذا من الــســيــر الــشــعــبــيــة خــلــفـيــة ومــادة خــصــبه
خـصب بـهـا درامـاته الـراقـيـةĒ أو كـومـيـديـات اĠوقف.
إذ كـان من خلالـهـا دائـمـا يـنـتـصـر للإنـسـانĒ يـنـتـصر
لـلخـيـرĒ يـعـلى من قـدر الـبسـطـاء إذ الـبـطل عـنده من
قــلب الـشـعـبĒ يـلـعب فى قــلب الأحـداث دور اĠـواطن
الـــفــــاعل. ولـــيس اĠــــفـــعـــول به. أو اĠــــفـــعـــول فـــيه. أو
اĠفعـول بهمĒ وبهـيج إسماعـيل عشق اĠسـرح فأصبح
واحدا من مبـدعيه اĠتـميزيـن أصحاب الـقضية; لأن
مـــســرحـه يــحـــمل فـى أعــطـــافه دومـــا هـــمـــوم الــوطن
واĠـواطنĒ فاĠسرح يرتـبط عنده بأسـئلة ثلاثة تحدد
إجـابـاتهـا اĠفـهوم والـفـلسـفة والـصـياغـة التى لا قـيام

للمسرح بدونها. وهى:
 اĠسرح Ġن?

 اĠسرح Ġاذا?
كيفية أن نكتب للمسرح

وفن اĠــســرح ومــوضــوعـات أعــمــال بــهــيج إســمــاعـيل
تـتـمـيـز بـتـلك الخـصـيـصـة الـشـعـبـيـة الـتى تـمـثل دفـعـا
قـويا وحـيويـا دينـاميـكيـا له كـاريزمـته التى تـخصه إذ
يـقوم مـسـرحه أسـاسا عـلى تـرسـيخ حقـيـقـة تاريـخـية
إنـســانــيـة. لا جــدال حـولــهـا. فـى أن اĠـســرح احـتــيـاج
وليس ترفا. ولهـذا فإن القوة الأساسية فى مسرحه
بــأنه قــدم وجــبــاته اĠــســرحــيــة لــكل اĠــســتـويــاتĒ بلا
ěفـــوارق طــبــقــيـــة. أو فــكــريــة. تـــلك الــتى تـــفــصل بــ
الــنـاسĒ لأنه شـخـصـيــة لا تحب الـفـوارق فى الجـنس
أو الــعـقـيــدة الـديــنـيـة أو الــسـيـاســيـة ثم إن الــلـغـة فى
ěيـعـلى بــهـا كل مـا هــو مـشـتـرك بـ Ēمــسـرحه سـلــسـة
Ēالحـزن الـسـعـادة Ēالـفــرح Ēالـدمـوع Ēالـبـشـر الـضــحك
الشجن بل كل ما يدخل فى مجال القلبĒ يعتنى فى
مـسـرحه بــالجـوهـرĒ ويـعـتـبـر الــسـيـاسـة هى الأرضـيـة
الصـلبة الذى ينطـلق منها للتـعبير عن ثورته ضد كل
الــســلـبــيــات إذ طـرح فى أعــمــاله نــوعـا من الجــدلــيـة
اĠــاديــةĒ تـــلك الجـــدلــيـــة الــتى حـــارب بــهـــا ســلـــبــيــات
مجتمع قام وساد فيه التهام حقوق اĠواطن واهتزت

فيه صفة اĠواطنة.
سندس الدهشة

هذا الكاتب أدهشنى جـدا حينما عكفت على الإبحار
فى عــــاĠهĒ وأدركـت مـــدى خــــطــــورة وعــــظــــمـــة وعــــمق
تـوجـهـاته. إنه يـشـجب أى قـرار سـيـادى يـعـطى لـلصف
الـثانى من رجـال السـلطـة مـشروعـية تـنفـيذ الـقرارات
اĠــصـــيـــريــة ويـــجـــرى طــقـــوس الـــضــبـــطـــيــة الـــدرامـــيــة
لـلمواقف التى يـسخر فيهـا من كل من يسكب الأوهام
والأكـــاذيـب فى مـــســـامع وفـى روح الآخـــرينĒ تحت أى

ولـد الـكاتـب بهـيج إسـمـاعـيل فى ١٩٤٠/٧/١٣ بـقـرية
مـيـت عـفـيـف مـنـوفــيـةĒ حـصـل عـلى لــيـسـانس آداب -
فـلـسـفـة - ١٩٦٤. تـلـقى تـعـلـيـمه الابـتـدائى فى مـديـنة
كفر الدوار بحيرة حيث كان والده يعمل ناظرا بوزارة
الـتـربـيـة والـتـعـلـيم Ē أكـمل تـعـلـيـمه فى الإسـكـنـدريـة ثم
بــالــقــاهــرة. رفض أن يــعــě فى الحــكــومــة وفــضل أن
يـــكـــون كـــاتـــبـــا لـــلـــمــســـرح  أو اĠـــســـرح عـــنـــده يـــتـــمـــيــز
بـخصـيصـة شعـبيـة تأملـيةĒ تـمثل دفـعا حـيويـا ليـصمد
بـــأفــــكـــاره اĠـــطـــروحـــة عـــلى اĠـــشــــاهـــدين. ومـــســـرحه
احــتــيـــاجĒ ولــيس تــرفـــا. حــتى حــيـــنــمــا كــتـب لــلــقــطــاع
الخـاص بــعض الأعـمـال الــتى نـالت نجـاحــات مـذهـلـة
مثل: (الدخول باĠلابس الرسمية) أو (هامبورجر) أو
غـيرهـا الكثـير Ęـا قدم فى فـرق القـطاع الخاصĒ أو
مـسـرح الـريحـانىĒ كـان مـسرحه احـتـيـاجا ولـيس تـرفا
لأنه ėــثل مــلــتــقـى (لــلــفــكــر) تــذوب فــيه الــذاتĒ وفى
رحـلــته حـاول جـاهــدًا أن تـكـون أعــمـاله مـثـل مـعـزوفـة
كـورالـيــة تـصــنع الـوجـدان اĠــوحـدĒ يــلـخص من خلاله
Ēضـمـيـرا جـمـاعـيـا يـرى فـيه كل فـرد جـانـبا مـن نفـسه

ولمحا من هويته بل ووجوده وآماله وطموحاته.
لـــهــذاĒ نجـــد أن كــومـــيــديـــاته الـــتى كــتـــبـــهــا فى بـــدايــة
مــــشــــواره الأدبـى الــــطــــويـل تــــشــــهــــد بــــأنـــــهــــا تــــأكــــيــــد
Ēلاجــتــمـاعــيــته الــتى تــتــآلف مـع اجـتــمــاعــيــة الإنــسـان
وحــيــويــة المجــتــمع لأن اĠــســرح عــنــده (مــنــبــر الأســرة
Ēالـكـبـيرة) يـتـحـلق حـوله أفرادهـا فى عـفـويـة وتلـقـائـية
مــســاهــمــě بــدورهم فى خــلق لحــظــة عــمــيــقــة عــمق
الـزمن تـتـنـاغم فـيـهـا كل الإرادات.. ولـقـد عـرف بـهيج
كـيف يـتـعامل Ėـسـرحه مع جـمهـور يـتـعطش كـمـا قلت

آنفا إلى اĠتعة والترفيه معًا!?
ويـعـتــبـر بـهـيج إســمـاعـيل من كـتــاب الجـيل الـثـالث فى
قــائـمــة كـتــاب اĠـســرح اĠـصـرى اĠــعـاصــرĒ ذلك الجـيل
الذى امـتلك نـاصية الـتعبـير عن قضـايا وطنـية تحمل
قدرا عـاليـا من الجهاد بـالقلمĒ لـلتعـبير عن آلام أمـتنا
العربيةĒ التى كانت تحتاج من اĠسرح أن يكون Ėثابة
- الحـــراك الــســيــاسى - مــســرح فــيه جــرأة وأن هــذا
الحـراك الـسـيـاسى اĠـتسـم بالجـرأة يـتـواجـد فى مـناخ
قـمـعى إذ كـانت الـرقـابـة علـى اĠصـنـفـات الـفـنـيـة تقف
للـكتاب أصـحاب القـضايا الحـياتيـة الجادةĒ واĠنـتقدة
لـلـسـلـبـيـات اĠـعــاشـةĒ الـتى تـطـحن اĠـواطن فـقـد كـانت
أعمـال بهيج تنادى بـتحرير العقل والجـسد معًا داعيا
إلى خـــــلق إرادة. إذ اعــــتـــــنى فـى مــــســــرحـه بــــجــــوهــــر
الإنـسانĒ ليـطرح أيـضا جانـبا من اĠـادية الجـدلية فى
مــجــتــمع ســاد فــيه الـــتــهــام حــقــوق اĠــواطن من خلال
دعـاوى كـاذبـةĒ هـدف الرمـوز الـكـبرى فـيه هـو اغـتـيال
روح الـوطـنـية بـغـية إمـسـاك الـناس من بـطـونـهمĒ حتى
تـرتـفع حـنـاجـرهم فـقط بـالـصـراخĒ فـقط لـتـطـلـب سد
الـرمق. وتـنـصـرف عـمـا سـواه. وأن يـضـحك كل مـنـهم
عـــلى كل مـــنـــا بـــالــــتـــشـــدق بـــالحـــديث عن الحـــريـــة أو

الاشتراكية.
أو الـــوحـــدةĒ فى الـــوقـت الـــذى يــغـــتـــالـــون فـــيه طـــقس

البراءة وحلم الخلاص من ربقة العبودية.
ومن خلال أكــثـر من ٤٨ نـصــاً مـسـرحـيــاًَ مـثـلت عـلى
مـسارح الـدولـةĒ أو مسـارح الثـقـافة الجـمـاهيـريةĒ أو
مــســارح الــقـطــاع الخــاص كــتـب فـيــهــا عـن الــوجـدان
الجـمعىĒ فى درامات فرعـونيةĒ تراثـيةĒ ريفيةĒ وعن
اĠـتناقضات المجتـمعية التى تـؤرقه وتؤرقنا معهĒ فى
درامـات سـياسـيـة ولـلـحق. فـلـقـد قـال كلـمـتهĒ فى كل
مـا ėس حـقــوق وكـرامـة وأمن الإنـســان فـهـو الـفلاح
الـــذى يــكـــتب مـن خلال قـــنـــاعــة وطـــهـــر ونـــبل أبـــنــاء
الـريفĒ الـذين لا يـعـتـنـقون الـزيف أبـداĒ مـهـمـا كانت
ěش فى ركـاب - كــدابـė وهـو أيــضـا لـم ĒــغـريــاتĠا
الـــزفــــة - وكـــان طـــرح قــــضـــايــــا مـــســـرحـه من خلال
شـــــخـــــوص - لــــــلـــــفـــــراعـــــě / حــــــورس / إيـــــزيس /
والـفلاحـě هـجـرس والـهلالـى سلامـة وسـعـد اليـتـيم

 ėثل
ملتقى
تذوب فيه
الذات

 يلخص 
فى مسرحه
ضميراً
جماعياً
يرى فيه كل
واحد فينا
جانباً من
نفسه

 48 نصاً
مسرحياً
تمثل مصر
الفرعونية
والريفية
والإسلامية

 إنه الفلاح
الذى لم
ėش يوماً
فى مواكب
ěكداب
الزفة

 شخوصه
ابنة
حقيقية
للوجدان
اĠصرى 

شباب النوادى يتحدثون:

أبواب اĠسارح مغلقة فى وجوهنا
الخــاص عــلى عــروضــنــا فــكــيف نــعــتــبــرهـا

سبوبة!
نــورهــان نـــور الــدين تـــقــــول نـــحـن عـــشـــاق
حقيـقيـون للـمسـرح ولا ننـتظـر منه شـيئاً لا
مكافآت ولا أى مـقابل مادىĒ بالعكس أرى
المخـرج وهو يشترى الـكثير من مـستلزمات
الـعرض من ماله الخـاص لأنه يهدف مـثلنا
لـــشىء واحـــد أن يـــرى الجـــمـــهـــور الـــعــرض

ويقول: عمل جيد. هذا هو كل مبتغانا.
مــحـمــد يـحــيى يــقـول: اĠــيـزانــيــة لا تـعــنـيــنـا
ويـــــقـــــيـــــنى أن اĠـــــبـــــلـغ لـــــو وصل لـ (3000
جـنـيه) سنـضـطـر إلى الإضـافة من جـيـوبـنا
لأن الـــهـــدف إظـــهــــار عـــرضـــنــــا فى أفـــضل
صورةĒ ولكن ما يعنينا هو أن نتيقن من أن
مـجهودنا وضع فـى مكان احتـضنه وأظهره
بــــشــــكل جــــيـــــد وذلك بــــحــــسـن الــــتــــنــــظــــيم
Ēوالـتنـظيـر. وغيـر ذلك يسـبب لنـا الإحباط
نـحن لم نشك مطلـقا من قلة اĠـيزانية لكن
شــــكــــوانــــا من قــــلــــة الــــتــــنــــظــــيـم وتــــضـــارب

اĠواعيد.
أكادėيات النوادى لا نعرفها

إبـراهيم أبو سـليمة يـقول: جـيلـنا لم ير أى
شىء Ęا تحـدث عـنه د. عادل الـعلـيمى لا
نــدوات أو مــحــاضـرات أو كــتبĒ ونــحن فى
فـرقـتـنـا دربــنـا أنـفـسـنـا بـأنــفـسـنـا وĖـعـاونـة
المخـرج مـحـمــد عـيـسىĒ وبــاĠـنــاســبــة فــهـو
لــــيس مـن المخــــرجــــě الــــقــــدامـى وســــنه لا
يتـجاوز 30 عـاماĒً لـكن أحداً من الأسـاتذة
الـكـبار لـم يزرنـا لـيـلـقى مـحـاضـرة أو يـعـقد

ندوة.
مـحمـد يحيى: الاحـتـكـاك الذى يـوفـره لـنا
اĠــــهـــــرجـــــان مع زمـلائــــنـــــا بـــــالاطلاع عـــــلى
عـــروضــــهم هـــو الــــتـــدريـب الـــوحــــيـــد الـــذى

نحصل عليه.
أحـــمــد الــبـــيــطــار: نـــحـن نـــطـــالـب بـــعـــودة
الأكـادėيات اĠصـغرة خصـوصا وقد حاول
Ēيـة الـفـنـون ولم يوفقėبـعـضنـا دخـول أكـاد

وما سمعناه عن النوادى قدėا يكفى.
مـحـمد الـعـشرى يـقـول: إن هـدف الـنوادى
هـو الـتــدريب والـتـجـريـب لـكـنـنـا نــعـتـمـد فى
تدريب أنفسنـا على المجهود الذاتى وغالباً
Ēمـا يـكـون ذلـك عـلى أسس غـيــر صـحـيـحـة
لــعـدم تــوافـر أى دورات تــدريــبـيــة لـنــا. ومـا
نـــــطــــمح إلــــيـه هــــو تــــوفــــر أدوات اĠــــعــــرفــــة

الصحيحة.
آيـة عـبـد اĠـقـصود تــقـول: نــلــجـأ للإنــتـرنت
الذى أعـتبـره أعـظم فائـدة لسـهـولة الـبحث

وتحديده الدقيق Ġا نريد البحث عنه.
مـحـمـد عـبـد المجـيـد يـقــول: فى مـهــرجـان
الإســـكــــنـــدريـــة حـــضــــرت ورشـــة الـــتــــمـــثـــيل
وتــدربـت عــلى يـــد د. أėن الــشـــيــوى الــذى
اســتــفـدت مــنه كــثــيـراً لــكن كــنت أتــمـنى أن
تـكون هذه الـورشة قبل الـعرض حتى أطور

أدائى فيه وليس بعده!
علاء أبـــو زيــد يـــقــــول: الـــورش هـى الـــنـــواة
لإخـراج عروض جيـدةĒ لذا أدعو للاهـتمام

بها.
سـيـد عـونى يــقــول: الأمـر الــذى يــؤسف له
Ĥأنه بـسبـب مطـالـبة شـبـاب الـنوادى بـتـقد
ěانـــدفع بـــعـض المخـــرجــ Ēًالجـــديــد دائـــمـــا

لتقدĤ عروض لا يفهمها الجمهور.

حـمـلـهم الـبـعض مـسـئـولـيـة تـدهـور مـسـتـوى ما
تـقدمه الـنـوادى من عروضĒ واتـهـمهم الـبعض
- صــراحـة - بـأنـهم حـولــوا عـمل الـنـوادى إلى

«سبّوبة» واسترزاق..
قــيـل: لا يــعــنــيــهـم ســوى رأى لجــان اĠــشــاهــدة
والـــــذهــــاب إلـى اĠـــــهـــــرجــــانـــــات.. عـــــروضـــــهم

يقدمونها لأنفسهم.. ولا يعنيهم الجمهور..
بـــهــــدوء شــــديـــد تحــــدث «رجـــال الــــنـــوادى» لم
تخرجهم الاتهامات السابقة وغيرها عن أدب
Ēالحــــــوار.. قــــــالــــــوا إنــــــهم يــــــقــــــدرون الخلاف

ويحترمونه.. وقالوا ما لديهم:
اĠسارح مغلقة

الـســيـد عـونى - مــخــرج - يــقــول: اĠــسـارح لا
تـفـتح لــنـا أبـوابــهـا والإدارة تـتــذرع بـعـدم وجـود
خــطــة لــلــعـــروضĒ ونــحن كــثــيـــراً مــا نــرجــوهم
السماح لنا بعرض أعمالنا قبل اĠهرجان على
الجـمـهـور الـذى هــو مـتـعـطش Ġــتـابـعـة عـروض

الأندية.
إبراهيم أبو سليمة - إدارة مسرحية - يقول:
لـيس لـنـا مـكـان نعـرض عـلـيهĒ فـالـدفـاع اĠدنى
مازال يـغلق اĠـسارح بـسبب حريـق بنى سويف
لــدرجـة أن اĠــسـرح الــذى عـرضــنــا عـلــيه أمـام
لجـــنـــة اĠــشـــاهـــدة لم يـــحــصـل عــلى اĠـــوافـــقــة
بــافـتــتــاحه ســوى من فـتــرة وجــيـزة. ونــحن فى
شوق لنعرض أعمالنا على الجمهور وهذا فى

رأيى أفضل من اĠسابقة.
أحـمـد الـبـيـطار مســاعـد مــخـرج يـقــول: الـيـوم
الــذى ģ تحـــديــده كــمـــوعــد لـــلــمــهـــرجــان كــان
Ėـــثـــابــــة عـــيـــد عـــنــــدنـــا لا لـــشـىء ســـوى أنـــنـــا

سنتمكن من العرض أمام الجمهور.
نـورهان نور الدين راقصـة فنون شعـبية تقول:
نحاول مراراً وتكراراً عرض أعمالنا لكن دون
جدوى لـعـدم وجود مـكـان لـذلكĒ ولقـد سـررنا
بــشـدة حــě عـلـمــنـا أن اĠـهــرجـان سـيــعـقـد فى

القاهرة حيث الجمهور الكبير.
وتـؤمن زمـيــلـتـهـا آيـة عـبـد اĠـقـصود عــلى هـذا
الــكلام بــقــولــهــا: نــعم الــقــاهـرة بــالــنــســبــة لــنـا
أفــضـل من أى مــكـــان آخــر حـــيث يـــرانــا عــدد
كـــبــيــر من الجـــمــهــورĒ وحـــيث نجــد الــتـــغــطــيــة
الإعلامية سواء من الفضائيات أو الصحف.
مـحـمـد يـحـيى (Ęـثل) يـقـول: شـبـاب الأقـالـيم
يفضـلون الـنوادى عن القـوميات والـسبب أنهم
يـــجـــدون أنـــفـــســـهم فـى الـــنـــوادىĒ بـــيـــنـــمـــا فى
الـقوميات يـحصل اĠمثل عـلى دور صغير وقد
لا يــحـصـل عـلى أى أدوارĒ فــالمخـرج المحــتـرف
لا يـــهـــوى اĠــغـــامـــرةĒ لـــذا يــفـــضل مـــنح الأدوار
لأصــحـــاب الخــبـــرات ويـــهــمل الـــشـــبــاب. وفى
الـنــوادى يـبـذل الــشـبـاب قـصــارى جـهـدهم فى
تـقدĤ عـروض مدتـهـا نصف سـاعة ولا يـراها
أحـــــد من الجـــــمـــــهـــــورĒ وعـــــرضـــــهـــــا مـــــرهــــون
بــتــصــعــيــده فــقطĒ ونــحن هــواة لا ĥــلك اĠــال
لــنــصــنع ديــكــورات لــعــروضــنــا أو لــنـذهـب بــهـا
لــــلــــقـــاهــــرة أو الإســــكــــنـــدريــــة. فــــأين نــــعـــرض
لـلـجـمـهـور إن لم نـعـرض فى نـواديـنـا. اĠـفـارقة
أن الجــمــيع يـشــكـون مـن قـلــة جـمــهـور اĠــسـرح
بــيــنــمـا الــنــوادى الــتـى قـد تــكــون عــامـل جـذب
لـــلــجــمــهـــور وأحــد وســائل تـــغــيــيـــر فــكــرته عن

اĠسرحĒ تغلق أبوابها أمام الجمهور.
مـحمد الـعشرى مـخرج عرض الافـتتاح يـشير
إلى أن اĠشكلة لا تكمن فى عدم وجود أماكن
ولـــكن فى عـــدم وجـــود بـــرنـــامج عـــرض  لــدى
الإدارةĒ وقد طالبنا بإلحاح أن يتاح لنا عرض
Ēتميزة فقطĠأعـمالنا للجـمهور ولو للأعمـال ا
إذ لـيس مـعـقـولاً أن نـعـمل لـعـام كـامل لـلـعـرض

ليلة واحدة من اĠمكن أن تفسد لخطأ ما.
علاء أبـو زيد - راقص فـنـون شـعبـيـة - يـقول:
الإدارات فى المحــافــظــات لا تـوفــر لــنــا أمـاكن

عن هـذا سوى اĠرحوم سـمير حـرفوشة حيث
Ēوافق عـام 97 عـلى خـروج ديـكـورات المخازن
وقـتـهـا تـمـكـنَّـا من إنـتاج عـرض فى 48 سـاعة
Ēوعــرضـــنـــا وكـــان مـن إخــراج رفـــيـق مـــحـــمــود
واĠــضـــحك أن هــذا الـــعــرض لم يـــدرج ضــمن
عروض الإدارة لأنـهـا لم تـنتـجه ولم تـعـتـمد له
مـيزانيةĒ نحن لا نـطالب بزيادة اĠـيزانية التى
تــصل إلــيــنـا بــعــد الخــصم فـى حـدود (780)
جـنــيــهــا ولــكن Ġــاذا لا ėـنــحــونــنــا بـعـض قـطع
الــديــكـورات اĠــلـقــاة فى المخــازن لـنــحـسن بــهـا
مـسـتـوى عـروضـنـا.. إنـهم يـطـالـبـونـنـا Ėـسـرح
فقير ولكن حـتى هذا اĠسرح لا تقل ميزانيته

عن 2000 جنيه.
إبـراهـيم أبـو سـلـيـمة يـقـول: نـحـن لا نـتـكـاسل
انـــتــظـــاراً لــورود اĠـــيــزانـــيــة لأنـــنــا نـــنــفـق عــلى
الـعرض مـثل قـيمـة اĠـيزانـيـة ثم إن اĠيـزانـيات
دائـماً ما يتأخـر صرفها ولا ننتـظرها بل نبدأ

بالعمل.
أحـمد الـبيـطار يـقول: أحـيـانـاً نسـتـعـير قـطـعاً
من الديكورات القدėة لتنفيذ عرضنا فنحن
هــواة يـهــمــنـا فــقط إخــراج عــرضـنــا. حــتى لـو
أنـفقنا عليه مـثل ما يعطى لنـاĒ حتى لو ذهبنا
للأماكن العامة لنـقوم بعمل بروفاتنا وهذا ما

نفعله حě نجد اĠسارح مغلقة.
مــحـــمــد الــعــشــرى ىقـــول: لابـــد أن أنـــتـــظـــر
اĠــيــزانــيــة وإلا ســأنــفـق من جــيــبى أكــثــر Ęــا
أنـــــفق مـع وجــــود اĠـــــيـــــزانـــــيــــةĒ ورغـم ضـــــآلــــة
اĠيزانية فـإننا نجتهد من أجل إخراج عروض
جــيـــدة فى إطــارهــا ونـــنــفق من جـــيــوبــنــاĒ قــد
نستعيـر ديكور من المخازن لكن العرض أيضاً

يحتوى ملابس وموسيقى وسينوغرافيا.
ويــســـخـــر الـــعـــشـــرى من فـــكـــرة أن اĠـــيـــزانـــيــة
أصبحت سـبوبة ويـقول: نحن نـنفق من جـيبنا

لـلـعـرض وبالـتـالى فـأين سـيـأتى لنـا الجـمـهور.
لــقــد كــان لــنــا تجــربــة فى الــعــام قــبل اĠــاضى
ěـدة أسـبـوعـĠ ـشـاهــدةĠحـيث عـرضـنــا بـعـد ا

لكنها كانت تجربة يتيمة لم تتكرر بعدها.
زمـيله مـحمـد حارس يقـول: حـě نقـوم بـعمل
عــروض بـجــهــودنــا بــعـيــدا عن الــنــوادى نــلــجـأ
لبعض الأماكن الخاصـة لنعرض عليها وسبق
أن قــــدمــــنــــا عـــرضــــاً من إنــــتــــاجــــنـــا فـى أحـــد

الفنادق ببورسعيد.
مــحــمــد صلاح الــبــنـا Ęـــثل يـــقـــول: للأسف
Ĥـسـئـولـون لا يـتـيـحـون لـنـا أى فـرصـة لـتـقدĠا
أعمـالنـا للجـمهـور لنـظهر أنـفسـنا وإمكـانيـاتنا
أمـــامه ونــحـن نــعـــتــبـــر عــرضــنـــا فى الـــقــاهــرة
فـرصة حـقـيقـيـةĒ فلـو خـيرت بـě الـعرض فى
الــقـــاهــرة أمــام (20) شـــخــصــا والــعــرض فى
الأقــــالــــيم أمـــــام مــــائــــة شــــخـص فــــســــأخــــتــــار

القاهرة.
مــحــمــد عـبــد المجــيـد يــشـــكــو من عـــدم فــهم
الجـمهور Ġـا تقدمه الـنوادى من عروض جادة
يـــقــــول: للأسف الجـــمــــهـــور يـــعـــتــــبـــر اĠـــســـرح
تـهـريـجـاĒً ولـيس أداة تـثـقـيف فـهـو غـيـر مـقتـنع
Ēًـــســرح قـــد يـــعـــطــيـه فــكـــرة أو مـــوقـــفــاĠبـــأن ا
وجـمهـور القـاهرة اسـتـثنـاء من ذلك لأنه يضم

.ěونقاداً ومخرج ěمتخصص
ميزانية العروض لا تكاسل ولا سبوبة

ســـيــد عــونى يــقــول: اĠـــيـــزانـــيــة لـم تـــدفـــعـــنــا
لـــلـــتــكـــاسل لأنـــنــا لابـــد أن نـــعــمـل قــبـل مــجىء
اĠـيزانيةĒ لابد أن نتـقدم للجنة اĠـناقشة لترى
أحقـية العـرض فى الإنتـاج من عدمه وبـعدها
نــتــوقف لحــě تحـديــد مــوقـفــنــاĒ مع الــعـلم أن
الإدارات تـــرفض مـــنـــحـــنــا ديـــكـــورات الأعــوام
اĠــاضـــيـــة حـــيـث تــصـــر عـــلـى عـــدم خــروج أى
قـطعة ديكور بـعد دخولها للـمخازن ولم يخرج

 من عروض نوادى اĠسرح

 نورهان نور الدينمحمد صلاح البنامحمد حارسعلاء الدين أبو زيد آية عبداĠقصود

 لا نطالب بزيادة
اĠيزانية.. 
لكن بالتنظيم

حě أخذنا
ديكورات من

المخازن لم يعتمدوا
العرض!
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> يـجب أن ėلك اĠمثل صفـات ضمير الذاتĒ أن يـكون لديها ذكـاء ما يفعله فى علاقته
مع الآخرينĒ ذكاء الإجمالĖ Ēا فيها النضوج فى جلسات التدريب.

> أن تـقوم بـالتـوجيه هذا يـعنى أنه فى لحـظة مـا يبحـث اĠمثل فى الاتجـاه الذى نـشير
إلـيه. وفى كل الأحوالĒ سيحيـد بالتأكيـد عن هذا الاتجاه. وهذا تغـيير اĠسار . ولكن إذا

ģ البحث إرادياً عن تغيير اĠسارĒ فلن نجده أبداً!

ěسرحيĠجريدة كل ا

 É¡«a Éeh É«fódG
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> نص مسرحية «حكى البحر» لصلاح السايح صدر مؤخراً ضمن إصدارات جماعة تكعيبة الأدبية.

26
áÑ£°üŸG

ěسرحيĠجريدة كل ا

> طارق مهران انتهى من وضع موسيقى مسرحية «البؤساء» التى يقدمها مسرح الطليعة إخراج هشام عطوة.
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 صلاح حسُّوبة ..

الفرفور اĠشاغب

 صلاح حسوبة أحد مؤسسى فرقة أسيوط اĠسرحية

.. مـثل فلاحě أسـيـوط .. وفرقـة الـبدارى ..
وفرقـة ديروط  وفرقة القصر .. وفرقة مسرح

الطفل .. Ġاذا برأيك . ?
الـسـبب يـا سـيــدىĥ Ēـرة واحـد إدارة الـثـقـافـة
.. اĠــســرح بــالــنــســبــة لإدارة الــثــقــافــة مــجــرد
سطر فى تقريـر مفبرك .. عرضت مسرحية
كـــذا وحــــضــــرهــــا كـــذا ألـف .. إلخ .. مــــجـــرد
سـطـر فى تـقـريـر الإنجـازات .. الإدارة تواجه
ěوالـفـنـي ěوالمخـرجـ ěـمـثـلĠقـرف أزلى من ا
.. وهى فى غــــنى عـن ذلك كــــله .. فــــعـــنــــدمـــا
تـأتى الـفـرصة لـلـبـعـد عن هـذا الـقرف الأزلى
.. تـنـتـهـزهـا ..  ولا تـعـمل الـفـرقـة ..  الـسـبب
الـــــتـــــانى فـى الــــصـــــعـــــود والـــــهـــــبـــــوط الـــــفـــــنى
Ē ـسرحـيـات نـفـسـهـا "النـصـوص" فـيـهـا أزمةĠا
Ēوالمخرجون ليسوا جـميعا على مستوى واحد
فلو تـصادف نص جـيد ومخـرج جيد اسـتطاع

تجميع فريق جيد .. كان العمل جيدا .. 
لا أسـتــطـيع الــتـعــمـيم فى تــقـديــر الـعـروض ..
لـكن اĠـلاحظ أن أعــداد اĠـمــثــلـě تــتــقـلص ..
ěوده الـــســـبب الـــثــالـث .. هــنـــاك انـــقـــطـــاع بــ
الجــامـــعـــة وقـــصـــور الـــثـــقـــافـــة .. طـــول عـــمــر
الجــامــعـة بــتــغـذى بــطلابــهــا فـرق الــقــصـور ..
الـيـوم فـيه انـفـصـال بě الجـامـعـة والـقـصر ..
الـــظـــروف الـــعــــامـــة .. ونـــظـــام الـــدراســـة ..!!
الــطـالـب لـديه "تــرمــě" عــلـيه أن يــذاكــر مـواد
كـل دور فى  100 يــــوم Ē لــــهــــذا تحــــول طــــالب
الجامـعة إلى ماكـينـة مذاكرة .. فـمتى ėارس
الأنـــشــــطـــة .. وأخـــيــــرا الأنـــشـــطــــة الجـــــاذبـــة
لـلشباب فى قـصور الثقـافة تراجعت .. أوانى

مستطرقة يا سيدى .. 
تجـــربـــة فـــرقـــة "فلاحـــě أســـيـــوط" مـــا هى

حكايتها وما دورك فيها ? 
بـــصـــراحـــة .. أنـــا كـــان دورى فـــيـــهـــا مـــوضـــوع
تحـدى .. مش هأقـول لك الفن والـبتاع ..لا..
  ما كـانش فى ذهنى فـكر معـě .. أنا بـاتكلم
عن نفسى .. لكن الـتانيě جايز  . . كان فيه
خلاف بــــيــــنـــا .. أنــــا ومــــجــــمــــوعـــة مـن نجـــوم
الفـرقـة الـكبـيرة ..  مع الإدارة فى تـلك الأيام
. فـتـجـمـعـنـا وكـنـا فى الأول أنـا ومـحـمـد عـطـا
ودرويـش الأســيــوطى .. وبـــعــدين انــضـم لــيــنــا
مـجـمـوعة كـبـيـرة عـزت دانـيـال وجـلال مرسى
وشـلـتـوت أمـيـر شـلـتـوت وطـبـعـا إبـراهـيم فـؤاد
بعد كدا  ومن حسن الحظ كان مدير القصر
عــبــد الجــابــر بــهـلــول وعــايــز يــثــبـت وجـوده ..
وشـجـعـنا مـدير الـقصـر .. وانـتجـنا اĠـسرحـية
إيـاها "بير الشفـا" إللى اتكلفـت خمسě جنيه
.. وقــدمـت أكــتـر مـن سـبــعــě لـيــلــة عـرض ..

ولفت الكون فى أسيوط وبره .. 
كــانت فــرقــة فلاحــě أســيــوط أشــبه بــنـادى
مـسرح فرخ معـظم نجوم الفـرقة الآن .. كيف

ترى تجربة نوادى اĠسرح ? 
تجـربـة مـهـمـة لم يكـتب لـهـا الـنـجـاح حتى الآن
رغـم المحـــاولات الــــعــــديــــدة لإنجـــاحــــهــــا . أنـــا
أعـرف  أن نــادى مـســرح  ..   يـعــنى مــنـظــمـة
ěمسـتمـرة وليس مـجرد مـجمـوعة تـتلم حـوال
عـــرض وفـــركش.. لا.. نـــادى يـــعــنـى زى نــادى
الأدب مجلس إدارة ونشاط مستمر . وبعدين
الــــنـــــاس مش فــــاضــــيــــة .. كــــلـه بــــيــــدور عــــلى
مصاريفه .. تيـجى انت تشغلنى ببلاش .. ما
يـــنــفــعـش .. وأهم حــاجـــة الــثـــقــافـــة  لابــد من

التثقيف .. لأن ثقافة الأفراد  بتتراجع ..
أشكرك أولا لصبرك .. وثانيا لصراحتك.

قــــبل أن أبــــدأ حــــوارى مع المخــــرج الـــكــــبــــيـــر
إبـــــراهـــــيم فـــــؤاد ســـــألــــنـى : هل تحـــــاورت مع
صلاح حسوبة قلت له :لا .. قال هو أولى أن
تـبـدأ به .. فـهــو فـنـان حـقـيـقـى مـظـلـوم . كـنت
ěأفـهم مــا يـعـنــيه إبـراهـيـم فـؤاد فـمن الــفـنـانـ
من يقدم أدوارا أمام الجمهور مبهرة Ē ومنهم
من يـلـعب دورا بعـيـدا عن أعě الـنـاس لا يقل
أهمية عن الأدوار عـلى الخشبة . إنهم صناع
اĠــــســــرح Ē لحـــمــــة الــــتــــمـــاسـك بـــě الــــفــــرقـــة
واĠــــعـــلــــمــــě لأجـــيــــالــــهـــا Ē ومـن هـــؤلاء صلاح
حـسـوبـة . فــهـو عـلى اĠـسـرح الـفـرفـور خـفـيف

الظل Ē وفى الكواليس اĠعلم والمحفز . 
حــيـــنـــمـــا اتـــصـــلت بـه لإجـــراء الحـــوار Ē أبــدى
تــمــنـعــا جـادا Ē وعــلل تـمــنـعـه بـســبب غـريب !!
قــال : الـــنــاس أمــثـــالى حــيـــنــمــا تجـــرى مــعــهم
الأحــاديث الـــصـــحــفـــيــة يـــبـــالــغـــون فى دورهم
ورĖـا يـخــتـلـقـون أدوارا لـم يـلـعــبـوهـا.. وأنـا لا
أريــد أن أبــدو كــذلك بــعــد كل هــذا الــعــمـر ..
طـمـأنــته وقـلت لـه : لن نـكـتب إلا مــا تـقـول ..
ولا تقل إلا مـا تـريد .. فـوافق عـلى أن يراجع

معى النص الذى سننشره . 
 "قــطب مــحــمـود حــســوبــة" الــشــهـيــر بـ "صلاح
حـــســــوبــة" واحـــد من الـــرعـــيل اĠـــؤسس لـــفــرق
أسـيــوط اĠــسـرحــيــة Ē رĖــا لم يـشــارك فى كل
أعــمــالـــهــا Ē لــكــنه ظـل ســواء داخل الــعــرض أو
خارجه الرقم الـصعب الذى لا ėكن تجاهله .
ولـــــد فى مــــنــــتــــصـف شــــهــــر مــــايــــو عــــام 1941
ěـــعــــلـــمـــĠبــــأســـيـــوط وحــــصل عـــلـى دبـــلــــومـــة ا
وعـمل الخـــاصــة الــشــعــبــة الأدبــيــة عــام  1964 
بــالــتـــربــيـــة والــتــعـــلــيم حـــتى أحــيـل إلى اĠــعــاش
مــــعـــلـــمـــا. انـــضم مـــبــــكـــرا إلى فـــرقـــة أســـيـــوط
اĠـسـرحـيـة Ē مـارس الـتـمثـيـل Ē وصـمم الـديـكور
ونفذه . وما زال حريصا على حضور العروض
اĠــــســـرحـــيـــة الـــتى يــــشـــارك فـــيـــهـــا الأصـــدقـــاء

والزملاء Ē حتى بعد أن كف بصره . 
بــرغم أنك من مــؤســسى الــفـرق اĠــســرحــيـة
"فرقـة أسـيوط وفـرقة الـفلاحـĒ ě وتجمـعات
أخـــرى"  لــــكـن اĠلاحظ أن الأعــــمــــال الــــتى

شاركت بها كممثل قليلة . Ġاذا ? 
هناك فـترات كثـيرة وطويلـة امتنـعت فيها عن
اĠــشـــاركــة .. بـل عن دخــــول قــصـــر الـــثــقـــافــة
وذلـك لـــــوجـــــود خـلافـــــات مع الإدارة . الإدارة
كانـت تعاملنا كعـمال التراحيل تجـمعنا عندما
تحـتاجنا عـند قدوم المخرج Ē وبـعدها لا تريد
أن ترانا .. ولا تـستمع إلى رأى . وأنا لا أقبل

هذا الشكل من التعامل . 
لـنـعـد إلى مـا قـبل وجـود الإدارة : كيـف بدأت

علاقتك باĠسرح ? 
زمـــــان فى مـــــدرســــة الجـــــمـــــعـــــيــــة الخـــــيـــــريــــة
الابتـدائـيـة Ē كـان يـخـصص يوم دراسـى كامــل
نـسميه اĠعـرض . فى هذا اليـوم يدعى أولياء
الأمــور ويـــعـــرض إنــتـــاج اĠــدرســـة من أعـــمــال
الــتـلامــيـــذ فى الـــتــربـــيــة الـــزراعـــيــة; اĠـــربــات
والشربـات والأشغال الـفنيـة Ē وتقام اĠـباريات
الـريــاضــيــة نــهــارا . وفى الـلــيل تــبــدأ الحــفــلـة
الــتــمــثـيــلــيــة. وفـى عـام  1953 اخــتــرت ضــمن
فـريق الـتـمـثـيـل "فى المجـامـيع"  لـتـقـدĤ فـصل
من مسـرحـية أحـمد شـوقى "مـجنـون لـيلى" ..
وكــان المخــرج هـــو اĠــرحــوم ســعـــد الــكــرėى .
Ē ــسـرح واســتـمـرتĠوهــكـذا بـدأت عـلاقـتى بـا
وكـنـا فى "نــادى الـشـعب" نـقــدم حـفلات سـمـر
.. بـــعض الاســـكـــتــشـــات الـــبـــســـيـــطــة .. حـــتى
جــاءت سـنة  1968 وبـدأت بروفـات مسـرحية
"الـــشـــبـك" .. وشـــاركت فـــيـــهـــا مع الأصـــدقـــاء
ěمـحــمـد ثــابت وأحـمــد شــريت ورفـعت حــسـ

رحمهم الله جميعا .. واحنا وراهم .. 
بعد هـذه التجربـة الطويـلة مع مسرح الـثقافة

الــــتـــــعــــديلات ..مــــاهــــو لازم يـــــعــــمل له دور ..
وســــوف يــــحــــدث فى اĠــــســــرح مــــا حــــدث فى
مـسـلـسلات الـتـلـيــفـزيـون من ظـاهـرة مـسـلـسل
الـــنـــجم .. وســـيـــكـــون هـــذا ســـبـــبـــا فى تـــخـــلى
الــدولــة عن دورهــا فى اĠــســرح ..!!  لابـد من
الاعـتماد على كـوادر تلك الفرق .. فـاستقدام
الــنـجـم من الخـارج  يــحــجب فــرصـة صــنــاعـة
نجم مـن كــــوادر الـــفــــرق فـى مــــســـارح الــــبــــيت

الفنى ..
ســؤال تــعــودت أن أســأله .. مــا هـى الأعــمـال
الـتى تـعـتــز بـاĠـشـاركـة فـيـهـا والأعـمـال الـتى

تمنيت عدم اĠشاركة بها ? 
شـــــوف .. أنـــــا مــــا احـــــبـش أغـــــصب روحى ..
إللى ما يعجبنيش لا أشارك فيه .. ولن أقول
لـك كــلــهم أولادى .. لــكن هــنــاك مــســرحــيــات
أحــبـبـتــهـا مــثل "زيـارة عـزرائــيل" .. و"يـا سلام

سلم الحيطة بتتكلم" و"هوجة الزعيم" .. 
نـعـود إلى اĠــسـرح فى أسـيـوط .. أسـيـوط من
المحافـظات الـتى عرفت الـفرق الخـاصة رĖا
مـن أواخــــر الــــقــــرن الــــتــــاسع عــــشــــر وقــــدمت
العديـد من نجوم اĠـسرح والسـينمـا فى مصر
.. Ġــاذا لا نجــد فى أســيــوط فــرقــة لــلــمــسـرح

أعنى اĠسرح الخاص .. 
زمــــــــان كـــــــان فـــــــيـه بس الإذاعــــــــة .. وكـــــــانت
اĠــــــســــــارح لا وجــــــود لــــــهــــــا إلا فى الأنــــــديــــــة
واĠـــدارس .. الآن  15قـــنـــاة لـــلـــكــورة ..  و30
قــنــاة للأغــانى إيــاهـا  .. و 10 قــنـوات أفلام
..  ودش .. !! مě إلـلى يـدفع فـلوس عـشان
يــتــفـرج عــلى مــســرحـنــا ..  مــسـارح الــقــطـاع
الخـــاص شــغـــالــة فى الـــقــاهــرة عـــلى الإخــوة
العرب وأشباه الـعرب .. إللى عنـدهم فلوس
.. تــقـــدر إنـت لـــو فى مـــصـــر تـــاخــد عـــيـــالك
وتـدخل مـسـرح قـطـاع خاص وتـدفع لك 400
جــنــيـه فى الــتــذكــرة ?!! يــعــنى عــايــزلك ألف
جـنـيـه فى سـهــرة .. أمـا الـنــاس إلـلى مــعـاهـا

فلوس ..   مش إشكال .. تروح .. 
تـتـعــرض فـرق أسـيـوط اĠـسـرحــيـة لـلـصـعـود
والــهــبـــوط فى اĠــســـتــوى الــفـــنى .. بـل وفى
التـواجد نـفسه فـهناك فـرق لم تعـد موجودة

الجماهيرية .. كيف تراه ? 
شــوف يـا ســيــدى .. فى الأول .. كــان مــسـرح
الــثـقـافــة الجـمــاهـيـريــة فـرصـة لــلـشــبـاب إلـلى
مالوش فى النشاط السياسى .. بتاع الاتحاد
الاشــتـراكى ومــنــظـمــة الــشــبـاب كــانت فــرصـة
لــلـــشــبــاب ėـــضى وقـــتــا Ęـــتــعـــا . والــثـــقــافــة
الجماهيرية لم تـكن بالنسبة لنا اĠسرح فقط
Ē كــانت اĠــكــتــبــة والــفــرق الــفـنــيــة اĠــوســيــقــيـة
الـغــربـيـة الـســيـمـفــونـيـة والـشــرقـيـة والـســيـنـمـا
ونـادى الــسـيـنــمـا والـنــدوات الـشـعــريـة . كـانت
الـثــقـافــة الجــمـاهــيـريــة تــقـدم الإمــتـاع الجــيـد
الـــرخـــيص الـــذى يــــبـــعـــد الـــشـــاب عن ارتـــيـــاد
الأمــاكن الأخــرى وكــان بـــالــنــســبـــة لــنــا قــصــر
الــثــقــافــة مــكــانـاً لــلــتــجــمع كــأصــدقــاء وتــبـادل

اĠعارف  .
تــتـــكـــلم عن اĠـــتــعـــة الجــادة الـــرخــيـــصــة ..
ويطـالب البعض الآن أن تكـون أنشطة قصور
الـثـقـافــة Ėـقـابل مـادى يـعـنى بـتـذكـرة .. مـا

رأيك ? 
الأجــر مش كــويس .. لابـد أن يــكـون الــدخـول
مـــــجــــانـــــا .. لـــــيه .. ? فـى اĠـــــســــرح الـــــقـــــومى
والــطـــلــيــعـــة وكــدا ..   هــنـــاك أســمــاء تجــذب
اĠـتفرج .. يـدفع تذكرة  ..  فـيه إغراء .. لكن
مسرح الـثقافـة الجماهـيرية نجـومه ما حدش

يعرفهم و يعتمد على الكلمة والفكر .. 
هل تـرى أن مــســرح الـثــقــافـة الجــمــاهـيــريـة

مسرح متجهم ? 
لا يــــا ســـــيـــــدى .. هــــو مـــــســــرح جـــــاد .. لــــكن
الـدخـول المجـانى يـشـجـع عـلى تـكـوين جـمـهـور
لـلمـسـرح  كمـا إن الـناس مـطـحونـة وفـيه أمور

كثيرة أولى بالفلوس من تذكرة اĠسرح . 
Ėـنـاسـبـة الإغراءات فـى مـسـارح الـقـاهرة  ..
مـارأيـك فى اسـتـعـانــة مـسـارح الـبــيت الـفـنى

للمسرح بنجوم مسرح القطاع الخاص ? 
وجـــود نجـــوم الــــقـــطـــاع الخــــاص فى مـــســـارح
الــبـيـت الـفــنى .. ســوف يـقــضى عــلى مــسـارح
الـبــيت الـفــنى .. حــتى بـدون قــصـد .. الــنـجم
يـأتى بـشــروطه .. وبـأجــره اĠـرتـفع .. وسـوف
يــــفـــرض شـــرطـه فى اخــــتـــيـــار الــــنص .. وفى

 على اĠسرح
فرفور مشاغب
وفى الكواليس
معلم

 اĠسرح
بالنسبة للإدارة
مجرد سطر
 فى تقرير
مفبرك

 نجوم الثقافة
الجماهيرية
ماحدش

يعرفهم!!

والــعـبـارة والحـوار بـتـركـيـز من الـعـقل وانـتـبـاه
إلى الإشـارة وملاحـظـة ثـاقـبة لـلإėاءة. مـثل
هذه الصورة اĠسرحـيةĒ والثقافيةĒ والجميلة
والرفـيعـة تجعل من اĠـسرح احـتفـاليـة مثـالية

لا تتكرر كل يوم فى حياة الجماهير.
لعـلها فى لـيالى اĠشـاهدة اĠسـرحية هى هى
Ēوالـــرفـــعـــة Ēنـــفـــســـهـــا الإحــــســـاس بـــالـــســـمـــو

والنبالةĒ والشاعرية فى أسمى معانيها.
اسـتــهــدفت (الـثــقــافـة اĠــســرحـيــة) ضــمن مـا
اســـتـــهـــدفت من تـــغـــيـــيـــرات تـــطـــور الإنـــســان
واسـتــمـتــاعه عــقـلــيـا وروحــيـاĒ حــلّت الإضـاءة
اĠسـرحية كـثيرا من اĠـشكلات والعـقبات فى
اĠــــســــرح. فــــبـــاســــتــــعـــمــــال اĠــــشــــاعلĒ فــــغـــاز
الاسـتــصــبــاحĒ ثم الــكـهــربــاء بــعـد اخــتــراعــهـا
بــســنــة واحـدة فــقط (عــام ١٨١٨ فى مــسـرح
دررى لě الإنجـليـزى) أمكن الإقـناع بـالخيال
اĠـــســـرحى ورومـــانـــســيـــة اĠـــواقف الـــدرامـــيــة
والتـقـدم الـسـيـنوغـرافىĒ والـتـركـيـز على وجه
اĠمثل أو جسده فى لحـظات تكثيفية خاصة
تحــــمـل لـــلــــجــــمــــاهــــيـــر دلالات وتــــفــــســــيـــرات
ĒــسـرحىĠسـيــكـولــوجـيــة مـنــبــعـثــة من الـدور ا
ســــــواء عن طـــــــريق  أنــــــوار الحـــــــافــــــة «الــــــتى
أنـدثـرت فى الـقرن الـعـشـرين » أو عن طريق
الـــســــوفـــيـــتــــا أو الـــكـــبــــارى من أعلا خــــشـــبـــة
اĠــــــســــــرح. ثـم هــــــذه الإضــــــاءة الــــــتـى قــــــامت
بــالإعلان عـن بــدء الــتــمــثــيل بــإطــفــاء صــالــة

الجمهور وإضاءة خشبة اĠسرح.
RE- ثم ظــهـور عــاكس الـضــوء - الـرفــلـكــتـور
 FLECTOR والـذى أدّى بـصــفـة خـاصـة إلى
تـكـييف وتـعـديل مـضـمون الـثـقـافة اĠـسـرحـية
وطـريق اسـتـقبـالـهـاĒ وفَـهْم مـعانـيـهـا ورمـوزها
Ėـا يقـدمه من تكـوينـات وتدرجـات اĠقـاومية
 RESISTIBILITY والــــقــــدرة عـــــلى حــــصــــر
RE- سمىĠالـضوء ومـقاومـته فنـيا بـالجهـاز ا

SISTANCE. 
تخـتـلف الـثقـافـة اĠـسـرحيـة بـحـسب اختلاف
(صـــــورة خـــــشـــــبــــــة اĠـــــســـــرح). فــــــالأســـــلـــــبـــــة
والــــتـــفــــصــــيلات اĠــــتــــعــــددة ėــــكن أن تحــــتل
عــروض اĠـســرح الـطــبـيــعى. وكــذلك تـخــتـلف
الأزياء والإكـسسوار واĠـهمـات اĠسرحـية وما
ترمز إليه أو تُعبر عنه من ثقافة مسرحية.
أمــا اĠــوســـيــقى اĠـــصــاحــبـــة (وخــطــأē نـــعــتــهــا
بـالـتـصـويريـة) واĠـتـنـاثـرة عـلى طـريق الـدراما
فى العرض فهى ليست فنًا مسرحيا قدرّ ما
هـى مـــســاعـــدة درامـــاتــورجـــيـــة لـــفن اĠـــســرح

وعلاقة درامية فى اĠوسيقى. 
كـمـا بـوسع الـثـقافـة اĠـسـرحـيـة اخـتـراق أنواع
درامــــــيــــــة أخــــــرى مــــــثل الــــــفـن الــــــصــــــامت -
الـبانـتـوماĒĤ الـبـاليهĒ درامـا الـرقصĒ الـلبـرتو
 .LIBRETTO إن من أهم Ęـيـزات الـثـقـافـة
اĠـسـرحــيـة هـو احـتــضـانـهــا لـعـنـاصــر الـفـنـون
الــتـشــكــيــلــيــة والـتــأثــيــر بــالأصـوات اĠــتــعــلــقـة
بـــــــــــــــالأذنــــــــــــــBINAURAL SOUND  ě ثـــم
بـالـتــأثـيـر الــصـوتى الـســمـعى - الأكـوســتـيـكى
 ACOUSTIC EFFECT وتـوحيـدهمـا لإتمام
عملـية الاتصـال عند اĠُـشاهد عـبر (إيصال)
أهداف الثقافـة اĠسرحية.. خاصة وأن هذه
الأهـــداف تُــشــكّل وتُـــصــنع من الـــعــمل الأدبى
ومن الدرامـا الـتى ليـست أدبـا صِرفًـاĒ لـكنـها
إبــــداع فى الــــزمــــان واĠــــكـــان يــــنــــطـــوى عــــلى
OPTICAL - ACOUS- البـصريـة والسـمعـية
 TICAL ومـا نُـطـلق عـلـيه نـحن اĠـسـرحـيـون:

العرض اĠسرحى.
لـكـن الـثــقــافــة اĠــسـرحــيــة فى أى مــجــتـمع لا
تــتـــجــمـــد عــنـــد حــد اĠـــســارح الحـــكــومـــيــة أو
الـــرســمـــيـــة. لــقـــد اقـــتــحـــمت هـــذه الـــثــقـــافــة
Ēالـرفيعة على مـر التاريخ فرق لهـواة التمثيل
(ěمــسـرح الــيــســوعــيـ) ومــسـارح الجــامــعــات
Ēوكـانت عاملا من أهم عوامـل التربيـة بالفن

والاعتلاء بالذوق العام للجماهير.

بـــدايــة نـــتـــفق عــلـى أن الــثـــقـــافــة اĠـــســرحـــيــة
Ēسـرحية الـهادفةĠمصـطلح فنى فى الحـياة ا
يـتـضـمن مـعـانى أو تـعـبـيـرات مـخـتـلـفـة لـكـنـهـا
مـتـصلـة بـبـعضـهـا الـبـعض. ثلاثة أبـعـاد تُـكوّن

هذا اĠصطلح الانتلكتوالى:
أولا: مكـانة اĠـسرح وفن اĠـسرح فى المجـتمع
+ علاقـة اĠسرح بالـعصرĒ وبالـفنون المجاورة
الحـيـة الأخرى + المحـاولات والجهـود الـفنـية
لتـجديـد اĠعـرفة الـواسعة  ERUDITION ثم

التعليم اĠُكتسب فى النهاية.
ثانيًا: مدى الإدراك واĠعـرفة العامة الشائعة
فى المجـتـمع عـن اĠـسـرح والـفـنـون اĠـسـرحـيـة

COMMON KNOWLEDGE.
ثــالـــثًــا: علاقــة مــســـرح من اĠــســارح + حــجم
تـبـادله الـثـقـافـى من خلال فـحص مـا يـقـدمه

من درامات وعروض.
فـــــــالـــــــدرامـــــــا كـــــــأحـــــــد أنـــــــواع الأدب (الأدب
الـدرامى)Ē واĠـسـرح Ėــسـرحـيـاته - كـوسـيـلـة
اتـصال فـنـية يـتـعـلقـان بـبعـضـهمـا الـبعض فى
علاقـــة مــتـــوازيــة  PARALLEL مــصـــاحـــبــةً
ومطـابقـة من حـيث الزمـان واĠنـزلة والـقيـمة
والــــوظـــيــــفـــة  COLLATERAL تجــــعـــلــــهـــمـــا
مـــــــتـــــــطــــــوريـن مـــــــعًــــــا فـى أى مـــــــجــــــتـــــــمـع من

المجتمعات.
أحــيـانـا مـا يـتـصـادم هــذا الـتـطـور بـصـعـوبـات
وتــعـقـيــدات تـخـتـرق طــريق الـتـطــور (كـمـا فى
Ēمـسـتـوى الـتـخـيل Ēحــالات الـدرامـا الـشـعـريـة
قُـدرة الإخـراج). ومن كل هـذه اĠهـام اĠـنـوطة
بــــالـــعـــرض اĠــــســـرحى يــــأتى دور (الـــثــــقـــافـــة
ـــــســــبّـق الــــتــــام ُĠــــســـــرحــــيـــــة) فى الإعــــداد اĠا
Ēلــضـــرورة مــجــتــمع مـن المجــتــمــعــات (زراعى
صـــنــاعىĒ تجـــارى) كــمـــا فى درامـــا مــكـــســيم
جوركى الحـضيضĒ وكـما فى أفلام الـسيـنما
الــواقــعــيــة الإيــطــالــيـة بــعــد الحــرب الــعــاĠــيـة
ELITE (الإلـــيت) أو فـى مــجـــتـــمع Ēالـــثـــانـــيــة

حيث القصور الفارهة.
تــدلــنــا شــواهــد الــتــاريخ أن اĠــســرح يــتــفــجــر
وتـعـلـو الـثقـافـة اĠـسرحـيـة فـيه عـندمـا يـتـكون
فى مـجتمـعات الـعبيـد إنتـاج السلع والـبضائع
MONEY ــــمــــلـــة واقــــتــــصــــاديــــات اĠــــال والــــعُ
 ECONOMY وهـو مـا يُرى فـى ثلاثـة أماكن
Ēوثلاث لـغات (الـعـصـر الإغريـقى الـقـرنان ٦
٥ ق. م + الصـě مـا بě الـقـرنě ٦ Ē ٥ ق.م
+ الـــهــنـــد فى الـــقــرن ٤ ق.م) ĥت الـــثــقـــافــة
اĠــسـرحــيـة بـعــد ذلك مع تـطــور إنـتــاج الـسـلع
والـبــضـائع فى الــقـرن ١٢ اĠـيلادى كــمـا يُـرى
فى فـن الـــــتـــــمـــــثـــــيـل وفن اĠــــــســـــرح الـــــديـــــنى
اĠـــســيـــحى وحـــتى انـــبــثـــاق عـــصــر الـــنــهـــضــة
الأوربى. وحيث ظـهرت الـدرامات الـنهـضوية
اĠُـعـبـرة عـن مـجـتـمـعـات أوربـا. فـأُعـيـد إحـياء
الــثـقــافـة الإغــريــقـيــة الأولى بـطــرق عـصــريـة
Ēونـهضوية تتـناسب مع طبيعـة العصر آنذاك
ودخــلت الأزيـاء الـتـاريـخـيـة اĠُـدقـقـة واĠـنـاظـر
PERSPECTIVE نـظورĠالقـائمـة على عـلم ا
وتــــوســــعت ثــــقـــــافــــة اĠــــهــــمــــات اĠــــســــرحــــيــــة
والإكـسسوار اĠنـاسبة للـزمان واĠكان.. الأمر
الـذى فــصل عـصـر الــنـهـضــة عن كل اĠـاضى
ģ فِكرًا وثـقافة مسـرحية. لكن كيف Ĥالـقد

ذلك?
تـغـيـرت الثـقـافـة اĠـسرحـيـة الـتى نـشـأت على
طـقــوس وعـبـادات ديــونـيــزوس إلى مـا أدخـله
إلــيـــيـــوســيس  ELEUSZISZ من ديــالـــوجــات
اقـتــرابــا من الـطــبــيـعــة الــدرامـيــة Ęــا أيـقظ
تـوعية لدى الجماهـير Ėعنى لفـظة (الثقافة
اĠـــســرحــيـــة) ومــدلــولاتـــهــا + انــطـلاق كــتــابــة
الديـالـوجات Ėـا يـسمح بـتـقدĤ (فُـرجة) من
نـوع جــديــدĒ ثم لإثــبـات حــقــيـقــة مــوضـوعــيـة
مـفـادهـا أن اĠــسـرح ووجـوده يـرتـبط ارتـبـاطـا
وثــيــقــا بــالـــدرامــا. لــكــنه - كـــفن مــســرحى -
يـــخـــتــلـف كــذلـك عن الـــدرامــا الـــتى هـى نــوع
أدبـى أو مــلـــحـــمى. صـــحــيـح أن مــوضـــوع فن
اĠــــســـــرح هـــــو الـــــدرامــــاĒ لـــــكـن هــــدف الـــــفن

تحـــــــددت فـى الاتــــــــســـــــاع فـى بـــــــنــــــــاء الـــــــدور
اĠـسـرحـيـة (فى أسـبـانـيـا وحـدهـا إبّـان الـقرن
Ēيلادى شيـدت مسارح فى مُدن مدريدĠ١٧ ا
فلانـــســـيـــا VALENCIA قـــرطـــبـــةĒ كـــولـــيــزو 
Zaragoza زاراجـــــــوزا ĒإشــــــــبــــــــيــــــــلــــــــيـهColiso
بــــرشـــلـــونـهĒ تـــولـــيـــدو   Toledo مـــســـرح دونـــا
ألــفـــيــرا  Dona Elvira مـــســـرح فـــالادولـــيــد .
وإذن فـقد تغيـرت صورة الرضاعـة اĠسرحية

 ومعها تغيرت صورة الرضاعة الثقافية..
Ėـعـنى أن الجـمـاهـيـر الـقـدėـة - وبـواقع من
وقت فــــراغـــهـــا - كـــانت تــــذهب إلى اĠـــســـرح
نـهـاراĒ بل وتــظل من الـصـبــاح إلى اĠـسـاء فى
الأعـيـاد واĠــنـاسـبـات الـديــنـيـة اĠـســيـحـيـة. ثم
يـتـغـيـر اĠوقف (الـثـقـافى) فى عـصـر الـنـهـضة
بسـبب الـتطـور الاجـتمـاعىĒ اĠـدنىĒ التـجارى
والإنـسـانى. وبــنـهـوض حـركـة الـتـجـارة وزيـادة
اĠــشــتـغــلــě بــالــصــنــاعـات الــيــدويــة والــعــمـال
الـذين يعـمـلون طـوال الـيوم. غـالبـيـة الشـعوب
فى شُـــــغل شــــاغـل ولم يــــكـن لــــديــــهـــــا الــــوقت
لـــلـــمـــســرح وعـــروضـه. عــلـى هــذه الحـــقـــيـــقــة
الـتـاريــخـيـة انــتـقـلت الــعـروض اĠـســرحـيـة إلى
اĠـــســـاء بــعـــة مـــشـــاغل الـــعـــمـلĒ للاســـتـــمـــتــاع
باĠسـرح فى أمكنة مـغلقـة ومسقوفـة ومُريحة
ومــؤثــثـــة بــأثـــاث فــاخــر يـــســمح لـــلــجــمـــاهــيــر
بالـدفء والـراحـة بـعد يـوم عـمل طـويل وشاق
(لــعل اĠــســرح الــقـــومى اĠــصــرى - الأزبــكــيــة
الذى تحوطه وباĠيـكروفونات اللعينة أصوات
الــبـائــعـě والـدلالات عــلى أسـواره الخــارجـيـة
إعلانـا عن بضائعهم الـرخيصة يتـعلم فلسفة
مـصطـلح الثقـافة اĠـسرحيـة) والتى لا تـصعد
إلى الـسطحĒ ولا تـصل صافيـة إلى أحاسيس
الجــمــاهــيــر ووجــدانــيــاتــهــا إلا وسط جــو من
الهدوء  وعـالم من السـكينـةĒ واحترام الـكلمة
وَقْـعًـا وصـدىً حě يـسـتـقـبل اĠُـشاهـد الـكـلـمة

اĠــســـرحى وواجــبــاته هـــو تحــقــيق (الاتــصــال
الــــدرامـى) الــــذى يُــــولّـــــد خــــبــــرات ومــــعــــارف
مـــشــتـــركــة بــě الجـــمــاهـــيــر ســاعـــة الــعــرض
اĠـــســــرحى. وهـــو مـــا دعـــا - مـن عـــصـــر إلى
عــصـر - إلى تــطـويــر الأشـكـال الــفـنــيـة وكـذا
الـــــصــــيـغ والـــــنــــمـــــاذج وأســـــالـــــيب الـــــعــــروض
اĠـسرحـيةĒ وحـتى الـكلـمة اĠُـلـقاة عـلى خشـبة
اĠــســرح ومــدى الـــتــأثــيــر عـــامــة فى الــعــرض
اĠـسرحى. ثم تـعدّى انـتباه الجـماهـير عـنايته
GESTURE FEA- ـــــاءةėفــــــالإ Ēبــــــالحــــــركـــــة
 TURESفالاهتمام بتعبيرات قسمات الوجه
والتـمعنّ فيـما تُشـير إليه الأقـنعة من دلالات

تراجيدية وكوميدية وساتيرية. 
ثم.. تدخل (الـثـقافـة اĠـسرحـيـة) إلى اĠعـمار
اĠــســـرحى بــدءًا مـن الــقـــرن ١٦ اĠــيلادى فى
مــســارح وقــصـــور حُــكــام الــشــمــال الإيــطــالى
لإعــداد اĠـــســارح اĠـــغُــلــقـــة اĠُــســـوَّرة (مــســرح

العُلبة).
 عامل الزمن فى الثقافة اĠسرحية

من الـطــبـيــعى ألاّ تُــبـنى أيــة ثـقــافـة بــě لـيــلـة
وأخــرى أو بــě عــشــيـــة وضــحــاهــا. هــذا مــا
أكـــده مـــصـــطــلـح (الـــثـــقـــافــة) طـــوال تـــاريـــخه
الـعـتيـد. إذ لـيس بالإمـكـان أو اĠـعقـول تـأليف
دراما واحـدة قـبل مـرور شـهور قـد تـمـتد إلى
سـنــوات. كـمــا لا ėـكـن تـمــثـيل دور مــسـرحى
مُتقن خلال أسبوع واحد على غرار التجربة
اĠــســـرحـــيـــة اĠــصـــريـــة الـــضـــعــيـــفـــة (مـــســرح
الـــتـــلــيـــفـــزيـــون) والـــتى قـــامت فـى مــصـــر فى
ســتـيــنـيــات الـقــرن اĠـاضـى. ثم.. من مـنــطـلق
طـبـيـعـة الأعـمـال الـثـقـافـيـة فـإن عـامل الـزمن
يلـعب دورا مُـهـما فى قـيـاس وتقـوĤ الأعـمال
اĠـــســرحـــيـــة الــتـى تــتـــصــدى لـــقـــيم الـــثــقـــافــة
اĠــسـرحــيـة. إلا أن الـنــقـلــة الـنــوعـيــة لـلــتـطـور
وانــتـشــار الــثـقــافــة الجـمــاهــيـريــة اĠــسـرحــيـة

الثقافة اĠسرحية ..
سر«لاėنى عليه»

الفن اĠسرحى وتحقيق الاتصال الدرامى

الثقافة اĠسرحية
 لا يجب أن تتجمد
عند حدود اĠسارح

الحكومية 
أو الرسمية!

 اĠسرح القومى
تحوطه
اĠيكروفانات
اللعينة وأصوات
الباعة

 اĠسرح يتفجر
وتعلو الثقافة
اĠسرحية
 فى مجتمعات
العبيد
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مترجمات قليلة.. ونصوص قدėة وحديثة

> يـجب أن نـستطـيع التـعرف عـلى أسلـوب اĠمـثل فى أى كـود. فلنـنتـبهĒ هذا لا يـعنى أن
اĠـمثل يؤدى دائـماً بالـطريقة نـفسهـا. إن الأسلوب مـرتبط بالنـظرة التى يـلقيـها اĠمثل

على العالمĒ وليس بالنظرة التى يلقيها على نفسه.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> مسرحية «العمة والعصايا» ģ تقدėها يوم الجمعة اĠاضى على مسرح الفن ضمن فعاليات مهرجان اĠسرح العربى.

 πjƒ£dG ìƒàa 
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موت اĠسرح التقليدى...
 والبقية فى حياة «اĠيتاذات»

"والعياذ بالله" مرجعية له.
يــســتــمـر د. سلام فـى اسـتــعــراض أطـروحــات الأســتـاذ
الـسلامـونى وتحــلـيـلـهـا والــتـعـلـيق عــلـيـهـا لــيـصل بـشـكل
مــوضـــوعى إلى أن الــبــاحث لـم يــقــدم ســوى مــصــطــلح
نــقــدى مـزدوج الــلــغــة ذى رنــě فــلــســفى فــقط وكـل مـا
حـــمـــلّه لـــهـــذا اĠـــصـــطـــلح مـــطـــروح فـــعلا وقـــتـل بـــحـــثــا

وتجريبا.
إلى هـــذا الحـــد لم أنـــزع إلى الـــتــعـــلـــيق عـــلى مـــوضــوع
اĠـــيـــتـــاذات والـــكـــتـــابـــة إلـــيـــكم وأعـــتـــقـــدت أن الأســـتــاذ
الـسلامونـى قد أعـاد قـراءة أفكـاره وأعـاد تـرتيـبـها إلى
أن كـان العدد اĠاضى على تـاريخ كتابتى لـهذه السطور
(الــعـدد 33 -25 / 2008) كـتب الأســتـاذ الـسلامـونى
صــفـحــتــě تحت عـنــوان (لــيس دفــاعـا عن اĠــيــتـاذات)
وفى عـنـوان جـانـبى جـاء فـيه (الـتـعـلـيـقـات علـى مـفـهوم

اĠيتاذات تنطوى على سوء فهم مؤلم)
بـهذا الـعـنوان الجـانـبى أكـمل الـباحث بـحـثه لـلمـيـتاذات
وأعـــلـن أن الأمـــر لا يـــتـــعــــدى حـــالـــة ذهــــنـــيـــة (لـــدارس
فــلــســفــة) أعــلن أنـه فــوق الــنــقـد لأن مــســتــواه الــعــقــلى
يـتـجاوز مـسـتـوى عـقـول الآخـرين وهـنـا لا يـصـبح الأمر
اخـتلافـا فـى قـضـايـا فـكـريـة ولـكن يـصـبح اخـتلافـا فى
اĠــــســــتـــويــــات الــــعـــقــــلــــيــــة وكـــنـت أتـــصــــور أن الأســــتـــاذ
الــسـلامــونى فى رده عــلى نــقــد الآخــرين ســيــحــاول أن
يـطرح زعـمه بـشـكل مـغـايـر (تقـاربـا ولـيس تـبـاعدا) مع
احــتـفــاظه بـالمحــتــوى الـعــلـمى لــبـحــثهĒ ولــكـنه عــاد مـرة
أخــرى لـلــغـوص فـى بـحــر من الإشـكــالــيـات الــفـلــسـفــيـة
بـصـيغ فـلـسـفـيـة مـعـقـدة وأمـور تـثقـل الـعقـل حـتى يـؤكد

تفوقه الذهنى وأن نقده مجرد "عدم فهم مؤلم".
ســيــدى الــفـاضـل الـبــاحث (الــفــلــســفى أو اĠــسـرحى أو
الاثـــنـــě مـــعــــا - لا أدرى) أنـــا أحـــدثـك ولا أزعم أنـــنى
أسـتاذ أكـادėى مـتخـصص أو بـاحث مسـرحى أو حتى
أمـلك هـذا الـقـدر الـوفـيـر من اĠـصـطـلـحـات الـفـلـسـفـية
التى تـملكـها ولـكنى مـجدر مـهنـدس ورب أسرة مـهموم
بـقضـايا أسـرته ووطنه ويـؤĠنى جـدا طفل ėـوت جوعا
فى أفـريـقــيـا أو الـهـنـد أو طـفل ėـوت بـرصـاص الـعـدو
الإسـرائيـلى فى غزة والـضـفةĒ ولـكنى فى نـفس الوقت
شغـوف باĠـسـرح والدراسـات اĠسـرحـيةĒ وحـديثك أنت
والجـــيل الجـــديـــد كــمـــا تـــزعم حـــول الـــهــويـــة واĠـــســرح
والـــهــــويـــة والـــذاكـــرة الـــثـــقـــافـــيـــة وإعـلانك أن الـــتـــدفق
الـثـقـافى الـعـوĠى سـيـؤدى إلى دمـار الـهـويـة وأن البـديل
هـــو الـــرجـــوع لـــلـــذات فـــلم يـــعـــد الانـــتـــمـــاء الـــقـــومى أو
الـعـقـائــدى مـوضـوعـا بل الـذات هى اĠـوضـوع اĠـطـلـوب
الـوقــوف عـنــده وبـحــثه - أى ذات تــلك المجـردة من أى
مـرجعـيةĒ أى ذات تـلك الـتى تعـيش فى فراغ. إن تـمرد
الجـــيل الجـــديــد عـــلـى كل اĠـــرجــعـــيـــات هـــو مــرجـــعـــيــة

للمتمرد عليه.
ســيـدى دعــنى أتحــدث إلـيك Ėــفــردات غـيــر فـلــسـفــيـة

وغير مسرفة فى التعقيد:
إن تحـويـل الإبـداع لأطـروحـات مــعـقـدة بــشـكل قـصـدى
ėــثل ســلـبــا لــقـيــمــة هـذا الإبــداعĒ ودعــنـا نــتــحـدث من
مــنــظــور آخـر. ألا تــرى أن مــا لـوحت بـه هـو قــفــز عـلى
وعـى الإنـســان اĠــصـرى والــعــربى عـمــومــاĒ وهل يــتـسق
هـذا الطـرح والـوعى الـعام لـلـجيـل الجديـد الـذى تزعم
أنـه يـقف خـارج الـتـعـريـفـات الــتـاريـخـيـة الـضـيـقـة (وهـو
موقف على ما أعتقد تقصد أنه واعٍ وليس عدميا) أم
أنـك تــقـصــد بــالجــيـل الجــديــد مــجـمــوعــة حــلــقــيــة من
اĠـثــقــفـě الــبـرجــوازيـě الــذين يــتـعــامـلــون مع الــثـقــافـة

باعتبارها مجرد تأنق اجتماعى.
دعـنـى أخـتم هــذه الـســطـور بــتـذكــر خــطـة بــريـخت فى
إخـراج النص الـعـبثى "فى انـتـظار جـودو" حيث رأى أن
يــقـدم الــعـرض كــمــا أراده صـمــويل بـيــكــيت تـمــامـاĒ من
حــيث الــنص والــشـخــوص ولــكن بــخــلــفــيـة ســيــنــمــائــيـة
تـعـرض فيـلمـا لـعالم ėـوج بـالحركـة واĠنـجـزات. فتـبدو

شخوص بيكيت فى عزلة اختيارية بلهاء.

مـنـذ شـهـور تابـعت جـريـدة "مـسـرحنـا" كـتـابـات الأسـتاذ
محمد حامد السلامونى حول ما أسماه اĠيتاذاتĒ ولا
أخفيكم سرًا بأنى أعدت القراءة أكثر من مرة محاولا
فــهـم مــا يـــزعـــمه الأســـتـــاذ الــسـلامــونـى وانــتـــهـــيت فى
الـقـراءة اĠـتــكـررة إلى حـالــة من الـسـأم وخــصـوصـا من
هــذا الإســراف غــيــر اĠــبــرر فى الـــتــعــقــيــد والــتــحــمــيل
Ēوالـتــلـفــيق وبـنــاء الحــقـائق عــلى فــرضـيــات احـتــمـالــيـة
أغـلقت الجريدة ووضعـتها فوق الأعداد الـسابقة ولكن

ظلت برأسى مجموعة من التساؤلات:
مـاذا يـقـصـد الأسـتـاذ السـلامـونى بـاĠـسـرح الـتـقـلـيدى?
هل يـقصـد مـسـرح عـلى الكـسـار بـربـرى مصـر الـوحـيد
ومـسـرح كــشـكش بـيه? بــالـقـطع لاĒ فـهــو يـحـدد اĠـسـرح
الـتـقـلـيـدى بأنه كـل مسـرح يـسـبق اĠـيـتـاذات فـهل مـعنى
ذلك أن الـــــبـــــاحـث ســــقـط من ذاكـــــرتـه قــــبـل أن يـــــلــــوح
بـاĠـيـتـاذات مـايـرخـولـد وجـروتـوفـسـكى وبـريـخت وبـيـتـر

فايس ومسرح العبث والسيكودراما...إلخ
× يـذكـر الأسـتـاذ الـسلامـونى فى مـقـاله الـثـانى (الـعدد
٨ بتـاريخ ٢٠٠٧/٩/٣) : «أمـا اĠـسـرح الجـديـد Ėـا هو
مسـرح اĠيـتاذات فـإنه يـحتـوى بـ "وجهـة نظـر" أعنى أن
عـروض ذلك اĠـسـرح تـقـدم عـادة من مـنـظـور شـخـصى
مـا يتمـيز بالحـضور اĠادى - أى أنـها تـنتمى لـ "ضـمير
اĠتكـلم".. وما نراه عـلى خشبـة اĠسرح لـيس هو العالم
أو الــواقع كــمـا نــعـرفه أو الآخــرين كــمـا نــعـرفــهم وإĥـا
يدركهم ذلك الشخص "انـعكاسهم فى وعى الشخصية
الــــتـى هى بــــطل الــــعــــرض». انــــتــــهى حــــديـث الأســــتـــاذ
الـــسلامـــونى والـــســـؤال الآن: ألــيـــست الـــدرامـــا هـــكــذا

دائما?
فـى نــــفس اĠــــقــــالـــــة وتحت عــــنــــوان "مــــســــرح الــــهــــويــــة
ěالجـسـديـة" يـقـول البـاحث : لـعل الـفـارق الجـوهـرى ب
اĠسرح التقليدى ومسـرح اĠيتاذات وكنتيجة طبيعية Ġا
سـبق يـكـمن فى مـفـهـوم كـل مـنهـمـا عـن الاسـتـعـارة" Ėا
هـى نــوع من المجــاز يـــشــتــغـل عــلــيـه الأدب والــفن عــادة
ودون الـدخـول فى تــفـاصـيل لا يــتـسع لـهــا اĠـقـام ėـكن
Ēـسـرح الــتـقـلـيــدى يـحـول المجـرد إلى مـادىĠالـقـول إن ا

بينما مسرح اĠيتاذات يحول اĠادى إلى مجرد»..«
 *يلاحظ أن الـفقرة السـابقة بدأت بـعبارة "لعل" وهى
تــعــنى الاحــتــمــال بــě الخــطــأ والــصــواب ويــردف :(أن
المجـاز يـشــتـغل عــلـيه الأدب والــفن "عـادة") وعــادة هـنـا
تـعـنى أحـيـانـا ولـيس تـمـامـا ولـكـنه فى الـنـهـايـة (أقـصـد
ěالأســتـــاذ الــسلامـــونى) يـــطــلـق الحــكـم فى الــفـــرق بــ
اĠسـرح التقـليدى واĠـيتـاذات "رغم ذلك مازلت لا أفهم
اĠــقــصــود بــاĠــادى والمجــرد لــدى الــبــاحث.. إن أبــسط
اĠــســرحــيــات الأخلاقـــيــة هى فى الــواقـع تــقــدم قــيــمــة
أخلاقــيــة مـــجــردةĒ والــوجـــود اĠــادى لــلـــســيــنـــوغــرافــيــا
اĠـــســرحـــيــة وتحـــرك الــشـــخــوص داخـل هــذا اĠـــنــظــور
اĠــرئى لــيس أكــثــر من حــاويــة لــلــقــيــمــة المجــردة اĠـراد

طرحها.
× انتهـت تساؤلاتى وعـاد إلىّ السـأم وهمست لـنفسى:
رĖـــا لـم يـــعــــد عـــقــــلك قــــادرا عـــلـى فـــهم هــــذه الأمـــور
الـفـلـسـفــيـة الـغـارقـة فـى أعـمـاق الـذات المجـردة من أى
مــرجــعـيــة بـعــد أن أجـهــده الــواقع اĠـعــاش عـلى الأرض

وليس على خشبة اĠسرح.
بـــــعــــد حــــوالى ٣ أشــــهــــر تـــــقــــريــــبــــا وفى الــــعــــدد 25 «
12 /2007» نـــشــرت الجـــريــدة نـــقــدا لـــعــرض (حـــيــاة
Ēلــلـذكــرى) بــقــلم الأســتــاذ الـسـلامـونـى وأسـعــدنى ذلك
فهى فـرصة لإدراك ما لم أسـتطع فـهمه من تنـظيرات

الباحث حول "اĠيتاذات".
الـعـرض بـبـسـاطـة شــديـدة هـو مـونـودرامـا إعـداد "نـورا
أمـě"عن الــنص الـشـعـرى (الــعـودة من الـنـزهــة الـلـيـلـة)
للدكتور صالح سعد أحد ضحايا محرقة بنى سويف
والـعـرض قـامت بـإخـراجه وتـمـثـيـله اĠـعـدة وقـد أجادت
فى ذلك بـحـيث ėـكن تـصـنـيف الـعـرض بـأنه عرض لا

بأس به.
ولـكن الأســتـاذ الـسلامـونى حــوله إلى مـتـاهـة فــلـسـفـيـة
بـحـيث اسـتطـاع بـبـراعة أن يـشـتت الـقارđ (وخـصـوصا
من لم يـشاهد العـرض) بě الآراء واĠذاهب الفـلسفية
واĠرجـعـيـات الديـنـية واĠـيـثولـوجـيـات وينـسـيه فى نفس
الوقت اĠؤلف واĠمثلة وكل ما هو مادى أو مجرد - إن

سبيل اĠثال لا الحصر) 
× فى الــــعـــدد ٢٦ (١/٧ ٢٠٠٨/) كــــتـب الـــدكــــتــــور أبـــو
الحـــسن سلام مــقـــالا تحت عــنـــوان (اĠــيـــتــاذات) طــفل
الأنــابـيب اĠــســرحى - وبــرغم طـرافــة الــتـعــبــيـر إلا أنه
يــربط اĠــيـــتــاذات اĠــزعــومــة بــالــواقـع الحــيــاتى فــطــفل
الأنـابـيب يـحتـاج إلى أم وأب والأنـبـوب هـنـا لـيس سوى
حـــاضن مــــرحـــلى ولــــكن اĠـــيــــتـــاذات هى كــــائن مـــزدوج
الجـنس يـخـصب نـفـسه بـنـفـسه لـيـنـمـو جـنـينـه فى بـيـئة
مــتــفــردة الخـــصــوصــيــة ثم يـــلــد نــفــسهĒ ويـــربى نــفــسه
Ėـعزل عن أى تـأثـيـرات خارجـيـة قـد تكـون فى يـوم ما

كـل مـــا ذهـب إلــــيه الأســــتــــاذ الـــسـلامــــونى فى تــــنــــاوله
لـلـعـرض من خلال أربعـة مـداخل وخـاتمـة يـنـهار تـمـاما
إذا كـــــان اĠـــــؤدى رجـلا - ومع كـل هـــــذا الإســـــراف فى
الـــتـــحـــمـــيل غـــيـــر اĠـــبــرر لـم يـــذكــر الـــنـــاقـــد أى ملامح

للميتاذات كان يحملها العرض?
بغض النظر عن كون العـرض تقليديا أو ميتاذاتيا فإن
حديث الأسـتاذ الـسلامونى يـنـحصـر فى حدود اĠـمثـلة
الأنثى عنـدما تنـطق بكلمـات اĠؤلف الذكـر ومعنى هذا
أن حــديــثه ėـــكن أن يــنـــســحب عـــلى "أم كــلـــثــوم" الــتى
قـضت حـيـاتهـا تـتـغـنى بكـلـمـات الـشعـراء الـرجـال (على

 اĠنظور اĠرئى ليس أكثر 
من حاوية للقيمة المجردة

 اĠيتاذات متاهة فلسفية
 شتتت القارđ ببراعة

> إن اĠــمـثل الـشـكـلى هـو شـخص لا يـعـمـل إلا من الخـارج. ėـكن أن يـكـون شـخـصـاً شـكـلـيـاً
وواقـعياً فى الوقت نـفسه. إن اĠمثل الـشكلى هو Ęـثل «مغموس» فى الـعمل. هناك توهم أن

العمل من الذات. أنا لست روحانياً. أنا لا أعتقد فى «الذات نفسها» الخاصة باĠمثل. 6
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قـصــر ثـقـافــة بـنى مــزار (أرض لا تـنـبت
الــزهـور) تـألـيف مــحـمـود ديـاب وإخـراج

حمدى طلبة.
ويـعرض قـصر ثـقافـة أحمـد بهـاء الدين
"خـمـر وعسل" تـألـيف أسامـة نـور الدين

وإخراج محمد سمير.
ويـــعـــرض قــصـــر ثـــقـــافـــة ســاحـل ســلـــيم
(جــحـا فـى اĠـزاد) تــألــيف عــبـد الــفــتـاح
الـبـيه وإخـراج خـالـد أبـو ضـيف. وتـقـدم
ثـقـافـة الخـارجـة (عـاشق الـروح) تـألـيف
بــهــيج إســمــاعــيل وإخــراج نــاجى أحــمـد
نــاجى. ويــقــدم قـصــر ثــقــافـة كــوم أمــبـو
(طــرح الـصـبــار) تـألــيف مـحــمـد مـرسى

وإخراج محمد الشحات.
ويـعـرض قــصـر الـريـحــانى (الـديــكـتـاتـور
الـــدėــقـــراطى) تــألـــيف ســـعــيـــد حــجــاج

وإخراج فكرى سليم.
ويــــعـــرض قـــصــــر ثـــقـــافــــة روض الـــفـــرج
(الـغولة) تألـيف بهيج إسـماعيل وإخراج

منى أبو سديرة.
(ěالمجان) ويـعرض قصر ثـقافة الجـيزة
تـأليف مـحمـد الـشربـينى وإخـراج عادل

حسان.
ويــقـــدم قــصــر ثــقــافـــة اĠــطــريــة (أحلام
يــاســمــě) تــألــيف عــزت عــبــد الــوهــاب

وإخراج محسن شهبور.
أما قصر ثقـافة البدرشě فيقدم (قول
يـا مغـنواتى) تـأليف بـكرى عـبد الحـميد

.ěوإخراج حمدى حس
ويعـرض قصر ثـقافـة دشنا (بـاى باى يا
عــــرب) تــــألــــيف نــــبــــيـل بــــدران وإخـــراج

صلاح الخطيب .
عـــبـــد الجـــلـــيـل أكـــد أن الخـــطـــة لم يـــتم
الانــتـــهــاء مــنــهـــا بــالــكــامـل وذلك بــســبب
الـبـدايـة اĠـتأخـرة Ġـشـروع هـيكـلـة الـفرق
مــوضـحًــا أن مــا ģ إنجــازه لا يــزيـد عن
١٠% من اĠشروع الذى يطمح لأن تعمل

الفرق طوال العام.

أعـــــلـــــنت إدارة اĠـــــســــرح عـن خـــــطــــتـــــهــــا
لـــــلــــــمـــــوسـم اĠـــــســــــرحى ٢٠٠٨ / ٢٠٠٩
والـــذى يــــتـــضـــمن تـــقـــدĤ ١١٠ عـــروض
مــســـرحـــيـــة مـــنـــهـــا ٢٣ عـــرضًـــا لـــلـــفــرق
الــقـــومـــيــةĒ و٤٠ عـــرضًـــا لــفـــرق قـــصــور
الـــثــــقـــافــــة وحـــوالـى ٤٧ عـــرضًــــا لـــفـــرق

البيوت اĠسرحية.
أحـــمـــد عــبـــد الجـــلـــيل مـــديـــر إدارة فــرق
الأقــالـــيم كــشـف عن عــدد مـن الــعــروض
هذا اĠوسم والـتى وصفـها باĠـهمة ومـنها
عـرض قـومـيـة اĠـنـيا (سـت اĠلـك) تألـيف
Ēسـميـر سرحـان وإخراج أحـمد الـبنـهاوى
وعــــرض قـــومـــيــــة ســـوهـــاج (الــــضـــيـــوف)
تــألـيــفه مــحـمــود ديـاب وإخــراج د. فـوزى
فـوزىĒ وعرض قومـية قنـا (شيخ العرب)
من إعـداد وإخـراج شـاذلى فـرحĒ وعرض
قــومـيــة أسـوان (الـلــيـلـة فــانـتـازيــا) تـألـيف
سـميـر عـبـد البـاقى إخـراج سـميـر حـامد
وعــرض قــومــيـة الجــيــزة "اĠـلــيم بــأربــعـة"
تـألـيف أبـو الـعلا الـسلامـونى وإخـراج د.

رضا غالب.
وعــرض قــومـيــة الـقــلــيـوبــيـة (المحــروسـة
Ē٢٠٠٧) تــــألـــــيف ســــعـــــد الــــديـن وهــــبــــة
وإخــراج فـهـمـى الخـولى وعـرض قــومـيـة
بـــنى ســـويف "خـــالـــتى صـــفــيـــة والـــديــر"
لـــــيـــــاســـــمــــě الـــــضـــــوى وإخـــــراج إėــــان
الــصــيـرفـىĒ وعـرض قــومــيــة بــورســعــيـد
"أنت حر" تـأليف لـينـě الرمـلى وإخراج

سمير زاهر.
وعـرض قـومـيـة إسـكـنـدريـة (قـضـيـة ظل
الحــمـار) لـدوريـنــمـات تـرجــمـة د يـسـرى
خـــمـــيس إخــــراج أحـــمـــد عـــبـــد الجـــلـــيل
وتــــقــــدم قــــومـــــيــــة الــــبــــحــــيــــرة (أوبــــريت
الـشـحـاتـě) تـألـيف عـزت عـبـد الـوهـاب

وإخراج عبد اĠقصود غنيم.
وعـرض قــومـيـة الـغـربـيــة (بـكـره) تـألـيف
مـحمـود الطـوخى وإخـراج مجـدى عبـيد
وعــــرض قـــومــــيــــة كـــفــــر الــــشـــيـخ (ســـور
الــصـě) تــألـيـف مـاكس فــريش وإخـراج

حسن عباس.
وبالنسبة لعروض قصور الثقافة فيقدم

 محمد الشربينى

 منى أبوسديرة

 أحمد عبد  الجليل

٢٣  عرضًا
للقوميات
و٤٠
 لفرق
القصور
 و ٤٧
للبيوت

النصوص
Ġيخائيل

رومان 
وسمير
سرحان
وسعد الدين
وهبة
والسياسة
حاضرة بقوة
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الـــغــنــائـى" بــإشــراف عـــلى عــاشــور
بجـانب ورشـتى عمـل حول اĠـسرح
اĠوسيقى الغـنائى بإشراف محمد
حــــــســـــــنى و"الـــــــدرامــــــا واĠـــــــســــــرح
Ēالــغـنـائـى" بـإشـراف مــاهـر شـريف
يـــــشـــــارك فى اĠـــــلـــــتـــــقى عـــــدد من
الـعـروض اĠــسـرحـيـة مـنـهـا "الـلـيـلـة
Ēالـرفاعيـة" إخراج شريف مـحمود
خارج اĠـدينـة إخراج تـامر مـحمود
وتــــقــــدم المخـــــرجــــة رانــــيــــا زكــــريــــا

مسرحية "أصوات العائلة".

جــمــاعــة "ســفــيــنــة نــوح" لــلــمــسـرح
اĠسـتقل انـتـهت من إعداد بـرنامج
مـلـتـقى اĠـسـرح الحـر الأول والـذى
٢٧ Ēتـــعـــقـــد فــــعـــالـــيــــاته يـــومى ٢٦
مارس الجـارى عـلى مسـرح اĠـركز
الـثــقـافى الـفــرنـسى بـالإســكـنـدريـة
فى إطــار الاحــتــفـال بــيــوم اĠــسـرح

العاĠى.
يـتضـمـن اĠلـتـقى عـددًا مـن الورش
اĠــســـرحـــيــة أهـــمـــهــا واحـــدة حــول
تـــقـــنــــيـــات الــــتـــمــــثـــيل فـى اĠـــســـرح
الــغــنــائى بــإشــراف المخــرج أحــمـد
 أصوات العائلةشـوقـى و"الـسـيـنـوغـرافـيـا واĠـسـرح

ěمحمود ياس 
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يـنتظـر النـجم محـمود ياسـě توقـيع الاتفاق
بـــě اĠـــنــتـج مــحـــمـــد فــوزى والـــبـــيت الـــفــنى
لـلـمـســرح لـيـقـدم الـعـرض اĠـسـرحى "الـنـاس
اللى تحـت" عن نص نعـمـان عاشـورĒ إخراج
ســـمــيــر الـــعــصــفـــورى والــذى يــقـــدم بــنــظــام
الإنتـاج اĠشـترك بـě البـيت الـفنى لـلمـسرح

والقطاع الخاص.
وقــال مــحــمــود يــاســě لـ "مــســرحــنــا" فــور
تــوقــيع الاتــفــاق الــنـهــائى ســنــقــدم الــعـرض
على مـسـرح "قـصـر النـيل" أو أحـد مـسارح
Ĥوبـدا سـعـيـدًا بـإعـادة تـقـد Ēالـبـيت الـفـنى
الـعرض الذى بدأ به حـياته الفنـيةĒ عندما

أخــرج الـــنص ذاته لــفــريق كــلــيــة الحــقــوق
بــجـامــعـة عــě شـمس عــنـدمــا كـان طــالـبـًا
بهاĒ ثم أعـاد تقـدėها عـلى مسرح مـدينة

بورسعيد.
وأعــــرب يــــاســــě عن ســــعــــادتـه بــــتــــجــــربـــة
"مـــهـــرجــــان اĠـــســـرح الــــعـــربى" الـــذى رأس
دورته الحــالـــيـــةĒ واكــتـــشف خلالـــهــا تـــعــلق
ĒـسرحĠالشـبـاب خـاصة فى الأقـالـيم بـفن ا

والثقافة عمومًا.

أن تذهب إلى الجمهور بدلاً من انتظاره
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 ضـمن الـعـروض اĠـشـاركـة فى مـهـرجان نـوادى اĠـسـرح الـسـابع عـشـر قدم

المخـــرج مـــحـــمـــد حـــسن الجـــنـــايـــنـى عــرض
«الأنــكــشـاريــة» لــلــمــؤلف أحــمــد أبــو ســمـرة

وهو تجربة فى مسرح الشارع.
تـبنى الجنايـنى فكرة الذهـاب إلى الجمهور
بـدلاً من انـتــظـارهĒ وكـون فـرقــة الـصـعـالـيك
بـــهـــدف تـــقـــدĤ الـــعـــروض اĠـــســـرحـــيـــة فى
الـشــارع والأمـاكن اĠـفــتـوحـة.. وســرعـان مـا
تـطــورت الـرؤيـة" لــتـخـرج مـن إطـار الـعــلـبـة"
الــتـقــلـيــدىĒ ويـتــحـول اĠــلـعب اĠــسـرحى إلى
دائــرة طــبـاشــيـريــة يــغـنى اĠــمـثــلــون داخـلــهـا
ويــشــخــصــونĒ ويــرقــصــون ويــتــفــاعــلــون مع
جمهورهم الذى سرعان ما اتسع وازدادت

حماسته للفرقة وما تقدمه.
"السمسمـية" كانت رفيق عروض الجناينى
فـى الـشــارعĒ ومــفــتـاحـه لـلــتــواصل مع أهل

السويس الـذين تعيش نغـماتها فى وجدانـهمĒ وتوالت العروض اĠـبنية على
حـــكــايـــات من الــشـــارع الــســـويــسىĒ لـــتــكـــون جــديــرة بـــالاقــتـــراب من نــاس
الشارع"Ē وشـارك فى صياغة نـصوص وأفكار الأعـمال اĠسرحـية الشعراء

محمد التمساحĒ أحمد أبو سمرةĒ وحسن الإمام الباحث التراثى..
فرقـة الصعـاليك التى أصـبحت فرقـة السويس الـتجريـبية مـازالت تتحدى
مـعــوقـات الــواقع بــالإرادةĒ ومـازال مــعـظـم أعـضــائـهــا قـابــضــě عـلى جــمـر
Ēقـرى السـويس ونجـوعـها ěوينـتـقلـون بـ Ēيحـضـرون ورش الـتدريـب Ēالحـلم
Ēلـتـزداد خـبـراتـهم كل يـوم Ēيـتـدربـون عـلى الـغـنـاء والـعـزف والـلـيـاقـة والأداء

وتزيد قدرتهم على البقاء فى الشارع..
ويــبــدو الجــنــايــنـى ســعــيــدًا بــتــجــربــة الــشــارع.. لا يــأمل إلا فى تــطــويــرهــا
والاســتــمـــرار فــيــهــاĒ زاهــدًا فى الــعـــودة إلى "ســجن الــعــلـــبــة" مــهــمــا كــانت

اĠغريات.
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رؤيـة مـغــايـرة لأســطـورة رومـيــو وجـولـيــيت" يـقــدمـهـا المخــرج إسلام إمـام فى
Ēسـرحى "كـيـوبـيـد فى الحى الـشـرقى" عن نص أسـامـة نـور الدينĠالـعـرض ا
الــذى يــســتــدعـى هــمــومـًـا عــربــيــة تــتــجــاوز الخلاف الــتــقــلــيــدى بــě أســرتى

.ěالعاشق
الـعـرض الـذى يـقـدم عـلى مـسـرح الجـامـعـة
Ēيعـتـمد - بـحـسب مـخرجه - عـلى الإبـهار
والــــــــتــــــــنــــــــوع الجــــــــمــــــــالـى فـى اĠــــــــنــــــــاظــــــــر
والاســتــعــراضــات ويــشــارك بــالــتــمــثــيل فى
مــســرحـــيــة "كــيـــوبــيــد فى الحـى الــشــرقى"
ســــارة حـــســـنـىĒ أمـــجـــد الحــــجـــارĒ أحـــمـــد
Ēســـارة شـــفــيق Ēأحـــمـــد الــكـــاشف Ēســعـــيــد
يــاســمــě رشــيـــدĒ أحــمــد طــاحــونĒ عــمــرو
عادلĒ سارة سامىĒ محمد شعبانĒ محمد
فاروقĒ وأعضـاء فرقـة مسرح كـلية الـفنون

إسلام  إمامالتطبيقية بجامعة حلوان.
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الـعـرض الـذى يـقـدم عـلى مـسـرح الجـامـعـة
Ēيعـتـمد - بـحـسب مـخرجه - عـلى الإبـهار
والــــــــتــــــــنــــــــوع الجــــــــمــــــــالـى فـى اĠــــــــنــــــــاظــــــــر
والاســتــعــراضــات ويــشــارك بــالــتــمــثــيل فى
مــســرحـــيــة "كــيـــوبــيــد فى الحـى الــشــرقى"
ســــارة حـــســـنـىĒ أمـــجـــد الحــــجـــارĒ أحـــمـــد
Ēســـارة شـــفــيق Ēأحـــمـــد الــكـــاشف Ēســعـــيــد
يــاســمــě رشــيـــدĒ أحــمــد طــاحــونĒ عــمــرو
عادلĒ سارة سامىĒ محمد شعبانĒ محمد
فاروقĒ وأعضـاء فرقـة مسرح كـلية الـفنون

التطبيقية بجامعة حلوان.

علـى مسـرح سـوزان مبـارك لـثقـافـة الطـفل بـالـسيـدة زيـنب يتم
حـالــيــاً تـقــدĤ مــســرحـيــة «فــارس وأمــيـر الحــواديت» لــلــمـؤلف
Ēوبـطـولــة أطـفـال الــقـصـر Ēوالمخــرج حـسن سـعــد Ēشــاذلى فـرح

ديكور وملابس أحمد شوقى.
محـمـد فـريـد «مديـر قـصـر سـوزان مـبارك» قـال إن اĠـسـرحـية
تـقـدم يـومـيـا حـتى نـهـايـة مـارس الـقـادم فى إطـار خـطـة الإدارة
العامة لثقافة الطفل بالهيئة العامة لقصور الثقافة لهذا العام
ومن اĠــقـرر مــشـاركــة الـعــمل فى عـدد مـن مـهــرجـانــات مـسـرح
الـطــفل خلال الــفــتــرة الـقــادمــةĒ وأكـد أن المخــرج حــسن ســعـد
قـدم عـدداً من الـعـروض اĠسـرحـيـة الـنـاجـحة لـلـطـفل بـالـقـصر

خلال السنوات الأخيرة.

فارس وأمير الحواديت

 ¿É°ùM ∫OÉY

الـــغــنــائـى" بــإشــراف عـــلى عــاشــور
بجـانب ورشـتى عمـل حول اĠـسرح
اĠوسيقى الغـنائى بإشراف محمد
حــــــســـــــنى و"الـــــــدرامــــــا واĠـــــــســــــرح
Ēالــغـنـائـى" بـإشـراف مــاهـر شـريف
يـــــشـــــارك فى اĠـــــلـــــتـــــقى عـــــدد من
الـعـروض اĠــسـرحـيـة مـنـهـا "الـلـيـلـة
Ēالـرفاعيـة" إخراج شريف مـحمود
خارج اĠـدينـة إخراج تـامر مـحمود
وتــــقــــدم المخـــــرجــــة رانــــيــــا زكــــريــــا

مسرحية "أصوات العائلة".

äÉcôH âØY

 محمد حسن 
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الكتاب : من نصوص الدراما الصينية
 جاويا ومينغ

ترجمة: أ. د. أميمة غاġ زيدان
أ. د. مجدى مصطفى

الناشر :  مهرجان القاهرة 
 للمسرح التجريبى
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ĒـمثلĠـثل يـستـطيع أن يـؤدى .إن البـكـاء يجـمدّ الـصوت. مع اĘ ـمثل الـذى يبـكى هوĠإن ا <
ėـكن أن نـوضح أن الـدموع تجـمـّد الـصـوت ولكن هـذا لا يـعـنى أنه لا ėـكن الـعمـل مع مغن
على موقفĒ على شخصية. إن وضع مغُن على خشبة اĠسرحĒ هذا يعنى بالنسبة لى أن ذلك

يتيح له غناء أفضلĒ حيث تكون الآلة صادحة. بالنسبة للممثلĒ اĠوضوع مختلف تماماً.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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اĠرأة الـصينـيةĒ كما أنـها تصور لـنا تطـورات المجتمع الصـينى وتطرح أهم
القضايا واĠشكلات التى تموج به ولعل من أهمها حرية اĠرأة.

إن "باى" تقدم لنا من خلال مسـرحيتها "الحب والأسى" ĥوذجًا حيًا للمرأة
اĠـتعـلـمة فى المجـتـمع الصـينـى وهى تقـدم صرخـة عـاليـة فحـواهـا أن النـساء

اĠتعلمات أيضًا لا يستطعن تحرير أنفسهن من أفكار الرجل التقليدية.

 ihó©dG ∫OÉY

> لا أعـتـقـد أن الـنص اĠـسـرحى هـو جزئـيـة مـوسـيـقـيـة. يـوجد إذن
زمـان. فى الـنص اĠـسرحىĒ لا يـكـون هـنـاك زمان. لا تـوجـد جـزئـية

موسيقية إذا لم تقاس بالزمان.  28
 ÖàµdG Qƒ°S

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> اĠركز القومى للمسرح عقد الأسبوع اĠاضى ندوة حول السينوغرافيا بقاعة مسرح الغد بالعجوزة.

الكتاب: "الحب
والأسى"

مسرحية صينية 
اĠؤلف: "باى

فنجكس"
ترجمة: سمير

عبد ربه
الناشر: الهيئة
العامة لقصور

الثقافة

محمود الحلوانى

أربعـة أفـرادĒ لكل مـنهم اهـتـمامـاته وأفكـاره; الـبنت الـكبـرى فى اĠـسرحـية
هى "فـى" التى تـعمل مـستـشـارة تكـنولـوجيـة وهى تـؤمن بحـرية اĠـرأة وترى
أن الـعمل هـو أفضل سـبيـل للـمرأة فى Ęـارسة حـريتـهاĒ لـذا فإنـها مـؤمنة
بـعـمل اĠرأة إėـانًـا شـديـدًا وهى فى سـبـيل ذلك تـواجه مـشـاكل عـديدة مع
زوجـهــا الــذى لا يـثق بــهــا رغم زواجــهـمــا عن قــصـة حـب وإقـنــاعĒ وحـě لا
تجــد "فى" وقــتًــا كــافــيًـا لـلاهـتــمــام بــشــئــون بــيــتـهــا فــإن ذلك مــدخل ســهل
لحـماتـهـا كى تصـفـها بـأنـها لـيـست كبـقـية الـنـساءĒ وبـالـطبع تـرى "فى" بـعد

تفكير طويل أن الطلاق هو أفضل الحلولĒ ثم تعود إلى بيت أمها.
أمــا الــبــنت الــثــانــيــة "يــون" الــتى كــاد قــطــار الــزواج يــفــوتــهــا فــقــد جـاوزت
الثلاثـě من عـمـرها ولـم تتـزوج بـعدĘ Ēـا يـثـير قـلق والـدتـها ويـفـتح أبـوابًا
للأقـاويلĒ ورغم ذلك فإن "يون" متفوقـة فى عملها بالأبـحاث للدرجة التى
يتـعاطف معـها "كوين رنج" وهو شـاب يصغـرها بخمس سـنوات يعـمل معها
كـمـســاعـد لــهـا فــيـشــعـر بـعــاطـفــة حب تجـاهــهـا لــقـربه مــنـهـا طــوال الـوقت

فيعرض عليها الزواج.
أمــا "وى" الــولـد الأصــغــر فى الـعــائــلـة فــإنه يــديـر مــشــروعًـا خــاصًــاĒ ويـقع

مفتونًا بإحدى عارضات الأزياء ويتفقان على الزواج.
وبسـبب طـرائق تـفكـير الأبـنـاء وعلاقـاتهم المخـتـلفـة فإن "سـو"Ē الأمĒ تـعانى
قـلـقًـا لا يـنـتـهـىĒ ورغم حـبـهـا الـشـديــد لـهم فـإنـهـا تـشــعـر بـالأسى وتـتـعـجب

لذلك الصراع بě القدĤ اĠتمثل فيها والجديد اĠتمثل فى أبنائها. 
إن "بــاى فــنــجــكـس كــاتــبــة مــســرحــيــة تــتــمــتـع بــقــدرٍ عــالٍ من الحــســاســيــة
والشـفافـية وهى قادرة فى بـراعة على الـتقاط مـشاعر اĠـرأة والاتجاهات
الجـديدة فى حيـاتهاĒ ومـدركة بـوعى أهم التطـورات التى تحـدث فى حياة

ولدت الـكاتـبة "باى فـنجـكس" عام ١٩٣٤ فى مـدينة (شـينـجفě) الـصيـنية
ěــسـرح كـمــمـثــلـة حـتـى سن الأربـعـĠأثـنــاء الحـرب ضــد الـيـابــان. عـمــلت بـا
وكـانت من أشـهـر Ęثلات اĠـسـرح فى الخمـسـينـيـات رغم أنهـا لم تـتلق أى
تـعـلـيم مـدرسى إلا أن جـدتـهـا كانـت تقـرأ لـهـا كـتـاب الـقـصـائـد الألف وكان
جدها عاĠًا كبيرًا وكل أبناء عائلتها ذوى مؤهلات.. وفى عام ١٩٧٧ كانت
أولى روايـاتـها اĠـسـرحـيـة بالـلـهـجـة الـصيـنـيـة ولاقى عـرضـها نجـاحًـا كـبـيرًا

وبدأ اسم "باى" يسطع فى سماء اĠسرح ككاتبة.
واجـهت "بـاى" تحديًـا ملـموسًـا فى مجـتمـعـها الـشرقى لأنـها لم تـتوقف عن
التعـرض للـمشـاكل والقـضايـا التى تـواجه اĠرأة فى الحب والـزواج والعمل
والـتـعــلـيم وهى بـذلك تـواجـه الـكـثـيـر من الـصــعـاب الـتى تـغـلــبت عـلـيـهـا من
خلال كتابتـها التى تـمتعت بـالتلـقائية والـبساطـةĒ فهى لا تنـطلق من أفكار
جـاهزة Ġـا يـجب تقـدėه لـلمـتلـقىĒ وإĥـا تعـيش الحـياة وتـسجـلـها كـما هى
مـن واقع كـونـهـا امـرأة تـؤمن بـحـريـة اĠــرأة وحـقـهـا فى الـتـطـورĒ وتـقـول فى

هذا الصدد: "لا يستطيع الكاتب أبدًا أن يضع نقطة النهاية للحياة".
بـعـد انـفتـاح الـصـě عـلى الـعـالم الخـارجى حـدثت بعـض التـغـيـرات الـهـامة
فى بــنـيــة المجـتـمـع وفى الـعلاقــة بـě الأبــنـاء وذويــهم Ęـا اســتـرعى انــتـبـاه
"بـاى" لــلـتــطـورات الــتى تحــدث فى حـركــة المجـتــمع وأكــسـبــهـا ذلك أفــكـارًا

وأحاسيس جديدة فظهر ذلك فى أعمالها.
كـتــبت "بـاى" هـذه اĠـسـرحـيــة عـام ١٩٨٦ والـتى اخـتـار لـهــا اĠـتـرجم سـمـيـر
عـبـد ربه عـنـوانًــا أقـرب إلى مـا تحـمـله مـن مـضـمـون وهـو "الحب والأسى"
SAY, WHO LIKEME IS PREY TO) :وكـــان عــــنـــوانـــهــــا الأصـــلى
 (FOND REGRET تــصف اĠـســرحـيــة حـيــاة عـائــلـة عــاديـة مـكــونـة من

 تحرير اĠرأة من أفكار الرجل التقليدية

حراس الليل 
فى الدراما الصينية

 أى مــديـنــة عـظــيــمـة راقــيـة لابــد وأن تــكـون بــهـا مــجـمــوعــة كـبــيـرة من
المحافـظĒě حراس الليلĒ الذين يـدافعون عن الثقافـةĒ وعندما يتفسخ
المجـتـمع يـكـونون الـقـوى الـتى تـصـنع تـماسـكهĒ وعـنـدمـا يـصـبح المجـتمع
متحـفظـاً وĘلاً يكونـون القـوى المحركة الـنشطـة.. وإذا لم تتـوافر هذه
الأصوات «حراس الـليل»Ē «حـراس الثـقافـة» فإن هذه اĠـدينـة ستـتحول
بـكل تـأكـيد إلى كـيـان فـارغ وهش وĘل «بهـذه الـكـلمـات قـدَّم «ماو شى
آن» لمخـتارات الـكـاتب اĠـسرحى «جـاو يـاو مـينـنغ» مـعـتبـره أحـد حراس
الثـقافة الصيـنيةĒ التى تـتعرض مثل بـقية الثقـافات المحليـة جميعاً إلى
اجتـيـاح عـوĠى تـقـوده القـاطـرة الأمـريـكـيةĒ يـقـول مـاو فى مـقـدمته «فى
إطـار مــســرح شـنــغـهــاى يــعـتــبــر «جـاو يــاو مــيـنــنغ» أحــد الـكــتــاب الـذين
ėتلـكون القـدرة الفائـقة على تـفهم الظـروفĒ فهو ėـتلك موهـبة أدبية
جياشة يستخدمهـا دون تكلف فى تصوير شخصياتهĒ كما يشبه سرده
Ēاس فى تلألئه وبريقـه.. وقد استطاع أن يحوّل الحوار إلى فن رائعĠا
قادر على تجـسيد مخـتلف الأحاسيس.. هـذه القدرة التى تـمثل تطوراً

مشهوداً للسرد فى اĠسرح الصينى اĠعاصر.
ويــشـيــر «مـاو» فـى مـقــدمــته أيـضــا إلى أن «مــيـنــنع» كــالـطــبــيب الـذى
ėـــسك بــاĠـــشــرطĒ لــيــشـــرّح به جــثـــة صــديــقهĒ مـــشــيــراً إلـى أســلــوبه
«الــبــارد» فى مــعــالجــة مـوضــوعــاتهĒ حــيث يــضع نــفــسه - كــملاحظ 

ĒـوضـوعĠلـلـعـالم - خـارج ا
ويـــــعـــــزو «مـــــاو» إلى هـــــذه
الــســمــة الأســلــوبــيــة عــنـد
«مـــــيــــنـــــنـغ» الــــكـــــثــــيـــــر من
الــقـراءات الخــاطـئــة الـتى
تــــعـــرضت لـــهـــا أعـــمـــاله..
مــــؤكـــداً أن هـــذه الـــســـمـــة
الأســـــلـــــوبـــــيـــــة «الـــــبـــــاردة»
تـخفى تحـتهـا قـلبـاً نابـضاً
Ēبـــــــــــالحــــــــــــرارة والـــــــــــدفء
مـتــوهــجـاً ومــضـطــربـاً فى
أعـــــمـــــاقه.. وأن أســـــلــــوب
«جــاو يـــاو» يــشـــبه الـــلــهب
الأبيض الـذى لا يشعر به

الآخرون.
تـضم مخـتـارات «جـاو ياو
مــيــنــنغ» خـمــســة نــصـوص
مـــســـرحــــيـــة حـــديــــثـــة هى
Ēالحــــــــصـــــــــان الأحــــــــمــــــــر»
ĒـنبهĠا Ēالـعـبـقرى المجـنـون
الــــــدرسĒ حــــــبـــــــيــــــبـى إنك

لغز».

ما بعد ألف ليلة 
وليلة

الكتاب : إنهم
يخطفون
شهرزاد

الكاتب: منتصر
ثابت تادرس
الناشر : اتحاد

الكتاب

شـهــريــار : كـنـت أقـبض بــيــد من حــديـد عــلى اĠــمــلــكـة إنــهــا قـصــصــهـا
اللعينة.

شـهـرزاد: حــاولت أن أوقـظه.. أن أنـبــهه بـالـقـصص اســتـغـرق فى الـنـوم
واستلذ بالحلم بلا عمل.

شـهــريـار: قـصــصك جـعـلـت مـنى إنـســانـاً لـيــنـاĒ والـلـě لا يــجـدى.. حـلم
قصص البلاد الجـميلـة أضاعنى حـاولت أن أجعل بلـدى كبلادهم ماذا

جنيت!
شهرزاد: الحلم كان أجمل ما فيك.

كـان عـليك أن تـسهـر على تحـقـيقه بـنفـسك وأن تـضرب بـيد من حـديد
على من يتوانى فى تنفيذ أوامرك..

إنـهـا قـفـزة شهـرزاديـةĒ شـهـريـاريـة خارج أسـوار الألف لـيـلـة ولـيـلـةĒ وقد
سـقطت الأمـيرة فـى الأسر وفـر اĠلك هـاربـاً من القـصـرĒ وكسب الـشر
جولـته مرة أخرىĒ لـتدور الحكـاية الجديـدة التى صاغـها منـتصر ثابت
تادرسĒ بـأحـداث جديـدة تعـيـد إنتـاج حـكمـة اللـيـالى مسـتـعيـنـة بالـناس

أنفسهم ودورهم فى الدفاع عن مكتسباتهم وĘلكتهم..
«إنـهم يـخطـفون شـهـرزاد» واحدة من ثلاث مـسـرحيـات قصـيـرة ضمـها
كـتـاب يـحـمل نفـس الاسم إصدار اتحـاد كـتـاب مـصـرĒ أما اĠـسـرحـيـتان
الأخـريـان فـهمـا «مـلك وراقـصـة» الـتى يـعـالج فـيهـا من مـنـظـور مـعـاصر
Ēــلك هـيـرودسĠـعــمـدان واĠالحـكــايـة الــتـوراتـيــة عن سـالــومى ويـوحــنـا ا
والأخـــرى «إنـــهم يـــســـرقـــون الـــهـــرم» وهى تـــدور حـــول دعـــاوى الـــيـــهــود
ĒىĠناخ العوĠمعـرجاً على ا Ēومحـاولاتهم سرقة الهرم ونـسبته لأنفسهم
والنظام العاĠى الجديد والكثير من الأكاذيب التى يزخر بها عصرنا.

 يحتـوى هذا الكتـاب على ست مسـرحيات لكـتاب جدد من أورجواى
وهى «مــسـابـقـة جــمـال الـشـهـداء» لــلـكـاتب: ألـبـارو أنــتـشـĒě «بـصـوت
عال» للكاتب لوبى بارونىĒ «عـائلتى» تأليف كارلوس ليسكانوĒ «رماد
فى قـلـبى» Ġـاريـانا بـيـركـوفـيـتشĒ« أغـلـقت الـقضـيـة» لـلـكـاتب ريـكاردو
بـــيـــريـــتـــوĒ وأخـــيــراً «عـــصـــابـــة مـــصـــاصى الـــدمـــاء» لجـــوســـتـــاف فــان
Ēويـتـضـمن الـكـتـاب أيـضـا مـقـدمـة لـلـكـاتب روجـر مـيـرزا Ēěبـيـرونــشـتـ
يـتناول فيها الـظروف الإنتاجية الـتى تسود اĠسرح فى أورجواىĒ فى
Ēوظهور أشـكال دراميـة ومسرحـية جديـدة ومثيرة Ēالـسنوات الأخـيرة
استـطاعت أن تـشق لنـفسـهـا طريـقاً داخل مـحيط إقـليـمى مضـطرب
ووسط واحــدة من أخــطــر الأزمــات الاقـتــصــاديــة والاجــتــمــاعـيــة فى
تـاريخ البلـدĒ ويشـير الكـاتب إلى أن هذه الأشكـال الدراميـة الجديدة
استـطـاعت أن تـخـلق عـاĠـاً ذاتـياً مـقـابلاً - أو فى مـواجـهـة - تـشظى
وتجـزئـة الإنسـان.. ويـشيـر الـكـاتب أيضـاً إلى أن الأشـكـال اĠسـرحـية
الجــديــدة فى أورجــواى اســتــطــاعت أن تــتــعــايش مـع الأفــكــار الأكــثـر
تحفـظـاĒ من خلال الـوعى بـلـعـبـة الـتـنـاقض والـتـكـاملĒ حـيث يـتـعانق 
ĒĤالجـــــــديــــــد مـع الـــــــقــــــد
الاعــــتـــقــــادات والـــنــــمـــاذج
الـسـائـدة مع الاخـتـراقـات

الأشد تطرفاً..
أمـا عن أكثـر اĠوضـوعات
مــــــــــعــــــــــالجــــــــــة فـى هــــــــــذه
الأشـــكــال الجــديـــدة فــهى
«الـــــــــعــــــــنـف والجـــــــــرėــــــــة
والـــقـــانـــونĒ الحـــاجـــة إلى
الــذاكــرةĒ الحـلـم كـوســيــلـة
لخـــلـق حـــقـــيــــقـــةĒ خــــيـــبـــة
Ēعـــــــــدم الــــــــثــــــــقــــــــة Ēالأمل
الحـــــاجــــة لــــبــــنـــــاء عــــوالم
جـــــــــديـــــــــدة نــــــــفـــــــــســـــــــيــــــــة
واجــتــمـاعــيــةĒ خــاصـة مع
اســــــتــــــحــــــضــــــار الجــــــروح
الجـــمــاعـــيــة الـــتى نـــتــجت
عـن الــــــــــقــــــــــمـع وإرهــــــــــاب
الــــــــدولــــــــة فـى ســــــــنــــــــوات
الــــديــــكـــتــــاتــــوريــــةĒ والــــتى
تـــركت علامـــات عــمـــيــقــة

فى المجتمع.

الحاجة إلى ذاكرة
جديدة

الكتاب : نصوص مسرحية لكتاب من أورجواى
تقدĤ: روجر ميرزا
ترجمة: رانيا الرباط

الناشر : وزارة الثقافة مهرجان القاهرة
الدولى للمسرح التجريبى (19) 

يـتـم حـالـيــاً إجـراء بــروفـات الــعـرض اĠـســرحى «هـرقل
فى الحــظــيــرة» والــذى تــقــدمه كــلــيــة الآداب بــجــامــعـة
اĠنصورة فى إطار مسابقة اĠسرح الجامعى السنوية.
اĠــســـرحــيــة تــألــيف فــريــدريـك دوريــنــمــاتĒ مــوســيــقى
مـحمـد أسامـةĒ ديـكور مـحمـد قطـامشĒ إخـراج سعـيد

منسى.
Ēأحـمـد يـوسف Ēيـشـارك بـالـتـمـثـيل خـالـد عـبـد الـسلام
Ēهبة ذكى Ēأمل أسـعد Ēمحمـد أسامة Ēمعتـز الشافـعى

شيماء محمدĒ أمانى عبد الفتاح.
يـــقــدم الـــعــرض فى قـــالب كـــومــيــدى ســـاخــر ويـــنــاقش

الأوضاع السلبية اĠوجودة فى المجتمع.

IRh πcCG iòdG πLôdG
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وصـف الــفــنــان أحــمــد سلامــة اĠــرحـــلــة الحــالــيــة فى حــيــاته
الـفـنـيـة بـأنــهـا "مـسـرحـيـة" بـامـتـيـازĒ حـيث تـنـقل خلال الـفـتـرة
اĠاضـيـة بـě عمـلـě مـسرحـيـě لـكل منـهـمـا مذاق وتـركـيـبة و
"مــود" مـخـتـلف إلا أن مـا يـجـمـعــهـمـا أنـهـمـا مع المخـرج أحـمـد

عبد الحليم وأنهما حققا نجاحا فاق توقعاته. 
الــتــجـربــة الأولى والأهم هى - بــالـتــأكـيــد - عـرض "لــيـر" مع
الـــنــجم يـــحــيـى الــفـــخــرانى والـــتى يـــتــواصل عـــرضــهـــا لــلـــعــام
الـســادس عـلى الــتــوالى والـتى قــدمت وجــهًـا آخــر مـخــتـلــفـاً لـ
"سلامـة" يـقول عـنه "عـندمـا علـمت بـترشـيحى لـلـمشـاركة فى
الــــعـــرض تــــوقــــعـت اخـــتــــيــــارى لأداء دور "إدجــــار" الابن والأخ
الــطــيب» وكـــنت مــهــيـــئًــا لــهــذا الأمـــر عــلى اعــتـــبــار أنى ســبق
ودرســتـهــا فى اĠـعــهـدĒ وفــوجـئت عــنـدمــا عـلـمـت أن د. أحـمـد
عــــبـــد الحــــلـــيـم والـــفــــخـــرانى رشــــحـــانـى لـــدور الأخ الــــشـــريـــر  أحمد سلامة

?..QÉÑNC’G ¬jEG

 أشرف زكى

الجديدة لتطوير اĠوقع وتحديثه.
> الـفــنـان أحــمـد بــديـر يــقـوم حــالـيــا بـإجـراء
بـروفــات عـرض مــسـرحـى جـديــد لإحـدى فـرق
الـقــطــاع الخــاص Ėــشـاركــة الــراقــصــة لـوسى
لــتــقـدėـه فى عــدد من الــدول الأوربـيــة خلال

الشهر القادم.
بـديـر يتـكـتم تـفاصـيل الـعـمل وقـرر عدم إعلان
أى تــفــاصـــيل خـــاصــة به الآن مـــؤكــدا أن هــذا
الـعـرض سـوف يـكـون مـفـاجـأة وسيـتـم تقـدėه
لـلجـالـيـات العـربـيـة بهـذه الـدولĒ ويـفكـر بـدير
حـاليا فى تقدĤ مـسرحية "الشـعب Ġا يفلسع"
لـــلـــمــؤلف مـــحــمـــود الـــطــوخى خـلال اĠــوسم
الـصيفى القادم من إنتاج اĠسرح الخاص أيضا

بعد تعثر تقدėها على مسرح الدولة.

Ĥــثل اعـتــاد تـقـدĘ وقـبـل أن أسـأل قـالالى إن أى Ē"إدمــونـد"
أدوار الــــشـــريـــر لـن يـــبـــذل الجـــهــــد اĠـــطـــلـــوب لــــتـــقـــدĤ هـــذه
الـشــخـصـيـةĒ ورغم الــقـلق رحـبت بــاĠـغـامـرةĒ وكـانت الــنـتـيـجـة

أفضل Ęا توقعت.
ومن "ليـر" ينـتقل أحـمد سـلامة إلى "حـلم بكـره" الذى يـقدمه
للأطــفــال مع اĠـطــربــة أنـوشــكــاĒ وتـقــرر إعــادة عـرضـه لـلــعـام
الــثــانى عــلى الــتــوالى عــلـى خــشـبــة مــســرح مــتــروبــول.. وهى
الـتـجـربـة الـتى وصـفـهـا بـأنـهـا Ęـتـعـة لأنـهـا مـوجهـة لـلأطـفال
أولاĒً ولأنه يغنى فيها أمام أنـوشكا مجموعة أغنياتĒ فى جو

طفولىĒ يسوده "النقاء" ومرح الأطفال الجميل.

اĠـسـرحــيـة اĠـصــريـة الـتى تــقـدم حـالــيـاĒ إضـافـة
إلى نـشر مخطوطـات لنصوص مسـرحية قدėة

لإثراء اĠكتبة اĠسرحية.
وقــــال د. مــــهـــران أن اĠــــركــــز يـــرحـب بـــالأفــــكـــار

> د. أشـرف زكى قرر تقدĤ مسرحية "البؤساء"
عــلى خــشــبــة اĠـســرح الــقــومى بــدايــة من أول
Ēزعزع ěالـبؤسـاء بـطـولـة نـيـرمـ Ēأبـريل الـقـادم
Ēكــمـال سـلــيـمـان Ēخــالـد الــنـجـدى Ēولاء فـريـد
Ēديـكــور صـبـحى الــسـيـد Ēأمـانى الـبــحـطــيـطى

ملابس جمالات عبدةĒ إخراج هشام عطوة.
كـانت اĠسرحية قـد تعرضت لعـدة أزمات تتعلق
Ėـكـان الــعـرض بـعــد إغلاق مـســرح الـطـلــيـعـة

لإعادة تطويره.
> د. ســــامح مــــهــــران "رئـــيـس اĠــــركـــز الــــقــــومى
لـلمـسرح" أكـد أن اĠوقع الجـديـد للـمركـز والذى
ģ إطلاقه مـؤخـرا عــلى شـبـكـة الإنـتـرنت سـوف
يــنــشـر خلال الــفــتـرة الــقـادمــة عــددًا كـبــيـراً من
الــدراســـات الـــنــقـــديـــة والأدبــيـــة لـــرصــد حـــركــة
اĠـــســرح اĠـــصـــرىĒ ومـــتـــابـــعـــات لأهم الـــعــروض

  أحمد بدير
 خالد حسونة

مــســرحــيــة «الــرجل الــذى أكل وزة» لــلــكــاتب جــمــال
عـبد اĠـقصـودĒ يتم الإعداد
حــالـيــاً لــتــقــدėـهــاĒ بــطــولـة
فــريق الــتـمــثــيل بــأكــادėــيـة

أخبار اليوم.
خــــالـــــد حــــســـــونــــة مـــــخــــرج
الـعـرض قال إنه يـحاول فى
هـذا الـعمل مـنـاقشـة قضـية
الحـــــلم وحـق الإنــــســـــان فى
الحــــلم دون أى ســــلــــطــــة أو

وصاية.
اĠــســرحــيـــة ديــكــور مــحــمــد

جابـرĒ ملابس وإكـسسـوار الهـادى خلـيفـةĒ موسـيقى
وألحــــان أمــــيـــــر مــــوسىĒ مـــــخــــرج مــــســـــاعــــد حــــازم

الصوافĒ مخرج منفذ محمد حسنى.
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> إن صـواب الرؤيـة يكـون فى الـعلاقة الـتى تربـطـنا بـالعـالمĒ وهـذا لا يعـنى تسـهيل
الـفـهم الـذى لـديـنـا عن ذلك. صـواب الـرؤيـة يـعـنى طـرح الـسـؤال عن الـنـظرة الـتى

نلقيها على العالم. 4
 É¡«a Éeh É«fódG
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> مسرحية «التلعثم» يتم عرضها بعد غد  الأربعاء 19 مارس Ėكتبة الإسكندرية وهى نتاج ورشة لفنون الأداء.
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> إن الأيـديولـوجيـا هى الاعـتقـاد فى أن اĠسـرح يـكون لـلجـميع. ولـكـنى لا أعتـقد أن اĠـسرح
لـلجمـيعĒ أعتـقد أن هـناك الـكثـيرين الـذين لا يسـتطـيعـون دخول اĠـسرحĒ لأن ذلك يـتطلب
طريـقـة اسـتـقـبال لـوجـود الـنـاس عـلى خـشبـة اĠـسـرح الـذى لا يـكـون طبـيـعـيـاً. ولـكنـه ليس

بالضرورة مرتبطاً بإعداد ذهنى أو بطبقة اجتماعية.

> استديو عماد الدين: استضاف الكاتبة الأمريكية «ناعومى والاس» الأسبوع اĠاضى فى ندوة خاصة حول أعمالها.
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الدراما العبثية
 تخرّب اĠنطق وتتطلع للمستحيل

 فى كتاب «مدخل إلى اĠصـطلحات واĠذاهب اĠسرحية»
تـــقــوم الـــكــاتـــبـــة والمخــرجـــة اĠــســـرحــيـــة مـــجــد الـــقــصص
بـاستعـراض أهم اĠذاهب اĠـسرحـية منـذ نشـأة هذا الفن
فـى مـــخـــتـــلف أنـــحـــاء الـــعـــالمĒ وتـــلــــقى الـــضـــوء عـــلى أهم
- đــصــطــلــحــات الــتى يــجب أن يــتــعــرف عــلــيــهــا الــقـارĠا
الـعـادى واĠـتـخـصص - مـشــيـرة إلى أن دافـعـهـا الحـقـيـقى
للـكتـابة عن الـدراما اĠـسرحـية هـو قيـام البـعض بالـترويج

Ġفاهيم ومصطلحات غير ناضجة.
وتبـدأ باĠسرحية الـكلاسيكية وتعـريفها فى الفصل الأول
من الــكــتــاب مــؤكــدة عــلى أن الأمــر يــخــتــلط - فى بــعض
الأحـــيــــان - عــــلى الـــقــــارđ أو اĠــــشـــاهــــد عـــنــــد قـــراءة أو
مشـاهـدة اĠسـرحيـة الـكلاسيـكيـة; فـمنـهم من يـعتـقد أنـها
الأعمـال الخالدة الـتى تبقـى فى الذاكرةĒ والـبعض الآخر
يـعتـقـد أنـها الأعـمـال التى تـصـلح لأن تـدرس فى اĠدارس

والجامعات.
وتــعــرĦف الـكــاتــبـة «اĠــســرحـيــة الــكلاســيـكــيــة الـقــدėـة» -
الإغريـقيـة والرومـانيـة - وتـطورهـا مؤكـدة أن الإغريق لم
يـعـرفــوا كـلـمــة «كلاسـيــكى» ولم يـطــلـقـوهــا عـلى أعــمـالـهم
حــيث كــان اĠــسـرح يُــعــرف لـديــهم فى ثلاثــة أشــكـال هى:
الــتــراجــيــديـاĒ والــكــومــيــديــاĒ والــسـاتــيــر - أى اĠــســرحــيـة
الخــرافــيـة - وأن الــذى أطـلق عــلى هــذه الأشـكــال لـفــظـة
«كلاسـيــكى» هم الــرومـانĒ وأول من قــام بـتــقـنــě اĠـذهب
الـكلاسـيـكى فى اĠـسـرحـيـة وضـبـط قـواعـده غـيـر اĠـدونة
سـابـقـاً كـان أرسـطـو فى كـتـابه «فن الـشـعـر»Ē وأن أرسـطو
قد كتب هذه القواعد مسـتحضراً أمام عينيه مسرحيات
سوفوكـليس وإسخـيليـوسĒ حيث قـام بتحـليلـها واستـنباط

القواعد والقوانě منها.
وتـنـتـقل الـكـاتـبة إلى «الأقـنـعـة» مـشـيـرة إلى أن الـقـناع فى
لـغـتنـا اĠعـاصـرة يتم تـصـنيـفه فى دائرة اĠـكـياجĒ وتحـديداً
لــلـوجه ضــمن عـنــاصـر الــعـرضĒ وأن الــقـنـاع فـى الـعـرض
اĠـسرحى الإغريـقى له أهمـية رئيـسيـة ووظيفـة مزدوجة:
تــزيـيــنــيــة ورمـزيــةĒ حــيث قــدم الـبــاحــثــون فـرضــيــة تــقـول
Ēــمـــثل فى حـــجم أضـــخم من الـــعــادىĠبــضـــرورة إظــهـــار ا
إضـافــة إلى تــضــخــيم صــوت اĠـمــثل لــكى يــطــرق بــصـوته
Ēـشـاهـدين من خلال فـتـحــة الـفم الـواسـعـة لـلـقـنـاعĠآذان ا
كـما أن الأثر الذى تـركه القناع فى اĠـسرح كان أعمق من
الأثـر الـذى تـركه فى الحـرب والـطـقـوس الـديـنـيـة - حيث
كـانت بـدايـة اسـتـخـدامه - فــقـد كـان يـنـقل مـعه حـالـة من
السحر للمشاهـدĒ حالة للوهم اĠشترطة رضائياً Ėوجب
الـعـقد الـذى قـبل به اĠـشـاهـد - بـيـنه وبـě الخـشـبة - أن
يــســـتــمــتع بـــكل من أجــاĘـــنــون وكــلــمـــنــســتــرا وأنـــتــيــجــون

وأوديب... إلخ وغيرهم من الشخصيات الخالدة.
وفى الـفــصل الـثـانـى تـعـرضت الــكـاتـبــة إلى مـســرح الـعـصـور
الوسـطى مشـيرة إلى مـوقف الـكنـيسـة التى ظـلت تحارب كل
أثــر لـــلــدرامــا مــنــذ الــقــرن الــســـادس اĠــيلادى وحــتى الــقــرن
الـعـاشـرĒ واعـتــبـرت - الـكـنـيـسـة - الـتـمـثـيل واĠـمـثـلـě خـطـراً
عــلى مـكـانــتـهـا ورجـالــهـاĒ وعـلى أفـكــار الـنـاس وأذواقـهمĒ وأن
الدراما لا تـتفق والـتعالـيم التى تـنادى بهـا الكـنيسـةĒ فحرمّت
ěــمـــثــلــĠـــســيـــحى مــشـــاهــدة حـــفلات اĠعــلى رجـــال الــدين ا
الجــوالـě «الجــونجـلــرز»Ē وحـرّمـت اĠـســرح عـلى الأشــخـاص
الـذين يـعتـنـقون اĠـسـيحـيـةĒ واشتـرطت عـلى كل Ęـثل يرغب
Ēـسـيحـى أن يتـبـرأ من احـتـراف الـتـمـثيلĠفى اعـتـنـاق الـدين ا
كـمــا حــرمت زواج اĠــســيــحـيــě بــالجــونجــلــرزĒ وعـدم إطلاق
الأسـمـاء اĠسـيـحيـة عـلى اĠـمثـلـě واĠمـثلات وتحـرĤ مراسم

الدفن واĠقابر اĠسيحية عليهم.
وأكـــدت اĠـــؤلـــفـــة عـــلى أن الـــنـــقـــاد قـــد قـــامـــوا بــتـــقـــســـيم
اĠسرحـيات الدينـية حسب أمـاكن التمثـيل إلى ستة أنواع
Ēسـرح الدائمĠا Ēمـسرح الـكنـيسـة Ēهى: الـكنـيسـة كمـسرح
اĠـسـرح اĠـتـنـقلĒ اĠـســرح الـدائـرىĒ واĠـسـرح ذو الـسـتـارة.
كمـا ģ تـقـسيم اĠـسـرحيـات حـسب مـضامـيـنهـا إلى أربـعة
أنـواع وهى: مـسـرحـيـات اĠـعـجـزات ومـسـرحـيـات الأسرار
واĠـسـرحيـات الأخلاقـيـة واĠسـرحـيات الـفـكاهـيـةĒ وقامت
اĠـؤلفة بتعـريف كل نوع على حدةĒ وتـوضيح أهم السمات

لكل نوع منها.
كذلك تـعرضت الكـاتبـة للـعرص الإلـيزابـيثى وعـوامل تطور
الــدرامـا فى الــقـرن الــسـادس عــشـر الـتـى كـان عـلـى رأسـهـا
اĠـسرح الـشـعـبى واĠدارس والجـامـعـاتĒ وجمـعـيات دارسى
الحـقـوقĒ مسـتعـرضة أشـهـر اĠسـارح الشـعـبيـة التى ظـهرت
فى تـلك الفتـرةĒ كمـا عرَّفت الـكوميـديا دى لاتى بـأنها ذلك
الـنــوع من الـفن اĠـســرحى الـذى ظـهــر فى مـنـتــصف الـقـرن

الــســادس عــشـر وانــتــشــر نــحـو قــرنــě من الــزمــانĒ والـذى
يــعـتــمــد عـلـى قـيــام Ęــثـلــě مـحــتــرفـě بــاســتـخــدام جــمـيع
اĠــهــارات من تــمــثـيـل ورقص وأكــروبـات وبــانــتــومــاĤ وحـيل
مسـرحية وحركات بهـلوانيةĒ حيث يكـون التمثيل ارتجالا -
أى لا وجـود لنـص مسـبق - فـقط يـتم الاتـفاق عـلى الـفـكرة
الـرئـيـسـيـةĒ ويـقـوم بـعـدهـا اĠـمـثـلـون بـارتجـال أدوارهم أمـام

الجمهور من خلال شخصيات ĥطية ثابتة.
أيـضـاً تـنـاولت الـكـاتـبـة بـالـشـرح الـرومـانـسـيـة واĠـيـلـودراما
واĠونودراماĒ والـواقعية والطـبيعيـة والفرق بينـهماĒ مؤكدة
عـــلى أن الحـــركــــة الـــرمـــزيـــة فـى الأدب الأوربى الحـــديث
كـانت فى أواخر القرن الـتاسع عشـرĒ وأول ما نشأت فى
فـرنسـاĒ وكـان أبـطـالـها بـعـيـدين عن اĠـسـرح وعـلى رأسهم
مــالارمــيه وبـودلــيـر وفــرلـĒě والــذين لجــأوا إلى حـركــتـهم
الرمزية للرد عـلى رجال اĠذهب الطبيعى والواقعى. وأن
الـكـاتب الــبـلـجــيـكى «مـوريس مــيـتـرلــنك» هـو الـذى يــعـتـبـر
مــؤسـس قـــواعــد اĠـــذهـب الــرمـــزى فـى اĠــســـرحĒ وكـــذلك
Ēًيــعـــتــبــره الــبــعض مــؤســـســاً لــلــمــذهب الـــتــعــبــيــرى أيــضــا
والتمثيل فى اĠسرحيـة التعبيرية يعتمد على ضرورة فهم
Ēـــمــثـل أن أداته الـــرئــيـــســـيــة فـى الــتـــمـــثـــيل هى جـــســدهĠا
وترفـض التـعبيـرية أن يـتقـمص اĠـمثل الـشخـصيـةĒ وتؤكد
عــلى أن تــكــون الـشــخــصــيــة الــرئــيــســيــة كــامــلــة الــوضـوح
والحـضـورĒ ويـتـم الـتـعـويل عـلـيـهـاĒ أمـا بـقـيـة الـشـخـصـيات
ĒلامحĠغـيـر مـحددة ا Ēفـتـبـدو أشـبه بـشخـصـيـات الأحلام
وهى شـخــصــيـات مــسـاعــدة لـلــبـطـل لـتــتـركــز كل الأضـواء

عليهĒ وتكون اللغة مركزة وتليغرافية.
مسرح العبث النشأة والجذور

أمــا مـسـرح الــعـبث فى أوربــا - الـشــرقـيـة والــغـربـيــة فـقـد
تتبـعت الكاتـبة نشـأته وجذورهĒ وأهم روادهĒ فالـفترة التى
تـلت الحـرب الـعـاĠـيـة الثـانـيـة قـد اتـسـمت بـالإلحـاد وعدم
وجود معـنىĒ فلم يعد Ęـكناً فـيها أن يتم اسـتخدام نفس
اĠـعــايــيـر والأشــكــال اĠـســرحــيـة الــتــقـلــيــديـة الــتى لم تــعـد
مـقـنـعـةĒ والـتـى فـقدت مـصـداقـيـتـهـاĒ فـجـاء مـسـرح الـعـبث
Ēسرحية التى سبقتهĠمسرحاً متمرداً عـلى كل الأشكال ا
وكـان أهم مـا ėـيـز الــدرامـا الـعـبـثـيـة هـو أنـهـا تـهـدف إلى
تـخريب اĠـنطـقĒ وتتـطلع إلى غـيـر اĠتـوقع وإلى اĠـستـحيل
مـنـطقـيـاĒً حـيث إن هنـاك إحـسـاساً مـا بـالحـرية نـسـتـطيع
أن نـســتـمــتع به عـنــدمـا نـكــون قـادرين عــلى الـتــخـلص من

سترة تكبيل اĠنطق.

> القناع ينقل حالة من الوهم والسحر للمشاهد
> الدراما لا تتفق مع تعاليم الكنيسة

ěمثلĠسيحية على اĠقابر اĠالكنيسة تحرم مراسم الدفن وا <
الكتاب : مدخل إلى اĠصطلحات واĠذاهب اĠسرحية

الكاتبة : مجد القصص
الناشر : مطبعة الروزنا - عمان - اĠملكة الأردنية الهاشمية

 الفرق بě التشخيص
والتمثيل

يقـسم اĠؤلف الكتاب إلى نصفـě : النصف الأول «اĠسرح كفن» ويـتناول فيه نشأة اĠسرح
وخــصـائــصه وتـنــوع أشـكــاله ومـدارس الــتـمــثـيل والإخــراجĒ أمـا الــنـصف الــثـانـى «اĠـسـرح..

تاريخ»  فيتناول اĠذاهب اĠسرحية وتطور اĠسرح وأهم فرق اĠسرح اĠصرى.
فى تصـديـره للـكـتاب اعـتـبر اĠـؤلف أن قـدمـاء اĠصـريـĒě والعـرب الـقدامىĒ كـذلك شـعوب
ěمـشـيـراً إلى الـفـرق بـ Ēوالـيـابـان عـرفـوا فن الـتـشــخـيص ولم يـعـرفـوا فن الـتـمـثـيل ěالـصـ

الاثنě كالفرق بě الطب والتطبيب..
وبعد ذلك تطرق اĠؤلف إلى نشأة اĠسرح اليونانى مشيراً إلى أن البداية كانت سنة 490
ق.مĒ مع مسـرحية "الضارعات" لإسخـيليوس . كما أشار اĠؤلف إلى تـمثيلية «أبيدوس فى
الشـرق» التى كـانت تـمثل فى الألـفيـة الثـانيـة قـبل اĠيلاد تـخلـيدا لـذكرى أوزوريسĒ مـؤكداً

أنه لا يوجد نص نستطيع الرجوع إليه.
كـذلـك أكـد اĠـؤلف أن جــوهـر الــدرامـا تلازمĒ مـنــذ نـشــأته مع الـشــعـر الـذى كــان يـقـدم فى
Ēالذى تحول بعد ذلك إلى التمثيل وارتداء الأقنعة Ēعلى ألسنـة الكورس Ēأعياد ديونيزوس
مع تحول الأعـياد إلى مـواسم مـسرحـية. ويـتـناول طـبيـعة الـدرامـا معـتمـداً عـلى تقـسيـمات

أرسطو للمسرح فى كتابة "فن الشعر".
فى الـفــصل الـثـانى تحـدث اĠـؤلف عن «عـنـاصـر الــبـنـاء الـدرامى» مـوضـحـاً أولاً وبـتـفـصـيل
«الـتـراجـيديـا» والـتى يـراها «أرسـطـو» أسمـى أجنـاس الـشعـرĒ وعـرفـها بـأنـهـا «محـاكـاة فعل

نبيل تام لها طول معلومĒ بلغة منمقة».
كـذلك أشار إلى الـكـوميـديا بـاعـتبـارها مـلهـاة نـشأت فى الأغـانى اĠـرحة الـتى كان يـرددها
أهل الــريف فى أعــيــاد الإلـه ديــونــيــزوسĒ ويــعــتــبــرهــا «أرســطــو» أقل شــأنــا من
اĠــــأســــاة. ثم يــــتــــنــــاول اĠــــؤلف خــــصــــائص الــــفن
الـــــــدرامـىĒ مــــــــشـــــــيــــــــراً إلى
نــــظــــريــــة المحــــاكــــاة ووحـــدة
Ēــــكــــان والحــــدثĠالــــزمـن وا
وهـى الـــعـــنـــاصـــر الـــتى دعـــا
Ēإلـــــيـــــهــــــا الـــــكلاســـــيـــــكـــــيـــــون
وعــارضــهـــا الــرومــانــســيــون .
كـمـا تـطــرق اĠـؤلف إلى أنـواع
من الــــــدرامـــــاĒ مــــــشـــــيــــــراً إلى
Ēالإنجـليزية Ēالـدراما اليونـانية
الـهــنـديـةĒ الــصـيــنـيــةĒ والـدرامـا

اليابانية . 
فـى فـــصـل «الأداء الـــتــــمـــثــــيـــلى»
تــــــنــــــاول اĠــــــؤلف تــــــعــــــريـف زكى
طــلــيــمـــات لــفن الأداء بــأنه يــبــدأ
من «تـــــوجـــــيه الـــــقــــول والحـــــركــــة
والإėـــاءة إلى إحـــيـــاء شـــخـــصـــيــة
الــدور الـذى يــؤديه اĠــمـثل» ويــقـوم
الأداء الـتمثيـلى على دعامـتě هما
تــلــبس شــخــصــيــة الــدورĒ واĠــقـدرة
عــلـى امــتلاك نـــاصــيــة فـن الإلــقــاء.
ويـــتــنـــاول اĠــؤلف مـــدارس الــتــمـــثــيل
المخـتـلـفـة مـثل اĠـدرسـة الـتـشـخـصـية
واĠـــــدرســـــة الـــــصــــوتـــــيـــــةĒ ومـــــدرســــة
الــــكــــلـــيــــشــــيهĒ ومــــدرســــة الـــطــــريــــقـــة
ومـدرسـة الـتـغـريب. ويـختـم اĠؤلـف القـسم
الأول مـن كــــــتــــــابـه بــــــفــــــصـل عن الإخــــــراج
اĠــــســــرحـى ويــــعــــرفـه بــــأنه «إبـــــراز الــــنص
اĠـسـرحى فــوق خـشـبــة اĠـسـرحĒ بـتــجـسـيم
مـفـاهـيـمـه ومـعـانـيه وحـواره. كــمـا يـتـحـدث
عـن مــــــــدارس الإخـــــــــراج مـــــــــثل مـــــــــدرســــــــة

ستانسلافسكىĒ آبياĒ كريجĒ وهولد وبريخت. 
فى الـقــسم الــثـانى «اĠــســرح .. تـاريخ» يــتــابع اĠـؤلـف تـطــور مـفــهــوم الـدرامــاĒ من الــتـمــثـيل

الصامتĒ إلى الكوميديا اĠرتجلةĒ وكوميديا الأخلاق واĠيلودراما والدراما التاريخية. 
أما نـشأة الدراما الحـديثة اĠتـحررة من التـراث الكلاسيكى فـيشير اĠـؤلف إلى أنها جاءت
مع اĠذهـب الرومانـسىĒ الذى لم يـعد يـتقـيد بشىء مـن القوانـě القـدėة مـثل « الوحدات
الــثلاث» ثم «اĠــذهـب الــواقــعى» عـــلى يــد إمــيل زولا ومـــوبــاســانĒ وبــعــد ذلـك مع الــرمــزيــة

والتعبيرية والوجودية والسريالية والعبثية . 
تطرق اĠؤلف إلى اĠصريě القدماء مـؤكداً أنهم لم يقدموا فناً مسرحياĒً باĠعنى اĠتعارف
علـيه حديـثاĒً ويـقسم اĠـسرح اĠـصرى الحـديث إلى عصـرين: عصـر الرواد الـثلاثة «مارون
الـنـقـاشĒ وأبـو خـلـيل الـقـبـانىĒ ويـعقـوب صـنـوع»Ē ثم عـصـر الـفـرق الـوافـدة «كـفـرقة يـوسف
الخـياط وفـرقـة سـلـيـمان قـرداحى»Ē أمـا «مـسـرحـنا اĠـعـاصـر» فـيقـسـمه إلى عـصـر اĠـسرح
الأصـولى ودعامـتـيه الأسـاسيـتـě «سلامـة حجـازى وجـورج أبيض»Ē وعصـر الـفرق الأهـلـية
«كجمعيـة أنصار التمثـيل وفرق الريحانى وعـزيز عيد ويوسف وهبىĒ وأيـضاً عصر الفرق
Ēسرح الحديثĠوفرقة ا Ēوالفرقة القومية ĒوسيقىĠصرية لـلتمثيل واĠالحكومية كالفرقة ا

وفرقة التليفزيون. 
ويـخـتـتم اĠـؤلف بـفـصل يـجـيب خلاله عـلى أسـئـلـة «كـيف تـتـذوق اĠـسـرحـيـة? وتـتـعرف عـلى

غايتها وموضوعها? متحدثاً أيضا عن مثلث العمل; اĠؤلف واĠمثل والمخرج». 

الكتاب : اĠسرح فن وتاريخ .
تاليف  : جلال العشرى .

الناشر : الهيئة العامة للكتاب .
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 كرسى هزاز

لدراسة الفرجة.
 «كـــــــرسى هـــــــزاز» ســـــــبق ومـــــــثل
اĠـــغــــرب فى فــــعــــالــــيــــات الـــدورة
الأخــــيــــرة Ġـــــهــــرجــــان الــــقــــاهــــرة
Ēالـــدولى لـــلـــمــســـرح الـــتـــجــريـــبى
ويـــجــــوب حــــالــــيــــا أهم اĠــــســـارح
اĠـــغــربـــيــة ضــمـن خــطــة لـــتــرويج

العمل.

لـدراسـة الفـرجـة بـطـنجـة بـقـاعة
الـندوات بـحـضور وزيـرة الـثقـافة
الــفـنـانـة ثـريــا جـبـرانĒ وعـدد من
نجــــــوم اĠـــــــســـــــرح اĠــــــغـــــــربـى من
ĒěـــثــلــĘو ěومــخـــرجــ ěبـــاحــثـــ
ســيـلــقــون أبــحـاثــهم حــول آلــيـات
الـــــــفـــــــرجـــــــة اĠــــــعـــــــاصـــــــرة. وهى
الأبحاث التى ستصدر فى كتاب
يشرف على نشره اĠركز الدولى

 اخــتـــيــر عـــرض «كـــرسى هــزاز»
لـصامويـل بيكـيتĒ إخراج يوسف
الــــريــــحـــــانىĒ لافــــتـــــتــــاح الــــنــــدوة
الـــــوطـــــنــــيـــــة حـــــول فن الـــــعــــرض
والـــتـــعــدد الـــثـــقـــافى الـــتى تـــكــرم
عـمـيــد اĠـسـرح اĠـغــربى الـدكـتـور

حسن اĠنيعى.
يـشرف على تـنظيم الـندوة خالد
أمــــــě رئــــــيـس اĠـــــركــــــز الــــــدولى
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تابـع جمهور مـهرجان الـدوحة الثـقافى فصول
الأوبــرا الـــعــاĠــيــة «حـلاق إشــبــيــلـــيــة» الأســبــوع
اĠاضى فى أجواء جـمعت بě الأداء اĠسرحى

والغنائى.
عـــلى مـــدى نــحـــو ثلاث ســـاعــات قـــدم عـــازفــو
ومـــغــنـــو اĠــســرح الـــغــنــائـى الــتــجـــريــبى Ġـــديــنــة
ســبـــولـــيــطـــو (وسط إيـــطــالـــيـــا) فــصـــول أوبــرا
«حلاق إشــــبـــيـــلــــيـــة» الـــتي ألــــفـــهـــا اĠــــوســـيـــقى

الإيطالى جواكينو روسينى.
وتــســتــوحى الأوبــرا مـســرحــيــة هــزلــيــة بـنــفس
الـعـنـوان من تألـيف الـكـاتب الـفرنـسى بـيـير دو
وتــروى بـــومــــارشـــيـه فى أواخــــر الـــقـــرن الـ 18 
قصـة روزيـناĒ وهي فـتاة جـميـلـة وغنـية يـحاول
الـدكـتـور الــوصى عـلـيــهـا بـارتـولــو الـزواج مـنـهـا
رغم فــارق الــسن الــكــبـيــر بــيــنــهــمـاĒ لــكن قــلب
روزيــنــا ėـيـل لـلــكــونت أĠــافــيــفـا الــذى يــحــبــهـا
ويـسعـى بكل الحـيل اĠـمـكـنـة من أجل الـوصول
إلـيــهـاĒ ولــتـحــقـيـق ذلك لجـأ لخــدمـات الحلاق

فيغارو وهو شخصية خفيفة الظل وذكية.
ومــقــابل مـــكــافــأة مــالـــيــة يــخــلـق فــيــغــارو عــدة
مــنــاســـبــات ويـــدبــر مــواقـف ســاخــرة وهـــزلــيــة
متـعددة سمـحت للكـونت بلقـاء روزيناĒ وتوجت
تلك المحاولات - التي تـقمص الكونت أĠافيفا

طـــيـــلـــتـــهـــا عـــدة صـــفـــات - بـــزواج روزيـــنـــا من
الكونت وانتهاء وصاية الدكتور بارتولو عليها.

 حلاق أشبيلية
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ثــقــافـيــة وصــبـاحــيــات نـقــديـة
ونـــدوات فـى مـــجـــال اĠـــســرح
Ėــشــاركــة عــدد من عــمــالــقـة
اĠـــــــســــــرح الـــــــيـــــــمـــــــنى ورواده
Ēأبرزهم الـفنان على الأسدى
Ēوالـــنـــاقـــد صــــبـــرى الحـــيـــقى
وعـبـد ربه الـهيـثـمىĒ والـكاتب
اĠـــســـرحى الــشـــاعـــر مــحـــمــد

الشرفى.

يـــــقــــــومـــــون حــــــالـــــيــــــاً بـــــإجـــــراء
الـــبـــروفــات الأولـــيـــة لــنـــحــو 15
مــــــســــــرحــــــيــــــة مـن مــــــخــــــتــــــلف
مـحـافـظـات الجـمـهـوريـةĒ سـيتم
اخـتــيـار أفــضل عــشـرة عـروض
مـنـهــا لـلـمـشـاركــة فى الاحـتـفـال
باليوم العاĠى للمسرحĒ واĠتوقع

أن يستمر Ġدة أسبوع.
اĠــهـرجـان يـقـدم أيـضـاً بـرامج

وزارة الـثـقـافـة الـيـمـنـيـة ترعى
تــظـاهــرة إبـداعــيـة فـى مـجـال
اĠــــســـرح الــــيـــمـــنـىĒ من خلال
عــــشــــرة أعــــمـــال مــــســــرحــــيـــة
تــســتــضـيــفــهــا خـشــبــة مــسـرح
اĠـركــز الـثــقـافى بــصـنــعـاء فى

27 من مارس الجارى.
ěـــــــــســــــــــرحـــــــــيـــــــــĠعــــــــــدد مـن ا
ĒěــــــســــــرحــــــيـــــĠا ěوالمخــــــرجـــــ
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تــقــدم دار الأوبــرا الــســـوريــة بــالــتــعــاون مع اĠــركــز
الـــثـــقـــافى ودار الأســـد لـــلـــثـــقـــافـــة والـــعـــلـــوم أوبـــرا
«تـراجـيـديـا كـارمن» ابـتداء من 28 مـارس الجارى
فى إطــار احــتـــفــالات «دمــشق عــاصـــمــة لــلــثــقــافــة

العربية 2008».
العمل إخـراج جهـاد سعد ويـشارك فيه عـدنان أبو
الشامات وكامل نجـمةĒ وتقوم بدور كارمن سيلفى
الثاباروĒ ويؤدى دافيد لوقور دور «دون خوسيه».

انطلق أمس اĠهرجان الرابع للمسرح السعودى فى
الــريــاض بــرعــايــة وزيــر الــثــقــافــة والإعلام إيــاد بن
أمــě مـدنـى وبـحــضـور أكــثـر من 50 شــخـصــيـة من

رواد اĠسرح فى الدول العربية.
أوضح مــنـسق اĠــهـرجـان رئــيس الـلــجـنــة الإعلامـيـة
نايف البقمى أن اĠهرجان يهدف إلى إثراء الحركة
اĠسرحية فى اĠملكة وتبادل التجارب مع الخبرات
العربية والخـليجية فى المجال ذاته إلى جانب دعم

اĠــواهب اĠــســـرحــيــة الــســعــوديــة فـى جــمــيع فــنــون
العمل اĠسرحى.

وأفـاد أن جـدول أعـمـال اĠـهرجـان يـتـضـمن الـعـديد
من المحـــاضــرات والــنــدوات الـــتى تــتــنـــاول مــصــيــر
اĠـسـرح فى عـالم «الــديـجـيـتـال» واســتـقلال الـفـنـون
واĠـســرح الـسـعـودى والـعـربى وكــذلك حـلـقـات عـمل
عـن تــــقـــــنــــيـــــات أداء اĠـــــمــــثـلĒ إلى جـــــانب عــــروض

مسرحية متنوعة.

á«LhR äÉaGôàYG
á«bPÓdG ≈a ..

بــــعـــد انـــتـــهـــائه من عـــرض
مـسرحـية (الأمـير اĠزيف)
للأطــفـال.. يــقـدم اĠــسـرح
الـقـومى بسـوريـا مسـرحـية
لـلكـبـار بعـنـوان (اعتـرافات
زوجـــيـــة) وهى من تـــألــيف
اĠـــــــــــــــؤلـف الإســـــــــــــــبــــــــــــــانـى
ألــــــيـــــخــــــانـــــدرو كــــــاســـــونـــــا
وإخــراج الــفــنــان ســلــيــمـان
شـريـبـاĒ وذلـك عـلى صـالـة
الــفـــنــان أســـعــد فـــضــة فى
اĠسرح القومى باللاذقية.

 أسعد فضة

مونودراما «جردة طفل»
.. بتوقيع دريد لحام

يـــســتـــعـــد المخـــرج الــنـــجم
الـــــــســـــــورى دريـــــــد لحــــــام
لتقدĤ مونودراما بعنوان
«جــردة طــفل» وهــو عـمل
مــــوجـه لــــلـــطــــفـل ويــــقـــدم
بـــــعض اĠـــــفـــــاهـــــيم الـــــتى
يــعــتــقــد دريـد أن الــطــفل
العربى بحاجة إليها الآن
ومـن المحـــتــــمل أن تــــكـــون

اĠسرحية من إخراجه.
 دريد لحام
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> إن الاحـتـكـاك مع الطـلـبـة اĠمـثـلـě سمح لـهم بـإدراك أن المخـرج كان يـقـترح
فـتـح Ęـارسـتـهم لحـجم الأداء. هـكـذا اسـتـطـاع فـنـانـو الـسيـرك الـتـعـرف عـلى

التمثيل.

> إن اĠــهـرج شــخـصــيـة بلا اسم وبـلا تـاريخ. هــو لا يـســبق أبـداً الأحــداث. إن صـفـة
وجـوده على اĠسـرح لا تمت بصلـة إلى علم النـفس. هى تعبـر عن اĠقابلـة بě حالة

ووضع معě بالنسبة إلى الجمهور الذى لا يستقبل سوى الإحساس الحاضر.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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د. أحمد
 نوار

نهر الإبداع
هـاهو مهـرجان نوادى اĠسـرح ينطلق
فى دورته السابعة عشرة بشباب يعى
لحــظـــته الــراهـــنــة وهــمـه الــوطــنى
الـعام.. ولا ĥـلك.. لا أنا ولا زملائى
ومعاونىّ فى هيـئة قصور الثقافة إلا
أن نــســـتــمــر فى دعم هــذه الأجــيــال
الـشــابـة.. وفق تــصـور يــراعى أمـرين

أراهما فى غاية من الأهمية:
أولاً: تـــطــــويـــر وتــــرمـــيم الــــبـــنــــيـــة
الأســاســـيــة لــلــمـــســرح اĠــصــرى فى
الــثــقــافــة الجــمـاهــيــريــة Ėــا يــوفـر
إنــشــاءات آمـنــة تــتـسـع لأحلام جـيل
اĠـبــدعـě الــشـبـاب وتحــتـضن رؤاهم
الإبـدايـعة. وهـو مـا نعـمل بـدأب على
الاهتـمام به فى هيئة قـصور الثقافة
فى افــتــتــاح بــيــوت وقــصــور ومــســار
الـثقـافـة الجمـاهـيريـة من كـفر شـكر
إلى قـصر ثـقـافـة سـوهـاج.. والـبـقـية

فى القريب العاجل.
ثــانـــيــاً: احـــتــضـــان جـــيل الــشـــبــاب
احـتــضــانـاً عــلــمـيــاً وإبـداعــيــاً لـيس
بـدافع الالتـزام الإدارى وحسب وإĥا
بـدافع الالـتـزام الـسـيـاسى والـوطـنى
بــــشــــكل عــــام.. فــــهـــــؤلاء هم جــــيل
اĠــبـــدعـــě الـــذين وفق تـــصـــوراتــهم
الجـمـالـيـة سـيـتـشـكل الـغـد الـقـادم..
ووفق مـكـانـة رؤاهم سـيـكـتـسب الـغـد
صلابـــة اĠـــوقف.. ولن يـــكـــون لـــهــذا
الاحتضـان فائدة ومردود ومعنى من
دون رؤية أشـمل لـدور مصـر الثـقافى
وإتـاحة الفرصـة لهؤلاء الشـباب عبر
ورش فنية ودورات تـدريبية تتيح لهم
الحـــصــول عــلى اĠــعـــرفــة بــســهــولــة

ويسر..
هـــكـــذا - وفق تـــصـــورنـــا - ėـــكن أن
نساهم فى حركة مـسرحية تستطيع
الإضــافــة لــوعى اĠــواطن اĠــصــرى..
عــبـر بــنـيــة أسـاســيـة ســلـيــمـة ووعى
شــبــابـى مــنــطــلق ومــدهش... فــإلى

الأمام.
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> المخرج اĠسرحى عباس أحمد يقوم حالياً بإنهاء إجراءات استئناف نشاط جمعية اĠسرحيě التى توقف عملها منذ 20 عاماً.
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نـــــظم طـلاب الــــنـــــشــــاط اĠـــــســــرحى
بـجامـعـة اĠنـصـورة وقفـة احـتجـاجـية
أمــام مـــبـــنى إدارة الجـــامــعـــة شــارك
Ēالتجارة Ēفيها طلبـة كليات "الحقوق
Ēالـزراعة Ēالـهـندسـة Ēالـعـلوم Ēالآداب

التمريضĒ التربيةĒ طب الأسنان".
وذلك احــتــجـاجًــا عــلى إلــغـاء الإدارة
الــعــامــة لـلــنــشـاط الــفــنى بـالجــامــعـة
Ġــهـرجــان الــفــصل الـواحــد مــكـتــفــيـة

بعدد من الأمسيات الدينية.
فى الــبـــدايــة يــؤكـــد عــادل بــركــات -
مــخـرج كــلــيــة الــتــجــارة - أن مــسـرح
الجــامـــعــة مــنـــذ بــدايـــته بــاĠـــنــصــورة
والـــذى كـــان كــــيـــانًـــا مـــؤثـــرًا تـــعـــرض
خـلال الـــــســــنـــــوات الأخـــــيــــرة لـــــعــــدة
مـــتـــغـــيـــرات حـــيـث اخـــتـــلـــفت أفـــكـــار
الــشــبـــاب داخل الجــامـــعــة وانــهــارت
التقنيـات اĠسرحية. بركات اعترض
أيضـا عـلى الـنظـام الـذى استـحـدثته
الجـــامـــعـــة بـــتــقـــدĤ عـــرض فـى يــوم
واحـــــــد والــــــذى أحـــــــدث نــــــوعًـــــــا من
الـتفتيت للـجمهور وللـهدف الرئيسى

من اĠهرجان.
أمــا ســعــيـد مــنــسى فــيــتــسـاءل كــيف
نـــقـــوم بـــإجـــراء بــروفـــات Ġـــدة ثـلاثــة

ضـيف أحــمـد عـبـدة - طـالـب بـكـلـيـة
الـتــجـارة - نــتـمــنى أن يــلـقى اĠــسـرح
مـن قــــــــبـل الإدارة ربع الاهــــــــتــــــــمــــــــام

اĠطلوب
الـطالب أحـمد الـليـثى - كلـية الـعلوم
- يــــــقــــــول: حـــــــضــــــرت ســــــبع دورات
Ġـهـرجــان اĠـسـرح الجـامـعى.. الأمـور
تسـير مـن سيئ إلى أسـوأ بالإضـافة
لــلــمــشـــكلات الإداريــة فــبــدلاً من أن
نـــركــــز جـــهـــودنـــا فى تـــقـــدĤ عـــرض
مــســرحى أصـــبح كل تــركـــيــزنــا عــلى
إقــنــاع اĠــســئــولـě بــرعــايــة الــشــبـاب
بـقيـمة الـعـرض اĠسـرحى حتى نـوفر

أبسط الحلول واĠيزانيات!
ويـــؤكـــد مـــحـــمــد الإتـــربـىĒ ومـــحـــمــد

أشـــهــر وفـى الــنـــهــايـــة نــعـــرض لــيـــلــة
واحـدة أمـا إلـغاء الـنـهـايـة خـلق حـالة
تـــشـــتت لأنـــهــا كـــانـت تــشـــكل الـــوعى
اĠــــســـــرحـى لــــدى الـــــطـلاب وتــــنـــــمى

ثقافتهم اĠسرحية.. 
ويـــرى أدهم عـــفـــيـــفى مـــخــرج كـــلـــيــة
الـتــمـريض أن احــتـجـاج فــرق مـسـرح
الجـــامــــعــــة مـــوقـف إيـــجــــابى يــــوضح
لإدارة الجـامــعـة سـخط الـطلاب من
تـــــعـــــامل اĠـــــوظـــــفـــــě مع الـــــنـــــشــــاط

اĠسرحى بهذا الشكل.
وطـالـب مـحــمـد قــطـامش - مــصـمم
ديــــكــــور - بـــوضع Ęــــارسى نــــشـــاط
اĠــسـرح بــالجـامــعـة فـى مـكــانـة تــلـيق

بهذا الفن.

> مكتبة الإسكندرية تستضيف حالياً فعاليات مهرجان اĠيديا والفنون والثقافة الاجتماعية فى دورته الخامسة.

 سعيد اĠنسى
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حسام أبو السعود.. تجول بالقرد فنال علقة ساخنة
تجـول حـسـام أبــو الـسـعـود بـالـقـرد فى شـوارع عـزبـة
الـنــخل وبـولاق الـدكــرور وشـبـرا الخـيــمـة وفى بـعض
مـــحــطـــات اĠــتـــرو ومــقـــاهى الـــقــاهـــرة أمــام مـــســرح
اĠـتـروبـول وعــلى كـوبـرى قــصـر الـنــيل وسـوق الـزلط
فـنال «عـلقـة» ساخـنةĒ ولـكن لجـنة الـتحـكيم رشـحته
لـيـشـارك فـى مـسـابـقـة نـوادى اĠـسـرح بـالـقـردĒ وهى
الـ«مونودراما» التى يؤديها من تأليف مجدى فرج..
حـســام أبــو الـســعــود مـارس الــتــمـثــيل وهــو بــالـصف
الــــثــــالث الابــــتـــدائـى من خـلال مـــســــرحــــيـــة «كــــتـــاب
الــقـراءة» كــمـا شــارك فى مـســابـقــات وزارة الـتــربـيـة
والتعليم فى اĠرحـلة الثانويةĒ وتعرف بعد ذلك على
مـخرجـě وĘثـلـě فى قصـر ثـقافـة الـفيـوم وشارك
مـــــــعـــــــهم فـى عـــــــدد مـن عـــــــروض نـــــــوادى اĠـــــــســــــرح

والجمعيات الثقافية.
Ēــســرح الجــامـعىĠلم يــكـتـف حـســام بــالــتـمــثــيل فى ا
واتجه أيضاً للإخراجĒ حيـث قدم للمسرح الجامعى
«ليلـة حلم اĠانـيكان» وحـصل بها عـلى جائزة أحسن
مــخـرجĒ والــديـكــور من تـصــمـيـمـهĒ وجـائــزة الـتـمــثـيل
الــثـانــيـة أيــضـاً. كــمـا قــدم «وظـائف خــالـيــة» و«غـنـوة

مرĤ البحراوى.. من نظم اĠعلومات للمسرح
الخاصة.

ومـن الـــــعـــــروض الأخــــرى
Ĥالــتى شـاركت فـيــهـا مـر
«كــــوخ الــــطــــيـــبــــě» لــــزين
نــصـارĒ «حــلم الـســلـطــنـة»
لأحــمــد شـحــاتهĒ «بــهــلـول
الــعـــظــيم» لأمــě بــكــيــر..
ومـازالت مـرĤ تحـلـم بأن
تـــصــبح نجــمــة تـــتــعــقــبــهــا

الكاميرات.

الـــــــــــــــزرق» مـن إخـــــــــــــــراج
أحمـد الـبـنـهـاوىĒ وتـقدم
عــلـى اĠــســـرح الجـــامــعى
«أزمــــة شــــرفĒ وشــــاهـــد
مــلك» لـلــمـخـرج مــحـمـود

الكومى.
ومن إخـــــراج أســـــتـــــاذهـــــا
أحــــمــــد مـــتــــولى شــــاركت
مـرĤ فى عــرض «بــكـره»
وحــــصــــلت عــــلـى جــــائـــزة
اĠــــــــمـــــــــثــــــــلـــــــــة الأولـى فى
مــــهـــــرجـــــان الجــــامـــــعــــات

الـــشــــبـــاب الـــقــــريـــبـــة من
مــــــنـــــــزلــــــهــــــا فـى مــــــصــــــر
الجـــديــــدة.. ولـــلـــتــــأكـــيـــد
عــــــــلـى مــــــــا تــــــــمــــــــلـك من
مــــــوهــــــبــــــةĒ ورغــــــبــــــة فى
Ĥصــقــلــهــا الــتــحـقـت مـر
بــورشــة «أحــمــد مــتــولى»
ĒـــــــــــمـــــــــــثـلĠلـــــــــــتـــــــــــدريـب ا
وانـــــطــــــلـــــقـت بـــــعــــــد ذلك
لــــتــــشــــارك فى عــــدد من
الــــعــــروض مــــنـــهــــا «عــــلى
الـــــزيــــبـق» و«الــــعـــــفــــاريت

لم تشغلها دراستها لنظم
ĒĒــسـرحĠــعــلــومــات عن اĠا
وظلت وفيـة لحلمها حتى
الــتــحـقـت بــقـسـم اĠــسـرح
بـــــــــــآداب عـــــــــــě شــــــــــمـس
لتدرس النقد والدراما.
عــرفت مــرĤ الــبــحـراوى
طريقـها إلى اĠسرح منذ
الإعـــداديـــةĒ حــيـث كــانت
تـــــــتــــــنـــــــقـل مـن اĠـــــــســــــرح
اĠــــــدرسـى إلى مــــــســــــارح
قــصـور الــثـقـافــة ومـراكـز

أحمد السيد..
يتمنى 

أن يصبح معيداً

الــلــيل والــســكـě» وحــصـل عــلى جــائــزة أحـسـن مــخـرج
«ثان» وأحسن Ęثل مرتě على التوالى.

أسس حـــســام فــرقــة (9/5) رداً لجــمـــيل أســتــاذه أėن
الجندى رحمه اللهĒ ليقدم من خلالها تجاربه الخاصة
تــألــيــفـــاً وإخــراجــاĒً ومن بـــě الــعــروض الــتـى قــدمــتــهــا
الــفــرقـة «الــزيــارة انــتــهت»Ē «فــوانـيـس رمـضــان»Ē «لــيــلـة
الــقــبض عــلى صلاح الــدين الأيــوبى»Ē كــمــا قــدم أيــضـاً
عـدداً من عروض الأطـفال مـنهـا «حقق حـلمك» تـأليف
حــازم الـسـمــنـودى و«عـرائـس مـاريـونــيت» ويـقـوم حــالـيـاً
بـإعداد عرض «بـره ضلـمه» للـمشـاركة به فى اĠـهرجان

الدولى للطفل.
حسـام ينتظر فرصـته الحقيقيةĒ خاصـة بعدما تفككت
فرقته ولم يبق سواهĒ غير أنه يثق فى قدراته وموهبته
ويـتـمــنى الـنــجـاح بـعــيـداً عن الإســفـافĒ ويـعــتـبــر تـوفـيق

عبد الحميد وأحمد زكى مثله العليا فى التمثيل.
حسام يحلم أيضا بـالعمل فى مسرح الدولةĒ كما يحلم

بأن يصبح نجماً سينمائياً لامعاً.

انـبهـر بأداء الـراحل كرم مـطـاوع فانـضم إلى فريـق اĠسـرح فى كلـية الآداب
منتـصف التسعـينياتĒ وقـدم مع المخرج طه عبـد الجابر من خلال عروض
اĠــســرح الجــامـعـى عـددًا مـن الـعــروضĒ مــنــهــا "وحـوى وسـت الحـسن" ولأن
مطـاوع كـان مـخـرجًـا متـمـيـزاً فـقد اتجـه التـونى أيـضًـا إلى الإخـراج فـأخرج
وهـو طــالب "الـنـاس فى طــيـبهĒ مـنــě أجـيب نـاسĒ الــذبـاب الأزرق" وحـصل
عـلى عـدة جـوائـز شجـعـته عـلى الاسـتـمـرار بعـد الـتـخـرجĒ فـاتجه لـلعـمل فى
Ēبــالــعـربى الــفــصـيح Ēمن حــقــنـا Ēěـســرح وقـدم خـلالـهــا "مــوت سـĠنــوادى ا
اĠهـرج" كما شارك فى نشاط مـسرح الشباب والريـاضة وقدم مع مجموعة
مـن الـطلائع تجـارب إخـراجـيه شـهـدت لـهــا لجـان الـتـحـكـيمĒ مـنـهـا "أوبـريت
حـلم الـناسĒ حـكايـة شعبĒ إحـنـا" كمـا حقق عـدداً من الجـوائز فى الـتمـثيل
والإخـراج. يـرى عـمــاد الـتـونى أن اĠـســرح الإقـلـيـمـى حـقـيـقــة لا يـنـكـرهـا إلا
العـميـانĒ وأنه يقـدم إبداعـات تفوق مـا يقـدمه المحتـرفون فى الـقطـاع العام
أو الخـاصĒ رغم إمـكـاناتـهم الـكـبـيرة.. ومع ذلك تـتـقـاعس الحـركة الـنـقـدية

عن متابعة عروض اĠسرح الإقليمى فى محافظات الصعيد والدلتا.
Ēالتـونى معتمـد كمخرج فى الهـيئة العـامة لقصور الـثقافة مـنذ سبع سنوات
Ēرومـولـوس Ēěى مـثل "تـى جـĠقــدم خلالـهــا الـعـديـد مـن أعـمـال الأدب الــعـا
دون كـيشوت" وشارك فى عدد من مـهرجانات اĠسـرح الإقليمىĒ وعمل فى
الــعــديـد مـن قـصــور وبــيـوت الــثــقــافـة مــثل "جــرجــا - أخـمــيم - ســمــالـوط)

ومـازال يـحـلم بـالـتـمـثـيل عـلـى مـسرح
ثقافة اĠنيا الذى يتم العمل فيه منذ
عــــام ١٩٩٧ ولـم يــــتـم الانــــتـــــهــــاء من

إنشائه إلى الآن..
ويــــراهن الــــتـــونـى عـــلى نجــــاحه فى
عـــــمل عـــــروض رائــــعـــــة عــــلـى هــــذا
اĠسرح مع مجمـوعة Ęثلى الفرقة
الـقـومـيـةĒ وشـبـاب الجـامـعةĒ تحـقق
عـــائــــدًا مــــاديًـــا مــــجـــزيًــــاĒ فى حـــال
تــقـدėــهـا بــأسـعــار رمــزيـةĒ مــثل مـا
Ēفرقة الغد Ēيتم فى مسرح الـبالون
ساقية الصاوى. فهل يتحقق الحلم

الذى طال انتظاره.

Ēهو نـفسه الـذى التـحق بالأزهـر للـدراسة Ēـدلل إسلام فـوزىĠطـفل الإعلانات ا
والذى سرعان ما غيرّ مساره ليمارس عشقه الأولĒ وهو التمثيل.

الـتـحق باĠـعهـد العـالى للـفـنون اĠـسرحـية بـالإسكـنـدريةĒ لـيجـد عاĠه اĠـثالىĒ فى
اĠـنـاخ الـفـنى الـسـائـدĒ وتـوجـيه أسـاتـذته له وعـلى رأسـهم «سـامى عـبـد الحـلـيم»
الـذى احـتضـنه كابنĒ لـيشـعر بـالـثقـة فى نفـسهĒ وتنـمـو موهـبته سـنة بـعد سـنة..
شــارك إسلام فى عــدد من الـعــروض فى اĠــعـهــدĒ مــنـهــا «بـعــد أن ėــوت اĠـلك»
وقـام فـيـهـا بـدور «بـهـلـول»Ē و«الـضـفـادع»Ē و«الـطـيب والـشـريـر والجـمـيـلـة» ويؤدى
Ē«و«بـروتس» فى «يولـيـوس قيـصر Ēěشـخـصيـة «لايـوس» فى «أندرومـاك» لراسـ
و«كـاسـيـو» فى «عـطـيل» كـمــا قـام بـدور «حـسن فـايق» فى عـرض «درب عـسـكـر»
للـراحل محـسن مـصيـلحىĒ و«إيـفانـون» فى «الخطـوبة» لـتشـيكـوفĒ اĠسـافر فى
«أبــو زهــرة فى فـمـه» لـبــيــرانـديـلــوĒ و«مــاركــو» فى «مــشـهــد عـلـى الجـســر» لآرثـر
Ēـصــطـفى ســعـدĠ «مــيــلـر.. كــمـا لــعب «الـوزيــر والـشــاويش» فى «مــلك ولاّ كــتـابــة

و«بوريا» فى «العادلون» لكامى.
إسلام عـرف طــريـقه إلى عـروض الـبـيـت الـفـنى لـلـمــسـرحĒ وقـد شاـرك فى «فى عـز
الـضهـر» تأليـف أسامة أنـور عكـاشةĒ وإخراج مـحمـد عمرĒ وبـطولـة سميـحة أيوب..
و«رجـل الـقـلـعـة» لمحــمـد أبـو الـعلا الــسلامـونىĒ إخـراج نــاصـر عـبـد اĠـنــعمĒ وبـطـولـة:
تــوفـــيق عـــبـــد الحــمـــيــدĒ وفـى الــقـــطــاع
الخـــــاص شـــــارك إسـلام فى عـــــروض:
«نـيولوك» مع الـسيـد راضىĒ و«برهومه
Ēوكلاه الــبـارومـه» مع جلال الـشــرقـاوى
وأحمد آدمĒ وله عدة أعمـال تليفزيونية
مــنــهــا: «اĠــنــادىĒ الـــرجل اĠــنــتــظــر» مع

الراحل رضا النجار.
وفى السينما شارك فى فيلم «بحبك
وأنـــــا كــــــمـــــان» مـع المخـــــرج مــــــحـــــمـــــد

النجار.
إسلام فـــــوزى يــــتــــمــــنى أن تــــســــتــــمــــر
تجــــربــــتـه فى اĠــــســـــرح والــــســــيــــنــــمــــا
والـتلـيفـزيون حيث لـكل متـعته.. ولكل

مكافأته.

äÉcôH âØY

Ēتــفـجّــرت مــوهــبـة أحــمــد الــسـيــد فى الــطــفــولـة
فــــانــــضـم إلى فــــريق الــــتــــمــــثــــيل فـى إدارة شـــرق
الـتـعلـيـمـيـة بـالإسكـنـدريـةĒ وشـارك مـعه فى عدد
مـن الــعــروض مـــنــهـــا «كــفـــاح شــعب مـــصــر» وفى
الـثانـوية قـام بدور الـبطـولة فى «صلاة اĠلائـكة»
لــتــوفــيق الحــكــيمĒ و«عــنــتــرة بن شــداد» لــيــسـرى
Ēو«علـى جنـاح التـبـريزى» لألـفريـد فرج Ēالجنـدى
Ēعـريس لبنت السـلطان» لمحفـوظ عبد الرحمن»
«اĠــهـــرج» لمحـــمــد اĠـــاغـــوط.. وكل اĠـــســرحـــيــات

السابقة من إخراج Ęدوح حنفى.
أحـمـد السـيـد يـعـتـبـر مـسرحـيـة «زنـقـة الـرجـالة»
Ēوإخــراج نـاجى أحــمـد نـاجى Ēلـبــهـيج إسـمــاعـيل
مـن المحــطــات اĠـهــمــة فى حــيــاته حــيـث جـمــعــته
Ēبــأصــدقـاء رحــلــة الـكــفــاح إسلام عــبـد الــشــفـيع

سامح بسيونى.
فـضّل أحمد الالتحـاق بالتعلـيم الجامعىĒ ليؤمن
لنـفسه مـستـقبلاً عـملـياً واستـقراراĒً ولـكنه - مع
ذلك - الـتـحق بـفـريق الـتمـثـيل فى كـلـيـة الـتـجارة
جـامعة الإسـكنـدرية وقدم مـعه «تاجـر البنـدقية»
لــشـــكــســـبــيـــرĒ إخــراج جـــمــال يـــاقــوتĒ كـــمــا قــام
بـبطولة «اĠـواطن مهرى» لولـيد يوسفĒ و«عشرة
عــــلى بـــاب الـــوزيــــر» و«دكـــتـــور زعـــتــــر» لـــيـــســـرى
الجـنــدى.. وبـعـد تــخـرجه من الجــامـعــة وضـمـان
مستقـبله الوظيـفى التحق باĠـعهد العـالى للفنون
اĠــسـرحـيـةĒ وشـارك فى عـدد من عـروضه مـنـهـا
«أنـتيـجـون» لـسوفـوكـليـسĒ «بعـد أن ėـوت اĠلك»
لـصلاح عـبـد الــصـبـورĒ «يـوم من زمــانـنـا» لـسـعـد
الــلـه ونــوسĒ «اĠــلـك لــيــر» لـــشــكـــســبــيـــرĒ وأيــضــاً

«أندروماك» و«أولادنا فى لندن».
يـعتبـر أحمـد وجوده فى اĠـعهد وتـلمـذته على يد
أستـاذة (سامى عـبد الحـلـيم) نقـطة مـضيـئة فى
ĒــعــهـدĠحــفــزته لأن يــصـبـح مـعــيــداً فى ا Ēحــيــاته

خاصة أن ترتيبه الأول على دفعته.
شــارك أحـــمـــد فى عــدد مـن اĠــهـــرجــانـــات الــتى
يـقـيـمـهـا اĠـعـهد مـنـهـا «كلē أمـام الآخـر» و«الـقـطة
الــعـمــيـاء» وحــصل الــعـرضــان عـلى جــائـزة لجــنـة
Ēالـتـحــكـيم الخـاصـة فى مـهـرجـان زكى طـلـيـمـات
كمـا شارك بـ«كالـيجولا» لألـبيـر كامى من إخراج
ســامح بــسـيــونى فى اĠــهــرجـان الــعــاĠىĒ وحـصل
الـعرض عـلى عدة جـوائز رشـحته لـلمـشاركة فى
اĠـهــرجـان الــقـومى لــلـمــسـرح لـيــحـصل مــنه عـلى

عدة جوائز أخرى.
أحـــمــــد يـــتـــمـــنـى أن يـــحـــصـل عـــلى فــــرصـــته فى
الـسيـنـما والـتلـيـفزيـون ولكـنه يـؤمن بأن كل شىء

فى أوانه.

∞°Sƒj OÉjR

∞jô°ûdG QGô°UEG 

إسلام فوزى..
 طفل الإعلانات اĠدلل

عماد التونى.. 
الحلم الذى طال انتظاره
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 محمد  القطونى محمد الليثى

وقفة احتجاجية "مسرحية" فى جامعة اĠنصورة

•É«eO á«eƒb ≈a ≈bGƒ°S ™Ñ°Sh ..Qƒµ°SQÉa ≈a 'º∏ëf á∏«∏dG'

الـــداخــلى لـلإنــســان مـن خلال بــطل
العرض اĠعوق ذهنـياً نتيجة ضغوط
أســريــة تـــتــجـــســد أمـــامه فى صــورة

إنسان آخر يطارده.
ويـقـدم المخـرج عـبد الـله أبـو الـنـصر
مـســرحــيـة "الــزنـقــة" لــلـمــؤلف بــهـيج
إسـمـاعــيلĒ إعـداد مـوســيـقى تـوفـيق
فـودهĒ أشـعــار وديـكـور عــبـد الـله أبـو
الــنــصــرĒ وبــطـولــة حــسـن الــنــجـار -
مـصطـفى بـدوى - أسمـاء البـلـتاجى
رندى بـدرى - زيـاد تـوفـيق - إسلام
ديـــــاب - مـــــحــــمـــــد بــــدوى - ســـــامح

السالوس - محمد الشخيبى.

ولـيــد نـقـطـة - مـحــمـد أبـو الـفـرح -
مـحـمـد الـبحـرى - سـامح الـسـالوس
- مـــــحــــــمــــــد الـــــشــــــريف - أســــــمـــــاء

البلتاجى.
كـــمــــا يــــقـــوم المخــــرج عــــبـــده عــــرابى
بــــإجــــراء بــــروفــــات عــــرض "الــــوهم"
تأليف مصـطفى سعد الذى يشارك
فى شــــريـــحــــة نـــوادى اĠــــســـرح هـــذا
العام التابعة لقصر ثقافة دمياط.
يـــقــوم بـــالإعــداد اĠـــوســيـــقى تـــوفــيق
Ēدراما حركية أحمد الغزلانى Ēفوده
تنـفيذ الـدراماĒ حـسن الديب وهـيثم
السباعى. ديكور: إبراهيم النمر

بـطولة مـاجد خفاجـى - شادى عبد
الكرĤ - ندى البدرى .

والــــــعــــــرض يــــــدور حــــــول الــــــصــــــراع

علـى مسـرح قـصـر ثـقـافـة فـارسـكور
تجــرى بــروفــات الــعــرض اĠــســرحى
Ēاللـيلـة نـحلم" تـأليف نـاصر الـعزبى"
إعــــــــــداد وإخــــــــــراج شــــــــــريـف صلاح

الدين.
كــــتب أشــــعــــار اĠـــســــرحــــيــــة يــــســـرى
حـــســانĒ ووضع ألحــانــهـــا عــبــد الــله
رجــالĒ أمــا الاســتــعـراضــات فــلــعــبـد
الله عبد الحمـيدĒ وتصميم الديكور
لأحـمــد الجـنــايـنى: وبــطـولــة: طـاهـر
أبـــــو حــــــطـب - الـــــســــــيــــــد فـــــاورق -
إبـــــراهـــــيم أبـــــو مــــســـــلـم - مــــحـــــمــــد
الــشــطـــورى - مــنـــار شلاطــة - رزق

العزبى..
يـــقــدم المخــرج رؤيــة جـــديــدة لــلــنص
تـركــز عــلى حــالم ونــور مــسـتــعــيــضًـا
بـهـمـا عن أيـوب ونــاعـسـة فى الـنص
الأصــــلـى ويــــتــــعــــرض لــــلــــمــــشــــكلات
الواقعية والحياتية التى يتعرض لها
حــالم ونــور طـــوال الــوقت من خلال
حلمهم بالارتباط وبشكل معاصر.
بــيــنــمــا وقع اخــتــيــار المخــرج ســمــيـر
الــــعـــــدل عـــــلى نـص الـــــراحل ســـــعــــد
الـــدين وهــبــة "ســبـع ســواق لــتــقــدمه
الــفــرقــة الـقــومــيــة بــدمـيــاط بــطــولـة
رضا عثـمان - عـبد الـله أبو الـنصر
- هـشـام عـز الـدين - حـاģ قـورة -
مــصــطــفى بــدوى - عــبـده عــرابى -

 رزق  العربى عيد عرابى
 مرĤ السكرى

CÉÑıG πNGO Ëôe
الفنانة مرĤ السكرى التى شاركت مؤخراً
فـى الـعــرض اĠـســرحى «الإســكـافـى مـلــكـاً»
تـــألــيف تـــعــود لـــلــتـــعــاون مـــعه فى الـــعــرض
اĠـــــســـــرحـى الارتجـــــالى «المخـــــبـــــأ» والـــــذى
يشترك فيه أكثر من 30 طالباً وطالبة من
ورشــة إعــداد اĠــمــثل ومن اĠــقــرر تــقــدėه
عــــلى مــــســــرح الإبـــداع الــــفــــنى فـى بــــدايـــة
الــشـــهــر اĠــقـــبل.. الــعـــرض يــتــنـــاول هــمــوم
الــشـبــاب ومــشـاكــلــهم ومـا يــشــعـرون به من
إحباط وهموم نتيجة الواقع المحيط بهم.

أميرة حسن 

ÜƒæHCG ≈a Iô«eCG
أمـيـرة حـسن ابـنـة قصـر ثـقـافـة الـطفل فى
أسـيـوط اختـارهـا المخـرج أحمـد إسـمـاعيل
عــبــد الــبــاقى لــبــطــولــة الــعـرض اĠــســرحى
سعف الـنخيل "لفـرقة ثقافـة أبنوبĒ سعف
النـخيل تـأليف حـسام عـبد الـعزيـزĒ أشعار
Ēعــــصـــــام هـــــمــــام ألحـــــان أشــــرف بـــــشــــرى

.ěاستعراضات على أم

موليير شوشة بـ 6 لغات
يسـتـعد اĠـمـثل والمخـرج "حمـادة شـوشة"
لـتـقـدĤ عـرض بـعـنـوان "اĠـسـرحـية الـتى
لم يـكتبهـا موليـير" يومى ١٧ Ē ١٨ أبريل
الــــقـــادم عــــلى مــــســـرح روابـطĒ الـــعـــرض
عـــبــارة عـن مــقـــتــطـــفــات مـــجــمـــوعــة من
أعمـال مـوليـيـرĒ ويـتم تقـدėه بـ ٦ لـغات
مـــخـــتـــلــفـــة هى الـــعـــربـــيــة والإنجـــلـــيـــزيــة
والـــفــــرنـــســـيــــة والأĠـــانـــيـــة والأســــبـــانـــيـــة
والأيـــــطـــــالـــــيـــــةĒ وســـــوف يـــــشـــــارك فـــــيه
بـــالــتـــمـــثـــيل المخـــرج الإيـــطـــالى الـــكـــونت

"فرديريكو البجساردى".

اĠهرجان الأول للفرق الحرة
.. فى وسط البلد 

عـلى مـسـرح مــحـلـة الـرواد بـوسط الـقـاهـرة تـبـدأ فى الـفـتـرة من 
20 / 3 حـتى 3/30  الجـارى فـعـالـيـات اĠـهـرجـان اĠسـرحى الأول
لـلفرق الحرة "دورة الفنـان أحمد عبد الحـليم" Ėشاركة عدد من
عــروض فـرق الــهـواةĒ تــنـظم اĠــهـرجــان جـمــاعه الـرواد الــثـقــافـيـة

بإشراف د. حسě عبد القادر ود. سيد سرحان.
فادى فوكيه "رئيس اĠهرجان" قال إن الدورة الأولى سوف تشهد
عقد عدد من الندوات واللـقاءات الفكرية بهدف الارتقاء بحركة
مسرح الـهواة فى مصر والـعمل على اكـتشاف الطـاقات الجديدة

فى مختلف عناصر العرض اĠسرحى.
ěسـرحى أمĠـهرجـان هذا الـعام الـناقـد والمخرج اĠيشـرف على ا

بكير ويديره محمود الكومى.

الــقـطــونى مــخــرجــا كــلـيــتى الــتــربــيـة
الــنـوعـيـة وطب الأســنـان عـلى غـيـاب
الـــتــكــافــؤ داخل مـــهــرجــان الجــامــعــة
سواء فى اĠيـزانيات أو اĠسارح التى
يــتم الـعـرض عـلـيـهــا وهـو مـا يـتـنـافى

وفكرة اĠنافسة العادلة.
أما عـبد الخـالق - مشـرف النـشاط
الـــفــنى بــكـــلــيــة الـــتــجــارة - فـــيــقــول:
فــوجــئــنــا بــخـطــاب رعــايــة الجــامــعـة
لإجـــراء قــرعــة جــديــدة لـــلــمــهــرجــان
فـأخـبـرتـهـا بـنـاء عـلى تـعـلـيـمـات رائـد
اتحـــاد الـــكـــلــــيـــة.. لـــو اĠـــشـــكـــلـــة فى
الــتــكـــالــيفĒ الــكــلــيــة عــلى اســتــعــداد
لـتـحــمل نـفـقــات يـومـهــا لـكـنــهـا قـالت
"الــــلى عــــاجـــبـه عـــاجــــبه والــــلى مش

عاجبه ينسحب"..
وتقـول أميرة عـاشور - أمـě اللـجنة
الـفنية لاتحـاد الجامعة: اĠـشكلة فى
مديـرة النشـاط الفنـى التى وصفـتها
بالـتـعنـت ضد الـنـشاط فى الجـامـعة

والتى تقاتل لإلغائه.
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ĒشـاهدĠـكان الـذى يحـدد وضع اĠواخـتيـار ا Ēوالإيـقاع Ēإن قـائد الأداء يـضع فى اعتـباره مـدة الـعمل <
وزاويـة الـهجـوم المحـدد بـدءاً من شىء أو أى خـاصـية أخـرى. إن دوره هـو طـرح أسئـلـةĒ وأن يـركـز على

أهداف الطلبĒ وأن يعيد إطلاق العملية عندما تتوقĦف.

فى أعدادنا القادمة 

> القدرات الخـاصة بفـنانى السيـرك واĠمثـلě قد ģ تحويـرها لصـالح بحث كان فى صالح
الرباط بě ما يخص الجـسد وما يخص الذهن. إن النـظم المختلفة اĠتداخـلة ģ توجيهها

فى اتجاه عمل شعرى حيث ģ إمساك أداء اĠؤدى من جذره مثل «Ęارسة الخيال».

ěسرحيĠجريدة كل ا

رئيس مجلس الإدارة :

رئيس التحرير :
د. أحمد نوار
يسرى حسان 

الاشتراكات السنويةالاشتراكات السنوية
داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65
دولاراً- الدول الأوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,00  دينار > اĠغرب  6.00 دراهم  

DA50الدوحة 3.00 ريالات > سوريا 35 ليرة >الجزائر <
> لبنان 1000 ليرة > الأردن 0.400 دينار> السعودية 3.00

ريالات > الإمارات 3.00 دراهم > قطر 5 ريالات >
سلطنة عمان 0.300 ريال > اليمن 80 ريالاً  > 

فلسطě 60 سنتاً > ليبيا 500 درهم > الكويت 300
فلس> البحرين  0.300 دينار  > السودان. 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة 
ولم يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

العنوان: الهرم تقاطع شارع خاģ اĠرسلě مع
 شارع اليابان -  قصر ثقافة الجيزة 
 ت.35634313 -  فاكس. 37777819

E_mail:masrahona@gmail.com

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية
ěباسم الهيئة العامة لقصور الثقافة ١٦ ش ام

سامى من قصر العينى ــــ القاهرة.

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصرتصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهالهيئة العامة لقصور الثقافةئة العامة لقصور الثقافة

 مدير التحرير التنفيذى:

مـــســـعــــود شـــومـــان
 مجلس التحرير:

مـــــحــــمـــــد زعــــيـــــمـه
إبــراهــيم الحــســيـنى
عـــــــــادل حـــــــــســـــــــان

الديسك اĠركزى: 
فــــــتـــــحى فــــــرغـــــلى 
مــحـمــود الحــلـوانى 
عـــــــــــــــــــــــــــــــلـــى رزق 

الجرافيك:

ولــــــــيـــــــــد يـــــــــوسف
التصحيح واĠراجعة اللغوية:

هـشــام عــبـد الــعــزيـز
 عـــــــادل الـــــــعـــــــدوى

التجهيزات الفنية:
 ěأســـــامـــــة يـــــاســـــ
مـــحـــمـــد مــصـــطـــفى

مختارات العدد 

                    ماكيت أساسى:
  إســـلام الشيخ

> الفنانة اĠعتزلة صابرين أعلنت رغبتها فى القيام ببطولة مسرحية «الشيماء» لعلى أحمد باكثير.
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فرقـــة "فيكـتوريا مـوسى" 

أدبيات التجريب فى الكتابة اĠسرحية د. عبدالرحمن بن زيدان يكتب عن رهان اĠستقبل

لوحات العدد 
للفنان اĠصرى
رضا عبدالرحمن

17  من مارس2008  العدد 1736  من مارس2008  العدد 36

> الصيغة الراهنة لنوادى اĠسرح هى موضوع ثلاث موائد مستديرة تعقد على هامش مهرجان نوادى اĠسرح الـ 17.

من كتاب: اĠناهج الجديدة  فى إعداد اĠمثل
- الجزء الأول ترجمة:أ. د. سلوى لطفى

علام"Ē الـفـراشـة "هنـري بـاتـاي اقـتـبـاس أحـمـد مـندور
Ē"سعودي ěطـاقية الإخـفاء "حسـ Ē"عبد الـوراث عسر
الساحرةĒ حب بالعافيةĒ سخرية الحياة "تأليف أحمد

."ěوزكي لاش Ĥند
لم تــمـــثل الــفـــرقــة Ėـــســرحـــهــا ســـوى مــوســـمًــا واحــدًا
واضـطرت إلى تـركه في ربيع ١٩٢٧ وذلك لأن الـفرقة
Ēلم تــكن تـقــدم الـعــروض الـتي يــقـبل عــلـيــهـا الجــمـهـور
وأغلب عروضها وحتى اĠعربة عن أكبر مؤلفى الغرب
لم تـقـدم بصـورة فـنـيـة راقـية إخـراجـا وتـمـثـيلاĒ وكانت
الــفـرقــة تــضم خـلــيـطــا من المحــتـرفــě والـهــواة وعـدداً

قليلاً من النجوم. 
انتقـلت الفرقـة في شهر يـونيو ١٩٢٧ إلى الإسـكندرية
وقـدمت بعض العـروض النـاجحة بـكازيـنو "زيزيـنيا" ثم
Ēاسـتـمـرت شـهرا ěقـامت بـرحـلـة إلى سـوريـا وفـلـسـطـ
وظلت تمارس نشـاطا محدودا حتى عام Ē١٩٣٤ حيث
ظـل نــشــاطــهـــا قــاصــرا عــلـى تــقــدĤ بــضـع لــيــال بــدار
الأوبــرا كل عــام وبــضع لــيــال أخــري تحــيــيــهــا Ėــسـرح
رمــســيس أو اĠــاجــســتــيك من شــهــر لآخـرĒ إلـى جـانب
بــعض الجـولات الــتي كــانت تــقـوم بــهــا بـالأقــالــيم عـلى

فترات متباعدة.
لم يـصـبح لـلفـرقـة في الـفـتـرة الأخـيـرة تكـوين ثـابت بل
كـانت الــفـرقــة تـتــكـون مــدة تـقـدĤ الــعـروض ثم تــفـكك
بــانـتــهـائـهــاĒ وقـد انــضم إلـيــهـا في هــذه الـفــتـرة كل من
الـفنانě: فؤاد فهـيمĒ حسن فايقĒ لطيـفة نظميĒ عبد
Ēعبـد المجيـد شكري Ēمحـمد يوسـف Ēالحمـيد عـكاشـة

عبد العزيز خليلĒ أحمد البدري. 
كـانت غالبـية عـروض الفرقـة من اĠسـرحيات الـقدėة
اĠـعــادة الـتي كــانت تـقــدم قـبل عــام ١٩٢٠ ومـنــهـا عـلى
Ēمـغاور الجن Ēěالـيتـيـمتـ Ēـثال: مـصـرع الزبـاءĠسـبـيل ا

شهداء الغرامĒ حسن الإخاءĒ عظه اĠلوك.
قـدمت الفـرقـة بعض اĠـسرحـيـات الجديـدة ومن بـينـها

توتوĒ دكتور الغرامĒ نهاد هاĒġ اĠشكلة الكبرى.
أحـيت الفرقـة آخر مـواسمـها بدار الأوبـرا في نوفـمبر
١٩٣٤ بــتــقــدĤ : الــفــجــرĒ ســوسن الــعــبــرانـيــة وتــوقف
نـشـاطهـا نـهـائـيـا عـام Ē١٩٣٥ وكـانت قـد سـجلـت بعض
مـسرحـياتـها لـلإذاعة ومن بـينـهـا أوبريت عـايدةĒ عـظة

اĠلوك وذلك عام ١٩٣٤ (يناير).

الـبطـولـة خـاصـة وقد انـحـاز "زكي" إلي الـفـنانـة اĠـطـربة
عــلــيــة فــوزي عــلـى حــســاب زوجــة شــقــيـــقه "فــيــكــتــوريــا

موسى".
تـخــلي الـكــاتب عـبــاس علام عن دوره بـفــرقـة عــكـاشـة
Ēوانــضم إلى فـرقـة "فـيـكـتـوريـا مــوسى" عـنـد تـشـكـيـلـهـا
حـيـث كـان مـعـجـبـا بـآرائـهـا ومـؤمـنـا ĖـوهـبـتـهـاĒ فـخص

الفرقة الجديدة بجميع مؤلفاته.
انــضم إلى الـفــرقـة نــخـبــة من اĠـمــثـلـě اĠــتـمــيـزين من
Ēلبيـبة فارس Ēعبـد الوارث عسـر Ēبـينهم مـنسي فهـمي
وهـــبـــة حــــنـــاĒ عـــبـــده يــــوسفĒ وعـــدد كـــبــــيـــر من هـــواة

اĠسرح.
أعــدت صـاحــبـة الــفــرقـة مــسـرحــا خــاصـا بــهـا بــالـدور
الـثــاني من مــبـنـي كـازيــنــو الـبــوســفـور Ėــيــدان مـحــطـة

مصر وأطلق عليه "مسرح فيكتوريا موسي".
بــدأت فــرقـــة "فــيــكــتـــوريــا مــوسى" عــروضـــهــا Ėــســرح
Ēعرض "كوثر وسهام" لعباس علام Ĥاجستيك بتقدĠا
وفي أكــتـــوبــر ١٩٢٦ انـــتــقــلـت الــفــرقـــة إلى مــســـرحــهــا
الجــديـــد حــيث قــدمـت فى مــوســمـــهــا الأول الــوحــيــد:
زهرة الشاي والكذابة وكرĤ شوكلاته "اقتباس عباس

وعـبــد الــله عــكــاشـة هــو الأخ الأكــبــر لـلــشــقــيــقـě زكي
Ē(والأخــيـر كــان أقل الــثلاثــة مــوهــبـة) وعـبــد الحــمــيــد
وبـــــرغم حــــمــــاس "آل عــــكـــــاشــــة" لــــفن اĠــــســــرح إلا أن
مـواهبهم كـممثـلě ومطـربě ومـديرين لم تكن تـؤهلهم

للقيام بدور كبير وفعال في مجال الفن اĠسرحي.
ويـرجع اهـتـمـام "آل عـكـاشـة" بـاĠـسـرح الـغنـائـي لـبـداية
Ēحيـاتهم الـفنـية حـيث عمـلوا مـنشـدين بالـفرق الـكبرى
فكـبـيـرهم عـبـد الـله عـكـاشة الـتـحق بـفـرقـة "أبـو خـليل
الـقبـاني" في نهـاية الـقرن التـاسع عشـرĒ ثم انضم إلى
فرقة "إسكندر فرح" ثم أصبح بعد ذلك رئيسا لجوقة

اĠنشدين بفرقة "سلامة حجازي".
وأمام نجاح الـتيار الهـزلي في اĠسرح وتـوظيفـا لتضخم
رأس مال الشـركات قـام الأشقاء "آل عـكاشة" بـتأسيس
شــركـة "تــرقـيــة الـتـمــثـيل الــعـربـي"Ē وكـان "طـلــعت حـرب"
نــفـسه وراء إنــشـاء هــذه الـشــركـةĒ ولــكن أحـوال الــفـرقـة
بــدأت تـســوء ابـتــداء من مــوسم ١٩٢٦/٢٥ بـســبب سـوء
الإ دارة Ē واســـتـــحــالـــة الـــتـــفــاهـم بـــě مــديـــرى الـــفـــرقــة
عــبـدالــله وزكىĒ وانــقــسـمت الــفــرقـة إلـي جـزئــĒě وكـان
الــنــزاع بــيـنــهــمــا حــول اخــتــيــار الــنــصـوص وتــوزيع أدوار

تـــأســــست هـــذه الـــفــــرقـــة عـــام Ē١٩٢٦ وذلك حــــيـــنـــمـــا
انـفصـلت "فـيـكـتـوريـا مـوسي" تـضـامـنـا مع زوجـهـا عـبد
الله عكاشة عن فرقة "عكاشة" وكونا معا هذه الفرقة

التي استمرت حتى عام ١٩٣٤. 
والفنانة فيكتـوريا موسى (١٨٩٤) بدأت حياتها الفنية
بــــفـــرقــــة الـــشــــيخ سـلامـــة حــــجـــازي عــــام Ē١٩١٢ وقـــد
أشـادت بـها الأقلام الـصـحفـيـة والنـقـدية حـينـئـذ حيث
كـتب بجـريـدة "المحروسـة":- أظـهرت فـيـكتـوريـا موسى
تـلــمـيــذة مـدرســة الأمــريـكــان في مـســرحــيـة "الــقـضــيـة
Ēــشــهـورة" عــواطف وحــركــات رقـيــقــة بـإتــقــان دورهـاĠا
وخــالــهــا الــقــوم أنــهــا الـــفــتــاة اĠــنــكــودة "أدريــانــة" وهي
تتلاعب بالقلوب وبكت حتى استبكت الحاضرين..".
انــضــمت في فــبــرايــر ١٩١٣ إلى الــفـرقــة الــتي كــونــهـا
عـبـد الـلـه عـكـاشـة وتـألـقت فـي مـسـرحـيـات: "الـقـضـاء
والـقـدرĒ نعـيم بن حـازمĒ طـارق بن زيـاد وتزوجـهـا عـبد
الـله عــكـاشــة وأسـنــد إلـيــهـا مـنــذ ذلك الــتـاريخ بــطـولـة
Ēěمــعــظم عــروض الــفــرقــة; ومــنــهــا:- "عــواطف الــبــنـ
Ēشـــهـــداء الـــغــرام ĒـــلـــوكĠعـــظـــة ا ĒـــتـــهـــمــةĠالـــبـــريـــئـــة ا
اليـتيـمتـĒě بائـعة الخـبزĒ عـايدةĒ صلاح الـدين الأيوبي

وĘلكة أورشليمĒ النساء العاĠات".
عـــنــدمــا أعـــيــد تــشـــكــيل فـــرقــة "عــكـــاشــة" عــام ١٩٢٠
اسـتعـدادًا لافـتتـاح مـسرح الأزبـكـية (أول يـنـاير ١٩٢١)
ظـلت "فـيـكـتـوريـا" تحتـل مكـانـة نجـمـة الـفـرقـة واĠـمـثـلة
Ēملك وشيطان Ēكوثـر Ēالأولى وقـامت ببطولة «الـزوبعة
Ēـشـكـلـة الـكـبرىĠا Ēالـكـابـورال سـيـمـون Ēصـبـاح Ēالأمـور

عصر الرشيدĒ أحب أفهم".
انضمت "فيكتوريا" إلي فرقة "رمسيس" لفترة قصيرة
عـام Ē١٩٢٩ وبعـد تـوقف فـرقتـهـا انضـمت إلى الـفـرقة
القومية اĠصرية عام Ē١٩٣٥ ولكنها اعتزلت في العام
الـتاليĒ خـاصة وأنـها كـانت في الأعوام الأخـيرة تـعاني
من حـالة عصبيـة أثرت على أدائهاĒ وكـانت "فيكتوريا"
Ęــثـلــة مـتــمــيـزة تحــسن تجـســيــد الأدوار الـتــراجـيــديـة
وكـذلك الأدوار الكـومـيديـةĒ كمـا كـانت تتـمـتع بالجـمال
والعاطفة الجياشة والصوت الجميل اĠعبر والحنون.
وتـعد فـرقة "عـبـد الله عـكـاشة" من الـفـرق الكـبرى في
الـعـقـد الـثـاني من القـرن الـعـشـرينĒ إلا أنـهـا كانت أقل
Ĥحـيث دأبـت عـلى تـقـد Ēالـفـرق نـزوعــا إلى الـتـجــديـد
Ē"تــراث فـــرقــتـي "سلامـــة حــجـــازي" و "إســـكــنـــدر فــرح
ومـــعـــظم مـــا قـــدمـــته مـن مـــســـرحـــيـــات جـــديـــدة ســواء

اĠترجمة أم اĠؤلفة كانت متوسطة القيمة.

 سوء الإدارة
واستحالة

التفاهم كان وراء
انقسام الفرقة

عباس علام

نوادر من اĠسرح اĠصرى

وقــال Ėلء صــوتـه «نـعـمĒ عــاوزه حــاجــة يـا
سـت ســريـــنـــا»Ē وكــان مـــا كـــان فى اĠـــســرح

وفى الصالة...
أحـمـد عـسـكـر شـاب ثـقـيل الجـسم خـفـيف
الــروحĒ تـدل ظـواهــره عـلى غــيـر مــا تـخـبئ
بـــــواطــــنـه وهــــو قـــــوى الـــــبـــــنــــيـــــة.. شـــــديــــد
الـعـضلاتĒ وهـذا مـا يـجـعـل أحـمـد عـسـكر
جديراً بحـمل لقب «حامى حمى رمسيس»
فــــهـــــو يــــديــــر حــــركــــة الإعـلانــــات عن ذلك
اĠــسـرحĒ ويــرد عــنه غـارات الأعــداءĒ وإلـيه

يــــشـــتـــغل كـــعــــادته فى إعــــداد اĠـــنـــاظـــر مع
الآخـرين داخل الـكـوالـيسĒ وكـانت الـسـيدة
Ēسريـنـا إبراهـيم تـقـوم بدورهـا فى الـرواية
وفى أثــنــاء الـــتــمــثـــيل وصــلت إلـى الجــمــلــة
الآتــيــة «جــولــبـانــو بــرىء وســيــنــجـو!»Ē لــكن
ěلسـانـها تـلـعثم كـمـا يحـدث كثـيـراً للـمـمثـل
واĠـــــمــــثـلاتĒ وبـــــدل أن تـــــنــــطـق الجـــــمـــــلــــة
صـحــيـحـة «لخــبـطـتــهـا» هــكـذا «جـولــيـانـوى
شــريف وسـى لــونجــا»Ē فــســمع لــونجــا ومــا
كـــان مـــنه إلا أن أطل من وراء الـــكـــوالـــيس

وزملائه لا مقدرة متـميزة ولا شهرة تشفع
له.

وقـد بـدأ حـيـاته الفـنـيـة فى جـمعـيـات الـهواة
إلى أن انــــضم إلـى فـــرقــــة الأســــتــــاذ جـــورج
أبـيض فعهد إلـيه بدور «مديـر اĠسرح» وهو
من أصــــغــــر الأدوار وأبــــســــطــــهــــا فـى روايـــة
«اĠمثل كĒ«ě لكن حسě رياض كان يفاخر
بذلك الـدور لأنه الأول الـذى قام بـه رسمـيا
فى فــرقـــة مــعــروفــة فــظـل يــدرس ويــحــفظ
حـتى ظن نفـسه مـالكـاً ناصـية الحـالĒ وجاء
يـوم الــتـمـثـيل وكـان من بـě الجـمل اĠـعـدودة
التى يتألف منـها الدور اĠذكور هذه الجملة
«افــعل مـا يــحــلـو لـك يـا مــســيـو كــě فــإيـراد
..ěتـــقــــدم حـــســـ Ē«هـــذه الـــلــــيـــلــــة لـــيس لـى
وتــنـــحــنح.. وشـــمخ بـــرأسه وقــال «أفـــعل مــا
يـحلـو لك يا مـسـيو كـě..».. إلى هنـا عال..
لكن الاضـطراب اسـتولى عـلى صاحـبنا فى
الجــزء الـــثــانى من الجــمــلــة فــارتــبك وضــاع
صوابه قـائلا «فـإن إيـراد هذه الـلـيلـة الـليس
لــيل لى!» فــوقع كلامه وقع الــصـاعـقــة عـلى
جــورج أبـيض الــذى اسـتــولى عــلـيه الــغـضب
كــعـــادته فى مـــثل هـــذه الــظـــروفĒ فــالـــتــفت
وصـاح فى الــذين حــوله «جـايــبـě لى عــيـال

هنا: طلعوه برا...!
يــوجــد بـــě عــمــال مــســـرح رمــســيس رجل
طـــــويـل الـــــقـــــامـــــة أطـــــلق أفـــــراد الـــــفـــــرقـــــة
Ēوالعاملون عليه اسم «لونجا» لطول قامته
وذات يــــوم كـــــانت الـــــفــــرقـــــة تــــمـــــثل روايــــة
«كرسى الاعتراف» اĠـشهورة وكان «لونجا»

لـعل أظـرف «تــلـعـثم» تــسـمـعه عــلى خـشـبـة
اĠـسرح صـدر عن السـيـدة سريـنا إبـراهيم
فى إحدى الـلـيـالى حـيث كـانت تـقـوم بدور
اĠــلـكــة فى روايــة «تــوسـكــا»Ē فــفى الــروايـة
Ēًمـشـهـد يــدخل فـيه رسـول حــاملاً خـطـابـا
فـتــتـنــاول اĠـلــكـة الخــطـاب وتــقـول «ســأتـلـو
عـليـكم هذا الخـطاب بـنفسـىĒ لكن سـرينا
قــلـبت الجـمــلـة الـتى لم تــعـجـبـهــا وأبـدلـتـهـا
بـهـذه «سـأتـلـو هــذا الخـطـاب عـلى نـفـسى!
وكـان يـوسف بك وهــبى بـجـانـبــهـاĒ فـهـمس
فى أذنها «طـيب مافيش مانع. بس ادخلى

الحمام».
وفردوس حـسن لهـا أيضـاً من هذا الـقبيل
حوادث نـادرةĒ فـقـد حـدث مـرة أنـهـا كانت
تـــمـــثـل فى روايـــة «لـــويس الحـــادى عـــشـــر»
وكــــان عـــــلــــيــــهـــــا أن تــــقــــول - مـع احــــتــــرام
الحـركـات النـحـوية - «أوه يـا أبـتاه» أى أنه
يجب أن تـلفظ «أواهـو يا أبتـاهو»Ē ويـظهر
أن «هـو» هذه راقت لـسان فـردوس فقالت
«أواهــو يــا أبـــتــاهــو يــاهـــو» من يــصــدق أن

هذا كلام عربى?
وقـد حدث ذات مـرة أن يوسف وهـبى كان
ėــثل روايـــة «فــيــدورا» ويــقــول: «نــعم وقــد
رأيــتك راتـــيــة» وصــحـــيــحــهـــا «وقــد رأيــتك

آتية».
حــسـě ريـاض من أبـطــال اĠـسـرح الـعـربى
ومـن أركـــان الــــتـــمــــثـــيـل فى مــــصـــرĒ لــــكـــنه
بــالــطــبـع لم يــكن كــذلك فى بــدايــة حــيــاته
Üƒ≤©j ójôa É°VQالـــتـــمــثـــيـــلــيـــةĒ بل كـــان كـــغـــيــره مـن إخــوانه

تـرجع مـهـمـة إخــراج الـسـكـارى واĠـعـربـدين
من الصالة إلى الشارع.

وقع مــرة أن كـان أحــد اĠــتــفـرجــě يــحـدث
(شـوشـرة) فى الـبـهو أثـنـاء الـتـمثـيلĒ وعـبـثا
حـاول الخـدم وعـمـال الـتـيـاتـرو أن يـسـكـتوه
وأن يـــعـــيــــدوا الـــنــــظـــام. تــــضـــايـق الـــنـــاس.
وتـضـايق اĠـمــثـلـون وتـضـايق عــسـكـر.. فـمـا
الـــعـــمل? إذا هــجـم حــامى حـــمى رمـــســيس
عـــلـى ذلك المخـــلـــوق اĠـــزعج اĠـــقـــلقĒ فـــفى
اسـتــطـاعـته أن يــلـقى به إلى الخـارج أو أن
يبتلعه إذا شـاء بأسرع من Ġح البصرĒ لكن
ذلك يـــضــاعف الجـــلــبـــة ويــخـل بــالـــتــمـــثــيل
فـــعـــمـــد عـــســـكـــر إلى الحـــيـــلـــةĒ تـــقـــدم إلى
الـرجل وهـمس فى أذنه «أنت فـاكر روحك
راجل?» فــــانــــتـــفـض الــــرجل وأجــــاب «أيـــوه
راجل أمال?»Ē فقال عسـكر بهدوء وسكينة
«لا.. أنــت مـش راجــل.. إن كـــــــــــــــــنــت راجـل
تـطــلع لى بـرة...» فـأراد الــرجل أن يـبـرهن
عــلى أنه رجل وفـى اســتــطــاعــته أن يــقــاوم
عــســكــر وعــشــرة مــثــله وطــلع بــره..!Ē لــكن
عــبــثــا حــاول الـعــثــور عــلى عــســكـر بــحث..
فـــتش.. طـــلـع.. نـــزل.. مـــافـــيـش عـــســـكـــر!
وأراد أن يــدخل اĠـــســرح مـن جــديـــدĒ لــكن
«حـراس» الـبـاب أوقفـوه. وعـادت الـسـكـيـنة
إلـى الــــتـــــيـــــاتــــروĒ وهـــــكــــذا عـــــســــكـــــر قــــوى

العضلات واسع الحيلة.

 يوسف وهبى

 عن رجل مهمته طرد السكارى واĠعربدين وأشياء أخرى

ó«°ùdG ≈ëÑ°U

مــهـارة الـعـزف الحـر تـسـتـنـد إلى طـاقـة إبـداعـيـة
خالصـةĒ فالفنان اĠشحون باĠعانى يطلق لأدواته
العنـان فى التعبيرĒ ونـلمس هذا الدفق الشعورى
من نـقـاء ووضـوح الـفـكـرĒ وتـزداد الـلـوحـة إشـراقاً
كلمـا كان اĠبدع مقـتصدا فى طريقـة أدائهĒ بليغاً
فى تـوصـيل هـدفه بـرقـة وعذوبـة ورشـاقـة; وكـلـما
امتلك خـبرات إبداعـية ومهارة فى الـتنفيـذ كلما
حفل عـمله الإبداعى بالإشراق والـنضوج; وتكون

للقطعة الأولى بريقها وصدقها.
ويــــرجع ثــــراء الــــعـــمـل إلى تــــمـــكـن اĠـــبــــدع من
السـيطرة عـلى موضـوعه ليـدفع به جمـلة واحدة
دون تردد; وهنا يبزغ السر بě اĠبدع وأدواته التى
يتـهيأ من خلالها عمله الإبداعى وتتضح مهارته
وحنـكته فى بلاغة الـتأثيـر اĠرجو من عـملهĒ كما
يـكــشف عن الــطـاقــة الإبـداعــيـة الــصـادقــة الـتى
تــمــكـــنه من الــســيــطــرة عـــلى ســيــاقه الإبــداعى

ووضعه فى قالبه الفنى الذى يحقق غايته.
ولوحة الغلاف للفنان اĠصرى «چورچ البهجورى»
يعزف فـيها Ėـهارة وقوة سـيمـفونيـة لونيـة بارعة
فـالـلـوحة لـعـازفـة تـأنـقت فى أبـهى صـورة ووقفت
مـنــسـقـة مع مـا تــقـدمهĒ ذائـبـة فـى لحـنـهـا الـذى
راحت تعـزفه بأنـامل متـأنيـة راقصةĒ ويـتضح من
الـلـوحة مـهـارة الـفـنان فى وضـعه للألـوان اĠـائـية
(الأكوريل) وهى ألـوان لا تقـبل الخـطأ أو الـتكرار
وتــوضع عـلـى الـلــوحـة Ėــهـارة اĠــدرك لأبـعــادهـا
ونـتـائجـهـا سـواء كانت صـافـيـة أو ĘزوجـةĒ وهـنا
يـجـرى اĠبـدع حـواره الأولى مع مـا يقـدم وكـيفـية
وضـعه فى الـلوحـة لـيحـصل على نـتـائج مدهـشة

الكشف 
عن

شخصية
شكسبير
ومصادره
اĠسرحية

صـ21

لوحة الغلاف سيمفونية لونية

البحث عن العدالة اĠفتقدة 
فى العرض الإماراتى صـ13

 هل البروفات هى الجزء اĠسكوت
عنه فى التجربة اĠسرحية? صـ 15

الأستاذ الذى تحدى
جسده بروح عصفور
فشعرنا أمامه

 بشيخوختنا صـ 24

 الفرفور اĠشاغب: نجوم الثقافة
الجماهيرية ما حدش يعرفهم صـ7

حينما يقابل النقاد الذين
تعرضوا للخيانة بسخرية صـ 18

د. كمال الدين عيد يدلنا على سر
العملية اĠسرحية  صـ 26

تنم عن مـهارة فى ضـبط إيقاعه الـداخلى مع ما
يـــطــرح من أحـــاســيس وانـــفــعــالات عـــلى ســطح

اللوحة.
والـلـوحــة تحـفل بـالــشـجن والإشــراق الـنـابع من
صدق ألوانها وحركة أصابع العازفة التى اتخذت
حيزاً مـرموقاً فى اللوحةĒ كما توحدت آلة العزف
مع العازفـة مكونة كـياناً تشـكيلـياً خاصاĒً يـستند
ěهــذا الــكــيـان إلـى رأس مـرفــوعــة قــويـة بــعــيــنـ
داكـنـتـě تـطـلــقـان إحـسـاسـاً عـمـيـقـاً يـفـصح عن
صدق الـلحن اĠـعزوفĒ وهـذا النـوع من الإبداع لا
يسبـقه التخطيط والتحـضير على اللوحة وإĥا
يــخـتــزل الـفــنــان كل هــذه اĠـراحل فى صــيــاغـته
الـشمـولـية مـشفـوعـاً بإدراكه Ġـوضـوعه وسيـطرته
عـلى أدواته الـتـى تحـتـاج غـالـبــاً إلى مـهـارة نـادرة
لــلــتــعــبــيــر اĠـرهـف الحسĒ واĠــفــعم بــالحــيــويـة

والنضارة.
والتعـبير بهذه الطـريقة يجعل اĠـبدع متسقاً مع
ما يـقدمĒ يدفعه ما امـتلأ به حس ووعى بطريقة
الـتعـبـيـرĒ والـفنـان اĠـبـدع چورچ الـبـهـجـورى تألق
باسـتخدام الألوان اĠائـية وسبح من خلالها لأدق
العوالم الـداخلية طـارحاً مناخـاً تعبيـرياً خالصاً
أثـــرى بـه أعــــمـــالـهĒ وتـــفــــجــــرت من خـلال هـــذه
الأعـــمــال طـــاقـــات إبــداعـــيـــة اتـــســمت بـــالـــقــوة
đوالـشفـافـية والـرقة والـعذوبـة فى التـسلل الـهاد

إلى أعماق وأغوار اĠوضوع الذى يرمى إليه.

 أمě بكير يبحر 
بنا فى عالم بهيج

إسماعيل 
صـ25

 جورج أبيض
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اĠسارح لا تفتح أبوابها لشباب النوادى

مجرد بروفة

 يسرى حسان
الــزور والــكــذب وأكل لحــوم الــنــاس بــالــغــيب»..
شـكراً لـلصـديق هشام عـبد الـعزيـز الذى ذكرنى
بــهــذه اĠــقـــولــة.. الأســتــاذ هــشــام زمــيــلــنــا فى
الـــتــصــحــيـح وهــو اĠــســئـــول عن كل الأخــطــاء

اللغوية التى ترد بالجريدة!!
اĠــشــكــلــة أن الــبـــعض يــقف لــكل عــمل جــرىء
بـاĠرصـاد ويتـعمـد نزع بـعض الجمل أو اĠـشاهد
عن ســيــاقـهــا لـيــدلل من خلالــهـا عــلى أن هـذا
الـعمل وأصحابـه ملعونون فـى الدنيا والآخرة..
مـدرسة الأخلاق الحميدة التى تتحدث عن دور
الـــفن فى الـــســمـــو بــاĠــشـــاعــر والأحـــاســيس..
وتـسعىĒ بإصرارĒ إلى محـاصرته فى موضوعات
وتـيمات بـعيـنها من خـرج عليـها فهـو كافر وحق

عليه العقاب.
طــيب.. ألـيــست اĠـوضـوعــات اĠـغــضـوب عـلــيـهـا
مـطـروحة فى واقـعنـا وتؤرقـنـا وتطـيّر الـنوم من
عـــيـــونــنـــا - تـــطـــيّـــر الــنـــوم أفـــضل من تـــقض
مــضـاجــعـنــا - هل سـكــوتـنــا عـنــهـا ســوف يـحل

اĠشكلة.. بالعكس سيزيدها تعقيداً.
هــنـاك عـلى سـبـيل اĠـثــال مـشـاكل فى المجـتـمع
اĠــصــرى والــعــربـىĒ جــمــيــعــنــا نــعــرفــهــاĒ لــكن
مـعظمنا لا يجـرؤ على الخوض فيهاĒ وإذا تجرأ
أحـد وخـاض اتـهـمنـاه بـأنه مـفـسد فى الأرض..
صـحـيح أنـنا مـجـتـمع محـافظ ومـتـدين.. لكن
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الـنـقـد من مـنـظـور أخلاقـى كارثـة.. لا يـصح أن
يـتقمص النـاقد دور الواعظ وينـزل لعناته على
عرض مسرحى لمجرد أنه يناقش اĠسكوت عنه..
إذا لم يـنـاقـش الـفن هـذا اĠـسـكوت عـنـه ويـطرح
أسـئـلته حـوله فأى دور ėـكن أن يلـعبه إذن? هل
يـكتفى بأن يتغـنى بروعة الطبيـعة ويخبرنا بأن

الحياة جميلة?
بـالـتـأكـيد; لا الـفـجـاجـة والشـرشـحـة ولا قـلة
الأدب مـطلوبة فى العمل الفنىĒ لكن السياق
أحـياناĒً يتطلب أشياء من هذا القبيلĒ أشياء
تـأتى لغرض فنى وليست لذاتها.. معلوم أنها
فى بـعض الـعروض يـتم حـشرهـا حـشراً كـنوع
مـن تـتــبـيل الــعــرض.. وضع الـتــوابل عــلـيه..
لـــكن هـــذه الــنـــوعـــيــة مـن الــعـــروض لـــيــست
مـوضوعنا.. موضوعنا العروض التى تخوض
فى بــعـض اĠـشــكلات بــجــرأة لــكى تــطــرحــهـا
لـلمساءلـة.. أحياناً تكـون هذه الجرأة صادمة
لــكن لا بـأس مـا دام الــغـرض نـبــيلاً وخـالـصـاً

لوجه الفن.
اســمع مـا قــاله ابن قـتــيـبـة فـى مـقـدمــة «كـتـاب
الـنـساء»: «فـإذا مر بك حـديث فيه إفـصاح بـذكر
عـورة أو وصف فاحشـة فلا يحمـلنك الخشوع أو
التخاشع على أن تعرض بوجهك وتصعّر خدك
فـإن ذكـر الأعـضـاء لا يـؤثم وإĥـا اĠأثـم فى قول

التجهيزات الفنية بوحدة مسرحنا - طبعت Ėطابع الأهرام بـ ٦ أكتوبر 

الــفـنــيـة.. صـدمــتـهن جــرأة الـعـرض.. مع أن
«كلام فـى سـرى» يـنـتصـر لـلـمـرأة ويـبـحث فى
مـشـاكلـها ومـا تـعانـيه فى هـذا المجتـمع الذى
يـعـتـبرهـا مـجـرد جسـد وėـارس قـهره عـلـيـها

صباح مساء.
الـعـرض جـرىء.. نـعم.. لا يخـلـو من فـجـاجة..
نـعمě.. لكن هل ما طرحه كان من وحى خيال
عـــز درويش مــؤلـــفهĒ أم أنه مــوجـــود فى الــواقع
واســـتـــقــاه اĠـــؤلف مـــنه? الإجـــابــة مـــعـــروفــة..
المجـتمـع فيه أكـثر بـكثـير Ęـا طرحه الـعرض..

ما اĠشكلة إذن?
لا ألـوم الـفـتـيـات اللاتى خـرجن اعـتـراضاً.. ولا
أتــهــمـهن بــأنـهـن مـتــخـلــفــات.. الـعــرض صـادم
فــعلاً.. لـكن مـشـكــلـة هـؤلاء الـفــتـيـات أنـهن لم
يــتـعــودن عـلـى مـشــاهـدة مــثل هـذه الــعـروض..
ورĖـا لم يشـاهدن مسـرحاً من الأسـاس Ē هناك
ěالـنـاس وب ěفـجـوة كـبـيـرة وانـفـصـال واسع بـ
الأعـــمــــال الـــفـــنـــيــــة الجـــادة.. وهـــنـــاك عـــداء
مــــســـتـــحــــكم يــــبـــثه نــــقـــاد مــــدرســـة الأخلاق
الحـميـدة.. مع أنك إذا فتـشت فى اĠسـكوت عنه
Ēلــدى هـؤلاء الـنــقـاد.. ســتـكـتــشف أن أخلاقـهم

جميعاĒً مش ولابد!!

مدرسة الأخلاق الحميدة!
«مخلوقات لحمية»..
ديالوج من الخيال العلمى

التحديث الثقافى يبدأ من بيوت وقصور الثقافة

 مسرح قصر ثقافة طهطا 

فى الــنـهـايـة لـديــنـا مـشـاكل عـلــيـنـا أن نـعـتـرف
بـوجـودهـا ونـطـرحهـا لـلـنـقاش.. وهـى فى ظنى
الــســبـيـل الـوحــيــد لـكـى يـصــبح هــذا المجــتـمع

سليماً نفسياً وبلا عقد.
هـذه ليـست دعوة لـلابتـذال والإباحـية والخروج
عـلى الآداب الـعـامـة - بـاĠـنـاسـبـة مـا هى الآداب
الـعامـة? - لكنـها - فـيما أظن - دعـوة لأن نكون
صـادقـě مع أنـفـسـنـاĒ وأن نـنـاقش فـى أعـمـالـنا
الـفـنـيـة مشـاكـلـنـا الحـقيـقـيـة وأن يـكف أسـاتذة
ونـظّار مدرسة الأخلاق الحميدة عن بث الرعب
فى نـفـوس اĠـشتـغـلě بـالـفن وإلا ستـتـحول كل
أعـمـالـنـا الـفـنـية إلى نـسخ مـتـشـابـهـات تـتـناول
مـوضوعاتـها بخـفة دون أى قدرة عـلى الإمساك
Ėـشـكـلــة حـقـيـقـيـة ومـنـاقـشـتـهـا بـشـكل واضح

وصريح.
ورĖـــا مــا حــدث  فى عـــرض «كلام فى ســرى»
الـذى قـدمـته بـنـات الأنـفـوشى ضـمن عروض
مـهرجـان نوادى اĠسـرح الأسبوع اĠـاضىĒ أكبر
دلــيل عـلى أنــنـا لم نــنـضج بـعــد ولا نـريـد أن
نـنـضج.. فـقـد خـرجـت بعـض الـفـتـيـات أثـناء
هــذا الـعــرضĒ كـنــوع من الاعـتــراض عـلى مـا
يـطـرحه من مـشكـلات تخص اĠـرأة تحـديداً..
مــعـذورات هـؤلاء الــفـتـيــات لم يـتــعـودن عـلى
طـــرح مـــثل هـــذه اĠــوضـــوعـــات فى الأعـــمــال

«الليل Ġا خلى»
أنشودة أمل

زاعقة النبرة 

Ēوالجـديد ĒĤثـقـافـة دميـاط الـقـد
Ēقــصـر ثـقــافـة كــوم أمـبــو بـأسـوان
مكـتـبـة بـرمـبـال بالـدقـهـلـيـةĒ قـصر
ثقافة كفـر شكر بالقليوبيةĒ قصر
ثــــقــــافــــة ســــوهــــاجĒ بــــيـت ثــــقــــافـــة
الخـشـايـنـة بـالإسـمـاعـيـلـيـةĒ قـصر
ثـقافة عـě حلـوانĒ اĠسـرح العائم

بالجيزة.

افتتح د. أحمـد نوار رئيس الهيئة
الـعـامـة لـقـصـور الـثـقـافـة الأسـبوع
Ēـــاضى قـــصـــر ثــــقـــافـــة طـــهـــطـــاĠا
وذلك ضـمن خـطـة الـهيـئـة لإنـشاء
وتــطـويــر بـيــوت وقــصـور الــثـقــافـة
الـــــتــــــابـــــعــــــة لـــــهــــــا فى مــــــخـــــتــــــلف
مـــحــــافـــظــــات مـــصــــرĒ وفى إطـــار
مـنظومـة تحديث اĠـواقع الثقـافية
الــــتـى وضــــعــــهــــا الـــــفــــنــــان فــــاروق
Ēحـسـنى منـذ تـولـيه وزارة الثـقـافة
مــــعــــتـــــبــــراً الإنــــشـــــاءات واĠــــبــــانى
الثـقـافـيـة Ėـثـابة تـظـاهـرة ثـقـافـية
ذات مــــــعـــــنـى كــــــاشف ودال عــــــلى
دخـــول مـــصـــر عـــصـــر الـــتــحـــديث
الثقافىĒ مـتسلحة Ėـا يحفظ لها
ثــقــافــتـــهــا وحــضــارتــهـــا وهــويــتــهــا
الـعـربيـة. ولـتـتحـول هـذه اĠواقع -
كـمـا يـقــول د. نـوار - إلى مـنـارات
ثـقــافــيـة تــلــقى بـأشــعــتـهــا لــتـضىء
ربــوع مـصــر بـإبـداعــات مـثــقـفــيـهـا
وفــنـانــيــهــا وعـلــمــائــهـاĒ ولــيــتــحـقق
بذلك ما تصبو إليه الهيئة العامة
لـقـصـور الـثـقـافـة من نـشـر لـلـوعى

الثقافى فى كل ربوع مصر.
تبـلغ اĠساحـة الكليـة لقصـر ثقافة
ģ طـهطا (425 متـراً مربـعاً) وقد
تجــــــهـــــــيــــــزه بــــــأحــــــدث اĠــــــعــــــدات
والأجـهزة الـتـكنـولـوجـية Ėـا يـكفل
لـرواده Ęـارســة كـافــة أنـشــطـتـهم

بكفاءة ومتعة.
يـــذكـــر أن افــتـــتـــاح قـــصــر ثـــقـــافــة
طـهـطـا هـو الافـتـتـاح رقم (32) فى

حـلــمى بـالــقـاهــرةĒ بـيت ثــقـافـة أم
خلف بـبـورسعـيدĒ مـكتـبـة النـجيـلة
Ēـــنــيـــرة بـــالجـــيــزةĠوا Ēبـــالـــبــحـــيـــرة
والـطـفل والـشــبـاب بـالــفـيـومĒ بـيت
ثــقــافـــة مــغـــاغــةĒ ومــكـــتــبـــة مــلــوى
بــاĠــنــيـاĒ مــكــتــبــة الــصــبــحـة وبــيت
ثــقــافــة مــنــفــلــوطĒ ومــركــز ثــقــافـة
الـطــفلĒ ومـكــتـبــة الـطــفلĒ وقـصـر
ثــقــافـة أبــو تــيج بــأسـيــوطĒ قــصـر

سـلـسلـة اĠـواقع التى ģ افـتـتاحـها
Ēالأخــــيــــرين فــــقط ěفى الــــعــــامــــ
Ēوهى: مـــكـــتـــبـــة مـــنـــيـــة الأشـــراف
مــكـتــبـة اĠــنـيـرة الحــديـثــةĒ مـكــتـبـة
تـوماس وعـافـية بـقـنـاĒ بيت ثـقـافة
دراو بــأسـوانĒ قــصـر ثــقــافـة كــفـر
سـعـدĒ وفــارسـكـور بــدمـيـاطĒ بـيت
ثـقافـة جـنيـفةĒ والـعـمدة وشـندورة
وكـبـريت بالـسـويسĒ مكـتـبة أحـمد
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أسرار جديدة 
عن وليم شكسبير 

موت اĠسرح
التقليدى والبقية
فى حياة اĠيتاذات 

«فوجارد» ..
نيلسون
 مانديلا اĠسرح

د. نوار فى افتتاحات متواصلة

محمود الحلوانى
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> اĠــــؤلـف والمخــــرج الـــــشــــاب عــــز درويـش اعــــتـــــذر عن عــــدم
مــشـــاركــة عــرضه اĠــســرحـى «أوضــة الــفــيــران» لــفــرقــة نــادى
مــسـرح الأنــفــوشى ضــمن فــعــالـيــات الــدورة الــسـابــعــة عــشـرة
Ġـهــرجـان الــنـوادى اĠــنـعــقـد حــالـيــا عـلى مــسـرح الــنـيل الــعـائم

بــــالجــــيـــزة Ē درويـش أكـــد أن عــــرضه
يعتمد على حفرة الأوركسترا التى لا
تتوفر Ėسـرح النيل وبدونها لا ėكن

تقدĤ العمل.
يـذكـر أن مـسـرحـيـة «كلام فى سـرى»
لــلــمـــخــرجــة ريـــهــام عـــبــد الــرازق من
ģتـــــــألــــــــيـف عـــــــز درويـش أيــــــــضـــــــا و
عرضها الأسبوع اĠاضى باĠهرجان.
> مـسـرحـيــة «ذكى فى الـوزارة» الـتى
تــعــرض حـالــيــاً عــلى خــشــبــة اĠــسـرح
الـقومى يتوقـف عرضها نـهاية مارس
الجــــــارى لـــــعــــــدة أســـــبــــــاب أهـــــمــــــهـــــا
الخلافــات والأزمــات الــتـى تــســيــطــر
عـلى كـوالـيس الــعـرض وسـفـر بـطـلـهـا
حـسě فـهمى لـلمـشاركـة فى عضـوية
لجـــــنــــة تحــــكــــيـم مــــهــــرجــــان تــــطــــوان

السينمائى.
مــسـئــولــو مــسـرح الــدولــة لـديــهم أمل
فى عـودة الـعــمل لـلـعـرض مـرة أخـرى
دون أى أزمـات جديـدة بě مجـموعة

اĠشاركě فيه.
Ēالــرمـــلى ěـــســرحـــيـــة تـــألـــيف لـــيـــنـــĠا
إخـــراج عــصـــام الــســيـــد ويــشــارك فى
Ēسـامى مغاورى Ēبطـولتـها سـوسن بدر

.ěشعبان حس Ēلقاء سويدان
> د. أėن الــشـــيـــوى اĠــديـــر الحــالى
لــفــرقـة مــسـرح الــتـلــيــفـزيــونĒ يـرفض
إجـــــراء أى حـــــوارات صــــــحـــــفـــــيـــــة أو
تليفزيونية فى الوقت الحالىĒ مؤكداً

عدم سـعيه للإدلاء بـأى تصـريـحات إعلامـية قـبل بدء الإنـتاج
بشكل فعلى.

الشيـوى قال لـلصـحفيـě «أعطـونى فرصـة لوضع خـطة عمل
لائـقـة Ġسـرح الـتلـيفـزيـون فى ثوبـه الجديـدĒ مع مـنحى فـرصة
لاختـيار النـصوص اĠتـميزة لـتقدėـها من خلال الـفرقة وهذا

أفضل من الكلام..».
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 عز درويش

 حسě فهمى

 أėن الشيوى
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