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من اليونسكو والدعم
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والنبى دا حرام
الـبـامفـليت الـذى تـطبـعه الفـرق اĠـسرحـية للإعلان عن
عـروضـهـا ليس مـجـرد ورقة تـطـبع والـسلام.. لا تنس أن
الــسلام خـيـار اسـتـراتـيـجـى.. وهـو غـيـر الخـيـار الـبـلـدى
الــذى اخـتـفى مـنـذ سـنـوات وأخـذ مـعه اĠـسـرح الجـيـد..
وحـل بــدلاً مــنه خــيــار "الـــصــوب" الــذى يــشــبه عــروض
اĠــســرح اĠــصـرى ويــشــبه كل شىء فـى مـصــر المحــروسـة
الآن.. لا طـعم ولا رائـحـة ولا نـكـهـة.. أرجـوك امتـنع عن
الـتدخـě فوراً ولا تـذهب إلى حيث الـنكـهة.. إذا كان ولا
بـد فعـليك إرسـال تهـنئـة إلى أشرف زكى Ėـناسـبة فوز ه

برئاسة اتحاد الفنانě العرب.
أقـول بالنسبـة لـ "البامفليت" - أو بـالنسبة لـلكفتة التى
أعــرف صــديــقًــا مــســتــعـدًا لأكــلــهــا نــيــة من إيــد دالــيـا
الـبـحـيـرى - فهـو يـعـتـبر وثـيـقـة شديـدة الأهـمـيـة ėكن
ěأن يسـتع Ēًسـنة مـثلا ěبعـد عشـرين أو ثلاث Ēلـلبـاحث
بـه فى تــوثــيــقه لحـــركــة اĠــســرح اĠــصــرى.. وėــكــنه أن
يـــســـتـــشفĒ من خلالـهĒ اĠــســـتـــوى الـــثــقـــافى لـــصـــنــاع
الــعــروض.. فــمــا يـكــتــبه المخــرجــون واĠـســئــولــون عـلى
الــبـامـفـلـيت يــكـشف إمـا عن ثـقـافــتـهم الـرفـيـعـة أو عن

.ěجهلهم السم
الــبـامـفـلـيت أيـضًـا أحـيـانـا مـا يـحـمل جـرعـة كـومـيـديـة
عــالــيــة تـعــوضــنــا عن الـفــقــر الــشـديــد فى الــنــصـوص
الـكوميدية وثقل الدم الأشد الذى يتمتع به من يدعون
أنـــهم كــتـــاب كــومــيــديـــا.. ولا أعــرف Ġــاذا لا يــلـــتــقــطه
اĠــتـربــصـون بـاĠــسـرح وصـنــاعه ويـتــحـفـونــنـا بـإفــيـهـات
تـضحكنا بجد وتـروق بالنا وتغنيـنا عن  النايل كوميدى

البائسة .
أطــرف مــا قـرأته مــكـتــوبًــا عـلى بــامـفــلــيت فى الـفــتـرة
الأخــيـرة هــو الإهـداء الـذى وجــهه صـنــاع عـرض «مـآذن
المحـروسة» لـفرقة سـنورس اĠسـرحيـة حيث قالـوا "نهدى
هـذه العرض - نـعم هذه - إلى شهداء مـسرح حريق بنى
سـويف" تخيل الجملـة العبقرية التـى جادت بها قريحة
أو قـرحـة صنـاع هـذا العـرض "شهـداء مـسرح حـريق بني
سـويـف" مـنـهم لـله أفـسـدوا الـلـغـة الـعـربـيـة والـفـيـومـية
والـسنورسيـة نسبة إلى سنـورس التى تعيش بهـا شقيقة

زوجتى.. 
الأطـرف أن مديـر بيت الـثقـافة الـذى فى سنـورس حيث
تــعـيش شـقـيـقــة زوجـتى وجه الـشـكـر عــلى الـبـامـفـلـيت
لــلـوحــدة المحـلــيـة ورئـيــسـهــا وأعـضــاء مـجـلـس الـشـعب
والــشــورى ولا أدرى Ġــاذا لم يــشـكــر أيــضًــا زوج شـقــيــقـة
زوجـتى الـذى يـعـالج أطـفال اĠـديـنـة من الأمـراض التى
يـصـيبـهم بهـا صانـعو الـبامـفـيلت فى مـنخـفض الفـيوم

ومرتفع سنورس!!
المحـــيــر في الأمــر أن اĠــيــزانــيــة المخــصــصــة لــلــدعــايــة
وصــنـاعـة الـبـامــفـلـيت تـقــريـبًـا واحـدة.. ومع ذلك تجـد
بــامــفــلــيت مــصــروفًـا عــلــيه بــجــد وفى غــايــة الجــمـال
والـشـياكـة مثـل بامـفلـيت "الـقرد كـثيف الـشـعر" لجـمال
يـاقـوتĒ أو بـامـفـلـيت "درب عـسـكـر" لـعـادل حسـان.. وفى
نـفس الـوقت هنـاك بامـفلـيت فى مـنتـهى الرداءة وغـاية
الإهــمـال مــثل بـامــفـلـيـت عـرض سـنــورس أو بـامــفـلـيت
عـرض "الـبـؤسـاء" لـقـصـر الأنـفـوشى الـذى جاء بـه على
ěــسـرحـيــة لـيــست صــراعًـا بـĠلــسـان المخــرج مـا يــلى "ا
سـجـانًـا ومسـجـونًا.. يـسـتحق الـذى أشـرف على طـبـاعة
الـبامـفليت أن ُيـزج به إلى غيـاهب السجـون وينضم إلى

. البؤساء فعلاً
إلـي الــلــجـان الــتـى تــذهب لــتــقــيــيم الــعــروض: ضــعـوا
الــبــامــفــلــيت فـى دمــاغــكم وراجــعــوه جــيــدًا وحــاســبـوا

اĠستهترين واخصموا من درجاتهم لعلهم يرتدعوا.
إلـى مـديــر عـمــوم اĠـســرح فى أقــالـيم مــصـر: والــنـبى دا

حرام!!

UMŠd‡‡‡‡‡UMŠd‡‡‡‡‡UMŠd‡‡‡‡‡UMŠd‡‡‡‡‡UMŠd‡‡‡‡‡UMŠd‡‡‡‡‡
  الاثنě 16من   جماد أول  1430هـ  11 مايو  2009

البرازيل أعلنت رسميًا تأييدها له فى معركة اليونسكو 

فاروق حسنى..الدعم الدولى يتواصل 
كــادت مــعــركــة الــفــوز Ėــنـصـب مــديــر عـام
مــنــظــمــة الـــيــونــســكــو أن تحـــسم لــلــمــرشح
اĠصرى والعربى والإفريقى الوحيد فاروق
حــســنى وزيـر الــثــقـافــة حــيث تـوالـى تـأيــيـد

دول العالم الرسمي للوزير اĠصرى.
مـؤخـرًاĒ وكــمـا أعــلن سـفــيـر الــبـرازيل لـدى
ěرسـمـي ěأرسـلت الـبـرازيل خـطابـ Ēمـصر
ěصـريتĠإلى وزارتى الخـارجية والـثقـافة ا
تـــعـــلن فــيـــهــمـــا تــأيـــيـــدهــا لـــفــاروق حـــســنى

مرشحًا Ġنصب مدير عام اليونسكو.
ويـعـد هذا الـتـأيـيـد الـبرازيـلى مـؤشـراً قـويًا
عـلى قــرب حــسم اĠــعـركــة لــصـالـح اĠـرشح
اĠـصـرىĒ حـيث كـان من اĠـتـوقع أن يـتـرشح
لهذا اĠنـصب مندوب البـرازيل فى اĠنظمة
الدولـية الـذى يعـمل فى الوقت نـفسه نـائبًا
Ġــديـر عــام الــيــونــسـكــو Ęــا يــشــيـر إلى أن
هـذا اĠـنـدوب الـقـوى لن يــتـرشح لـلـمـنـصب

الدولى.
ومـن اĠـعـروف أيـضًـا أن دولـة الـبـرازيل لـهـا
نـــفــــوذ وتــــأثــــيــــر قــــوى عــــلى دول أمــــريــــكـــا
اللاتـيـنـيـةĒ وداخل اĠـنـظـمـة الـدولـيـة إذ من

حصاد اĠوسم اĠسرحى
الجامعى فى حلوان
والقاهرة و عě شمس

اĠـتوقع - كمـا أشار حسـام نصار مـستشار
الوزير للـعلاقات الدولية اĠسئول عن ملف
الـــيــونـــســـكــو - أن تحـــذو الــعـــديــد من دول
أمــــريـــكــــا اللاتــــيــــنـــيــــة حـــذو الــــبــــرازيل في
تـــأيـــيــــدهـــا لــــلـــمــــرشح اĠــــصـــرى والــــعـــربى
والإفــــــــــريــــــــــقـى فــــــــــاروق حــــــــــســــــــــنـى خـلال
الانتخابات عـلى منصب مدير عام منظمة

اليونسكو التى تجرى فى أكتوبر القادم.
كــانت دولــة كـوبــا ومن قـبــلـهــا الـدومــيـنــكـان
إضـــافـــة إلى الـــعـــديـــد من الـــدول Ėــنـــاطق
مــتــفــرقــة من الــعــالـم في آســيــا وأفــريــقــيــا
وأوربا قـد أعـلنت دعـمهـا وتأيـيـدها لـلفـنان
فـاروق حـســنى الـذى يــحـظى بــقـبـول ودعم
عــربى وإفـريـقى ودولي كــبـيـرĒ حـيث أجـمع
الـــزعــمـــاء والـــرؤســاء واĠـــلـــوك الـــعــرب في
اجـتـمـاع الـقــمـة الـعـربـيــة الأخـيـر عـلى دعم
تــرشـيـحه مـديــرًا عـامًـا لـلــمـنـظـمــة الـدولـيـة
باعتباره مـرشح العرب الوحيدĒ كما قررت
الــقـمــة الإفـريــقــيـة عــلى مــســتـوى الــرؤسـاء

اختياره مرشحًا وحيداً للقارة السمراء.   فاروق حسنى
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ملازم
 من أنيشمور..كوميديا
سوداء ملطخة بالدم

اĠسرح القومى
السورى يرتدى
بدلة ثيمبا

 الرمزية
والتركيبية فى
أعمال مييرهولد

أشرف زكى يعلن خلال أيام
 خطته لتطوير الاتحاد

بعد انتخابه رئيسا لاتحاد الفنانě العرب

يعـلن د. أشرف زكى خلال أيام خطته الجديـدة لتطوير آلـية عمل اتحاد الفنـانě العربĒ بعد
انتـخابه رئيسًا للاتحاد بـإجماع أصوات الأعضاء الـذين شاركوا فى حضور اجتـماع استثنائى
وعـاجل عقـد بالـقاهـرة الأسبوع اĠـاضى لإجراء انـتخـابات جـديدة عـلى منـصب رئيس الاتحاد

الذى كان يشغله الفنان الراحل سيد راضى قبل وفاته.
وفى الــسـيــاق نــفــسه ģ اخــتـيــار الــفــنــان سـامـى نـوار مـن مـصــر أيــضــا لـتــولى أمــانــة صــنـدوق
الاتحــاد. د. أشـرف زكى قـال إن اتحـاد الـفـنــانـě الـعـرب سـوف يـشـهــد خلال الـفـتـرة الـقـادمـة
ěالـفـنـان ěتـنـفـيـذ عدة أنـشـطـة وفـعـالـيـات تـهدف إلى تـأكـيـد روح الـتـمـاسك والـتـعاون فـيـمـا بـ
العرب فـى كافة المجـالات مع وضع عدة تصـورات لإمكانـية تنـفيذ وإنـتاج أعمـال فنيـة يشترك

فيها الفنانون العرب لصالح الاتحاد.

استمرار تقدĤ العروض الناجحة جماهيريًا
إدارة اĠسرح تنفذ وعدها

عصام السيد

بــدأت الإدارة الـعــامـة لــلـمــسـرح بــالـهــيـئــة الـعــامـة
لـقصور الثقافـة تنفيذ وعدهـا الخاص باستمرار
تـــقـــدĤ عــروض مـــســرح الأقـــالـــيم الـــتى حـــقــقت
إقبالاً جماهيريا ملحوظا خلال عرضها باĠواقع
الــشـهــر اĠــاضى وحــسب تـقــاريــر لجــان اĠـتــابــعـة
الــتى أكــدت نجــاح عــدد من الــعـروض فـى جـذب
الجمـهور إليهـا. المخرج عصـام السيـد مدير عام
اĠــســـرح بـــالــهـــيــئـــة قـــال إن الــضـــوابط الجـــديــدة
Ġسـرح الأقاليم والـتى بدأ الـعمل بهـا هذا اĠوسم
تـضمـنت بـندًا خـاصًـا بـاستـمـرار تقـدĤ الـعروض
الــتـى تحــقق نجـــاحـــا جــمـــاهــيـــريــا ولـــذلك تـــقــرر
اسـتـمـرار تـقـدĤ عـدد مـن الأعـمـال مـنـهـا "عرس
كليب" لفرقة ساحل سليم Ġدة 6 أيام أخرى بعد
انـــتــهـــاء مــدة عــرضـــهــا اĠـــقــررة وهى من تـــألــيف
Ēوإخــراج خــالـــد أبــو ضــيف Ēدرويش الأســيـــوطى
إضافة إلى مسرحـية "ياما فى الجراب" للمؤلف

د. صالح سعدĒ والمخرج يـسرى السيدĒ وتقدمها
فـرقــة قـصــر حـسن فــتـحـى بـالأقــصـر و"الــظـاهـر
Ēبـيبرس" لفرقـة بيلا وتأليف عبـد العزيز حمودة
والمخـــرج حــسن مـــحــمـــود عــبــاس. وأكـــد عــصــام
الـــســيـــد أن اĠــوافـــقــة عــلـى تجــديـــد عــرض هــذه
اĠـــســرحــيـــات ووضع خــطـــة لــتــحـــريــكــهـــا بــاĠــدن
والـــقــرى الـــقــريـــبــة من مـــواقع إنـــتــاجـــهــاĒ أمــر لا
علاقـة له بـتـقــديـرات الـلـجـان لـهـذه الـعـروض ولا
يـعنى تـرشـيح هـذه الأعـمال لـلـمهـرجـان الخـتامى

لفرق الأقاليم اĠقرر عقده نهاية مايو الجارى.
وفى ســيـاق مـتـصل تـنـهى لجــان تحـكـيم ومـتـابـعـة
الــعــروض أعــمــالــهــا خلال أيــام تــمــهــيــدا لإعلان
أسمـاء العروض اĠـشاركـة فى اĠهرجـان الختامى

لهذا اĠوسم.

د. أشرف زكى

عادل حسان

فاروق حسنى يقترب
من اليونسكو والدعم
الدولى يتواصل

فاروق حسنى يقترب
من اليونسكو والدعم
الدولى يتواصل

فاروق حسنى يقترب
من اليونسكو والدعم
الدولى يتواصل

فاروق حسنى يقترب
من اليونسكو والدعم
الدولى يتواصل

فاروق حسنى يقترب
من اليونسكو والدعم
الدولى يتواصل

اĠسرح القومى
السورى يرتدى
بدلة ثيمبا

اĠسرح القومى
السورى يرتدى
بدلة ثيمبا

اĠسرح القومى
السورى يرتدى
بدلة ثيمبا

اĠسرح القومى
السورى يرتدى
بدلة ثيمبا

اĠسرح القومى
السورى يرتدى
بدلة ثيمبا

 الرمزية
والتركيبية فى
أعمال مييرهولد

 الرمزية
والتركيبية فى
أعمال مييرهولد

 الرمزية
والتركيبية فى
أعمال مييرهولد

 الرمزية
والتركيبية فى
أعمال مييرهولد

 الرمزية
والتركيبية فى
أعمال مييرهولد

ملازم
 من أنيشمور..كوميديا
سوداء ملطخة بالدم

ملازم
 من أنيشمور..كوميديا
سوداء ملطخة بالدم

ملازم
 من أنيشمور..كوميديا
سوداء ملطخة بالدم

ملازم
 من أنيشمور..كوميديا
سوداء ملطخة بالدم

ملازم
 من أنيشمور..كوميديا
سوداء ملطخة بالدم
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> إن ثـقـافـة الـراقص اĠعـاصـر هى قـبل أى شىء مـجـردةĒ يـقـوده مـجمـل إعداده إلى
تفكك بě الحركة واĠـؤثراتĒ الذى هو على نقيض الإعـداد إلى تفكيك بě الحركة

واĠؤثرات.
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فى أعدادنا القادمة 

> المخرج محمد رضا انتهى من تقدĤ مسرحية أولاد الشوارع لفرقة مدرسة كلية النصر باĠعادى.

مختارات العدد 
 من كتاب: اĠناهج الجديدة فى إعداد
اĠمثل ج٢ - تجميع : آن ماري جوردون
ترجم: د. سعد القطي مهرجان
القاهرة الدولي للمسرح التجريبى

الاشتراكات السنويةالاشتراكات السنوية
- داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65 دولاراً

الدول الأوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,00  دينار > اĠغرب  6.00 دراهم  

DA50الدوحة 3.00 ريالات > سوريا 35 ليرة >الجزائر <
> لبنان 1000 ليرة > الأردن 0.400 دينار> السعودية 3.00

ريالات > الإمارات 3.00 دراهم > سلطنة عمان 0.300
ريال > اليمن 80 ريالاً  >  فلسطě 60 سنتاً > ليبيا 500
درهم > الكويت 300 فلس> البحرين  0.300 دينار  >

السودان. 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة 
ولم يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

العنوان: الهرم تقاطع شارع خاģ اĠرسلě مع
 شارع اليابان -  قصر ثقافة الجيزة 
 ت.35634313 -  فاكس. 37777819

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية باسم
الهيئة العامة لقصور الثقافة 16 ش امě سامى من

قصر العينى ــــ القاهرة.

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهيئة العامة لقصور الثقافة

                    ماكيت أساسى:
  إســـلام الشيخ

رئيس مجلس الإدارة :

رئيس التحرير :
د.أحمد مجاهد
يسرى حسان 

رئيس مجلس الإدارة :

 مدير التحرير التنفيذى:

مـــســـعــــود شـــومـــان
 رئيس قسم اĠتابعات النقدية
 د. مـــحـــمـــد زعـــيـــمه
 رئـــــــــــــــــيــس قـــــــــــــــــســم الأخـــــــــــــــــبـــــــــــــــــار:

عـــــــــادل حـــــــــســـــــــان
 رئيس قسم التحقيقات :

إبــراهــيم الحــســيـنى
الديسك اĠركزى: 

مــحـمــود الحــلـوانى 
عـــــــــــــــــــــــــــــــلـــى رزق 

التدقيق اللغوى:

 مـحـمـد عـبـدالـغـفور 
صـلاح صـــــــــــبــــــــــرى

سكرتير التحرير التنفيذى:

ولــــــــيــــــــد يــــــــوســف
التجهيزات الفنية:

 ěأســـــامـــــة يـــــاســـــ
مـــحـــمـــد مــصـــطـــفى
ســــــيــــــد عـــــــطــــــيــــــة

E_mail:masrahona@gmail.com

« درب 
عسكر»
فصول
كاريكاتورية
تنتصر
للفرجة
الشعبية
صـ13

 ěح
ارتدى
اĠسرح
القومى
السورى
بدلة

 ثيمبا 
صـ 9

 الزير
سالم
يحتاج
لوقفة من
فرقة
اĠنوفية
صـ11

 الأداء
التمثيلى
اĠتميز فى
«بؤساء»
الإسكندرية
ساهم فى
تأكيد خطاب
العرض صـ10

 «مسرحنا» تتجول
فى مسارح الأردن
والكويت والجزائر

والسودان واĠغرب صـ4

صورة الغلاف  هل خاصم الأدباء
اĠسرح..

 أم أنهم اكتفوا
بالاختباء
 فى نصوصهم

صـ 8

 متابعة لحصاد
اĠسرح الجامعى
 فى أربع جامعات

مصرية صـ5

 الرمزية
والتركيبية
 فى تجربة
المخرج ميرهولد

صـ 24

 نوادر
وفكاهات
الاختبارات
فى معهد

التمثيل صـ25

 الجزء الأخير
من مسرحية
نفوس ضائعة
لـ « دوريس

ليسنج» 
صـ15 -21

 علاقات الشات والقضايا المجانية تظهر على اĠسرح

 سوفوكليس وأساليبه
الجمالية بصمة
عبقرية لا تمحى

صـ27-26

31
π«°SGôe

> بالنسبة للراقصĒ يبدأ تداخل الأنظمة هنا فى تقنيات الجسد التى تنحت بعمق
سلوكاً محركا وإحساسا بالذاتĒ وتحدد ظاهريا الحدود بě داخل وخارج الرقص.
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> مدرسة بنت الشاطىء التجريبية بالقاهرة الجديدة قدمت مؤخرا مسرحية "كابĝ لوزة" للمؤلف صلاح عبد السيدĒ وإخراج سماح عبد الهادى.

لوحات العدد
ا للفنان لإنجليزى
ويليام

هوجآرث 
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 مــســرحــيــة ملازم من أنــيــشــمــور" من
اĠــسـرحــيـات الــتى ثــار حــولـهــا  جـدل
كـبـيـر عـنــد تـقـدėـهـا أول مـرة .. وقـد
وجه إلـيه نــقـد شـديــد وصل إلى حـد
تحـريض الجهـات القـانـونيـة والأهلـية
إلى وقـــــفـه.. Ġـــــا تحـــــمـــــله مـن دعــــوة
صـريحة لـلعـنف الشديـد والهسـتيرى
وغـير اĠفـهوم على حـد تعبـير غالـبية
الــــــنـــــقــــــاد .. ووصل الأمـــــر إلـى ذروته
عــنـــدمــا تحــول الــنـــقــد إلى ســبــاب ..
وأقــلــهم وصف مــؤلــفــهــا بــالمجــرم .. إن
"ملازم من أنـيـشـمـور"  أو "لـيـوتيـنـانت
أنـــيــشـــمـــور" مــســـرحــيـــة من نــوعـــيــة
الــكـومــيــديـا الــسـوداء كــتــبـهــا "مـارتن
مـاكـونـا" وأنـتـجــتـهـا شـركـة شـكـسـبـيـر
اĠـلــكـيــة لأول مـرة عـام  ... 2001وهى
تـــصــور الـــعــنـف غــيـــر اĠــبـــرر من قــبل
الجــيش الجـمـهـورى الأيــرلـنـدى تجـاه
شـــاب وفــــتـــاة لـم يـــتـــعــــد عـــمــــرهـــمـــا
ěالــسـادســة عــشـرة .. ومــازالا مــقـبــلـ
عـــــلى الحـــــيـــــاة بــــبـــــراءة واضـــــحــــة ..
ويـتعـرضان لـلتـعذيب والـقتل لأسـباب
تافهة ولا تستحق Ē كمقتل قطة أحد
أقـارب فـرد من أفـراد الجـيش .. لـيـبدأ
ســيل الــدم والــعــنف الــذى لا يــنــتــهى
قـــبـل أن يــقـــتل كـل مــظـــاهـــر الـــبــراءة

والطهر فى المجتمع.
إقرأ صـ23

Ē(3) يـنقـصـنى باب تـخـيـلته دومـا فى جـريدتـنـا هذه
بــــــاب يــــــدلـــــنـى الـى أى مــــــســـــرح أذهـب خـلال هـــــذا

الأسبوع (طبعا أقصد اĠسرح المحترم).
(1) سـاءنـى مـا أقــرأه فى بــاب مـراســيل مــنـذ فــتـرة
عن خـلافات بـě اĠسـرحـيě بـفرع ثـقـافة بـورسعـيد
فـيجـب ياأسـتـاذنـا ألا يـنسـاق بـاب مـراسيـل إلى تلك

الخزعبلات.. يعنى كتير أوى.
أخـــــيـــــرا أرجــــو أن أكـــــون قـــــد اخــــتـــــصـــــرت وأفــــدت

ولسيادتكم جزيل الشكر. 
مـــلـــحــوظـــة : لى كـــلـــمــتـــان يـــاريت يلاقـــوا مـــكــان فى
مــراســيـل مــســرحــنــا.  فــرقـــة إســكــنــدريــة الــقــومــيــة
يـــاحــرام يــاعــيــنـى مــاحــدش فــاهـم حــاجــة  ومــســرح
الأنفوشى شغـال بروفات وعروض لكل الفرق أبريل
ومـــايــو وعــلى ودنـه مــاعــدا الــفـــرقــة الــقـــومــيــة .. يــا
مــسـاكـě  يـا هـلـتـرى مـě الــسـبب .. الـشـخص الـلى
أرسل فــاكس اسـتـغـاثـة بـتــوقـيـعـات مـزورة  ولا مـديـر
ادارة اĠـسـرح الـلى مـصـمـم ان الـفـرقـة  مـاعـنـدهاش
مسـرح تعرض عـليه ولا اقلـيم غرب الدلـتا  ولا فرع
ثـقــافــة اســكـنــدريــة  ولا اĠـكــتب الــفــنى لـلــفــرقـة  اذا

أردت أن تعرف السبب اتصل بــ.. 
ماجد عبد الرازق 
فرقة اسكندرية القومية  

اللى عمل جميل...!
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أتـابع جـريـدة "مـسرحـنـا" أسـبـوعـيًاĒ وأسـعـد بـالـتـعرف
Ēومـا تـقـدمه من نـقـاد جـدد ĒــسـرحـيـةĠعـلى الحـركـة ا
وتـــغـــطــيـــات فـى كل مـــكــان ومـــقـــالات تـــعـــرف شـــبــاب
اĠـــســــرح بـــالجـــديــــد فى اĠـــســــرح اĠـــصـــرى والــــعـــربى
Ēإضــافـــة إلى الــعـــروض والــكــتـب والأخــبــار ĒىĠوالــعـــا
ولأنــني قــرأت مـقــال الأســتــاذ رئـيـس الـتــحــريــر الـذى
يطالب فيه ببعض اĠـقترحات لتطوير الجريدة فإنني
أتـقـدم لـلـقـائمـě عـلى الجـريـدة بـعـدد من اĠـقـتـرحات

كالتالى:
١ - أن تــتـضــمن صــفــحــة كـدلــيل لــلــقـارىء Ėــواعــيـد
وأماكن العروض سـواء فى القاهرة أو الأقاليم لتكون
مـرآة لــلـقــراء لـلــذهــاب إلي هـذه اĠــسـارح ورĖــا يـحل
ĒـــســرحĠذلك جـــزءًا من أزمـــة غــيـــاب الجـــمــهـــور عن ا

وحتى يتسنى للمسئولě متابعة هذه اĠواعيد.
٢ - لـيت الجـريـدة تـخصص صـفـحـة بعـنـوان "اĠـسرح
الصغير" Ġـتابعة ما يدور فى مسارح الطفل سواء فى
الأقـالـيم أو فى مسـرح الـدولة رĖـا تـعود أولادنـا على
ĒسرحĠالذهاب للمسـرح فتخلق فيهم عادة مشاهدة ا
وهـو مـا سيـحقـق فائـدة للـمـسرح ومـشـاهديهĒ ويـسهم

بالتالى فى ازدهار اĠسرح. 
لطفى البنهاوى 
كفر طحلة- بنها

السيد/ رئيس تحرير جريدة مسرحنا 
تحية طيبة وبعــد 

اســمح لـى بــأن أســتـــعــيــر بـــعض الــدقـــائق من وقت
سيادتكم.

أولا:  مـبــروك عـلـى الـعـدد 95 بــاقى أربــعـة أعـداد
ونصل للمائة بإذن الله واĠبروك الكبيرة.  يارب ..
ثـانـيـا : لى بـعض اĠلاحـظـات أتـمـنى أن يـسع صدر

سيادتكم لها :
(1) قـسـم اĠـراجـعـة عـلـيه عبء كـبـيـر جـدا حـتى لا
يــغـــفل بــعـض الأخــطـــاء الــتى أوردهـــا عــلى  ســـبــيل

اĠثال لا الحصر بالعدد رقم 95.
(أ) فى إحــدى الحــواشى الــســوداء الــســفــلـيــة كــتب
خـبـرًا عن عـرض مـسـرحـية قـرد كـثـيف الـشـعـرعلى

مسرح التذوق ولكنها على مسرح الأنفوشى. 
(ب) مــقـالـة الأسـتــاذ أبـو الـعلا الـسلامــونى بـعـنـوان
مــهـــرجــان مــســرح الأقــالــيم ولـــكــنــهــا عن مــهــرجــان

الجمعيات الثقافية.
(2) جميلة تصنـيفات اĠواضيع (اĠعدية ـ اĠصطبة
ـ مـــشـــاويــــر) ولـــكن اقــــتـــراحى أن تــــكـــون مـــعــــنـــونـــة
Ėــصـــطـــلــحـــات مـــســرحـــيــة مـــثل (ســـبـــوت.. خــلف
الستار.. كواليس) وأعـتقد أن يسرى حسان جعبته

ذاخرة. 
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هـذه الرسـالـة أبعـثـهـا للـسـادة الـنقـاد الـذين يـشاهـدون مـسرحـنـا اĠـصرى ولا يـكـفون
Ēـا للـمـوسـيـقى والـديـكورĖور Ēوالمخـرج ěـديح لـلمـمـثـلـĠويـكـيـلـون ا Ēعن الـكـتابـة عـنه
لــكــنـهـم يــنــسـون دومــا مـن يــعـمــلــون خــلف الــكــوالــيس مـن عــمـال وإداريــĒě وســؤالى
للمسـرحيě الذين يختارون نـصوصًا لا تمت بأية صلـة للشارعĒ لكنهـا تأتى مكتفية
Ėـا فـيــهـا من أفـكـار بـغض الـنـظـر عن ملائــمـتـهـا لـلـشـارع ومـا حـدث له من تـغـيـرات
ěسـرحـيĠتحـتـاج لإطلالـة ا Ēوطـريـقـة الحركـة Ēضـخـمـة فى اللـغـة والـزى ونوع الأكل
عـلى الشارع اĠصرى ليسـتلهموا منه عروضـهمĒ وأسألهم هل نسأل عن أين الشارع
فى اĠـسـرح أم أين اĠـسـرح من الـشــارعĒ سـؤال يـحـيـرنى وإحـتـاج إلى إجـابـة عـنه من

السادة أصحاب الأقلام اĠسرحية.
مؤمن شعلان
Ęثل مسرحى بإحدى فرق هيئة قصور الثقافة

¿Gƒ∏M ≈a Ék«Mô°ùe ÉkWÉ°ûf êÉàëf

فى الـبدايـة أتـوجه بـالشـكـر - بـالأصالـة عن نـفـسىĒ وبالـنـيـابة عن أهـالى عـě حـلوان -
لـلسـيدة الـفاضـلة سوزان مـبارك حـرم رئيس الجـمهوريـةĠ Ēا قـامت به من جهـود مضـنية
من أجل إقامة قصـر ثقافـة عě حلوان لـيسهم بحق فـى تنوير جـماهير اĠـنطقة. ثم أود
أن أنوه إلى إسـهامات الـقصر الحـقيـقية فى تـوعية هـذه الجمـاهيرĒ غـير أننـا نطمع فى
أن يكتمل الجميلĒ فقد لاحظنا غياب النشاط اĠسرحى فى القصرĒ ولأن اĠسرح ėكن
أن يكون مـنارة حقـيقيةĒ ومـتنفـساً لأهالى اĠنـطقة وشـبابهاĒ فـإننا نـناشد الدكـتور أحمد
مـجـاهـد رئـيس الهـيـئـة الـعـامة لـقـصـور الـثقـافـة أن يـولى عـنـايته لـلـقـصـرĒ فيـأمـر بـإقـامة
نشـاط مسرحى يـساهم فى اكتـشاف اĠـواهبĒ وėنح الأهالى بـعض ترفيه هم فى أمس

الحاجة إليه.
مصطفى عبد الغنى
عě حلوان
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قـرأت Ėحـبة مـقال د. أحـمد مجـاهد فى
عـــــمـــــوده الأســــبـــــوعى "كـــــوالــــيـس" والــــذى
نــشــرتـه جــريــدة "مـــســرحــنـــا" فى عــددهــا
الـســابق (95) بـتــاريخ 4 مــايـو 2009 وقـد
جـاء فـيه مـجـمــوعـة من الإضـاءات اĠـهـمـة
حــول الــدور الــقــومى Ġــصــر وعلاقــة ذلك
بشبـاب مصر وتوعيتهمĒ ولأنى من عشاق
ěمــصـر وتــراثــهــا ورجـالــهــا من الــتـنــويــريـ
الـعــظـامĒ وكـذا تـراثـهــا اĠـسـرحىĒ من هـنـا
أرى أن لـــلــفـــنــون دورًا مـــهـــمًــا فى تـــعـــمــيق
الــــوعى الــــوطـــنى والــــقــــومىĒ خــــاصـــة أنه
Ēـجــمـوعـة من الـرسـائلĖ يـبـعث لـلـمــتـلـقى

وتمثل إشارات مـهمة لتعظيم قيمة الوعى
Ėــقــدرات مــصـرنــا الحــبــيـبــةĒ لــذا فــإنـنى
أتــــمـــــنى من ســـــيــــادتـه أن تــــقــــوم الإدارات
اĠـعـنـيـة بـإعـادة اĠـسـرحـيـات الـتى تـتضـمن
أفـكـارًا عن هذا الـدور لـنـستـعـيد أمـجـادنا
اĠـصـريــة ووعـيــنـا الــفـنى والجــمـالى الـذي
كـدنـا نفـقـده تحت مـعـاول التـفـكك الـعربى

والصراعات العاĠية.
محمود أحمد الصفتى
باحث اجتماعى
محافظة القليوبية 
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Ęــثـل من طــراز خــاص لـه نــظــرة عــě حــادة تـــشــعــرك بــالخــوف
وكـأنه أتى من عـالم آخـر غيـر عـاĠـنا وفـجـأة تتـحـول هذه الـنـظرة
الحادة إلى نـظرة ودودة فى سرعـة لا ėكن أن تتخـيلهـا .. لتؤكد

على قدرات هائلة ėلكها لم تكتشف بعد.. 
هـذا هـو اĠـمـثل الـشـاب والمخـرج اĠـسـرحى أسـعـد مـحـمـود اĠلـكى
البورسـعيدى الأصل واĠقـيم فى مدينـة العريش Ėحـافظة شمال
سـيناء والذى يعمل فى قطـاع قصور الثقافة الجـماهيرية بشمال
سيناء..  أسعد بدأ مشواره مع التمثيل اĠسرحى عام 1997 من
خلال قصـر ثقافة الـعريش وقد حـصل على عدة دورات تـدريبية
خــاصــة بــفن اĠــســرح أهـمــهــا الــبــرنــامج الــتـدريــبى Ġــدربى شــعب
اĠسـرح عام 2005 وقد حـصل خلاله على شـهادة تـقديـر خاصة

.
وهـو بــشـهـادة كل الـعـامـلـě بـقـصـر
Ēالثـقافـة مخـرج متـمكن من أدواته
ويجـيد إخـراج العـروض اĠسـرحية
اĠـميـزة بـأقل تكـلـفة تـتـاح أمامه ..
وقــد قــدم عـدة أعــمــال مـســرحــيـة
مـن إخـــــراجـه مــــــنـــــهــــــا (الخلاص)
فـكرته وإخـراجه وكذلـك (الساكت
عـن الحـق) و(ربـــــــــــاعــــــــــــيـــــــــــات فـى
صـــنــدوق الـــدنـــيـــا) واĠــأخـــوذة عن
ربــاعـــيــات صلاح جــاهـــě وأيــضــاً
(الــــــرايـه الـــــــســــــودا) و (عـــــــبــــــثـــــــيه
فـــضـــائــيه).. اĠـــلـــكى مـــتــأثـــر جــداً
بـــأشـــعـــار صـلاح جـــاهـــě وأحـــمــد
فؤاد نجم ويـحب دائما أن يـصوغ أفكـاره اĠسرحيـة من أشعارهم
.. ولـذلك فـهو لا يـكـتـفى بالإخـراج والـتـألـيف اĠسـرحى والـتـمـثيل
أيـضـاً وإĥــا كـذلك يـكــتب الـشـعــر ويـسـتــعـد لإصـدار أول دواويـنه

.. الشعرية قريباً

> لـيس استـخدام الـنص هو الـذى يصنـع اĠمثلĒ ولا الحـركة بـالنـسبة
لـلـراقصĒ ولا الغـناءĒ بـالنـسبـة للـموسـيـقىĒ ولكن الـطريـقة الـتى يتم

بها استخدام هذه اĠراجعة المختلفة.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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د. أحمد
 مجاهد

 صورة الوطن 

ěيـتـحـلق مجـمـوعـة من البـاحـث ěح
الجـــادين Ġــعـــايــنـــة صــورة الـــوطن فى
الأدب فـــإنــــهم بــــدايــــة يــــرون أن هـــذه
الصورة ليست محددة أو محدودةĒ وأن
Ēتجسـدهـا يـتـجـلى فى أكـثـر من صورة
بل فى أكثر من نـوع أدبىĒ وهو العنوان
الـــذى يـــحـــتـــاج إلى عـــدة مـــؤتـــمـــرات
لـنـكـاشف العلاقـة بـě الوطن كـمـفردة
لــغـويــة وتـشــكــلـهــا فى مــجـمــوعـة من
الـبـنىĒ والــتـنـويــعـات الجـمــالـيـةĒ وهل
تحول الوطن من مجرد مفردة لينقله
الشعراء والقصاصون واĠسرحيون من
تــعـيــنه الــلـغــوي لـنــراه مـجــسـدًا حــيًـا
بـــــأحـلامه وصـــــراعـــــاتـه ونـــــتـــــشـــــوف

مستقبله وطموحاته.
ěوحـ Ēفـالــوطن لـيـس مـفـردة وحــسب
نـتـأمـل الـكــتـابــة الجـديــدة الآن نـراهـا
تــســتــبـــعــد "الــوطن" Ėــعـــنــاه الــكــلى
لــتـحـوله إلى تــفـاصـيل فى الــقـصـائـد
والقصصĒ حـيث يراها الـبعض مفردة
عامةĒ لكننى أرى أن الوطن قد نحمله
داخــلـــنــا ونــشـــكــله ونـــحــلم بـه فــنــراه
قـصائـد وقصـصًا خـاصة ذات بـصمة لا

تكرر نفسها.
لـقـد اخـتار مـؤتـمر إقـلـيم غرب ووسط
الــدلــتــا الــثــقــافى الــذى اســتــضـافــته
مـحــافـظـة الإســكـنـدريــة ومـحـافــظـهـا
اĠعـطاء الـلواء عادل لـبيب الـذى يقدم
دعماً كبيـراً لهيئة قصـور الثقافة فكان
"الـوطـن" عـنــوانـاً لــلــتـبــاحثĒ وهــو مـا
يـطـرح عـددًا من الأسـئـلـة عـلى الـواقع
الأدبى بــوصف الأدب الـعـě الـتى تـرى
بـعـمق أحـوال الــوطن ومـا يـعـتـريه من
تــغـــيــراتĒ كـــذلك فــإنـــنــا نــعـــول عــلى
الـنــصـوص الأدبــيـة الـتـى لا تـهـرب فى
اللـغـة أو بـها بـعـيدًا عـن قضـايـا الواقع
اĠــعــيش ومـا يــحــيط به من صــراعـات
وأحلام لا نـــراهـــا بـــعـــě حـــقـــيـــقـــيـــة

وعميقة إلا عبر الأدب. 

كواليس

> الفنانة الشابة إėان إمام انضمت إلى أبطال مسرحية "أرض لا تنبت الزهور" للمخرج شادى سرورĒ إنتاج مسرح الطليعة.

«براكسا» تختتم فعاليات مهرجان توفيق الحكيم على السلام
كرم سميحة أيوب والحريرى ومحفوظ عبد الرحمن

> المخرجة أمانى ماهر قدمت مؤخرا مسرحية "الفيل يا ملك الزمان" لسعد الله ونوس وتمثيل طلاب مدرسة اĠستقبل للغات.
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> تـسـتخـدم مـدرسة اĠـسـرح العـنـاصر اĠـعاصـرة والـتقـلـيديـة لـلمـسرح
الـغربى والصينى وتقـدم تعليما لمختـلف الأنواعĒ والفتراتĒ والأساليب

والثقافاتĒ يتضمن أشكالاً متجددةĒ ومعاصرة وتقليدية.

مرام حسن

محمد أبو الخير ..عاشق العرائس
ويــقــدم لــهم الــســلــوكـيــات والإرشــادات من خلال
خيال الظل والأراجوز والعروسة ويشاركه اللعبة
ابــنـتـه رغـدة أبــو الخــيــر ويـوسـف الـنــقــيب ونــهـاد
كــمـــال ومــصــطــفـى قــنــاوى فــاســـتــطــاع أن يــرسم
الــبــســـمــة ويــشــيع الــبــهـــجــة فى نــفــوس الأطــفــال
والـكـبـارĒ ومـازال عم مـحمـد أبـو الخـيـر يـحلم أن
تـتــبـنى الــهـيــئـة الــعـامــة لـقــصـور الــثـقــافـة مــسـرح
العرائس وخيال الظل والأراجوز كنشاط رئيسى
وأســـاسـى من أنـــشــــطـــتـــهــــا اĠـــتـــعــــددة فى بـــيـــوت
وقـــــصــــور الــــثـــــقــــافـــــة عــــلى امـــــتــــداد بـــــر مــــصــــر

المحروسة.

الـسرابĒ ومـقـامات اĠـنحـوس» وعـمل مع العـديد
Ēإميل جرجس Ēرؤوف الأسيوطى» ěمن المخرجـ
طــلــعت الــدمــرداشĒ حــســـنى أبــو جــويــلهĒ ســامى
طهĒ جــــمــــال عــــبـــد اĠــــطــــلب» إلى أن شــــارك فى
ĒــغـربىĠعــرض «شـقـاوة عــلـيــوة» إخـراج مــحـمـد ا
فـأصـابه عـشق مـسـرح الـطـفل ومـسـرح الـعـرائس
وأصـبح يـصـنع من الأقـمـشـة والأدوات الـبـسـيـطة
الــعـــرائس وكــون من أولاده وأصــدقـــائــهم فــريــقــاً
يــــقـــدم عـــروض الأراجــــوز والـــعـــروســــة فـــقـــدمـــوا
عـشـرات العـروض مـجـانـاً لـدور الأيتـام واĠلاجئ
واĠـســتــشــفــيــات وأصــبح عـم مــحــمــد أبــو الخــيـر
بــحــجـمه وهــيــئـته مــعــشـوقــا هـو الآخــر للأطــفـال
يــنـادونـه بـجــدو ويــتـحــاور مــعـهـم ويـلــعب ألــعــابـهم

تجـــده دائــمـــا فى اĠـــســـرح عــلى الخـــشـــبــة أو وراء
الـكـوالـيس أو فـى الصـالـة بـě اĠـشـاهـدين وإذا لم
تجـده فى عروض النـوادى أو الفـرق فعنـدها تجد
أن شـــيـــئــا مـــا يـــنـــقـــصكĒ لـــيس شـــرطـــاً أن يـــكــون
مــشـــاركــاً أو أحــد عــنــاصـــر الــلــعــبــة لـــكــنك تــألــفه
كـإنـسـان بسـيط بـداخـله درامـا الحيـاة. إنه مـحـمد
أبـو الخيـر الـذى انبـهـر Ėسـرح الجـامعـة الـشعـبـية
منـذ طـفولـته ثم تحـسس طـريقه إلى قـصـر ثقـافة
شــبــě الـكــوم لــيـشــارك فى الــعـديــد من الــعـروض

كممثل.
ومن أهـم الأعــــمـــال الــــتى شــــارك فــــيـــهــــا «حلاق
بــغــدادĒ وإدارة عـمــوم الــزيــرĒ والجـســرĒ والــطـوق
والإســــورةĒ والأرضĒ والحـــــرافــــيـشĒ ومــــلـــــحــــمــــة

نادى مختار.. اĠنولوجست
نــادى مـخــتــار لـديه قــدرة عـجــيــبـة عــلى تـلــوين صــوته حـسب
الـــشـــخـــصــيـــات الـــتى يـــتـــقـــمـــصــهـــا ســـواء فى الاســـكـــتـــشــات
الاسـتـعـراضـيـة الـتى يـقــدمـهـا عـلى خـشـبـة اĠـسـرح الـرومـانى
بـاĠـنـيـا أو الـشـخـصـيــات اĠـسـرحـيـة الـتى يـؤديـهـا فى عـروض
(وحــوىĒ عـلى الــزيــبقĒ حــلـقــة نــار) إخــراج طه عـبــد الجــابـر
وكــــذلك عـــرض (غــــيلان الـــدمــــشـــقى) 1995 إخـــراج جــــمـــال
الخــطـيب وقـد اســتـثـمـر الــراحل صـالح سـعــد هـذه الـقـدرات
فـى عرض (رحلـة حنـظلة 2001) عـلى مسـرح المحافـظة وقد
نـال نـادى مـخـتـار جائـزة خـاصـة من لجـنـة التـحـكـيم لـبـراعته
فـى الارتجال بـقـصـد التـواصل مع الجـمـهـور. عـمل نادى فى
عروض (حبظلمĒ ملـحمة السرابĒ اĠلك جلجلĒ لعبة اĠوت)
إخـراج بهاء اĠيرغـنىĒ كما شارك مع المخرج أحـمد البنهاوى
فى عــــروض (أنت حـــر Ē2003 اĠـــهـــرجـــون Ē2006 ست اĠــــلك

Ē(2008 كـــمـــا كـــان له نـــصـــيب فـى اĠـــشــاركـــة فـى الأعـــمــال

الـتلـيفزيـونيـة التى تنـتجـها القـناة السـابعـة حيث شارك فى
Ēإخــــــراج مـــــنـى عـــــمـــــر (الحـل إيه Ēجـــــذور الأرض) بـــــرامـج
وفــوازيــر الــقــنــاة الــســـابــعــة مع عــزة بــلــبع من إخــراج أėن
بـيـومى. قــدم الأوبـريت الـغــنـائى عـلى مـســرح الجـامـعـة من
إخــراج عـــصــام الـــفــولـى مع الــنـــجم أحـــمــد سلامـــة ضــمن

احتفالات المحافظة بعيد اĠنيا القومى عام 2000.
نادى مـعد فى إذاعـة شمـال الصـعيـد ويقـدم برامـج درامية
من إعـداد وإخــراج مـحـمــد الحـسن عن رواد الـصــعـيـد فى
الأدب والــفن وزعــمــاء الحــركــة الــوطـنــيــة وحــادث الــقــطـار

الشهير ضد الإنجليز..

أسعد اĠلكى توليفة فنية ..
مؤلف وشاعر وĘثل ومخرج

مـصـطـفى عــبـده طـالب بـالــفـرقـة الـثـالـثــة بـكـلـيـة الــتـجـارة جـامـعـة
الأزهـر بـدأ أولـى خـطـواته الـفــنـيـة عــلى خـشـبــة اĠـسـرح اĠـدرسى
حـيث كـان يــحب دائـمـا مــشـاهـدة الـبـروفــات فى مـدرسـته إلى أن
ĥـا بـداخــله إحـســاس بـالـقـدرة عــلى الـقــيـام بـأى دور يـســنـد إلـيه
وذهب بــالــفــعـل Ġــسـئــول الــنــشــاط بــاĠــدرســة وبــدوره عــرفه عــلى
مـخـرج الـعرض فـأسـنـد إلـيه أحـد الأدوار الـثـانـويـة إلا أن اعـتذار

الــــــــبـــــــطـل فـى هـــــــذا الــــــــوقـت عن
اســتـــكــمـــال عــدم الــعـــرض. جــعل
مــــــصـــــطـــــفـى يـــــطـــــمـع فى الـــــدور
ويــــطـــلــــبه فــــعـلاً ويـــســــتــــجــــيب له
المخــــــرج Ġــــــا رآه وĠـــــسـه فـــــيـه من
مـــــوهـــــبـــــة لـــــيـــــؤديه بـــــبـــــراعـــــة بل
ويــــحــــصل عــــلى جــــائــــزة الـــطــــفل
اĠـــوهــوب ومــنــذ هــذا الحــě بــدأ
ĒــــســـرحĠارتـــبــــاطه الحــــقـــيــــقى بـــا
فــــتـــدرج فى الــــفـــرق اĠـــســــرحـــيـــة
اĠــدرســيــة الإعـــداديــة والــثــانــويــة
وعـنــدمـا الـتــحق بـالجـامــعـة بـحث
عـن الـنشـاط اĠـسـرحـى لـيـشـترك
فــــــيـه لــــــكـن لم تـــــــعــــــجــــــبه الأدوار
اĠــعــروضـــة عــلــيـه وأحس أنــهــا لا

تــنـاســبه فــقـرر الــتـوجـه إلى مـســرح الـثــقــافـة الجــمـاهــيـريــة وقـدم
"أوديب مـلـكــا" تـألـيف سـوفـوكــلـيس وإخـراج مـحــمـد جـمـال الـدين
Ġـركز ثـقـافـة أحـمد عـرابى ثم تـقـدم لـلعـمل بـفـرقـة ثقـافـة الجـيزة
القومية ليـشارك فى عرض للمخرج رضا غالبĒ إلا أنه لا يكمل
الــعـرض ويــعــتـذر ثم يــلـتــحق بــفـرق الــشـركــات فــيـقــدم "الـشــحـات
والأمــيــرة" عن هــبط اĠلاك فى بــابل لــدورنــيـمــاتĒ إخــراج عـادل
درويـش ثم "حـصـاد الـشك" لـلـمـؤلف إبـراهـيم الـرفـاعى و"مـازالت
الــبـــروفـــات مــســـتـــمــرة" و"الـــطـــائـــر الأســود" عن روايـــة قـــراقــوش

والأرجواز للسيد حافظ وإخراج عادل درويش .
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مصطفى عبده يحلم بالعرض
على مسارح الدولة

محمد أبوزيد..أحسن
Ęثل فى اĠملكة

بــدأ مــحـمــد أبــو زيـد مــشـواره فـى اĠـســرح عـام (1992)
بــاĠـمـلــكـة الــعـربـيــة الـسـعــوديـةĒ حــيث شـارك مع زملائه
بـاĠدرسة فى الـعديد من العـروض والحفلات التى قدم
فـيــهــا أدواره الأولىĒ وظل مـواظــبًــا عـلى الــتـمــثــيل حـتى
حـصـل عـلى جـائـزة أحـسن Ęـثل عـلى مـسـتـوى مـدارس
اĠـنطـقـة الجـنوبـيـة بـالسـعـوديـة عام Ē1996 وبـعـدهـا عاد
إلى بلـده "مصـر" ليـستـأنف نشـاطه اĠسـرحى ولـيشارك
بـالتـمـثيل فى عـدد من اĠـراكـز الثـقـافيـةĒ عـاد إلى وطنه
أرض الـكـنـانـة مـصـر عـام Ē1998 وشـارك بـالــتـمـثـيل فى
والــفـرق اĠــســرحـيــةĒ فـقــد شــارك بـالــتـمــثــيل فى عـرض
"الـبـؤسـاء" لفـيـكـتـور هـوجـوĒ مع المخـرج الروسى "أودرى
مــاكـيــنـا" ضــمن عـروض اĠــركـز الــثـقــافى الـروسىĒ وفى
نــفـس الــعـام 1998 شــارك بــالــتــمــثــيل أيــضًــا فـى عـرض
"عــجــوازن فى اĠــنــفى" تـألــيف صــفــوت شــعلان وإخـراج

أحمد صبرى.
وبقصـر ثقافة 6 أكـتوبر يشـارك فى مسرحيـة "إحنا ليه
كـده" تألـيف جمـاعى وإخـراج أحمد شـعراوىĒ ثـم "تحيا
مـصـر" تـألـيف مـحـمـد أنـورĒ وإخـراج أحـمـد صـبـرىĒ ثم
يــعـود ثــانـيــة لـيــشـارك فى اĠــركـز الــثـقــافى الـروسى فى
بـطـولة عـرض "حلم لـيلـة صيـف" لشـكسـبيـرĒ من إخراج
مــحـمـود مــكىĒ ويـشــارك مـحـمــد أبـو زيـد بــعـد ذلك فى
بطـولـة "الغـاب والنـاب" و"عواف يـا أم السـيد" وهـما من
تــألـيف وإخـراج الــراحل صلاح حـامــدĒ كـمـا شـارك أولاً
كمخـرج منفـذ فى عروض أكادėيـة أخبار اليـومĒ ومنها
"أنت حــر" و"بـالــعـربى الــفــصـيح" تــألـيـف لـيــنـě الــرمـلى
"الحالة 96" تأليف وليد يوسفĒ "الرجل الذى أكل وزه"
تــألـيف جـمــال عـبـد اĠـقــصـود وكـلــهـا من إخـراج المخـرج
خـالـد حــسـونـةĒ ويـشــارك فى مـجـمــوعـة عـروض أخـرى
أيـــضًــــا كـــمـــخـــرج مــــنـــفـــذ وهى عــــروض "دم الـــســـواقى"
لـلمـخرج سـميـر الشـامى فى قصـر ثقـافة الـفيـوم وفرقة
"أبـناء صلاح حامد"Ē "الـلعب فى اĠمـنوع"Ē و"قضية ضل
الحــمـــار"Ē لــلــمــخــرج عــزت زيـنĒ "أبــو الــريش"Ē "شــهــادة
ěمـسرحـيـت ěحب" لـلـمـخرج مـحـمد وقـد أخـرج تجـربتـ
الأولى مـســرحـيــة "الحـارة" والـثــانـيـة "بــهـلــول" وهـمـا من
تـألــيـفه وإخـراجـهĒ ويـشـارك أبــو زيـد حـالــيـا فى بــطـولـة

العرض اĠسرحى "العادلون".
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 نهلة إيهاب

اĠكرمون فى حفل الختام

اĠسرحجية يدشنون
فرقتهم بـ 3 عروض
Ĥستقلة لتقدĠـسرحجية اĠتستعد فرقة ا
ثـلاثـــة عــروض جـــديـــدة فـى نـــهـــايـــة مـــايــو

الجارى بساقية عبد اĠنعم الصاوى.
عـــادل جــــمـــعــــة مـــخــــرج الـــفــــرقـــة قـــال إن
العـروض الثلاثـة هى باكورة إنـتاج الـفرقة
ويـشـارك بالـتـمـثـيل فيـهـا عـدد من الـوجوه
الشابة من هـواة اĠسرحĒ حيث تبدأ خطة
إنـــتـــاج الـــفـــرقـــة بــــتـــقـــدĤ مـــســـرحـــيـــة «وا
إسلامـــاه» لــلـــكــاتب عـــبــد الحـــمــيـــد جــودة
الـســحـارĒ ومـســرحـيـة «هى كــده»Ē إضـافـة
إلى الـعـرض اĠـسـرحى «أمـسـية عـلى اسم
مــصـر» والــذى تحـتــفل الـفــرقـة من خلاله
بـــذكــرى رحـــيل صلاح جـــاهــě والأعـــمــال
Ēأمـيـر مـاهر Ēالـثلاثـة بـطـولة مـروان سـيـد
كـــرĤ عـــبــد الـــفـــتـــاحĒ إėـــان أحـــمــدĒ ولاء
Ēإسلام مــجــدى Ēمــحـــسن ěحــســ Ēبـــكــرى
Ēأروى رفعت Ēعـمـرو عـمـاد Ēأحـمـد سـمـيـر
مــــحــــمــــود فـــــؤادĒ نــــرمــــě صــــديـقĒ فــــاتن
Ēحـــســـام ســـمـــيـــر Ēهـــالـــة أحــــمـــد Ēصـــديق
نــــورهـــان طـهĒ يــــاســــمـــě نجــــيـبĒ أحــــمـــد
الــسـيــدĒ مـحــمـود الــسـعــدنىĒ سـامـح عـبـد

الفتاحĒ ماهر الصيدلى.

«مانيكان».. عرض  يكشف لغز «الرجل واĠرأة» 
جداً حيث ينـاقش العمل علاقة الرجل
بــــاĠــــرأة فى الــــشـــرقĒ والــــتى تــــخــــتـــلف
بــاخــتلاف الــطــبــاع والـبــيــئــة المحــيــطـة.
بـــدوى اعــتــبـــر أن الــعلاقـــة بــě الــرجل
واĠـــرأة فى المجـــتــمـع الــشـــرقى ســـتــظل
لــــــغــــــزاĒً وأنه يــــــحــــــاول من خـلال هـــــذه
«الـديــودرامـا» أن يـجــد حلاً له. مـخـرج
الــعـرض أحــمــد قـاسـم قـال إنـه أعـجب
كـــثـــيـــراً بــفـــكـــرة الـــديــودرامـــا ووجـــدهــا
مـتـماسـة بـشـكل كبـيـر مع واقـعـنا وواقع

مجتمعنا الشرقى.

فـى خــــتــــام فــــعــــالـــــيــــات صــــالــــون الــــفن
الخـــاص الــذى يـــقــيـــمه قــطـــاع الــفـــنــون
الـتشكيلـيةĒ وعلى خشبـة مسرح حديقة
مــركـز سـعــد زغـلــول الـثـقــافىĒ عـرضت
مـسرحية «مـانيكان» تـأليف ياسر بدوى
وإخـــراج أحـــمـــد قـــاسمĒ تـــمـــثـــيـل نـــهـــلــة
إيهـابĒ ومـحـمـد حـافظĒ بـالإضـافة إلى
الأداء الحـــــركى لأمــــجـــــد إمــــامĒ إعــــداد
مـوسيـقى أحمـد قـاسمĒ مخـرج مسـاعد

مصطفى حمدى.
Ĥياسـر بدوى أعـرب عن سعـادته بتـقد
هــذا الــعــملĒ الــذى يــراه تجــربــة مــهــمـة

الصم وضعاف السمع يتواصلون مسرحياً.. عبر «الراعى والأميرة»
على مـسرح التـربية والـتعليم بـبورسعـيد قدمت مـسرحية
(الراعى والأميرة) Ġدرسة الأمل للصم وضعاف السمع.
الــعــرض تـألــيف مـحــمـد الــزرقـانـىĒ تـدريب وإخــراج مـنى
صـــالح وģ تــصــنـــيع الــديــكـــور واĠلابس بــأيــدى الـــطــلــبــة
اĠـعاقě.  اشتـرك فى التمثيل مـن طلاب اĠدرسة سلمى
مــحــمــدĒ مـحــمــد الحــاجĒ آيـة ابــراهــيمĒ مــحــمـد الــنــاغــيـة

بالإضافةإلى مجموعة أخرى من طلبة اĠدرسة 
تحـكى أحداث اĠـسـرحيـة عن أميـرة فـقدت صـوتـها أثـناء

حادثة تعرضت لها إلا أنها لم تستسلم لهذه الإعاقة.

مسرحية الراعى والأميرة

انـتـهـت الأسـبـوع اĠــاضى فـعـالــيـات الــدورة الأولى Ġـهـرجــان الـكــاتب اĠـسـرحى
والــتى حـــمــلت اسـم "دورة تــوفــيـق الحــكــيـم"Ē والــذى نــضـــمه تــوجـــيه الــتـــربــيــة
اĠسرحـية بإدارة حـلوان الـتعلـيميـة على مـسرح السلام فى الـفترة من ٢٧ إلى
٢٩ أبــريل اĠــاضـى بــاشــراف الــشـــاعــر أشــرف أبــوجـــلــيل مــوجـه عــام اĠــســرح

بحلوان.
كرم اĠهـرجان الذى أقـيم بدعم من مدارس "أوازيس" بـاĠعادى ومـجلس أمناء
المحـــافـــظـــة عـــدداً من رمـــوز الـــفن اĠـــســـرحىĒ إضـــافـــة إلى عـــدد من الـــنـــقــاد
Ēسـميـرة عبـد العـزيز Ēسـميـحـة أيوب ěكـرمĠوتـضمـنت قـائمـة ا ĒěـسرحـيĠوا
Ēيـسـرى الجـندى Ēمـحـفـوظ عـبـد الـرحـمن Ēعـمـر الحـريـرى Ēمـحـمـود الحـديـنى
Ēأحـمـد السلامى Ēوالـنـقـاد آمال بـكـيـر Ēأحـمـد عـبد الحـلـيم Ēجلال الـشرقـاوى
Ēالأمـيـر أبـاظة Ēأسـامة عـفـيـفى Ēأمـيـنـة الـشـريف Ēعـبـلـة الرويـنى Ēحـسن سـعـد

عادل حسان.
شـاركـت فى اĠـهــرجــان عـروض "بــراكــسـا" إخــراج عــلى خـلــيــفـة بــطــولـة "عــبـد
السلام حسنĒ بهـاء زهير نجيبĒ مـحمد مجاهـدĒ محمد فـرح مبروكĒ هشام
Ēأحمـد محمد عـبد الوهاب Ēإبراهيم مـحمد Ēمـحمد عبـد الله Ēمحـمد حشاد
Ēمـحــمــد مـحــمـود Ēأحــمـد فــكــرى Ēإلـهــامى خــلف Ēحــسـام الــدين أحــمــد سـعــد
يـاسـمـě إبـراهـيمĒ إنجي مـارشـانĒ نـرمـě مـصـطـفىĒ أمـاني حـسـامĒ يـوسـتـيـنا
حــسـام مــعــوضĒ نــورهـان الــســيــدĒ أيـة أشــرفĒ مــنـار ســعــيــدĒ سـلــمى مــحــمـد
إبراهيمĒ أغانى أحمد إبراهـيم... ألحان إėان نجيبĒ غناء الطالبات نانسى
Ēهـدير مـحـمود صـابر Ēهـدير مـحـمود عـلى Ēيـوستـيـنا فـرج Ēفـيـولا ماهـر Ēإمام
حنان حـسن عبـد الحفيـظĒ كارولě عـاطفĒ استـعراضات هـبة حـسنĒ ديكور

أėن عبد العزيز.
Ēبـطـولـة جمـال مـحـمدى Ēـان الـسـتـات" إعداد وإخـراج مـراد عـبـد الوهـابĠبر"

مـــصــطــفى علامĒ أحـــمــد رمــضــانĒ مــحـــمــد عــلى طهĒ مـــحــمــد جــمــالĒ ســارة
Ēمـارى مــنـصـور Ēسـارة حــسن الـبـنــا Ēشـروف مــحـمــد Ēرنـا صــفـوت Ēمـصـطــفى
مـرĤ عــبـد اĠـنــعمĒ بـسـنت صــمـويلĒ مـونــيـكـا إėــيلĒ رغـدة خـلف الــلهĒ سـلـمى

طارق عيد.
Ēـان الــشـرقـاوىėبــطـولــة إ Ēعــبـد الــهـادى ěإخـراج حــسـ Ē«و«الـطـعــام لـكـل فم
بـسمـة مـحمـد عبـد الـستـارĒ مـنة الـله علاء الديـنĒ أميـرة رأفت شعـبـانĒ مهـند

هشامĒ طارق سيد عبد الوهابĒ مازن خالد عوضĒ أحمد Ęدوح.
وعــلى هــامـش اĠــهــرجــان قــدم عــدد من اĠــســـرحــيــات الــتى أنــتــجــتــهــا إدارات
حلـوانĒ اĠعـادى ومايـو والقاهـرة الجديـدة.. ومنـها مسـرحيـات "بقـبق الحمال"
Ēإعـداد وإخراج ساميـة محمد بـطولة.. منـة سعيد Ēتألـيف سمير عـبد الباقى
أحمد ولـيدĒ أحـمد أشرفĒ أحـمد السـيدĒ عـبد الرحـمن صلاحĒ مايـكل وليام
نـاروزĒ سـيف الدين نـعـيمĒ مـحمـد مـصطـفى عـلى عـاطفĒ أحمـد مـحمـد عـبد

السلام.
ومسرحية "قبل الفسـحة ما تخلص" عن نص براكسا لتوفيق الحكيم وإخراج
دعـاء سـعــيـدĒ بـطـولـة نــورهـان الـسـيـد رشــادĒ نـانـسى نـبـيـل وهـيبĒ مى سـمـيـر
فـتـوحĒ إėــان إبـراهـيمĒ هــبـة سـعــدĒ هـالـة جـمــال إسـمـاعــيلĒ آيـة الـســيـد عـبـد
Ēأسمـاء سعد Ēمـنه الله جـميل Ēبسـنت سامى Ēنورهان أحـمد إبـراهيم Ēالعزيـز

أسماء سعيد جلال.
وفي ختام اĠـهرجـان منحت شـهادات الـتقـدير للـطلاب الأوائل على المحـافظة
فى التربية اĠسرحيـة وهم: مروان وائل خورىĒ عمرو خالدĒ ليلى طاهر عبد
الخـالقĒ فـرح محـمدĒ فـرح صـادقĒ لبـنى مـحمـودĒ ونادين عـمـر صادقĒ فـريدة

سامح.

حازم الصواف

بورسعيد:  سامح فتحى

تصوير:
صبرى
عبداللطيف
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Ēإن دراسـات الثـقافـة العـامة تـشكل جـزءاً أساسـياً فى بـرامج الإعداد <
حـيث تقـدم محاضرات فـى الحضارةĒ الـثقافة والمجـتمعĒ وتـوجد أيضا

محاضرات فى علم النفس والتحليل الثقافى بعد مشاهدة الأفلام.

 É¡«a Éeh É«fódG 

ěسرحيĠجريدة كل ا

11 من مايو 2009  العدد 96

> مدارس اĠعادى القومية قدمت الشهر اĠاضى مسرحية "اتفرج بس" للمؤلف أحمد زيدان وإخراج حسě عبد الهادى.
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اĠسرحى الأردنى عبد السلام قبيلات
وجائزتان فى مهرجان «القناع الذهبى»

شادى أبوشادى

مسرحية  ليننغرادكا

نـــال الـــعــمل اĠـــســـرحى الـــذى أنـــتــجـه وشــارك فى
إخــراجه اĠـسـرحـى الأردنى عـبـد الــسلام قـبـيلات
بــالــتــعــاون مع مــجــمــوعــة من اĠــســرحــيــě الـروس
جـائــزتـě ذهـبــيـتـě فـى مـهـرجــان الـقـنــاع الـذهـبى
اĠـســرحى الــدولى Ē الــذى اخـتــتم الــسـبـت اĠـاضى

فى العاصمة الروسية .
اĠـسرحـيه التى تحـمل اسم "ليـننـغرادكـا" Ē أى ابنة
لينـينغـراد Ē سبق حصـلت على جائـزة أفضل عمل
مسـرحى تجـريـبى فى مـهرجـان مـسـرح الدمى فى
بــطـرسـبـورغ فى كـانــون الاول اĠـاضى Ē وبـعـد ذلك
رشـحـتــهـا لجـنــة تحـكـيم مـهــرجـان الـقــنـاع الـذهـبى
Ē الـذى يعـد أهم مـهـرجان مـسـرحى لـعمـوم روسـيا

لثلاث جوائز هى:
Ē أفـــضل إخــراج Ē جــائـــزة أفــضل عـــمل مـــســرحى

وأفضل تصميم فنى وتصميم دمى.
وحـــصــــدت جــــائــــزتــــě كـــأفــــضـل إخـــراج وأفــــضل

تصميم فنى.
وأولت الــصــحـافــة الــروســيــة والـقــراءات الــنــقــديـة
اهتمـاما كـبيـرا بالـعمل اĠـسرحى Ē واعـتبـرته قفزة
نـوعية فى اĠسـرح وابتكارا لشـكل فنى جديد دمج
Ē مـــســــرح الــــدمى والــــدرامـــا الــــســــيـــنــــمـــائــــيه ěبــــ

واĠـــشــاهـــد الـــوثـــائـــقـــيــة Ē بـــحـــيث يـــرى اĠـــشـــاهــد
شــخــصـيــات الــدمى الحــيـة عــلى اĠــسـرح تــتــحـرك
ضـمن اĠـشـهـد الـســيـنـمـائى Ē أى فى داخـله ولـيس
عــلى خــلــفــيــته Ę Ēــا يــجــعل من الــصــعـب أحــيــانـا
ěعروض عـلى الخشبة ما بĠـشهد اĠالـتمييز فى ا
الــعـــنـــصــر الـــســـيــنـــمـــائى اĠـــصــور وبـــě الـــعــنـــصــر

اĠسرحى الحى.
تـتحـدث اĠـسـرحـية Ē عن الحـصـار الـشـهيـر Ġـديـنة
لـينـينـغـرادĒ والذى ذهب ضـحيـته مـا يقـارب ملـيون
شـخص Ē من خلال قصة طـفلة تخـتبئ فى خزانة
بـيـتـهـا بعـد مـوت والـديـهـا فى القـصف Ē فـيـنـقـذها
من الجـــوع والــبـــرد "دامــافـــوى" أى حــارس الـــبــيت
الــذى يـرعـى الـبــيت عــنــدمــا يــغـيـب سـكــانه Ē وهى

شخصية من اĠثيولوجيا الشعبية الروسية.
ويـحـاكى قـبيلات فـى مسـرحـيـته الـتى اتـخذت من
الحـصـار اĠـأسـاوى Ġـديـنـة لـيـنـيـنـغـراد أيـام الحرب
Ē ـيـة الـثـانـيـة كل حـصار يـتم فـى زمن الحربĠالـعـا
لا سـيمـا وأن اĠـسـرحـيـة تـنـتـهى Ėـشـاهـد وثـائـقـية

.ěمن الحرب فى العراق وفلسط

 الطيب الصديقى

مهرجان فاس الرابع
للمسرح الجامعى 
يكرم الصديقى

انــتـهت أمس 10 مـايــو الـنـسـخـة الــرابـعـة Ġـهـرجـان
فاس للـمسـرح الجامعى Ē الـتى نظمت  فى الـفترة

ما بě السادس والعاشر من الشهر الجارى.
وأكـد اĠـنـظـمـونĒ خلال لـقـاء مع الـصـحـافـة بـفاس
أخـيراĒ أن دورة هذه الـسنـة عرفت  مـشاركـة فرق
جــامـعـيـة من اĠـغـرب واĠـمـلـكـة الـعـربـيـة الـسـعـوديـة
وتـــونس والـــعـــراق والجــزائـــر وبـــلـــجـــيـــكــاĒ وكـــرمت
الأسـتاذ محمد بن عـيسى والفنـان اĠغربى الطيب

الصديقى أحد رواد اĠسرح اĠغربى.
كـمـا سـلط مـنظـمـو هـذا اĠـهرجـان الـضـوء على أن
دورة هــذه الـــســـنــة تـــمـــيــزت بـــقـــراءات مــســـرحـــيــة
تقـدمهـا نخـبة من كـبار الـدارميĒě وتـوقيـع أعمال
الجـــامــعـــيــě حـــسن مــنـــيــعـى وعــبـــد الــله شـــقــرون

ورشيد بنانى وسعيد الناجى.
أشـار الــســيــد الــســرغـيــنىĒ مــديــر اĠــهــرجـانĒ إلى
الـــدور الــــهـــام لـــهـــذا الــــنـــوع من الـــتــــظـــاهـــرات فى
التـنقـيب عن اĠواهـب الشـابة ونـشر ثـقافـة الحوار

والــتـــســامح. مـــشــيــراً إلـى الــنــجـــاح الــذى حــقـــقــته
Ēالدورات الـثلاث الـسابـقـة وأيضـا الـدورة الحالـية
مـــبـــرزا أن اĠــهـــرجـــان يـــشــكـل "لحــظـــة لـــلـــتــفـــكـــيــر
ěومنـاسبـة مواتيـة لنسج علاقـات ثقافـية وفنـية ب
الــطـلــبـة اĠــغـاربــة والأجـانـب" وأن الـهــدف من مـثل
هذه التـظاهرات إشـعار الجمـهور الشـاب بالإبداع
اĠسرحى وتعريف الطلبة بجمالية الفنون الحية.
Ēوأضــاف أن مــهــرجــان فــاس لــلــمــســرح الجــامــعى
الـذى تـنظـمه كـلـيـة العـلـوم الـقانـونـيـة والاقتـصـادية
والجـامعيـة ظهـر اĠهراز بـفاس يأتـى ليؤكـد دوليته
عبر بـرمجـة غنيـة وحضـور متـنوع لفـرق مسـرحية
مـغــربــيــة وأجـنــبــيــة. وأعــلن مــديـر مــهــرجــان فـاس
لـلــمــســرح الجـامــعىĒ من جــهــة أخـرىĒ أن جـامــعـة
سـيـدى مـحـمـد بن عـبد الـله بـفـاس تـعـمل بـتـنـسيق
مع الــسـلــطــات المحــلــيــة ومــخــتــلف الــشــركـاء عــلى
تــــشــــيـــيــــد أوبــــرا مـــســــرح بــــاĠـــديــــنــــةĒ وذلك خلال

السنوات الأربع اĠقبلة.

«الكويت».. تراهن على الدورة العاشرة
من مهرجانها اĠسرحى لاستعادة «الروح»

تــتـواصل الاسـتــعـدادات فى ادارة اĠــسـرح بـالمجــلس الـوطــنى لـلـثــقـافـة
والفنون والآداب الكويتى لاقامة الدورة العاشرة من مهرجان الكويت
اĠسرحى خلال أكتوبر القادمĒ وذلك بعد أن تأجل موعد اقامتها من
أبـريل اĠـاضى بسـبب احـتضـان الـكويت لـلـدورة العـاشـرة من مهـرجان

الخليج اĠسرحى الذى انتهت فعالياته قبل ثلاثة أسابيع تقريبا. 
عـلى صعـيد مـتـصل بدأت الـفرق الأهـليـة الاسـتعـداد الجدى من أجل
اĠـــشــاركــة فـى الــدورة الــقـــادمــة من اĠـــهــرجــانĒ واخـــتــيــار الـــنــصــوص
اĠنـاسبة وتتوقع مصـادر مسرحية عودة بـعض الأسماء اĠسرحية الى

الساحة من خلال اĠهرجان. 
خـاصـة أن الـكـثــيـرين يـراهـنـون عــلـيه ويـأمـلـون أن يــكـون نـقـطـة تحـول
لـعـودة الروح الى الجـسم اĠـسـرحىĒ وبدايـة انـطلاقة جـديـدة للـحـركة

اĠسرحية الكويتية التى شهدت تراجعا فى السنوات الأخيرة. 
ويـــكــــرم اĠـــهـــرجـــان فـى دورته الجـــديـــدة عـــددا مـن رواد اĠـــســـرح فى
الكويت وبعض الفنانـě العرب الذين كان لهم دور واسهام فى نهضة
الـكــويت اĠـســرحـيــة عـلى مـديــسـنــوات طـويـلــةĒ كـمـا ان مـن اĠـتـوقع ان

 بدر الرفاعىيصدر خلال الدورة بعض اĠطبوعات اĠسرحية.

الدورة الـ Ġ 14سرح الفرجة..
 تحتفى بالقدس عاصمة أبدية للثقافة العربية

انـتـهت الأسـبـوع اĠـاضىĒ الأيـام اĠسـرحـيـة Ġـسرح
الفـرجة فى دورتـها الـĒ14 والـتى نظـمتـها  حـركة
مــسـرح الــقــلــيـعــة الجــزائــريـةĒ فـى إطـار تــظــاهـرة
Ē''الـــقــدس عــاصــمـــة أبــديــة لــلـــثــقــافــة الـــعــربــيــة''

وتكرėا للفنان عمر طاشت.
وقـــال رئــيس حـــركــة مـــســرح الـــقــلـــيــعـــة يــوسف
تــعـــويــنت أن الـــبــرنـــامج تـــضــمن  عـــدة عــروض
مــســرحـــيــةĒ قــدمــتــهــا فــرق جــمــعــيــة ولــد عــبــد
الـــرحـــمن كـــاكى لـــلـــشـــرافــةĒ جـــمـــعـــيـــة اĠـــســرح
الـصـغـيــر لـلـبـلـيــدةĒ جـمـعـيـة مــحـفـوظ طـواهـرى
Ēـسـرح الـتـكـنـولـوجى لـوهرانĠجـمـعـيـة ا ĒـليـانـةĠ
جمعـية الفن والـثقافـة لبراقىĒ جـمعيـة الفوارة
لسطيفĒ حركة اĠسرح للقليعةĒ جمعية إيثران

لــــتــــيــــزى أوزوĒ تــــعـــاونــــيــــة الــــرمــــاح لــــلــــجــــزائـــر
الــعـاصــمـةĒ تــعــاونـيــة الـفـن من الـشــارع لــطـلــبـة
مـعــهـد الــفــنـون الــدرامـيــةĒ وغـيــرهـا من الــفـرق
الـــتى صـــنـــعت  الـــفـــرجـــة من خـلال عـــروضـــهــا
اĠــــــســــــرحــــــيـــــــة. فــــــضلا عـن مــــــجــــــمـــــــوعــــــة من
اĠـونـولـوجـات كـمـونـولـوج ''الـراى تلف ''لـسـمـيـر
Ēائة رجلة ''للـعمرى كعوانĠمائة بـا'' Ēبوكـريشة

و''خالوطة ''لعيسى شواط. 
وأضــاف "تـعــويــنت"Ē أن الــعــروض اĠــقــدمـة كــانت
خالـية من جو اĠـنافسةĒ لـتفادى الـصراعات التى
ģ الـــوقــوع فـــيـــهــا آنـــفــاĒ كـــمــا ģ إلـــغــاء الجـــوائــز

التشجيعية للفرق اĠشاركة.

«مأساة يرول».. شمال السودان
 وجنوبه يلتقيان مسرحياً

على خشبـة اĠسرح القومى فى أم درمان قدمت
مسرحـية "مأساة يرول" ولاقت إقبالا جـماهيرياً

لافتاً .
اĠـسرحـية الـتى كتبـها الخـاģ عبـدالله وأخـرجها
السمانى وسبق تقدėها فى فترة الثمانينيات.
اĠـسرحـية الـتى تُقـدم فى غيـاب مخـرجهـا اĠقيم
فى كـــنـــدا مــنـــذ زمن لـــيس بـــالـــقــصـــيـــرĒ وتــوقف
مـؤلفـها عـن الكـتابـةĒ تـنهض عـلى حـكايـة شـعبـيّة
من جنوب السودان تقول إن قرية "يرول" انقطع
عـنـهـا الـغـيث وضـربــهـا الجـفـاف فـلـجـأ شـيـوخـهـا
إلى العراف طلبـاً للعونĒ فطلب منهم دفع أجمل

فتيات القرية لتذبح تضحية.
حــوّل الـــكــاتـب الخــاģ عـــبــدالـــله هـــذه الحــكـــايــة
الــشـعـبـيـة الــشـفـهـيّــة إلى نص مـسـرحـى مـضـيـفـاً
إلــيـهــا بــعـداً رومــنـطــيـقــيـاً إذ ربط الــفـتــاة "يـرول"
بـــأشـــجـع شـــبــان الـــقـــريـــة فـى علاقـــة عـــاطـــفـــيــة
حـمـيمـةĒ كـما قـدمهـا فى مـجمـوعـة من اللـوحات
كــاشـفــاً عن تـعــلق أهــالى الـقــريـة بــهـا Ėن فــيـهم

"العراف" ذاته.
عُــرضت اĠــســرحــيــة لــلــمــرة الأولى فى الــنــصف
الأول من الـثـمـانـيـنـيـات ضـمن امـتـحـانـات طلاب

مـعهـد اĠـوسيـقى واĠـسـرحĒ وخلـفت أصـداء عدة
على مستوى الـصحافة الفنيةĒ وكسب السمانى

لوال جائزة الإخراج.
يقـدم العرض فى نـسخته القـدėة نفـسها ولكن
فى أجواء سـيـاسـيـة شـديـدة التـعـقـيـد تـشـهد كل
يوم إلحاحاً عـلى سؤال "الانفصال" بě الشمال

"العربى" والجنوب "الإفريقى".
يــأتى تـقــدĤ الـعــمل فى هــذا الـوقت Ėــبـادرة
من مؤسـسة "كـوتو" الـثقـافـية اĠـعـنيـة بـتطـوير
الـرقـصـات الـشـعـبـيـة لـقـبـائل جـنـوب الـسودان
فى مــقــرهــا فـى الخــرطـوم كــان الــقــصــد مــنه
ěالــشـــمــالــيــ ěـــوذج فــنى لــلـــوحــدة بــĥ طــرح
والجـــنـــوبــــيـــě. فــــالـــعــــمل يـــضـم Ęـــثــــلـــě من
الـشـمـال والجـنـوب وهـو يـقـدم حـكـايـة شـعـبـية
جنوبـية "افريقية" ولكن بلغـة عربية فصيحة.
ورĖا كان العـمل اĠسرحى الـوحيد فى تاريخ
الحـركـة اĠـسـرحـيـة الـسـودانـيـة الـذى يـتـحـدث
فيـها الجـنوبـيون بـلغـة عربـية قـد يصـعب على
بعض "الـشماليě" العـمل بهاĒ إضافة إلى أن
مـــــؤلف الـــــنص من الـــــشــــمـــــال ومــــخـــــرجه من

الجنوب!.

> إدارة أطفيح التعليمية بحلوان قدمت مؤخرا مسرحية "الخائن" للمخرج مؤمن محمودĒ وديكور محمود عودة.
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> خـلال الإعــداد يـتـم الــتـعــرف عــلى تــاريـخ الـرقـصĒ واĠــسـرحĒ وعــلم
الاجـتماعĒ والـفلسفـةĒ ويقومون أيـضا بزيـارة اĠعارضĒ ويتـعرفون على
الـفيديوĒ ويـحضرون محـاضرات لفلاسفـةĒ ونقاد وفنـانě والهدف هو

إدخال العالمĒ بأوسع معنى Ęكن له.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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رضا فريد يعقوب

 أبوالعلا
السلامونى

 لحظة تنوير

شمروخ الأراجوز
سـمـيــر عـبـد الــبـاقى شـاعــر وكـاتب مــسـرحى من طـراز
فـريـدĒ كـتــابـاته الـشـعــريـة واĠـسـرحــيـة تحـيـلك دون أن
تـدرى إلى كـتـابـات مبـدع شـعـر الـعـامـيـة اĠـصـرية الأول
عـبد الله الندĤ الذى ابـتدع كافة فنـون وأشكال الشعر
Ēصرية الأصيلةĠالشعبى النابع من أعماق الشخصية ا
تــعــرفت عــلــيه أول مــا تــعــرفت حــě كــان مــشـاركــاً فى
مـسابـقـة أدبـيـة خـضنـاهـا مـعـا عن اĠـسرحـيـة الـريـفـية
أجـرتها وزارة الزراعة مع الـثقافة الجمـاهيرية فى عهد
الـدكتور عـبد الحـميد يـونس فى أواخر الـستيـنيات من
الـقرن اĠاضىĒ ورغم أنـنى انتزعت مـنه اĠركز الأول عن
مــســرحـيــة لى بــعــنـوان «أبــو زيــد فى بـلــدنــا»Ē إلا أنـنى
فـوجـئت به يـأتى إلى لـيـهـنـئـنى عـلى هـذا الـفـوز وبروح
ريـاضية عـالية لم أتـوقعهـاĒ وكان سعـيدا بالتـعرف على
ويـبـدو وكـأنه هو الـذى حـصل عـلى الجـائـزةĒ لـيس هذا
فـقط بل وطلب مـنى أن يـعقـد مـعى تحقـيقًـا صـحفـيًا
يــقــدمــنـى فــيه لــلــوسط الأدبى فى مــجــلــة "الــشــبــاب
الـعربى"Ē وكـان هـذا التـحـقيق هـو أول تحقـيق صـحفى
Ēعـامـا ěيـعــقـد مــعى  وذلك مـنــذ مـا يــقـرب مـن أربـعــ
مـــازلت أتــذكـــر هــذا الــتـــحــقـــيق الــذى ģ فى مـــقــهى
«ايـزائنـتش» الشـهـير Ėـيدان الـتـحريـر الذى كـان يؤمه
الأدبــاء والـــشــعـــراء واĠــثـــقــفـــون فى الخــمـــســيـــنــيــات
والـسـتيـنـيـاتĒ كـان ذلك بـالـنـسـبـة لى نـقـلـة نـوعيـة فى
حـياتى الأدبية خـصوصا وأن إقـامتى كانت ومازالت فى
مـديــنـتـى الـصــغـيــرة «دمــيـاط»Ē كــانت هــذه هى إحـدى
Ēـميـزة لـلشـاعر الجـمـيل سـميـر عبـد الـباقىĠالـسمـات ا
أقـصد سمة الاحتفاء بكل موهبة فنية وأدبية يصادفها
بـكل شـفافـيـة وصدق وإيـثار ودون نـفـاق أو رياء أو شىء
فى الـنفس Ęا يـحدث عادة بـě أصحاب الـكار الواحد

حيث اĠنافسة والغيرة والأنانية.
سـمير عـبد البـاقى نوعـية نادرة الـوجود فى زمانـنا هذا
Ēـواهب والاحـتفـاء بـهاĠوقل أن يـوجـد مثـله فى رعـاية ا
قـابلته مـؤخراً وإذا به يدس فى يـدى آخر إصداراته من
مـــجـــلـــة «شــمـــروخ الأراجـــوز» الـــتى يـــصـــدرهـــا وحــده
Ėـجهـوده الشـخصى وĠـدة ست سنوات دون كـلل أو ملل
Ēيـبث فـيـهـا كل أحـلامه الجـمـيـلـة لأهـله وقـومه ووطـنه
ولـكنى فوجئت بغصة فى حلـقى حě قرأته فيها يقول
إن هـذا آخر عدد من الشـمروخĒ وإن ما يخـشاه أن يكون
الـشـعـر قـد أصــبح مـجـرد وجع فى الـراس أو صـراخ بلا

إحساس فى واد بلا ناس.
لا يــا صــديــقى أيــهــا الــشــاعــر الجــمـيـل.. اســتـمــر فى
إصـدارك لــشــمــروخ الأراجــوزĒ فــنــحن لم نــعــهـد فــيك
الــيــأس والإمـلالĒ بل كــنت دائــمــا لــكــثــيــر من الــنــاس
مـصـدر الحـمـاس والإحـسـاسĒ ولا تـنس أن جدك الأول
عـبــد الـله الـنــدĤ ظل صـامــداً رغم المحن دون اعـتـزال

وهو يغنى «شرم برم حالى غلبان».

فكاهات ونوادر
فــألـــقى قـــطــعـــة من روايـــة «عــطـــيل» وكـــان خــافت
الــصــوت بــعض الــشىء وأراد الأعــضــاء أن يــقــفـوا
عــلـى قــيـــمــة مـــا يــصل إلـــيه من عـــلــو فـــطــلـب مــنه
الأســـتـــاذ طـــلـــيـــمـــات أن يـــرفع صـــوتـه.. فـــفـــعل ثم
اســـتــزاده فـــفـــعل وهـــكـــذا إلى أن قـــال له الـــعـــضــو
«هــات آخــر نــفس عــنــدك»Ē فــصــاح عــبــد الــعــزيـز
بـأعلى صوته «إلحقـونى يا ناسĒ حـوشونى ياهوه»
وســمع أحــمـد حــسـن الـصــراخ مـن الخـارج فــدخل
اĠسـرح يعـدو فى ذهول وانـدهاش قائـلا «مالك يا
عـبد العزيـز? سلامتك» فأجابه «الـله يسلمك.. دا

انا بس كنت بأعمل بروفة زعيق...!».

جاء طـالب ėـثل قطـعـة من روايـة «همـلت» واتـخذ
إحــدى اĠــمــثـلات ĠــســاعــدتهĒ وĠــا كــان مــســمــوحــاً
لـــلــمـــســاعـــد أن يــتـــلــو أقـــواله من الـــروايــة بـــعــكس
اĠــمــتـــحن (بـــفــتح الحـــاء) فــقـــد أمــســكـت اĠــمـــثــلــة
اĠـنــضـدةĒ وكـان «هــمـلت» قـد اشــتـد فى مـنــاقـشـته
وأغـلظ لوالدته القـول وسكت حتى تجيـبه فبحثت
اĠـمثلـة عن الورقـة ولم تجدها ثم فـتحت حـقيبـتها
وصـرفت فى ذلك وقـتاً غـيـر قلـيلĒ بـيـنمـا الـطالب
يتحـرق غيظـاً وقد جمـد فى موقف تمـثيلى خاص
وأخـيــراً صـاح بـهـا: «يـاسـتى انــطـقى بـقى.. هـمـلت
حامى.. هـمـلت حـامى قـوى.. حـتـبرديـه» ثم حانت
مـنه التـفـاتـة إلى اĠـنضـدة فـوجـد الـورقة الـضـائـعة
وأشــــار إلـى مــــســــاعــــدته صــــائــــحــــا الــــورقــــة فــــوق

الترابيزة «خديها حالاً وانطقى..».

وجــــاء طـــالب آخــــر فـــظل يــــلـــقى قــــطـــعـــتـه بـــشـــكل
حــــمـــاسى وبــــصـــوت جــــهـــورى حـــتـى إذا وصل إلى
منـتصفها اكـتفى الأعضاء Ėا سمـعوه وطلبوا إليه
أن يـسكت فـلم يحـفل بأقـوالهم وظل فـيمـا هو فيه
غـيــر آبه.. وكـلـمــا حـاولـوا إســكـاته كـلــمـا أمـعن فى
الـصــراخ والــعـويـل.. وأخـيــرا تــغـلــبــوا عـلــيه فــخـرج

يكمل قطعته فى ردهة اĠعهد.

لاحظ بـعض اĠـمتـحـنـě أن الأسـتاذ زكى طـلـيـمات
إذا لم يــرق فى نــظــره إلــقــاء أحــدهم رفـع بــيــمــنـاه
وقال «متشكـر يا أخى»Ē أما إذا كان إلقاء الطالب
جـيدًا وتـمـثيـله مـقبـولاً.. كـانت جمـلـة زكى «مرسى

يا افندم».
ومن أطــرف مــا قـيل فـى ذلك أن زكى قــاطع أحـد
الطلبة بقوله «متشكر يا أخى» فنظر إليه الطالب
مـسـتـفـهـماً فـى ظـرف وهو يـقـول «إيه.. بـقـى يعـنى
مش مــرسى يـا افـنـدم»Ē وخــرج وهـو يـتـمــتم بـبـضع

كلمات غير مفهومة.

تـقـدمت فـتـاة رشـيـقـة تـدعى (دولت عـزت) ومـعـهـا
ابن عـــمــهــاĒ وكلاهــمــا يــطـــلب الانــدمــاج فى ســلك
اĠـــعــهـــدĒ وĠــا نـــوقــشـت الــفـــتــاة فـى أمــر هـــوايــتـــهــا
لــلـتــمـثــيلĒ قـالت فى ســذاجـة أقــرب إلى الـطــفـولـة
مــنــهــا إلـى شىء آخــر: «أنــا عــائـــلــتى عــارضت فى
دخــولى مـعـهــد الـتـمـثـيـل فـفـضـلت وراهـم لـغـايـة مـا
أقنعتهم واللى ساعدنى فى إقناعهم هو ابن عمى
اللى سـاعدنى قـدامكم دلـوقتĒ فإذا كـنتم عاوزين
تنـجحـونى فأنـا استـحسن إنـكم تنـجحـوا ابن عمى
راخـــر لأنه إذا ســقط ونجـــحت أنــا ėــكـن تــتــجــدد
مـــعـــارضــة الـــعـــائـــلــة ولا الـــقـــاش الـــســاعـــة دى من
يــســـاعــدنى تـــانى» ثم رجــعـت إلى اĠــســرح دون أن

تنتظر جواباً على هذا «الإنذار الظريف».

جــــبــــهــــته مـــــثــــنى وثلاثًـــــا... وĠــــا لم يــــجــــد صــــدى
الـتــصــفـيق والــهـتــاف نـظــر إلى «الــكـوالــيس» وقـال
لـسكرتـير اĠـعهد بـصوت خافـت «ءانتو مـاوزعتوش
تــذاكـر ولا إيـه? كـنــتــوا قـولــولى يــا أخى أســاعـدكم

فى التوزيع!! ثم مثل اĠشهد مع زوجته».

نــودى عــلـى إحــدى الــفـــتــيــات فـــدخــلت وقـــالت «أنــا
عــاوزه واحــد مـنــكم يـقــعـد لـى عـلى كــرسى عـلــشـان
أكلـمه» فـقيل لـهـا «تصـورى أن أحداً قـد جـلس على
ذلك الــكــرسى وخــاطــبــيه»Ē فــقــالت الــفــتــاة بــصـوت
ضعيف «يو.. قطيعه رايحه أكلم الخشب ولا إيه..»
ثم أشــارت الــلــجــنــة إلى أحــمــد حــسن - ســكــرتــيـر
اĠــعــهــد - فــاتــخـــذ من الــكــرسى مـــقــعــداً له وظــلت
الـفـتـاة تـكـلـمه وهـو جـالس كـاصـنـم لا يـتـحـركĒ وقد
كان بـě ما قالـته «أى معـبود فـؤادىĒ إننى أهواك..
أجـبـنى.. لـم لا ترد..» فـلـمـا انـتـهت مـن بث غـرامـها
دون أن يـجيب الـسكـرتـير الـصامت قـابـلهـا باĠـسرح
زميله حنا وهـبه وقال «يعنى مالقتيش إلا الأبكم دا
تحـبـيه?» يـا سـتى حـبـيـبـنى أنـاĒ وأنـا مـسـتـعـد أعـيط

لك «حتى بس أرد عليكى».

كــان من بــě اĠـتــقــدمـě لاخــتــبـار اĠــعــهـد مــهــنـدس
ظـــــريف هـــــو مــــحـــــمــــد عـــــبـــــد الــــقـــــدوسĒ صــــاحب
اĠــنـولــوجـات اĠــشــهـورة والــتى يـلــقــيـهــا بـخــفـة روحه
اĠـعـهـودةĒ فـمـا كـاد يـظــهـر عـلى اĠـسـرح حـتى تحـول
إلى تـلمـيـذ بسـيط فى أخلاقه وفى حـركاته فـشبك
أزرار جاكـتته ومـشى (زنـهار) حـتى إذا توسط وقف
كـالجندى ورفع يـده بالـتعظـيم ثم أنزلـها عـلى فخده
Ē«منـتظـراً الأوامـر فقـيل له «مـاذا أعددت لـلاختـبار
فـقـال «قـطعـة من روايـة الـضـمـير الحـى وأخرى من
الـهاوية.. يا افـندم»Ē وتداولت اللـجنة وسط جو من
الابــتـــســام واĠــرحĒ ثم قـــال الأســتــاذ زكى طـــلــيــمــات
Ē«الــلــجــنـــة عــاوزه تــســمع حــاجــة مـن مــنــولــوجــاتك»
Ē«..فـأجـاب كـنـدس «لـكن مـاجـبـتش الـعـدة يـا افـندم
ومع ذلك طــلـب إلــيه فى إلحــاح أن يــجــيب الــرغــبــة

فألقى منولوج «الأتومبيل داس على رجلى».
وحــدث أن هــنــا وهــبـــة انــتــهــز فـــرصــة إخلاء عــبــد
الـقدوس Ġـقـعـده قـبل بدء الامـتـحـان بـبرهـة فـاحـتله
وĠا عـاد كـندس ورأى أن مـقـعـده قد شـغل نـظر إلى
شـــاغــله شـــذراً ثم حـــرك كــتـــفــيه بـــاشــمـــئــزاز ولــوى
شـفـتـيـه (كـمـا يـفـعل صــغـار الـتلامـيــذ) وقـال بـلـهـجـة
صبيانية «تـلميذ.. دون.. بارد.. والله العظيم لأكون
سـارق علبة الأحمـر بتاعتك يا افـندى!!» وهو يشير
بـــذلك إلى أن أدوات اĠـــكــيــاج فـى اĠــعـــهــد ســـتــكــون

Ėثابة الأدوات اĠكتبية فى اĠدارس الأخرى.

جـاء دور عـبـد الحـمـيد زكـى ومعه مـسـاعـده مـحـمد
سـعـيـة ومثلا قـطـعـة من روايـة «دولـة الحظ»Ē وعـبد
الحــمـــيــد Ęـــثل خـــفــيف الـــظل مــــشــهـــور فى عــالم
الكومـيدى ولو أنه ثـقيل الجسم ضـخم الجثـةĒ فلما
انـتــهى من الــتـمــثـيل قــيل له «خــد الـكــتـاب اĠــوضـوع
عـلى اĠنضـدة واختـار صحيـفة منه ثـم اتل عليـنا ما
بها»Ē فأمسك عبـد الحميد الكتاب ووجد صحائفه
ملأى وهو لا يرغب كثرة التلاوة فعمد إلى الغلاف
ولــيس بـه إلا اسم الــكـــتــاب ومـــؤلــفـه وتــاريخ طـــبــعه
فـقـرأ هـذه الـكـلـمـات بـسـرعـة مـدهـشـة.. وكـأنه رفع
حـملاً ينـقض ظـهره إلا أن الأعـضـاء تنـبـهوا لحـيـلته
فـطـلـبـوا إلـيه أن يـقـرأ غـيـرهـا وبـحث عـبـد الحـمـيد
عن صـحيـفـة Ęاثـلـة للـغلاف فـلم يـجد واضـطر أن

يقرأ ما تيسر فى إحدى الصحائف اĠلأى.

تقدم للامتحان عـبد العزيز أحمد اĠمثل اĠعروف

لـسـنـا نـريـد فى هـذه الـكلـمـة أن نـدخل فـى صمـيم
مـوضوع اĠعهد أو نـصف دقائقهĒ لكنـنا سنمر مراً
طـفـيـفـاً عــلى بـعض الـنـوادر كـان فى بـعـضـهـا شىء
ěــتــقــدمــĠولــبــيــان حــالــة ا Ēمـن الــتــرويح والــتــفــكـه

للدراسة باĠعهد... ولنبدأ بالنادرة الأولى.

كــان مـن بــě الــطــالـــبــات واحــدة جــعـــلت من عــبــد
القـادر اĠسـيرى - عـضو نـقابـة اĠوظـفě وقـتئذ -
أستاذاً لهاĒ تلـقت على يديه درساً فى كيفية إلقاء
القطـعتě الـلتـě كلفت بـحفظـهمـا للاختبـار وهما
مـشهـدان من روايتى «فى سـبيل الـتاج» و«الـقضـية
اĠــشـهـورة» فــلـمــا مـثـلت الــفـتــاة أمـام الـلــجـنـة وقف
اĠسـيرى فى الـكوالـيس بـحيث تـراه الفـتاة وحـدها
ولا يــــقع عــــلـــــيه نــــظــــر أحـــــد من الأعــــضــــاء إذ إن
مـجـلـسـهم كـان فـى الصـالـة لا فـى اĠـسـرحĒ وبدأت
الـفـتـاة تـمـثيـلـهـا وعـيـناهـا لا تـبـرحـان نـقطـة مـعـيـنة
هى الـتى وقف فــيـهـا أسـتـاذهـاĒ ولاحظ ذلك أحـد
Ēالـذى تــصـادف وجـوده هـنـاك ěــسـرحـيـĠالـنـقـاد ا
فـوجــد اĠـســيـرى يـشــيـر بــيـديه وعــيـنــيه ثم يــتـقـدم
ويـتـأخـر ويحـرك شـفـتيـه ثم يطـبـقـهـما وإذ بـالـفـتاة

تؤدى نفس الحركات على اĠسرح.
وطـــلــبت الـــلــجـــنــة مـن الــفـــتــاة بـــعــد أن انـــتــهت من
الــقـطـعـة الأولى أن تـلـقى أمـامــهـا الـقـطـعـة الـثـانـيـة
فـأراد ذلك الـنـاقـد مـداعـبـة عـبـد الـقـادر اĠـسـيـرى
وتـصــنع حــديــثــاً هــامـاً أظــهــر أنه يــريــد أن يــقـصه
عـــلـــيه فـــاتجـه به خـــلف الـــســـتـــار وســـار وإيـــاه إلى
الــــــنــــــاحــــــيــــــة الأخــــــرى مـن اĠــــــســــــرح ووقــــــفــــــا فى
«الـكـوالـيس» من الجـهـة اĠـقابـلـةĒ وبـدأت الـفـتاة ثم
اتجــهت إلى مــهــبـط الــوحى فــلم تجــد أحــداً ورأى
اĠـســيـرى «لــبـخــة» الـفــتـاة بـدون تــوجـيــهـاتـهĒ فـنـأى
بعيـدا عن النـاقد وصـاح لهـا بصـوت مسـموع مـنها
«احـنـا هـنـا يا جـمـاعـة» فـالـتفـتت إلـيه الـفـتـاة وعاد
اĠـــســـيـــرى إلى تحـــريك يـــديـه ورجـــلـــيه وتـــقـــطـــيب

حاجبيه.. إلخ.

نــودى عـــلى الآنـــســة «ســـارة صــالح شـــالــوم»Ē وهى
Ęـثــلـة بــفـرقـة الــريـحــانىĒ فـلــمـا انــتـهت مـن إلـقـاء
الـقطـعـة أرادت اللـجـنة اخـتـبارهـا فى الـقراءة ومع
أن الفتـاة تجيد الـفرنسيـة قراءة وكتـابة إلا أنها لا
تعرف من العربيـة غير الحديث العادى فما كادت
تـسـمـع أمـر الـقـراءة حـتـى عـضت شـفـتــهـا الـسـفـلى
Ēوضربت كـفاً على كـف بحركـة ميـكانـيكـية سـريعة
ثم أمــســكت الــكــتــاب وفـتــحت إحــدى الــصــفــحـات
وبعد أن نظرت فيهـا برهة استبدلت غيرها بها..
وكـررت الــعـمــلـيــة مـرات ثم طــوت الـكـتــابĒ وقـالت
بـالعـربى الفـصيح: «مـااعرفش اقـرأ» وكأنـها ظنت
أن الـلـجـنـة لا تـفـقـه العـربـيـة فـنـقـلـت جـمـلـتـهـا هذه
"Je me إلى الــفـرنــسـيـة بــصـوت واضح مــسـمـوخ

”sais pasbre ثم خرجت لا تلوى على شىء.

جـاء دور اختـبـار الـسـيدة فـتـحـية اĠـلـيـحى وĠـا كان
مسمـوحاً لكل Ęـثلة أن تـصطحب مـعها واحداً أو
أكــثـر Ġـسـاعــدتـهـا فى الــوقت الـتـمـثــيـلى إذا احـتـاج
الأمـــر إلى ذلك فـــقـــد تـــقــدمـت فــتـــحـــيـــة وزوجـــهــا
حـسـě اĠـلـيجى (كـمـسـاعـد)Ē وقد اعـتـاد الـزوجان
إذا ما دخلا اĠسرح لإلقاء منولوجاتهما أن يقابلا
بـتــحــيـة مـن الجـمــهــور وتـصــفــيق حـاد فــيــردا هـذه
الـتـحــيـة بــانـحـنــاء ثم يـبــدأ اĠـنــولـوجĒ وقـد أصــبـحـا
بـحـكم الــعـادة يـدخلان اĠـسـرح مـنــحـنـيـě انـتـظـاراً

لتصفيق الجمهور.
ولــكن صــالــة اĠــعـهــد لم تــكن تحــوى غــيــر أعــضـاء
اللـجنة وهم خـمسة فـقط وليسـوا مكلـفě بطـبيعة
الحـال أن يـحـيـوا اĠـلـيجـى وزوجـته... ولـكـنهـمـا مع
ذلك دخـلا مـنـحـنـيـě وزاد اĠـلـيـجى فـرفع يـده إلى

ملقن الكواليس

Ęثلة فرنسية

إذا حييتم بتحية

حبيب غصب عنه

بعد ما شاب

اطلع يا ĥس

بروفة زعيق

هاملت حامى

تمثيل بالعافية

متشكر يا أخى

أنا وابن عمى

فى أيام اختبار معهد التمثيل فى زمنه الغابر
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لجنـة تحـكيم مـهرجـان جامـعة اĠـنصـورة ضمت
د. عــبـد الـنــاصـر الجـمــيلĒ د. شـريف عـلىĒ د.
سـيد خـطاب. الـلـجنـة منـحت جـائزتـهـا الكـبرى
لــعـرض "دائــرة الـطـبــاشـيــر الـقـوقــازيـة"  إخـراج
الـســعــيـد مــنــسىĒ لـكــلـيــة الآدابĒ وفــازت كـلــيـة
الحـقوق بالجائـزة الثانيـة عن عرض "الحصار"
 إخـراج سـمـير الـعـدلĒ وحلت كـلـية الـتـجارة فى
اĠــركــز الــثـالـث بـعــرض «مــاكــبث» إخــراج عـادل

بركات.
وقــــســــمـت الــــلــــجــــنــــة
جــوائــز الــتـــمــثــيل إلى
ثـلاثـــــة مــــــســـــتـــــويـــــات
مانحة جـائزة التمثيل
الأولـى طــــــــــالــــــــــبـــــــــات
اĠـــــــــــســـــــــــتـــــــــــوى الأول
لأسـمـاء الـسـيـد بـطـلة
عـــــرض "الحـــــصـــــار".
اĠـــــســــــتــــــوى الـــــثــــــانى
تــــقـــاســــمـت جـــائــــزته
الأولـــى ســــــــــــــــــــــــــــوزان
مــــــدحـت وشــــــيــــــمـــــاء

مــحــمـــد وأمــانى عـــبــد الــفــتـــاح بــطلات عــرض
«دائـرة الطباشيـر». بينما حـصلت أربع طالبات
ěــســـتــوى الــثـــالث وهن يـــاســمــĠعـــلى جــائـــزة ا
سـرور «حــقـوق»Ē إėـان عـاطـف «تجـارة»Ē إلـهـام
عبد اĠعطى «تربـية» بسمة عبد العزيز «تربية»
وجـــاءت جــوائـــز الــتــمـــثــيل طـلاب عــلى الـــنــحــو
Ē«ــســتــوى الأول: أحــمــد عـزت «آدابĠالــتــالى: ا
Ē«أحــمـد عـبـده «تجـارة Ē«أحــمـد عـوض «حـقـوق
مــعـتــز الـشـافــعى «آداب» مـحــمـد عـادل مــحـمـد
الــنــاغى «الــتــربـيــة»Ē مــحــمــد عــزت «الحــقـوق».
اĠـستـوى الـثانى: كـرĤ رفـعت «تجارة»Ē مـحـمود
الفوى «علوم»Ē مـصطفى ماضى «علوم»Ē مهاب
Ē«مـحمـد أبو شـرب «زراعة Ē«عـبـد الحى «علـوم

مدحت جلال «حقوق».
اĠـستـوى الثـالث: هيـثم الصـديق «طب»Ē مـحمد
Ē«مـحـمد الـشـواف «صـيـدلة Ē«عـجـيـلـة «صيـدلـة
Ē«حــازم بـشــيــر «حــقـوق Ē«مــحـمــد عــلى «زراعــة

محمد السعيد «هندسة».

مرام حسن

✂ ✂✂ ✂✂✂✂✂

> مدرسة الشروق التجريبية بحلوان قدمت مسرحية "جذور الصبا" من تأليف وإخراج هبة حسن.
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اĠكتسبة خلال المحاضرات النظرية.
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طلبة هندسة يحسمون سباقاً صعباً من أربعة مستويات

 فهمى الخولى

احمد 
كلية العلوم  "العدو فى غرفة النوم" 

عــمــرو قــطــامـش Ęــثل أولĒ مــيــادة ســيــد
Ęثلة أولىĒ صلاح الدالى Ęثل ثانى.

كلية التجارة "اسطبل عنتر" 
عــبــد الـــرحــمن ســيــد Ęـــثل أولĒ مــحــمــد
نــصــرت Ęــثـل أولĒ ســارة هــشــام Ęــثــلــة

أولى.
عــلى  مــســتــوى الجــامــعــة الــســيــد سلامــة

السيد وأدهم عثمان حسن. 
كلية الأداب "العادلون" 

عــبـد الـهـادى مـحــمـود Ęـثل أولĒ نـورهـان
مـنـتصـر Ęثـلـة أولىĒ منى سـلـيمـان Ęثـلة
أولى.  وحصل عـلى جائـزة التمـييـز أحمد
نجدى حسن ومنير النجار فى التمثيل.  

 حلوان

عـلـى مـســرح الـريــحــانى بـالــقــاهـرة اخــتـتم
مــــهـــرجـــان الـــنــــشـــاط اĠـــســـرحـى والـــفـــنى
لجـامـعة  حـلوان  والـذى تبـارى  فيه أربـعة
عــشـر عـرضــا مـسـرحــيـا عــلى مـدار ثلاثـة
أســـابـــيع: تـــشـــكـــلت لجـــنـــة الـــتـــحـــكـــيم من
الــدكــتــور هــاشم تــوفــيق والمخــرج الــكــبــيــر
فـهـمى الخـولى والـدكـتـور فـوزى الـسـعـدنى
ومـنـحت جـوائزهـا لـلعـروض اĠـشاركـة بـعد

تقسيمها لأربعة مستويات. 
فى اĠــســتــوى الأول جــاءت كــلــيــة هــنــدسـة
حــلــوان بــعــرض "الجـــزيــرة" وكــلــيــة تــربــيــة
بـعـرض "مـشـعـلـو الحـرائق" وكـلـيـة الـتـجـارة

بعرض "اسطبل عنتر". 
وفى اĠسـتوى الثـانى جاءت تـربية ريـاضية
بـعــرض "الــتـشــريــفـة" وخــدمـة اجــتــمـاعــيـة
بــعــرض "رحـلــة حــنــضل اĠــســيــرى" وكــلــيـة

الأداب بعرض "العادلون". 
جــوائــز الــتــمــثــيـل تــوزعت عــلى كل عــرض

نـورهــان مـحــمـد Ęــثـلــة أولىĒ نــور الـهـدى
نـاصـر Ęـثـلـة ثــانـيـةĒ أحـمـد كـمـال الـسـيـد

Ęثل أول.  
كلية تربية "مشعلو الحرائق"

اسـلام بـــــــحـــــــبـح Ęـــــــثـل أولĒ مـــــــحـــــــمـــــــود
الدسوقى Ęثل ثـانىĒ أسماء وحيد Ęثلة

أولىĒ هدير حمدى Ęثلة أولى 
على مستوى الجامعة بلال مصطفى 

تربية فنية "أنا والأنا"
مـحـمـود فـؤاد صـدقى Ęـثـل أولĒ مـحـمود
فـخرى Ęثل ثانـىĒ أميرة مصطـفى Ęثلة
أولى. على مستـوى الجامعة ياسمě رضا

وشهد أحمد 
هندسة حلوان "الجزيرة" 

أمل طــارق Ęــثــلــة أولىĒ وإėــان ابـراهــيم
Ęثلة أولىĒ عمر نشأت Ęثل أول. 

عـــلى مــســـتــوى الجـــامــعـــة الــهــام ابـــراهــيم
وعـمـر محـمد عـبد الـرؤوف واحمـد حسن

وجاءت على النحو التالى: 
"الغرفة رقم سبعة" لكلية تعليم صناعى. 
هــنــد شــعــبــان Ęـثــلــة أولىĒ أمــيــر ســعــيـد

مركز ثانىĒ محمود مصطفى ثانى. 
كـــلــيــة تــربــيـــة ريــاضــيــة الــهـــرم مــســرحــيــة

"التشريفة". 
ěمــصــطــفى حــسـ Ēــثل أولĘ ربــيع Ĥكــر

Ęثل ثانىĒ أحمد سليمان Ęثل ثانى. 
ومن كلية التربية الرياضية بالجزيرة 

مـهــا مـصــطـفى Ęــثـلــة أولىĒ إســراء عـبـد
الحكيم Ęثلة أولى.     

عـــلـى مـــســـتــوى الجـــامـــعـــة أحـــمـــد شـــوقى
شحاته.

خدمة اجتماعية "رحلة  حنضل اĠسيرى"
 مصطفى ابراهيم Ęثل أول

نورهان سعيد Ęثلة أولىĒ شيماء محمود
Ęثلة ثانية.

تربية موسيقية "فكرة عبقرية"  

اĠنصورة

«دائرة الطباشير القوقازية»
تحصد الذهبية

عبدالناصر الجميل

مايو ويونيه ويوليو.. موسم الامتحانات

حصــاد.. اĠـوسم الجـامعـى
هـذا الأســبـوع حـصــاد اĠـواسـم اĠـســرحـيـة
لأربع جامعـات مصـرية وتـوالى نشـر نتائج
بـاقى الجــامــعــات فى الأسـابــيع الــقــادمـة.

«طائر» الآداب فى اĠقدمة.. ورياض الأطفال مفاجأة العام
حــنــفى عن عــرض «كـوكـب الـفــئـران»
لــكــلــيــة الــتــخـــطــيط الــعــمــرانى. أمــا
جـوائز التمـثيل فتيات فـقد تقاسمت
Ēــركــز الأول مــهــا عــثــمــان الــغــزالىĠا
وهـديـر أحـمـد عن عـرض «الـواغش»
بــيـنــمــا جــاءت فى اĠــركــز الـثــانى كل
من يـــــاســــمــــě ســـــمــــيـــــر عن عــــرض
«الـــشك» Ē إėــــان رشـــاد عن عـــرض
«نــاعـسـة» Ē أمـا اĠـركــز الـثـالث فـكـان
مـــنـــاصـــفـــة أيـــضـــا بـــě نـــور الـــهـــدى
مـحـمـد عن عـرض «الـواغش»Ē ومـنى
شــطـا عن عــرض «الــشك». ومــنـحت
مـجموعة مـن شهادات التـقدير لعدد
من الـطلاب Ġا قـامـوا به من مجـهود
داخل فـــعـــالــــيـــات اĠـــهـــرجـــان. حـــيث
حصل مـن كليـة العلاج الـطبـيعى عن
الـعــرض اĠـســرحى «نـاعــسـة» كل من
Ēمـــحــــمــــود إبـــراهــــيم Ēيــــاســــر بــــدوى
مــــحـــمـــد عــــاطفĒ  وبـــاسـم مـــحـــمـــد
Ĥوكـــر Ēهــــبـــة إســــمــــاعـــيـل Ēěحــــســــ
عـفـيفى Ē وحـصلت من طـالبـات كلـية
ريــاض أطــفــال كل من شــيــمــاء عــبـد
Ēمنى رمضان Ēأمـيرة سعيد Ēالناصر
مــــنى مــــحــــمــــد عـن عــــرض «عــــايـــزه
أتجوز»Ē إبـراهيم سـعيـد عن تصـميم
ديـــكــور عــرض «الــواغش» عــبــد الــله
الـشـاعـر عن تـصـمـيم ملابس عـرض

«الحارس الليلى» وشريف نبيل.

بـاĠـهرجـان للـمخـرج أميـر شوقى عن
Ēعرض «أغـنيـة الوداع» كلـية الـتجارة
وحــصـلت نــفس الــكـلــيــة عـلى جــائـزة
أفـضل ديــكـور والـذى صــمـمه أحـمـد
الـبــرعى وأيـضـا أفــضل إضـاءة أمـيـر
الــبـرنس وبـالـنـسـبــة لجـوائـز الـتـمـثـيل
فـقد حـصل على اĠـركز الأول شـباب
مـناصفـة بě كل من محمـد محمدى
وأحــمـد بــكـر عن الــعـرض اĠــسـرحى
«الـــطـــائــر» إخـــراج حـــســام الـــصـــيــاد
لــكــلــيــة الآداب. وحــصل عــلى اĠــركـز
الـثانى منـاصفة أيضـا كل من محمد
مــحى عن عــرض «الـشك» ومــحـمـود
نـــاجى عـن عـــرض «الـــواغش». كـــمـــا
تـقـاسم اĠــركـز الـثـالث تــمـثـيل شـبـاب
كـل من نــــــــادر أحـــــــمـــــــد عـن عـــــــرض
«الــواغش» لـكــلــيـة حــقــوقĒ ومـحــمـود

فى جـامعـة القـاهـرة انتـهت فـعالـيات
مهرجان العـروض اĠسرحية الطويلة
بفـوز مسرحـية «الطـائر» لفـريق كلية
الآداب بــجــائــزة أفــضل عــرض وهى
تألـيف محـمود جـمالĒ إخـراج حسام
الـــصــيـــاد. لجــنــة تحـــكــيم اĠـــهــرجــان
والــتى تـكــونت من د. عــبـد الــلــطـيف
الـــشـــيـــنىĒ د. عـــصـــام أبـــو الـــعلاĒ د.
مـــحــــمـــود ســــامى مــــنـــحـت الجـــائـــزة
الــثــانــيـة لــلــعــرض اĠـســرحى «أغــنــيـة
الــوداع» لـكـلـيـة الـتـجـارة إخـراج أمـيـر
شـوقىĒ وتـقـاسم اĠـركـز الـثـالث كـلـيـة
«الحـــــقـــــوق» عـن عـــــرض «الـــــواغش»
إخـراج خـالد حـسنـĒě وكـليـة «رياض
الأطــفـــال» الــتـى وصــفـــهــا مـــراقــبــون
بــأنـــهــا مــفــاجــأة اĠــهــرجــان فى ثــانى
مـــشــاركــة لــهــاĒ حـــيث قــدمت عــرض
«عـايــزه أتجـوز» كـتــابـة يـاســر فـيـصل
ومــحــمــد المحــمــدى وإخــراج مــحــمــد

المحمدى.
كـلـيــة «الـعـلـوم» احـتــلت اĠـركـز الـرابع
عن عرض «الحـارس الليلى»  إخراج
عــــبــــد الـــلـه الـــشــــاعــــرĒ وفى اĠــــركـــز
الخــــامـس كــــلـــيــــة الآثــــار عـن عـــرض
«الـشك» عن نـص «مهـاجـر بـرسـبان»
Ēإخـراج إسلام إمـام Ēلجــورج شـحـاته
جــــاء فـى اĠــــركــــز الــــســـــادس كــــلــــيــــة
«الـــتــــخـــطــــيط الـــعــــمـــرانـى» بـــعـــرض
«كــــوكـب الــــفــــئـــــران» إخــــراج يـــــحــــيى
مـــحــمــود. كــمــا قــررت الـــلــجــنــة مــنح
جــــائـــــزة أفــــضل مـــــخــــرج مـــــســــرحى

 د. عصام الدين أبوالعلا

أشرف عزب

عادل حسان حازم الصواف

عـلى الــرغم من مـضى مـا يــزيـد عـلى الـســتـě عـامًـا عـلـى وفـاة الـفـنـان
الراحـل نجيب الـريـحـانىĒ فـإن اĠكـتـبـة العـربـيـة ظلـت تعـانى نـقـصًا فى
ĒـسـرحـيـةĠحـول إسـهـامـات الـريـحـانـى فى حـيـاتـنـا ا Ēالـدراسـة الـعـلــمـيـة

والفنية عمومًاĒ خلال النصف الأول من هذا القرن.
ومع اعـتـراف الأقلام الـكاتـبـة بوضـوح بـبـصمـات الـريـحانى فـى حيـاتـنا
الـفنـيـة - بالـذات فى مـجال اĠـسـرح الكـومـيدى - إلا أن اĠـقـالات التى
كـتبت عـنه - وهى قلـيلـة بالـنسـبة لـلدور الـذى أداه للـمسـرح اĠصرى -
والـــكــتـب الـــتى صـــدرت عــنـه وهى أقل مـن الــقـــلـــيل - غـــلـــبت عـــلـــيـــهــا
الحمـاسةĒ ورĖا أسـرفت فى تأكيـد الإعجـاب والمحبةĘ Ēـا ألجأها -
فى مــعــظم الأحــيــان - إلى تجــاوز أســوار اĠـوضــوعــيــة الــتى يــجـدر أن

تكون نبضًا للدراسة العلمية الجادة.
لـعـلـه من هـنـا تـأتى حــفـاوتـنـا بـهــذا الـكـتـاب: "نجـيب الــريـحـانى وتـطـور
الكـوميديا فى مصـر"Ē للدكتورة لـيلى أبو نسيم أبـو يوسف التى نتعرف
إليها - فى الغلاف الداخـلى - على أنها دكتوراه فى الـفنون اĠسرحية

من جامعة "إلينوى" بالولايات اĠتحدة الأمريكية.
الإنجـلـيـزيــة هى الـلـغــة الـتى كـتب بــهـا الـبـحثĒ وقــد نـقـله إلى الــعـربـيـة
الـنـاقـد الـراحل سـميـر عـوض بـجـهـد لا يـقل عن الجـهـد الـذى بذل فى
إعـــداد الــــبـــحث نــــفـــسهĒ ذلك لأنـه اعـــتـــمـــد عــــلى اĠـــصــــادر الـــعـــربـــيـــة
والمخطوطاتĒ يـنقل منـها الفقـرات التى تناولـتها البـاحثة. وقد أشارت
لـيلى أبـو سيف إلـى ذلك الجهـد الكـبـير فى تـقدėـهـا للـكتـابĒ وإن بدا

الكتاب - فى الصورة التى صدر بها - كأنه مؤلفĒ وليس مترجمًا!.
الــبــاحــثـةĒ ابــتــداء ومن قــبل أن تــعـرض لحــيــاة الـريــحــانى وفــنهĒ تــؤكـد
تـعاطـفهـا مع تلك الـكلـمات التى قـالهـا نجيب الـريحـانى يومًـا: "عايزين
مـسـرح مـصـرىĒ مـسرح ابن بـلـدĒ فـيه ريـحـة الـطعـمـيـة واĠـلـوخـيةĒ مش
ريـحـة الـبـطـاطس اĠـسلـوق والـبـفـتـيك.. مـسـرح نـتـكـلم عـلـيه الـلـغة الـتى
يفـهـمـها الـفلاح والـعـامل ورجل الشـارعĒ ونـقـدم له ما يـجب أن يـسـمعه
ويـــراه "... إلى ذلك اĠـــقــال الـــهــام: مـــســرح الـــريــحـــانىĒ الــذى ضـــمــنه
أسـتــاذنـا يـحــيى حـقى كـتــابه "خـطـوات فـى الـنـقــد".. فـهـوĒ وإن أضـاف
ظلالاً كـثيفـة على الـقيـمة الحـقيـقية لـنجـيب الريـحانىĒ وطـبيـعة الدور
الـذى أسـهـم به فى الحـيـاة الـفـنـيـةĒ إلا أنـه ظل صـوتًـا مـتـفـردًاĒ يـنـاقش
ويـحللĒ وسط عـشرات الأصـوات التى تـمثل - فى مـجمـوعهـا - جوقة
تـكـفى بالـتـأكـيد عـلى عـظـمة الـفـنـان الراحل دون أن تـشـيـر إلى عوامل

تلك العظمةĒ وأسبابها.

Ēمن أب عـــراقى وأم قــبــطـــيــة مــصــريــة Ēولــد الـــريــحــانى فى الـــقــاهــرة
مـعــلــومـة تــذكـرهــا لـيــلى أبــو سـيف فى كــتــابـهــاĒ دون أن تجـد فــيـهــا مـا
يـســتــحق الإفـاضــة أو الــتـفــصــيل.. لــكن يـحــيى حــقى يــجـد فى ازدواج
الريحانى بě الأصل واĠصيرĒ مفتاح ألغاز حياتهĒ وتفسير شخصيته:
"وأجزمĒ وليس فى يدى دليل سـوى شعورىĒ بأن الريـحانى عاش طيلة

."ěصريĠا ěبينه وب Ēحياته يشعر بفارق مكتوم
أمـا الـباحـثةĒ فـهى تـرجع اختلاف الـريـحانى مع عـزيـز عيـدĒ فى أبريل
Ē1916 ذلك الاخــتلاف الــذى ألجــأه إلى تـرك فــرقــة عـزيــز عــيـد إلى
إصـرار الريـحانى عـلى أن يـتمـاشى اقتـباس اĠـسـرحيـات الفـرنسـية مع
ذوق المجـتـمع اĠــصـرى وعـاداتهĒ وألا تـخـرج تـلك اĠـسـرحـيـات مـطـابـقـة

لصورتها الأصلية.
وحــě طــلب الــريــحــانى من بــديع خــيــرى أن يـوقـع مـعـه عـقــداً لــكــتــابـة
أزجال مـسـرحيـاتهĒ فإن ذلـك لم يكن فـقط لنـبض اĠـصريـة فى أزجال
بـديع خــيـرىĒ بل راقت له وطــنـيــتـهـا اĠــتـقــدمـةĒ فـهــو إذن لـيس إنــسـانًـا

مصريًا فحسبĒ لكنه يضمرĒ أو يعلن - مشاعر وطنية دافقة!
والـبـاحـثـة تحـسب لـوطـنـيـة الـريـحـانى مـسـرحـيـة "حـكم قـراقـوش" الـتى
تناقش الاستبداد السياسىĒ وتسخر - على وجه التحديد - من اĠلك

فؤاد وحاشيتهĒ ورئيس الوزراء إسماعيل صدقى.
وكانت الـطبقة اĠـوسرة التى خرجت من أزمـات الحرب العاĠيـة الثانية
- أثـريــاء الحـرب - هـدفًــا لـهـجــوم الـريـحــانى فى اĠـســرحĒ بـاعـتــبـارهـا
طبقة طفيلية مـتسلقةĒ وتحمس الريحانى - بالتالى - لقضية الفقراء

> تـتم Ęارسـة اĠـسرح من خـلال ورشة سـنـوية مـدتهـا خـمسـة أسـابيع
Ēكل يوم مخـصص للـمسرح Ēوتنـتهى بـإنتاج مـسرحى والـورشة مكـثفـة
حـيث يـعمل اĠـعـدون على اكـتـساب صـفـات محـلـلى الـليـاقـة: التـواجد

اĠسرحى وإثبات الذات دون تركيز على الرقص. 28
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> المخرجة فاطمة البكرى عرضت مسرحية "الوردة الحمراء" للمؤلف يعقوب الشارونى وبطولة طلاب مدرسة اĠستقبل Ėدينة 15 مايو.
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هل كان مصريًا?

كشكش بيه.. Ġاذا?
تـــصف الـــبـــاحــثـــة كـــشـــكش بك بـــأنه رجـل ريــفـى الــطـــبـــاعĒ فــيـه بــراءة
الـريــفـيـě وحــدتـهم الــفـطــريـة. وعـلى الــرغم من مـكــره ودهـائه إلا أنه
برىء من زيف اĠـدينة وخداعـها ونفاقـها. ولقد كانـت أساليب كشكش
بك بسيطة ساذجةĒ لكنها أيضًا كانت شريفة ماكرةĒ بعكس الأساليب
اĠـلـتويـة الـتى كانـت يتـبـعهـا اĠـغامـرون الأوربـيـونĒ وكان الـريف اĠـصرى
الـبسـيط ينـتصـر دائمًـا على الأجـنبىĒ أو سـاكن اĠديـنة اĠـتفـرنجĒ وهنا
الفكاهة - من الكسار - وأرحب خيالاĒً وأنه كان - والكلام للباحثة -
مـكمن مـوعظـتـها ومـغزاهـا الأخلاقى "بل إن الـباحـثة تـزيـدĒ فتـجد فى
كشكش رمزًا Ġقـاومة الإنسان اĠصرى فى مواجهة الأفواج التى بدأت
ěـــهــاجــرين الأوربــيــĠمن ا Ēتــفـــد عــلى مــصــر من خـلال ســنى الحــرب
الـذين كـانـوا يـشـعـرون بـأنـهم مـتـفوقـون عـلى اĠـصـريـě مـاديًـا ومـعـنـويًا
وأدبـيًـا "وحـيـنـمـا يـأتى الخـواجـة اĠـتـعـجـرف Ġـنـاقـشـته عـلى أرضهĒ فى
Ēفـإن الـريـحـانى يـكـفل دائـمًـا الانـتـصـار لـكـشـكش Ēالـسـوق وفى الحـانـة

الذى يطالب بحقه فيما ėلكه".
لكن يـحيى حـقى يقدم لـنا صـورة أخرىĒ منـاقضـةĒ لشخـصيـة كشكش
Ēــهــرج الــذى يــصــفـع عــلى قــفــاه فـى مــهــازل أولاد بــعــجــرĠإنه "كـــا Ēبك
ويــخـرج الـنــظـارةĒ وهم مـوقــنـون بـأن كــشـكش بك الـذى نــال من الـهـزؤ
ěلا يزال يرى نفسه سعيدًا بلهوه وعبثه ب Ēوالصفع على القفا مـا نال
فــريق الــراقــصــات الــعــاريــات Ęن لا يــعــرفن إلا كــلــمــة "هــات".. وهـو
يـرطن بـكـلـمـة "خـذى"Ē يـكـاد يـنـطق وجـهه بـأنه صـرف عـلـيـهن كل مـاله

ولم ينل منهن شيئًا. هذا هو كشكش بك".

Ēولـفـتـرة طـويـلـة Ēـقـابل فـنــيًـاĠولأن عـلى الـكـسـار يـعـد - بــصـورة مـا - ا
لنـجيب الـريـحانىĒ فـقـد تبـاين الرأى أيـضًـا فى كلا الفـنانـĒě وطـبيـعة

إسهاماته فى المجال اĠسرحىĒ وقيمة دوره.
Ēالــبــاحـثــة تجــد أن دور الـكــســار كـان تــقــلـيــد الــريــحـانى بــنــجـاح كــبــيـر
بـشـخـصـيـة عـثـمـان الخـادم الـنوبـى. غـيـر أن الريـحـانـى كان أقـدر عـلى
الـفــكـاهـة من الــكـسـارĒ وأنه كــان عـلى ثـقــة من أنه أنـتج اســتـعـراضـات
ذات مــوضــوعـــات جــادة ومــضـــمــون مــصـــرىĒ تــكـــون أرفع بــكـــثــيــر من

سخافات الكسار.
أما يحيى حقىĒ فإنه يحـمد للكسار إخلاصه لطبيعتهĒ فهو لم يحاول
خــداع أحـدĒ أو يــغـرق فى الــتـهــريجĒ فـانــصـرف عــنه جــمـهــور الـطــبـقـة
الـراقـيــة واĠـتــعـمــلـونĒ وبــقى له لابـســو الجلابــيب والـطــواقى" نـحن لن

ننساهĒ أو ننسى جهاده وفضله".. 
الـريـحـانى - فى تـقـديــر الـبـاحـثـة - لم يـكن شـكـسـبـيـر ولا مـولـيـيـر ولا

تشيخوفĒ لكنه يتجشأ للفقراء بصلاĒً وللأغنياء ديكًا روميًا.
ويضـيف يحيى حـقى فى تحسر: فأنت تـرى أن الذوق واحدĒ والعـقلية

هى هى.. واĠصاب عام!
ثم تــبـقى بـعض اĠلاحـظـات الـهـامـشـيـة حـول كـتـاب الـدكـتـورة لـيـلى أبـو
ســيفĒ وهى تـتـصل بــاĠـعـلـومــات الـتـاريـخـيــةĒ وأسـمـاء الأعلام.. وعـلى
Ēفـإن استـيفـان روستى لم يـكن مصـريًا من أصل إيـطالى ĒثـالĠسبـيل ا
بل إنه ظل مـحـتفـظًـا بـجنـسـيته الإيـطـاليـة حـتى وفـاتهĒ وصورة مـحـمد
كمال اĠصرى هى - فى الحقـيقة - صورة الفنـان الراحل عبد العزيز
أحــمـــد.. إلى جـــانب اعــتـــمــاد الـــبــاحـث عــلى مـــقــالات هـى أقــرب إلى
الـتـعـلـيـقــات الـصـحـفـيـة الــسـريـعـة.. بـيـنـمــا أغـفل دراسـات أكـثـر جـديـة
وعمـقًا.. ومـنها - بـالطـبع - مقـالة الريـحانىĒ وعـدد "الريـحانى" الذى

أصدرته مجلة الكاتب.. 
مع ذلكĒ فلعل أهم ما ėثله هـذا الكتابĒ أنه يفتح بابا واسعًا للنقاش
الخـصبĒ حـول شـخـصـيـة الـريـحـانىĒ الـظـاهـرة اĠـتـفـردةĒ فى تـاريـخـنا

اĠعاصر! 

- وهــو الــذى كــان فــقــيــرًا ذات يــوم - فــاخــتــار أن يــؤدى دور الإنــسـان
الصغير الذى ينتمى من الوجهة اĠادية إلى أسفل السلم الاجتماعى..
لكـنه ينتـمى بأخلاقـياته إلى الطـبقة اĠـتوسـطةĒ والإنسـان الصغـير هو
مـوظف الحـكـومــةĒ وكـاتب الحـسـابـات واĠـدرسĒ آلاف اĠـؤهـلـě الـذين
وجــدوا أنــفــسـهـم فـريــســة لــلــبــطـالــة فى الــثـلاثـيــنــيــاتĒ بــسـبـب الأزمـة

الاقتصادية العاĠية آنذاك.
تضيف الـباحثة: "لـقد امتـهنت كرامة هـؤلاء الناس تحت وطـأة النجاح
اĠـادىĒ فـكل إنـسـان فــقـيـر لا يـسـاوى شــيـئًـا.. لـكن الـفــقـراء لم يـكـونـوا
كـذلك عند الـريحانىĒ فـفى رأيه أن ضحـايا المجتـمع يتمـسكون بـالقيم
اĠـعـنـويــة الأصـيـلـة. وإذا كــانت هـذه الـقـيـم تـوجـد فى أى مـكــانĒ فـإنـنـا
نجـدهـا عـند أبـطـاله الجـدد: بـندق وتـيـسـير وتحـسـě وعـبـاسĒ ولو لم
يـكـونوا أوفـيـاء ĠثـلهمĒ إذ إنـهم يـجرونĒ هم الآخـرونĒ سـعيًـا وراء الربح

السريع كلما استطاعوا ذلك..
لـكن يـحـيى حـقى يجـيب عـلى الـسـؤال: Ġـاذا خلع كـشـكش بـيه قـفـطانه
وعـمتـهĒ وارتدى الـبـدلة والـطـربوشĒ بـأن اخـتيـار الـريحـانى لـشخـصـية
هـذا الأفـنـدى مـن الـطـبــقـة الـوسـطـى "بـراعـة مــنه فى الـسـيــر مع تـيـار
الحـياة الاجتـماعيـة ĖصرĒ وتـمثيل مـشكلاتهـا الجديدةĒ فـقد صاحب
هذا الـعهـد أزمة الـطبقـة الوسـطى من الأفنـديةĒ وأغـلبهـم من موظفى
الحـكـومـة وأشبـاهـهمĒ وإنك لـتـجـد كلـمـة الأفـنـدى بـنطـقـهـا الـعربى فى
الـقـوامــيس الإنجـلـيـزيـةĒ ويـســتـعـلـمـهـا كـتــاب الـغـرب حـě يـريـدون سب

الشرق ووصفه بالعجز والخيلاء فى وقت واحد.
وقـــد ظل دانـــلـــوب يــعـــمل ســـنــě عـــديـــدة لــصـب شــخـــصـــيــة الأفـــنــدى
اĠـطربش اĠـوظف بالحـكومة. ثم زعـمت إنجلـترا أنـها رفـعت يدها عن
شـئــون مـصـر الــداخـلـيـةĒ وأســلـمـتــهـا للأفـنــديـةĒ ووقـفت تــتـفـرج. وفـهم
الــريــحـانـى من أين تــهب الــريحĒ وســار مع الــتـيــارĒ وأصــبح اĠــعــبـر عن

د. زينب العسالبعض مشاكل هذه الطبقةĒ إلخ".

شخصية نجيب الريحانى وفنه
بě إعجاب ليلى أبو سيف ونقد يحيى حقى 

 Ġاذا خلع كشكش بيه القفطان
والعمة وارتدى البدلة والطربوش

الريحانى والكسار

فيـمـا تسـتـعـد الجامـعـات لامـتحـانـات آخر
الــعــام الــدراسى.. أنــهى الــطــلــبــة مــوســمــا
حافلاً بالنشاطات الفنية واĠسرحية على

وجه الخصوص حـيث انتهت هـذا الأسبوع
وفى أيام مـتـقاربـة مسـابـقاتـهم اĠـسرحـية
ومهرجاناتهم المختلفة. تعرض «مسرحنا»

القاهرة

حصـلت كليـة الآداب بجـامعة عـě شمس على
اĠــركــز الأول فـى اĠــهــرجـــان الــثــانى Ġـــســابــقــة
الـتمـثيل الـكـبرى عن عـرض "اĠـلك ليـر" إعداد
وإخـراج تــامـر كــرم. و"زيـارة الــسـيــدة الـعــجـوز"
الـذى قـدمـته كـلـيـة الـتـجـارة من اخـراج مـحـمـد
جبر حصلت علـى اĠركز الثانى. بينما حصلت
كـلــيـة الــتـربــيـة عــلى اĠـركــز الـثــالث عن عـرض
"احدب نوتردام" اخراج محمد صلاح الدين.
أمــا اĠــركــز الـــرابع فــقــد احــتــلــته كــلــيــة الــطب
بـعـرض "مؤتـمر غـاسلى الأدمـغة"اخـراج أسامه
فــوزى. وكـــلـــيــة الـــعــلـــوم حـــصــلت عـــلى اĠـــركــز
الخـامـس عن عـرض "إكـليـل الـغـار" تألـيـف نور
الـديـن واخراج مـحـمـد عـلى الـزايط. وحـصـلت
كـلـية الحـقوق عـلى اĠركـز السـادس عن عرض
"هــامــلـت" اخــراج مــحـــمــد الــصــغـــيــر. وحــصل
"جـــواز عــلى ورقــة طـلاق" الــذى قــدمــتـه كــلــيــة
الألــــــسـن مـن اخــــــراج عــــــمــــــرو قــــــابــــــيـل عــــــلى
اĠـركـزالـسـابع.  سلـمت لجـنـة الـتحـكـيم اĠـكـونة
مـن د. مــدحت الـــكــاشفĒ د. ســـيــد الامــام Ēد.
اسـلام الـنـجـدى  شــهـادات تـقـديــر ومـيـدالـيـات
ذهـبـية وفـضـيـة وبرونـزيـة لـلـمسـتـويـات الـثلاثة
الـفــرديـة تــمـثــيل. اĠـســتـوى الأول: ســهى عـادل
مـــحــمـــد (آداب) مــحـــمــد مـــنــصـــور الــدمــراوى
Ē(عـلوم) ـستـوى الـثـانـى : هبـة عـلامĠ(طـب) . ا
Ē (تجارة) صلاح ģحـا Ē (تربـية) عـادل ěنـرم
أحـمـد صـبحى (عـلـوم). اĠـستـوى الـثـالث: ندى
Ē(تجارة)جـمال ěياسـم Ē(الـسن) عادل الـنوبى
مـحـمد مـجدى (آداب)Ē شـريف مـحمد حـسنى

(تربية).

 عě شمس

القاهرة

الآداب أيضا تتصدر 
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Ēالمحددة Ēلأن الـتقـنـيـات الصـارمـة Ēلـم يعـد لـلرقـص تعـريف أو أرض <
Ēـعـاصـر وهى قبل أى شىءĠشـديـدة الالـتزام هى الـتى تـشـكل الرقص ا

سلوك نحو: شفافية اĠوضوعĒ غير مرونة متناهية للغة.
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> يسرى الجمل وزير التعليم أصدر قرارًا بتولى السيدة سومة عبد الحميد مهام الإدارة العامة للخدمات والأنشطة الطلابية بالوزارة.

6

حازم الصواف

بــطل الـعـرض أحـمـد عــبـد الـهـادى تحـدث عن دوره قـائـلاً: أقـوم بـتـشـخـيص
أĥاط مـجتمعـية مختلـفةĒ وأسلوب الأداء أقـرب للفنـتازيا منه لـلواقعيةĒ لأن
طابع العمل انتقادى ساخـر. وأضاف: مثل هذه النوعية من الأعمال Ęتعة
جـداً لـلـمـمـثل رغم صـعـوبـتــهـاĒ وهـنـاك شـعـرة صـغـيـرة بـě الأداء الـكـومـيـدى
الساخر وبـě الاستظرافĒ لو قـطعها اĠمـثل فسيسقط ويـسقط معه العمل

بالكامل.
أحـمـد الـذى يـعـمل مع إسلام إمـام لـلـمـرة الـرابـعـة وصـفه بـأنه مـخـرج مـريح
جداً لـلـممـثل إضافـة إلى وعيه Ėـا يرغب فى تـقدėه وكـيفـية رسم الـصورة

النهائية للعمل.
وذكـر أحـمـد عبـد الـهـادى أن إسلام قـدمه هذه اĠـرة بـشـكل مـختـلف كـاشـفاً

 أحمد عبدالهادىعن مناطق أدائية لم يكن يعرف أنها موجودة لديه. 

وائل عبد الله: ضيق الوقت قادنا إلى «الواقعية»
«وائل عـبد الله» مصـمم ديكور الـعرض اعترف فى
الــبـدايــة بـصــعـوبـة الــعـمل فـى «الـقــاعـة» الـتـى تـقـوم
عروضـها فى الأسـاس عـلى اĠمـثل كعـنـصر رئـيسى

فى صناعة الصورة والحدث.
وقال: تـخيـلت لـفكـرة النص الـذى كـتبه إسلام أكـثر
من شـكل وكـان يؤرقـنى بـشكل خـاص ذلك «الـعالم»
الـذى تــضـعه شـخــصـيـات الــعـرض الأربع لــتـجـتـذب

إليه البطل.

مفاجأة العرض
أمجد الحجار:غيابى عن الأفيش «مش مشكلة»

أمجد الحجار

> ėـكن لـعرض الـرقص أن يغـير من حـدود الرقصĒ وبـالتـوازىė Ēكن أن يـؤثر
بـشـدة فى مـبـدعى المجالات الـفـنـية الأخـرىĒ وهـذا ėـكن ملاحظـته خـصـوصاً

بالنسبة للمسرح وفنون السيرك.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> اĠمثل الشاب أحمد الدسوقى يشارك حاليًا بالتمثيل فى مسرحية "على الزيبق" ليسرى الجندىĒ وإخراج على سعدĒ لفرقة اĠنصورة القومية.

د. محمد زعيمه

د. حسن
عطية

فضاءات حرة

العاĠية والعوĠية
مـنـذ أن تـأسس اĠـسرح فى الـوطن الـعـربى وهـو يـسعى
لأن يـكون على قدر الأعـمال اĠسرحـية العاĠـيةĒ خاصة
وأن زمن تـأسـيـسه جـاء عقـب ما أشـاعه "مـحـمـد على"
من شـعور طـاغ بالحاجـة Ġسـايرة العـالمĒ والتـقدم على
مــنــوال أوربــاĒ بل أن أول مــســرحــيــة قــدمت فى تــاريخ
اĠـســرح الـعـربىĒ وهى (الـبــخـيل) Ġـارون نـقـاشĒ جـاءت
تـعريـبا للـنص اĠليـيرى الـذى يحمل نـفس الاسمĒ بعد
ســبـكه عــربـيــاĒ وعـرضت و"مــحـمـد عــلى" يـتــنـازل عن
عـــرشه 1848 ? وėـــوت بــعـــد أن تــرك حـــلــمه فى أن
تـلحق مـصر والـعرب بـركاب الـنهـضة الأوربـية مـتجذرا
فى الأفـئدةĒ وأنجـز "يعـقوب صنـوع" مسـرحه فى عصر
Ēــنــفــتح كــجــده عــلى أوربــاĠالخــديــوى "إســمــاعــيـل" ا
والـساعى لجعل القاهرة باريس الشرقĒ ومن ثم أرتبط
اĠـسـرح كوجـود مـؤسس بالـعـالم اĠتـجـسد وقـتذاك فى
أوربـا عـامـةĒ وانجــلـتـرا وفـرنـسـا خـاصـةĒ دون أن يـفـقـد

هويته العربية.
Ēوجـاء "توفـيق الحكيم" وأبـناء جـيله والاجـيال التـالية
لـيـصـنـعـوا مـسـرحـا يـجـمعĖ Ēـصـطـلـحـات سـتـيـنـيات
الـقـرن اĠـاضىĒ بـě الأصـالـة واĠـعـاصـرةĒ ويـهـفـو نـحـو
الحـداثــة وهـو يـربط نـفــسه بـتـراث مـجــتـمـعهĒ فـأبـدع
أعـمالا تـستـخدم أسـاليب فـنيـة معـاصرة من الـواقعـية
لـلتـعبـيـرية لـلبـريخـتيـة للـعـبثـيةĒ وتـعددت مـعه الرؤى
Ēمن بـعثـاتهم بـأوربا ěبـعد عـودة المخرجـ Ē الإخـراجيـة
وامـتلأت الساحة العـربية بالجدل حـول مسرح ينشط
الـذاكــرة الجـمـاعــيـةĒ ويـعــيـد صـيــاغـة اĠـاضـى بـعـيـون
مــعـــاصــرةĒ ويــدرك أن جــمـــهــوره يــتــطـــور مــعه وسط
مـتغيـرات عاĠيـة تؤمن بتـعدد الثـقافات وتبـاين الصيغ
اĠـسرحية بـامتداد الـعالمĒ بل ولا يخجل صـناع اĠسرح
فى الـغرب Ē من بريخت إلى بيتر بروك Ē من الاعتراف
بــديــنــهم Ġــســرح الــشـــرق وتــعــلــمــهم مــنهĒ وتــأســيس

نظرياتهم الحديثة باستلهام أفكاره وصيغ عرضه.
Ēة فى الـعـقديـن الأخيـرين من الـزمانĠثم جـاءت الـعـو
لـتـنـسف فكـرة تـعـدد الـثقـافـاتĒ وتـدعـو للـصـراع فـيـما
بـيـنهـاĒ بهـدف الـقضـاء تمـامـا على كل ثـقـافات الـعالم
فـيـمـا عـدا ثـقـافـة الـدواة اĠـنـتـصـرة تـكـنـولـوجـيـاĒ وهى
الـولايات اĠتحدة الأمريكيةĘ Ēا أنعكس على ثقافاتنا
الـتـى صـارت تـابـعــة لـثـقــافـة الـغــالب عـسـكــريـاĒ وعـلى
مـسرحنا الـذى أضحى مقلدا Ġـسرح اĠنتـصر بجبروته
وأسـلـحته الـفـتاكـةĒ وģ نـسف كل الجسـور الـتى تربط
المجـتـمع بتـاريخهĒ ومـدت الجـسور الـتى توصل اĠـسرح
بـفنون العرض اĠفرغة من الـقضايا والهموم والرسائل
المجـتمـعـيةĒ فـصار اĠـسرح تـرفـاĒ وغابت الجـماهـير عن
صـالات الـعـرضĒ ولم يـعـد اĠـشـاهـد قـادرا علـى أن يرى
نـفــسه بـفـضـاء اĠــسـرحĒ فـكل مـا يــقـدم مـجـرد حـالات
مـرضيـة أو عروض تغـريبـيةĒ لا تنـير الـعقلĒ ولا توقظ

الوجدانĒ ولا تدفع متلقيها لتغيير واقعه اĠتردى.
الفرق بě أن يكون مسرحنا عاĠيا وأن يكون عوĠياĒ هو
الـفرق بě أن تعيش فى بـلدك بعقل مسـتنير أو توجد
بـě أهـلك بـعـقل مـسـتـلبĒ ولـهـذا فـأن عـروض اĠـسرح
Ēــة الآن هى عـروض بــعـيـدة عـن الـنـاسĠــعـوĠالــعـربى ا
ĒسرحĠودافـعة للـمواطن بالـكفر بـفن ا Ēومـزيفة لـلوعى
بـينما عروض اĠسرح التى تنحو نحو العاĠيةĒ لابد وأن
ěفـتــجـمع بـ Ēوتـخــاطب جـمـهــور الآن Ēتــبـدأ من هـنــا
Ēفـتــأصل نـفـســهـا داخل أرضـهـا Ēالـتــاريخ والجـغـرافــيـا
وتـســتـخـدم أحـدث الأســالـيب الـعـاĠــيـةĒ دون أن تـفـقـد

ثقافتهاĒ التى تسعى العوĠة لتجاوزها وتدميرها. 

يتـخـذ السـؤال شكلاً آخـر وتـصبح اĠـعضـلـة معـضلـة أخرى
مــخــتـلــفــة هى أتــرى مــدانــا ... (عــنــدئــذ) يـنــعــكس مــوقف
أوديب فــبــدلاً من كــونه الأول بــě الــرجــال أصــبح اĠــعــلـون

الأول بě الرجال"(١).
أى أن أوديب يــأخــذ طـريــقــة فى الــبـحـث عن قــاتل لايـوس
لـيـخـلص اĠـديـنـة ويـنـقـذهـا من الـهلاك ولـكـنه يـكـتـشف فى
النهاية حقـيقته وبأنه هو الرجس وليس الأول بě الرجال

كما كان يعتقد.
ولـكن سوفـوكل يقـدم أحداثه خـطوة خـطوة حـتى نصل إلى
دروة الـتـعقـيد. لـقد قـتل اĠلـك لايوس والإله يـأمر Ėـعاقـبة

قاتلية.
هـــذا هـــو مـــطـــلب الإله ولـــكن ســـوفـــوكـــلـــيس لا يـــعـــطى كل
اĠـعـلـومـات الـسـابـقة إنـه عـلى مـراحل فـيـخـفى مـكـان القـتل
إلى مــرحــلــة مــتــأخــرة. ويــســـتــخــدم كــذبه قــام بــهــا الــرجل
الـوحـيد الـذى نجا وذلك حـيـنمـا قال أن جـمـاعة من قـطاع
الـطـريق قـتـلـوا اĠـلك بـهـذه الـكـذبـة تـبـعد عـن أوديب مـجرد
الـتـفكـير فى أنه الـقـاتل لان الشـخص الذي قـتـله إĥا قـتله
Ėــفـرده "أوديب قــتل اĠـلك" وفى مــرحـلــة مـتـقــدمـة حـيــنـمـا
يــبـــدأ أوديب فى الــشـك نــتـــيــجــة نـــبــؤات تـــرســنــيـــاس بــأنه
سـيـنـتـهى نـهـايـة ألـيــمـة ويـبـدأ أوديب فى تـذكـر الـنـبـؤة الـتى
تـلـقاهـا فى كورثـتـا بأنه سـيقـتل والـده ويتـزوج أمه في هذه
الـلــحـظـة تحـاول جـوكـسـتـا أن تـهــدئه بـأن تـخـبـره بـالـنـبـؤات
الـكـاذبـة وهى الـنـبـؤة الـقدėـة ولـكـنـهـا تـقـربه من مـزيد من
الشك حيث تخبـده بحادثة مقتل اĠلك فى طريق ذو ثلاث
شعب وبـذلك تزداد شـكوك أوديب. أي أو سوفـوكل حيـنما
يـقدم مـعـلـومـة جديـدة هى مـعـلـومة مـكـان الـقتـل ثم يتـبـعـها
Ėعلومة أخـرى هو زمن القتل إنه قبل تولى أوديب العرش
مـــبــاشـــرة. ولا يـــفــوت ســـوفــوكـــلــيـس أن يــقـــدم مــبـــرر عــدم
الاهـتـمام بـالـبحث عـن القـاتل ومـعاقـبـته وذلك لأن الوحش
كـان يهـدد اĠديـنـة فشـغلـوا بـذلك وĠا كـان الـعرش قـد خلى
بـوفاة اĠلك فقـد قرروا أن من يخلـصهم من الوحش يتزوج

من اĠلكة ويعتلى العرش وقد كان.
وبـذلك يــتـبـقى أمل أخــيـر هـو عـدد الــقـاتـلــě وهى الـكـذبـة
التى تـمت من قبل ولـذلك يطـلب أوديب فى صغـره وسلمه
لـلراعى وهـو نفـسه الذى شـاهد أوديب يـقتل اĠـلك ويتزوج
اĠـلكـة ولأن أوديب يـضـغط عـلـيه يعـتـرف بـالحـقيـقـة لـيصل

أوديب إلى لحظة التعرف وليأخذ طريقة إلى النهاية.
وإذا مـا نـظرنـا إلى النـبؤة فى اĠـسـرحيـة لوجـدنا أن هـناك
نـبؤة وقعت قـبل بداية اĠسـرحية بل قبل ولادة أوديب وهي
أو لا يـوس وجـوكــاسـنـا سـيـنـجـبـان ابـنًـا يـقـتل والـده ويـتـزوج
أمه. وفـى مـحـاولــة لـلـهــروب من الـقــدر يـأمـر لايــوس بـقـتل
الابن ولــكن الخــادم لا يـنــفــذ ذلك ويــعـطــيه لــراعى يــأخـذه

إلى ملك كورنتا الذى لا ينجب ليتربى فى قصره كأبنه.
وحــيـنـمـا يــسـتـشـيــر أوديب الألـهـة يــعـرف الـنـبــوءة فـيـخـشى
تـنفـيذهـا ويرحل عـن اĠدينـة اعتـقادًا مـنه أن مـلكـها والده.
وفى الــطــريق يــقـتل لايــوس ثم يــحل الــلـغــز ويــتـزوج اĠــلــكـة

وينجب منها.
هـذه النـبوءة يـقدمهـا سوفـوكلـيس بصورة فـنيـة فيـؤخر ذكر
الـــنـــبـــوءة. فـــيـــقـــدم إرهـــاصـــة لـــهـــا حــــيـــنـــمـــا يـــواجه أوديب
تــريـسـيــاس الـعــراف ويـخـبــره الأخـيــر بـأنه بـســبب الـرجس

وأنه القاتل بل وأنه متزوج من أقرب الناس إليه.
إن هـذه اĠـعلـومات أو الأخـبار هى نـفـسهـا التى هـرب منـها
أوديب وخـرج من كـورنــثـا كى لا تـتـحــقق والـعـراف يـؤكـد له
أن نــهـايــته هى الألم والــنـفى بل وفــقـدان الــبـصــر. غـيـر أن
أوديب لا يــفـكــر فى ذلك كــثـيــراً لأنه مـتــسـرع أعــتـقــد أنـهـا

مؤامرة عليه.
أمـا النبوءة كاملـة لم تظهر إلا كرد فعل من جـوكستا اĠلكة
والأم والـزوجة حـينـما رأت هـياج أوديـب فأرادت أن تـهدئة
فــأخــبــرته بــالــنــبــوءة.. وبــذلك جــعــلت الأحــداث تــزداد فى
الـــتـــعـــقـــيـــد لأن الحـــقـــيـــقـــة أن أوديب هـــرب من مـــثـل هــذه
الـنبـوءة. وتأتى لحـظة درامـية أخـرى لتـزيد الـتعـقيـد لنصل
إلـى الـذروة وذلك عـنـدمـا يـأتى الـراعى لـيـخـبـر أوديب بـأن
اĠـلك مـات وبـذلك فـإن نـصف الـنـبـوءة تـتـحـقق وبـذلك نجا
أوديـب لـكن الـتــابع الـهـارب يــصل لـيـؤكــد كلام الـراعى بـأن
أوديـب هو الشخص الـذى خرج من بيت لايـوس وبأنه ابنه
وبذلك نـصل إلى تحقيق الـنبوءة والـتعرف ومن ثم الـتحول

فى حياة البطل من السعادة إلى الشقاء.

قـاتـله.. وحـينـمـا ألم الطـاعـون بالـبـلـدة فإنه يـجب أن يـقوم
أوديب بـتـخلـيـصـهـا من هـذا اĠـرض كمـا خـلـصـهـا من قبل.
والخلاص لا يــتـأتـى إلا بـتــطــهـيــر اĠــديــنـة من الــرجس من

قاتل اĠلك.
وهــكـذا فـإن حــادثـة الـقــتل الـتى اقــتـرفـهــا أوديب هى الـتى
تــطـارده حــتى تــصل به إلى نــهـايــته الألــيـمــة وذلك عـنــدمـا

يكتشف أوديب اĠفارقة ويصل إلى لحظة التعرف.
وفى إلــــيـــكـــتـــرا نجـــد أن اĠــــاضى يـــعـــود لـــيــــقـــومن ســـعـــادة
كليتمنستـرا فهى قد قتلت زوجها Ėساعدة إيجيست وقد
قامت اليكتـرا بتهريب الأخ (أوريست) فى اĠاضى وها هو
يــعــود مــرة أخـرى خــاصــة بــعـد أن أعــتــقــدت الأم أنه مـات
وبـينـمـا هى تنـتـظر رمـاد أوريـست إذا به يـصل حبًـا ويـقدم

على الأخذ بثأر والده من أمه.
وفى نــســاء تــرافـــيس نجــد أن هــنــاك مــاضـى لــشــخــصــيــة
هرقل أن قصة حب هرقل لإيولى هو الذى يجعله يحارب
مــديــنـتــهــا ويـدمــرهـا مـن أجل أن يـتــزوجــهـا وحــيــنـمــا تــعـلم
ديـانـيـرا بذلك وبـأن هـذه الفـتـاة أصـبحت تـشـاركهـا زوجـها
وتـقـاســمـهـا فــيه فــإن الــغـيـرة تــشـتـغل فى داخــلـهـا لــيـصـبح
الأمـر مــتــطـلــبًـا إعــادة الــزوج وهـنــا نـعــود إلى اĠــاضى مـرة
أخــرى لـقـد قــتل هـرقل تــيـسـوس غــرėـة فى حب ديــانـيـرا
والذي حاول اغتصابها وحينما قتله أعطاها هذا الوحش
دمه اĠسـحور وأوهـمها بـأنه يعـيد لهـا زوجهـا ويحتـفظ لها
بــحـبه وبــالــفــعل فـــإن هـذه الــهــديــة هى الــتى تــقـضـى عـلى

هرقل وتكون سببًا فى تعاسه ديانيرا.

من نـاحيـة الـبنـاء الـكمى فـإن سـوفوكـلـيس يسـتـخدم الـبـناء
اĠـتـبع فى عـصـره وهو تـقـسيـم اĠسـرحـية إلـى أجزاء كـمـية
هـذه الـبرولـوج - الـبـاردوش - الأبـيود - الأسـتـاسـيـموت -

الإكسودوس.
أمــا من الـنـاحــيـة الـكـيــفـيـة فــإنه يـسـتــخـدم عـنـاصــر الـبـنـاء
الــكـــيــفى أو مــا أســمـــاه أرســطــو بــالأجــزاء الـــكــيــفــيــة وهى
الحـبــكـة والــشـخــصـيــات - الـفــكـر - الــلـغــة - الأنـاشــيـد -

اĠنظورات اĠسرحية.

ويـقيم سـوفولـكيس مـسرحـياته عـلى حـبكات مـعقـدة وعلى
بـنـاء فـنـى مـتـمـاسك وهــذا أحـد أسـرار تـمـيــز سـوفـوكـلـيس
فـهـو يبـنى قصـصـة خطـوة خطـوة حـتى يقـود الأحداث إلى
ذروة الـتأزم ثـم إلى النـهـايـة حـيث الحل. ويـستـخـدم هـناك
أيــضًــا الــنــبـؤات فـى شــكل جــديـد إنـه يـجــعل مــنــهــا حــبــكـة
خـاصـة داخل اĠـسـرحــيـة وذلك "بـاسـتـخـدامه الجـزء الـذى
يــعـنــيه من الـنــبـؤات فى كـل مـسـرحــلـة من مــراحل الحـدث
الـدرامى أى ذلك الجـزء الـذى يخـدم الـتـطـور الدرامى في
.(١)( Kirkwood) كل مرحلة وذلك كما يقول كيركوود
ففى أوديب يبدأ اĠوقف اĠتفجر بانتشار الطاعون وبذلك
فإن أهل ثـيبـة يلـجأون إلى أوديب لـيخلـصهم كـما خـلصهم
من قـبل ويـصـبح بــذلك عـلى أوديب أن يـبـحث عن الـسـبب
الــبـنــائي الــسـبـب هـو أن قــاتل لايــوس يـعــيش فى اĠــديــنـة.
عـــنــدئــذ يـــبــدأ أوديب مــرحـــلــة الــبـــحث هــذه اĠـــرحــلــة هى
الحـبكـة الأسـاسيـة والتـي يتـغيـر خلالـها الـسـؤال الدرامى.
فـفى الـبـدايـة "مـعضـلـة أوديـبـوس تـبـدو فى الـظـاهـر سـهـلة
وهى من هـو قاتل لايـوس? ولـكنه عـندمـا يـنقـضى الجواب
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البناء السوفوكلى

الحبكة السوفوكلية

مـتواجـد وأمثل داخل الـعرضĒ ولم
يــضع مـا بــذلـته من مـجــهـود طـوال

مدة البروفات.
ěأمــجــد يـــقــدم دور أحــد المحــقــقــ
Ēالـــذين يــقـــتــحـــمــون حـــيــاة الـــبــطل
وتــــتــــسم الــــشــــخــــصــــيــــة بــــالــــتـــردد

والخوف الشديد.
 وقــــال أمـــــجــــد إنـه ســــعـــــيــــد جــــداً
Ėشاركة مجـموعة العمل واستفاد
كـثـيــراً مـنــهم وتـعــلم أشـيــاء عـديـدة
كـــمــــا ذكـــر أنـه يـــعــــشق الــــعــــمل مع
المخــرج إسلام إمــام الـذى يــعــتــبـره

قدوة له.
: أنـا لم وخـتم أمــجـد حـديــثه قـائلاً
أدرس التمثيل ولكننى أعشقه لأنه
يــجـعــلـنـى أقـوم Ėــا لا أسـتــطـيع أن
أقـــوم به فى الـــواقع Ęـــا ėـــتــعـــنى
عـلى اĠـسـتـوى الـشخـصى ورغم أن
أغـــلـب مـــا قـــدمـت من أدوار كـــانت
كـومـيـديــة إلا أنـنى أتـمـنى أن أقـدم
فـى اĠـرحــلـة الــقـادمــة أدوارًا جـادة
وأرجـــــو أن أوفق فـى تـــــقـــــدėـــــهــــا.

عـلى مشاركـتى بالعـمل نظراً لأننى
لــــست نـــقــــابـــيًــــاģ Ē عـــرضـى عـــلى
لجنـة تـقيـيم بـرئاسـة هـشام عـطوة
ěوحـــ Ēمــــديــــر مــــســـرح الــــشــــبــــاب
شـاهــدتـنى الـلـجـنــة أعـجـبت كـثـيـراً
بـأدائى واسـتـخـرجـوا لى تـصـريـحـاً

كى أشارك فى العمل.
وأضـــاف: أشـــعـــر أنــنـى مـــحـــظــوظ
رغم كل ما حدث ومـسألة الأفيش
لـم تــــعــــد تــــزعــــجــــنـى واĠــــهم أنــــنى

مـفــاجــأة الـعــرض وأزمـته فى وقت
مـاĒ كـان اĠــوهـوب الـصـغــيـر أمـجـد
Ęدوح الحجار خـريج كلية الفنون
الـتـطــبـيـقـيــة قـسم تــصـويـرĒ والـذى
Ēرشــــــــــحــه المخــــــــــرج إســلام إمــــــــــام
لـلــمـشــاركـة فـى بـطــولـة «الــلى نـزل
الـــشــارع» بــعـــد مــشــاركـــته مــعه فى
مــــســـرحــــيــــة «كــــيــــوبــــيــــد فى الحى
الــشــرقى» بــجــامــعــة حــلــوان الــعــام
اĠـــاضىĒ والــتـى نــال أمــجـــد عــنــهــا

جائزة أحسن Ęثل.
يــقـول أمــجــد: رغم مــعــرفـة إسلام
لعواقب عـملى معه فى العرض إلا
Ēأنه غـــامـــر وراهن عـــلـى تـــواجــدى
وبــدأت الـعــمل فى بــروفـات الــعـمل
وشــجـــعــنى جــمـــيع الــزملاء إلى أن
ظـــــهــــرت اĠــــشــــكـــــلــــةĒ فــــأنــــا الــــذى
صـممت الدعـاية للـعرضĒ وعرفت
Ēأنـنى لن أظـهـر عـلى أفـيش الـعمل
تـــضـــايـــقت فـى الـــبـــدايـــة ولـــكـــنـــنى
علـمت بعـد ذلك أنهـا قواعـد يجب
Ēالالــتــزام بــهــا وعــلى أن احــتــرمــهـا
وحينما حدثت بعض الاعتراضات

اتفرج يا سلام.. مسرح الشباب
ينزل إلى الشارع

ارتجــــالات اĠــــمــــثل. «مــــســــرحــــنــــا»
شـــاركت جــــمـــهــــور الـــعــــرض إحـــدى
لـيالـيه والـتـقت بفـريق الـعـمل خلف
كواليسه بـحثاً عن «إضاءات» أخرى
عـــلي الـــعـــمل الـــذى أنــتـــجه مـــســرح

الشباب.

«اللى نـزل الشـارع».. هو الاسم الذى
اخــتــاره المخــرج إسلام إمــام لــلــعـرض
اĠسـرحى الـذى كتـبه أيـضا ويـقدمه
حــالـــيــاً عــلى قـــاعــة يــوسف إدريس
مواصلا من خلاله أسلـوبه اĠسرحى
اĠـمـيـز والذى يـجـمع بـě الـفـانـتـازيا
والخـــــيــــــال الحـــــر.. ويــــــتـــــكـئ عـــــلي

وأضـاف: تـعـامـلت مع الأمـر وكـأنـه «بلاتـوه» سـيـنـما
أو فـــــيـــــديـــــو واتـــــفـــــقت مـع إسلام عـــــلـى أن تـــــأخــــذ
الـشــخـصــيـات الأربع الــديـكــور بـعـد طــيه فى نــهـايـة
الأحــداث ولـكــنـنــا تـخــلـيـنــا عن هــذه الـفـكــرة. وتـابع
وائل عبد الله استخدمت الشكل الواقعى فى إطار
تـعـبـيـرى وحـاولت اسـتــخـدام عـمق اĠـسـرح بـالـشـكل

الذى يتيح للممثل سهولة الحركة.

أحمد عبد الهادى.. بě الكوميديا والاستظراف

رامى الطمبارى: أصعب ما فى دورى «بساطته» والحجار كان أكثرنا تركيزاً فى البروفات
بـــتـــفـــكـــيـــره الـــدائم فـى تـــقـــدĤ الجـــديــد

بعيداً عن «الفذلكة».
وأشــاد رامى بـــزملائه فى الـــعــرض الــذين
كـانــوا مـتـعـاونـě جـداً وتــوقف عـنـد أمـجـد
الحـجـار الـذى وصـفه بـ«اĠـوهـوب» مـشـيـرا
إلى ثـنــاء الجـمـهـور عـلـيـه كل لـيـلـة وهـو مـا
أرجــــــــعـه رامـى لاجـــــــتــــــــهــــــــاد أمــــــــجــــــــد فى
الـــبــــروفـــاتĒ قـــائـلاً: كـــان أمـــجــــد أكـــثـــرنـــا
تـــركـــيـــزاً طـــوال فـــتـــرة الـــبـــروفـــاتĒ ولـــديه

اĠوهبة التى تؤهله للنجاح.

البسيطـة ظاهرياً والتى تحمل العديد من
اĠــعــانى واĠـضــامـě واĠــشــاعـر الإنــسـانــيـة

بداخلها.
ويـتابع: حاولت أن أجـتهد بـقدر الإمكان
كـى أصـل إلـى أرقـى مــــــــــســــــــــتــــــــــوى لأداء
الـشخـصيـة وأتـمنى أن أكـون عنـد حسن
Ēظن مـن يــــشـــــاهــــدنى فـى هــــذا الـــــعــــمل
الـذى أعتـز جداً بـاĠـشاركـة فيه وخـاصة
مـــــشـــــاركـــــة المخــــــرج إسلام إمـــــام الـــــذى
ěالـشـبـاب الـواع ěأعـتـبـره من المخـرجـ
تـــمـــامـــا Ġـــا يـــقـــدمـــونـهĒ كـــمـــا أنه ėـــتـــاز

اجــتـمــاعـيــة أو ثـقــافــيـة خــاصـةĒ ومن أجل
الــوصـــول إلى هـــذا الــنـــمط اعــتـــمــد رامى
أسـلوباً سلـسا فى الأداء بحـيث يقترب من

شخصية اĠواطن اĠصرى البسيط.
يقـول رامى: الشخـصيـات التى تـقترب من
واقع وحــال الـنــاس تـكــون مـتــعــبـة لــلـمــمـثل
بخلاف مـا قـد يـعتـقـد الـبـعضĒ وإذا كانت
هـــذه الـــشـــخـــصــــيـــة هى مـــحـــور الأحـــداث
درامـياĒ فيجب عـلى من يقدمـها أن ėتلك
حــضــوراً قـــويــا بـــالإضــافـــة إلى اĠــعـــايــشــة
الـصـادقـة لـهـمـوم وأوجاع هـذه الـشـخـصـية

مـنــذ تــخــرجه في اĠــعــهــد الـعــالى لــلــفــنـون
اĠــسـرحــيـة شــارك «رامى الــطـمــبـارى» فى
الــعـديــد من الـعــروض اĠـســرحـيــة بـعــضـهـا
حـــقـق نجـــاحـــا ولــــفت إلــــيه الأنـــظــــار مـــثل
Ēمـــــســــاء ثـــــقــــيل Ēانــــســـــو هــــيـــــروســــتــــرات»
الكـراسىĒ الأشـجار تـمـوت واقفـةĒ مـشعـلو
الحـــرائقĒ حـــكـــايــا لـم تــرويـــهـــا شـــهــرزاد..

وأخيراً اللى نزل الشارع».
يــقـــدم الــطــمـــبــارى فى الـــعــمل شــخـــصــيــة
اĠــصـــرى الــبـــســيـط الــذى يـــقــاسـم زوجــته
رامى الطمبارىاĠـدرسـة حـيـاة روتـيـنيـةĒ ولا يـحـمل ملامح

 وليد فواز

 وليد فواز:روح الفريق وراء النجاح 
اĠـمــثل ولــيـد فــواز تحـدث عن تجــربـته
فى الــعــمل قــائلاً: أمــتع مــا فـى الـعــمل
ĒــــــــــمــــــــــثـلĠأنـه قــــــــــائـم عـــــــــــلـى إبــــــــــداع ا
والارتجـــالات اĠـــرتــبـــطـــة بـــإمـــكـــانـــيــات
اĠـــمــثـل وتـــكـــنــيـــكـه الخـــاص. وأضــاف:
قمـنا جمـيعا بـارتجال الجـمل الحوارية
والحــركــات اĠــســرحــيــة بــالــتــنــســيق مع
المخــرجĒ الـذى تـرك لــنـا بــعض اĠـنـاطق

«فـارغــة» لـنـرتجل فــيـهــاĒ وتحـديـداً فى
اĠناطق التى تتـحمل إضافات كوميدية
أو «إفـيــهـات» لاذعـة. واعــتـبــر ولـيـد أن
مــــثـل هــــذه الأدوار تحـــــتــــاج إلـى Ęــــثل
ěجـــــوكــــــر» قـــــادر عــــــلى الــــــتـــــنــــــقل بـــــ»
«الــكـــاركــتــرات» المخـــتــلــفـــةĒ وقــال إنــهــا
تحــــتــــاج إلـى مــــجـــــهــــود بــــدنـى وذهــــنى

 نفرتارى جمالكبيرين. 

نفرتارى:ماما قالت  لى «إنت مافيش زيك» 
 وصـفـت اĠـمــثـلـة «نــفـرتــارى» تجـربــتـهـا
فى الـــــعـــــرض اĠـــــســـــرحـى «الـــــلى نـــــزل
الـــشـــارع» بــأنـه «مــحـــطـــة جـــديــدة» فى
مـشوارها الـفنى الذى بـدأ قبل سنوات
قـــلــــيــــلــــة قـــدمـت خلالــــهــــا أعـــمــــالاً فى

اĠسرح والفيديو.
تـــلـــعب نــــفـــرتـــارى فى اĠـــســـرحـــيـــة دور
مـدرسة بـسيطـة تعـمل لتـساعـد زوجها

على تدبير تكاليف الحياة.
وتــقــول نــفـرتــارى عن شــخــصـيــة «ثــنـاء»
إنــهـا أجــهـدتــهـا جــداĒً حـتـى تـمــكـنت من
«فك» شـفــرتـهــا لـتــصل بــهـا إلى الــشـكل
«اللايـت». وقـــالـت نــــفـــرتــــارى إن أحــــلى
الـــتـــعــــلـــيــــقـــات عـــلـى الـــعـــمـل جـــاءت من
والـدتــهـا الـتى شــاهـدت الــعـرض وقـالت
لها عقب انتهائه «أنت مافيش زيك!!».

cyan magenta yellow black File: 6 -27 �fl�˙��Æ˝�”�1



✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂✂✂✂
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> تــركـز الـبـرامج الـتـعـلـيـمـيـة الأكـادėـيـة عـلى الـعـرض والإنـتـاجـات كـعـمـلـيـة
أســاسـيـة فى الـتـعــلمĒ ويـتم إعـداد الـطــلـبـة Ėـمـارسـة فــنـهم أفـضل من تـراكم
اĠــعـلـومـاتĒ ويـرى الـفـريق الـتـربـوى أن الإحـسـاس الـفـنى والإبـداعى ėـكن أن

يؤدى إلى الحصول على دبلوم فى فنون العرض وتقنيات اĠسرح.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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اĠسرحية من وجهة نظرك?
يـــرجع الــســبب إلـى أن الجــهــة الــوحــيــدة
اĠـتـخـصصـة فى تـدريس فن اĠـسرح هى
اĠـعـهـد الـعـالى لـلـفـنـون اĠـسـرحـيـةĒ ورغم
أن الـــدراســة بــداخـــله مــهــمـــة جــداً فــإنه
يـعـتـبـر الـنـواة الأسـاسـيـة ولـيس الـشـجـرة
كـــامــــلـــة الـــنـــمــــو وللأسف فــــإن أغـــلـــبـــيـــة
المخــرجــě من خــريــجى اĠــعــهــد يـدورون
فـى دائـرة الــكـلاســيــكــيــة الـعــقــيــمــة الــتى
درسـهـاĒ وهنـاك من لا يـسـتـطـيع الخروج
مـنـهـا أبدًاĒ لـذلك تـأتى أهـميـة أن نـنـفتح
عـــلى الـــثـــقــافـــات المخـــتــلـــفـــة وأن نـــعــطى
لأنـفـسنـا رؤيـة مسـرحـيات جـديـدة بعـيداً

عما نعتقد بجلاله.
(الـلى نزل الشارع) مسرحية فارس فهل
Ēهــذا الـــلــون هـــو أحب الأشــكـــال إلــيك
كــذلك فـــأنت تـــقــدم دائـــمًــا الـــفــرد فى
مـواجـهـة الجـمـاعـة فـهل هـذه الـقـضـيـة

هى ما يشغلك?
قــال لى عـصــام الـسـيــد يـومًـا: كــلـمـا أرى
Ēلك عـرضًـا أجــده مـخـتـلـفًــا عن سـابـقـيه
فأنـا لا أنتمى Ġ0ـدرسة إخراجـية بعـينها
ولــكــنـنى أقــدم مــسـرحــيـات مــخــتـلــفـة كل
فــتـرة فــهـنـاك فــتـرة أقــدم فـيـهــا عـروضًـا
تـعبـيرية وأخـرى واقعـية وهكـذاĒ فيـتطور
الـــسـن والـــزمن والخــــبـــرة تــــفـــتـح أمـــامى
آفــــاقًـــا أكــــبــــرĒ لــــكن ف كــــرة الــــفــــرد فى
مـواجـة الجـمـاعـة فـأنـا لا أتـهـد تـقـدėـها
رغـم أننى قد أكون مـشغولاً بهـذه الفكرة
فعلاً فـأنا أرى الـفرد الآن لا مـنتـميًا إلى
حـــلم مـــا هــدفـه الــوحـــيــد هـــو أن يـــعــيش
مــســاĠًــا بــعــيــداً عن أى صــراع حــتـى ولـو
نــــزاع بـــســـيطĒ بــــبـــســـاطـــة ėــــشى جـــنب
الحـــيطĒ وأول شىء ســـلب الــفـــرد كــيــانه
هو اĠال والاحتـياج للمادة واللهث الدائم
لــلــبــحـث عــنهĒ بل وتحــولت حــتى وســائل
الإعـلام إلى إظـــــــهــــــار الــــــفـــــــرد الجــــــيــــــد
بـاعتـباره الـفـرد الذى يـعـيش فى مسـتوى
مادى جيد ومنزل به جميع الكماليات.
مـاذا يـحـتاج اĠـسـرحـيـون الـشـبـاب حتى
يــصـــلــوا إلى قـــامــة مـن ســبـــقــوهم من

عمالقة اĠسرح?
هـنـاك حالـة من الفـوضى العـشوائـية فى
مــصـر كـلــهـا فـفى كـل مـكـان نجـد الآلاف
يـــخـــرجــون مـــســـرحًــاĒ نـــحن نـــحـــتــاج إلى
عـملـية انتـقاء تـتم بواسطـة مجـموعة من
الـنقاد ومديـرى اĠسارح ورؤساء الـهيئات
والإدارات المخـــتـــصـــة بـــاĠـــســـرحĒ فـــنـــحن
لـدينـا مـجمـوعـة من الخبـراء فى اĠـسرح
مــثل عــصـــام الــســيــد ود. حـــسن عــطــيــة
ونـهـاد صـليـحـة ورفـيق الـصـبـان وغـيرهم
ولـنـأخـذ حكـمـهم عـلى الـعـروض اĠـقـدمة
فى جمـيع ربوع مـصر من حـيث التـأليف
والإخــراج والــتــمــثـيـلĒ والأسـمــاء الــشــابـة
التى يتم ترشيـحها تقوم الجهات اĠنتجة
لـلـمــسـرح بـتـبـنـيـهـا بـشـكل قـوى ومـسـتـمـر
ěحــــــتـى نــــــخــــــلـق جــــــيلاً مـن الــــــفــــــنــــــانــــــ
الحــقـــيــقـــيــě الـــذين لا يـــعــمـــلــون فى أى

شىء سوى اĠسرح.

اĠـيـعـاد بـأسـبـوعـĒě هـنـاك يـتم الاهـتـمام
Ĥوالــعــنـايــة بــالجــوانب الــبــصــريــة وتــقـد
الإبـهـار الـبصـرى دون الـلـجوء إلـى تكـلـفة
مادية كبيرةĒ لـتنمية الخيال وصقله منذ
الـــــصـــــفــــر عـــــلـى الـــــتـــــعـــــامل مـع الألــــوان
واĠـسـاحاتĒ وسـنـجـد ذلك الاهـتـمام فى
الــشـارع الإيـطـالىĒ وبــالـتـالى فـهــو يـنـتـقل
إلى اĠـسـرح وكل الـفـنـونĒ لـقـد اسـتـفـدت
مـن الـــدراســـة هـــنــــاك بـــشـــكل كــــبـــيـــر بل
واسـتفدت أكـثثر من الأشـياء التى حولى
فــقــد شــعــرت أن عــيــنى تــشــكـلـت بـشــكل
مـــخـــتـــلف أثـــر عــــلى طـــريـــقـــة تـــفـــكـــيـــرى
ĒěــمـثــلـĠوتــوجــهى وآرائى وتــعـامــلى مع ا
هـل ėـكــنــنــا أن نــتــخــيل أن اĠــســرحــيـات
الــفــارى أو الـكــومــيــديــا دى لارتى هــنـاك
هى من كلاســيــكــيــات اĠــســرح وهــنــا فى
مـصر عـنـدمـا نـقدمـهـا يـهـاجمـهـا الـعـديد
من النقاد والفنانě ويعتبرونها نوعًا من
الـــهـــزل غـــيـــر المجـــدىĒ وعـــلى الـــنـــقـــيض
يـعـتــبـرهـا جـمــيع الـفـنــانـě الأوربـيـě من
ěـمـثـلĠالـكلاسـيـكـيـات لأنـهـا تحـتـاج من ا
إلى حـرفــيـة عـالـيــة وذهن حـاضـر ووعى
واعتماد كبـير على الجسد والقدرة على
الـتـنـوع والـتـنـقل بـسـرعـة بـě الـعديـد من

 Ēالشخصيات
ومــا سـبـب مـوقــفــنــا من هــذه الأشــكـال

وهــذا لـــيس صـــحــيـــحًـــا فــهـــنــاك مـــســرح
الـقــطـاع الخـاص الـذى كـان مـنـتـعـشًـا فى
فـــتـــرة الــثـــمـــانـــيـــنـــيـــات وقـــد أخـــذ اتجــاه
Ĥاســــتـــهــــيـــاف" عــــقــــول الـــنــــاس بـــتــــقـــد"
مـوضـوعات مـبـتذلـة قـائمـة عـلى إفيـهات
وراقــصـة ومــجــمــوعــة من الإكلاشــيــهـات
اĠـبـتـذلة مع الـتـطـويل واĠـبـالـغـة Ęا أدى
Ēــســرح تــمــامــاĠلانــهــيــار صــورة ومــعــنى ا
والآن فــــإن الــــبــــيـت الــــفــــنى هــــو الجــــهــــة
الـكبرى اĠنتـجة للمسـرحĒ ولكن لو نظرنا
إلـى الأمــر بــشــكـل مــخــتــلـف لــوجــدنــا أن
هـنـاك تـقــصـيـرا مـنـذ اĠــرحـلـة اĠـدرسـيـة
فى تـعريف أطـفالـنا بـاĠسـرح Ęا جـعلـنا
بـــعـــد أن نــتـــخـــرج فى الجـــامـــعــة نـــفـــاجــأ
بـوجــودهĒ اĠـشـكـلـة فى عـدم زرع الـثـقـافـة
اĠــســـرحــيــة مــنــذ الــصـــغــرĒ ومــعــالجــتــهــا
بــجــعـلــنــا نــربى جـيـلاً صـانــعًــا لـلــفن ومن
اĠـشــاهــدين اĠــتـذوقــě لـهــذا الــفنĒ هـذا
بـــدلاً مـن أن نـــلـــقـى بـــالــــلـــوم عـــلـى جـــهـــة

واحدة.
مــا حــجم اسـتــفــادتك من دراســتك فى

إيطاليا?
المجــتـمع الإيــطـالى مــجـتــمع مـثــقف جـداً
ويـستـوعب ثـقافـات مـخـتلـفـةĒ فالجـمـهور
هــــنــــاك يـــــذهب إلـى اĠــــســــرح أكـــــثــــر من
الــسـيــنــمـا ويــحــجــز تـذاكــر الــعــرض قـبل

جـديـد تـمـامًـا يـنـاسب الـزمن الـذى يـقدم
فـــيهĒ وكـم أتـــمـــنى أن يـــكـــون عــنـــدنـــا فى
مـصــر عـشــرة مـخــرجـě فــقط يــقـدمـون
الـــكلاســيـــكــيــات بــشـــكل حــديـث يــنــاسب
مـشــكلات وقـضــايـا المجــتـمعĒ ولا تــصـبح
غــايـتــنـا أن نــقـدم عــرضًـا كلاســيـكــيًـا من
أجل الــدخــول به فى اĠــهــرجــانــاتĒ كــمــا
يـفـعل الـبــعض. فلا بـد أن يـعـمل اĠـسـرح
فى الـدول الـنـامـيـة علـى إصلاح المجـتمع
Ēوالأخـــذ بـــيـــده والـــكـــشـف عن أخـــطـــائه
ولــــنـــــقــــدم 15 %فـــــقط من عـــــروضـــــنــــا
لـلـصفـوة الـتى تـريـد مشـاهـدة "اĠـلك لـير
ويــــولـــــيــــوس قـــــيـــــصــــر كـــــمــــا كـــــتـــــبت فى

عصرها".
مـن اĠــهم جــدًا أن نــقــدم مــســرحًــا بــلــغــة
قــريـبـة من إدراك الجـمـهـور ووعـيه حـتى
ولــو فـى الــشــكل الــكــومــيــدى مع أهــمــيــة
ěصريĠتفرج لأن اĠاحترام وقت وفكـر ا
الآن لا يـحتملـون مشاهدة مـسرحية Ġدة
ثلاث ســــاعـــــات والــــدلــــيل عـــــلى ذلك أن
فـــكـــرة مـــثل الـــســـيـت كــوم انـــتـــشـــرت فى
الـتـليـفـزيون اĠـصـرى وأصبح لـهـا جمـهور

كبير.
الـبعض يلـقى باللـوم على ما وصل إليه
حــــال اĠــــســــرح عــــلى الــــبــــيت الــــفــــنى

للمسرح.. ما رأيك?

 ســألـنــاه عـن خــوضه لــهــذه الــتــجــربـة
فـقال: وهى اĠـرة الأولى التى يـقـوم فيـها
بـــالــــكــــتــــابـــة والإخــــراج مــــعًـــا فـى جـــمــــيع
عــروضه اĠـقــبــلـة فــأنـا أرى أنـه من اĠـهم
أن يكون مع المخرج فريق عمل كامل من
بـيــنه اĠـؤلـف حـتى تــسـتــفـيـد مـن خـبـرات
الجـمـيـع ورؤاهمĒ أمـا عن هـذه الــتـجـربـة
فــإن لـهــا ظــرفًــا مــخــتـلــفًــا.. لــقــد بـحــثت
كـثيراً عن مـؤلف يكتب الفـكرة التى أريد
تـقـدėـهـا فـلم أجـدĒ فـهـنـاك مـشـكـلـة هى
قـــلــة عـــدد من مـــؤلـــفى اĠـــســرح الآنĒ لم
يــــعــــد هـــنــــاك مــــؤلف يــــتــــخــــذ الـــكــــتــــابـــة
اĠــســرحــيــة مــهـنــة ثــابــتــة لهĒ لأن الــعــائـد
اĠـادى الـذى يـحـصل عـلـيه مـنـهـا ضعـيف
Ēجـدًا مـقـارنة بـكـتـاب الفـيـديـو والسـيـنـما
ولـو تـوافـر لـديـنـا عـشـرة مـؤلـفـě جيـدين
مـن الـشـبـاب وقـدمـنــا لـهم اĠـقـابل اĠـادى
الــذى يـيـسـر لـهم حـيــاة كـرėـة ويـجـعـلـهم
يــتـفــرغــون فـقـط لـلــتــألـيـف لـلــمــسـرح مع
تبنى كتاباتـهم وتقدėها للعرض لاختلف

شأن اĠسرح.
ألا توفر كثرة اĠهرجانات اĠسرحية التى
تـقــام عـلـى مـدار الــعـام فــرصًــا لـظــهـور

أسماء جديدة فى التأليف والإخراج?
Ĥـهـرجـانـات فـعـلاً فـرصـة جـيـدة لـتـقدĠا
الــشـبــاب ولــكن للأسف يــتم اســتــغلالــهـا
بــشــكل خــاطـئ فـقــد حــولـت الـعــديــد من
المخــرجــě إلـى مــنــتــجـــě لــعــروض تــعــد
خـــــصـــــيــــــصًـــــا من أجـل تـــــقـــــدėــــــهـــــا فى
اĠـــهـــرجــانـــاتĒ وأصــبـح هــذا هـــو هـــمــهم
الـشاغلĘ Ēـا جـعل عـددًا لا بأس به من
الــــعــــروض ضـــعــــيف اĠــــســــتـــوى وهــــنـــاك
ملاحـظـة أخرى.. إن جـمـيع اĠـهـرجـانات
الـتـى تـقـام فـى الـدول الأوربـيــة "مـثلاً" لا
تــقــدم داخل الــعـاصــمــة ولـكــنــهــا تـنــتــشـر
خـارجـهاĒ فى الـضـواحى Ęـا يـعـمل على
تحفـيز الشـبابĒ العـارضě لأن يكـتسبوا
خــبـرات من بـعـضـهم الــبـعض ولـيس كـمـا
يـحدث لـديـنا نـقـدم عرضـنـا ونجلس فى
اĠـنزل لنـنتظر هل عـلى مركز أم لا? Ęا
ĒـــهــرجــانĠيــضـــرب الــهـــدف من إقـــامــة ا
فـمـهـرجـان آفنـيـون مـثلاً والـذى يـقام فى
فـــــرنــــســـــا يـــــعــــتـــــبـــــر من أكـــــبــــر وأشـــــهــــر
اĠـهــرجـانـات فى أوربـا ومـديـنـة "آفـنـيـون"
هــذه عن مــســاحــة حى شــبــراĒ ومع ذلك
يتم إقامة (90) مسرحًا فى اĠدينة كلها
فـى ســــــاحـــــــات اĠــــــدارس والجـــــــراجــــــات
وسـاحـات الكـنـائس وذلك بوضـع مقـاعد
لـــلــجـــمــهـــور ومـــســارح مـــتــحـــركــةĒ ويـــقــام
اĠــــهـــــرجـــــان فى فـــــصل الـــــصـــــيف حـــــتى
يـشاهـده أكـبر عـدد من الـناسĒ تـفـاصيل
بـسـيطـة تقـيم مهـرجـانًا نـاجحًـا فمـاذا لو

فعلنا ذلك فى مصر?!
) فــمــا نـوعــيـة تـرى لــو فــعـلــنــا ذلك (مـثلاً
العروض التى ėكن تقدėها لجمهورنا?
الأهـم من تـوفــيــر اĠـســارح مــاذا سـنــقـدم
عـليها من مـوضوعات للـمشاهدينĒ ففى
رومـــا مــثلاً يـــتم إنــتــاج ( (85مـــســرحــيــة
شـهريًا لمحترفـĒě سبعون مسـرحية منها
إمــــــــــا مــــــــــأخــــــــــوذة عـن نـص عــــــــــاĠـى من
كـلاسـيــكــيــات اĠــسـرح أو مــعــدة عن نص
عــاĠىĒ مع تــنـاول الـكـلاسـيــكـيـات بــشـكل

«استهياف» الناس أدى إلى إفلاس  القطاع الخاص..
ومصر كلها فوضى وعشوائية.. فى اĠسرح وغيره

بعد أن نزل الشارع فى قصر العينى

إسلام إمـام من المخـرجـě الشـباب
الـــــــذين ظــــــهـــــــروا فى الحــــــركــــــة
اĠـــســرحــيــة اĠـــصــريــة فى أواخــر
التسعيـنياتĒ أخرج ما يزيد على
(21) عــرضًـــا مــنــهــا (مـــحــاكــمــة
غـــاġ ســـعـــيـــد) و (تحب تـــمـــوت
إزاى) و (مـجـند 311 ) والـلى نزل
الـــشـــارع) الـــذى يــعـــرض حـــالـــيًــا
بــــقـــــاعـــــة يــــوسـف إدريس عـــــلى
مــــــســـــرح الـــــسلام مـن تـــــألـــــيـــــفه

وإخراجه.

المخرج إسلام إمام:

إذا لم يفهمنا الجمهور..
حينما نشـأت الدراما عند الإغريق فإنها بدأت كبذرة فى نقعد فى البيت أحسن

احــتـــفــالات الإله ديــونـــبــزوس حــيث رقــصـــات الــديــثــرامب
والــتى تـــطــورت حـــتى خــرجـت من مــعـــبــد الإله إلـى عــربــة
تـــيـــســــبس الـــذى أدخـل اĠـــمـــثـل الأول وبـــذلك قــــلل الجـــزء
الإنشادى وزاد من الجـزاء الحوارى والفعل الدرامى وجاء
بعد ذلك تطوير وتجديـد اسخيلوس بإضافة اĠمثل الثانى
ثم أضــاف ســوفــوكــلــيس اĠــمــثـل الــثــالث لــيــصــبح اĠــشــهــد
الـتمـثيلى جـزءًا هامًا وėـثل مساحـة كبيـرة تؤدى إلى إبراز
مـــكــانـه الــفـــعـل الــدرامـى وأيــضـــا إلـى إبــراز الـــشـــخـــصـــيــة

اĠسرحية (الدرامية) اĠتكاملة.
إن سـوفـوكـلـيس بـهـذا الـتـجـديـد قـد جـعل الـدرامـا فى قـمة
نضجـها. وفتح المجال لـيكون من كتـاب التراجيـديا العظام

فى زمنة بل وفى كافة الأزمنة على مر العصور.
وقد يـكون ذلك لأن سوفوكـليس كان مـحليًـا يعبر عن واقع
ěـواطـنĠمـواطـنـيه من خلال قـضـايـا كـبـيـرة عـظـيـمـة تـهم ا
فى الــيــونـان الــقـدėــة وهــذه الـقــضـايــا مــا هى إلا قـضــايـا
عامة أن قضايا إنـسانية تهم الإنسان على مر العصور أى

أن المحلية كانت طريق سوفوكليس إلى العاĠية والتميز.
الأمـر الـذى جـعل سـوفـوكـليس مـواكـبـا لـعـصره ووضـعه فى

.ěبدعĠصفوف العباقرة وا
لم يـــنـــفـــصل ســـوفــوكـــلـــيس عن عـــصــره ســـواء من نـــاحـــيــة
اĠــفـاهــيم الــتى ســادت هـذا الــعــصـر أو مـن نـاحــيــة الـواقع
اĠــعـاش أو من نـاحـيــة الـتـقـالـيــد الـفـنـيــة الـسـائـدة فى ذلك

الوقت.
كل مـا هـنـاك أن سـوفـوكـلـيس اسـتـطـاع أن يـعـبـر من خلال
كل ذلك عن فــكــره الخـاص وأن يــطــور الــتـكــنــيك والــشـكل
الـــفــنـى اĠــتـــوارث لـــيـــخـــرج به من طـــور الـــنـــشــأة إلـى طــور

النضوج.
ěفـقــد سـاد أثـيــنـا فى فــتـرات مــتـعـددة خــاصـة فى الــقـرنـ
الخــــــامـس والــــــرابع ق. م نـــــــوعًــــــا كـــــــبــــــيــــــرًا مـن الحــــــريــــــة
والدėـقراطـية. بـالإضافـة إلى ظهـور الفلاسـفة اĠـتعددين
كـفلاسفـة السوفـسطائـية وغيـرهم وقد اهتم اĠـفكرون فى
هذا الـعـصر بـالإنسـان فقـد ظهـرت فـكرة الإنـسان اĠـتمـيز
بـě فلاسفـة الإغريق فى الـفتـرة ما بě الـقرنـě السادس
والخـــامـس ق. م حــيـث بـــدأ هـــؤلاء اĠــفـــكـــرون فـى الاتجــاه

بشكل متزايد إلى اتخاذ الإنسان موضوعًا  لبحثهم".
وسـوف نجد فيما بعـد حينما نتعـرض لأعمال سوفوكليس
أنه قـد اهـتم بالإنـسان واهـتم بالـشخـصيـة اĠسـرحيـة على
اĠسـرح حيـنمـا يقوم بـتقـدĤ الشـخصـية وتصـوير مـعانـاتها

> هـناك علاقة وثـيقة بـě النجاح الاقـتصادى والثـراء الثقـافى Ġدينة
مـا وذلك ليس وليد الصدفـةĒ إن هذين اĠظهرين مرتـبطان كما يؤكده
تـاريخ الحـضاراتĒ إن هـونج كونج تـتغـذى من هـذا الرخـاء الاقتـصادى

وتولى قيمة كبيرة لازدهار الفنون والرقى الثقافى.
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> مسرح العرائس بساقية الصاوى قدم الخميس اĠاضى حفله الشهرى لأغانى أم كلثوم.
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وفى انـتــشـار الأوبـئـة فـى أثـيـنـا وأيــضًـا فى قـضــايـا الحـريـة
والـدėقـراطيـة ولذلك نجد أن مـسرحـيته "أوديب مـلكًا" لم
تــكن مـجـرد اســطـورة فـقـط بل هي تـصــويـرًا لـواقع تــعـيـشه
أثـينا حـيث يتشـابه اĠوضوع مع مـا تعرضت له أثـينا حـينما
"ألـم الـــوبـــاء بــالأثـــيـــنـــě فـى عــام 430 ق. م وهى الــــســـنـــة

السابقة على عرض مسرحية "أوديب ملكًا".
وأيـضا مسـرحيته "أنـتيجـون" والتي تنـاقش أكثر مـن قضية
مـنها قـضية الـتشريع الـسماوى والـتشريع الأرضـى وقضايا
الحــريـة وعلاقــة الحــاكم والمحــكــوم.. وهى قـضــايــا شــغـلت
الــرأى الـعــام آنــذاك فـبــريـلــكس الــسـابق عــلى ســوفـوكــلـيس
وكـــان حـــاكــمًـــا. كـــان قــد غـــرس ذلك فـى الأثــيـــنـــě بـــحــيث
أصـبـحوا يـرون أن الدولـة تـنتـمى إلى الكـثـرة لا إلي الأقلـية
وأن الأثـيـنě لـيـسـوا عـبـيداً لحـاكم بل ولـيس هـنـاك حـاكـمًا

فرد يحكم اĠدينة لأن اĠدينة حرة.
أمـا من نـاحيـة الشـكل فلم يـنفـصل سـوفوكـليس فى مـآسيه
ěـوروث الإسـخـيـلـى حـيث اسـتـخـدم الـرسل والـعـرافـĠعن ا
والجــوقـــة وإن كــان أضـــاف اĠــمـــثل الـــثــالث والـــذى أتــاح له
تـطــويــر فى الـدرامــا والـوصــول به إلى مــرحـلــة الــنـضج من
حــيـث تــصــويــر الــشـــخــصــيــات والأفــعـــال وتــطــويــر الحــدث
الــدرامى والـبــعـد عن الـســرد اĠـلـحــمى وإن كـان لم يــسـتـغن
عن هـذا الــعـنــصـر نــهـائــيًـا لــكـونه ســمـة أســاسـيــة ėـكن أن
يخاطب بـها الجمهـور ويتفهمـها ويعجب بـها ولكنه طور كل

ذلك داخل تكنيك خاص به جديد فى فن الدراما.

١ - التحليل الرجعى
استخدم سوفوكلـيس فى مسرحياته أسلوبًا جديداً إضافة
هو واستـمر هذا الأسلـوب يستخـدمه من بعده كـتابا عظام
عـــلى مــر الـــعــصــور هـــذا الأســلـــوب هــو أســلـــوب الــتــحـــلــيل
الرجـعى حيث يـجعل مـاضى الشـخصيـة هو الـعنـصر الذي
يـزحف على حـاضرها ذلـك ما أخذه فـيما بـعد فى الـعصر

الحديث أبسن النرويجى.
إن مـا ضى أوديب يـزحف علـيه ليـقوض سـعادته الحـاضرة
فـأوديب اĠلك الـذى أنقذ مـدينة طيـبة من الـهولة وخـلصها
مـن أخـطــارهـا. هــو سـبـب الـرجس الــذى ألم بــهـا لــقـد وقع
حـادث فى اĠــاضى هـو مــقـتل اĠــلك وفى نـفـس الـوقت كـان
أوديب قــتل رجلاً فى حــاشــيــته عــنــد مـفــتــرق الــطــرق هـذا
الـرجـل فى الـواقع هـو اĠـلك بل هـو الأب الحـقـيـقى لأوديب
وأوديـب لا يعلم أن والده هـو اĠلك لايوس ولا يـعلم أنه هو 

من خلال الأفعال.
بـل إن الاهـتـمـام بـالإنــسـان كـان من فـتــرة أقـدم والـديل هـو

مقولة "اعرف نفسك" اĠوجودة على معبد دلفى.
كـمـا أن الإغريـقى قـد آمن بـأساطـيـرة "التى لم تـكن تـصور
عــاĠًــا خــرافــيًـا بــالــنــســبـة لــلــيــونــان واĥــا كـانـت تـشــكل في
اعـتقـادهم الـثابت تـاريـخهم الحـقـيقى ومـنـجزاتـهم الـفـعلـية
وكان أبـطال اĠلاحم بـالنـسبـة لهم أبطـالاً حقـيقـيě وجدوا

. فعلاً وأنجزوا ما نسب إليهم فعلاً
وهـذا ما نجـده فـيمـا بـعد فى تـصـوير الـشـخصـيـة اĠتـمـيزة
(الـعـظيـمـة) عنـد سـوفوكـلـيس فالإنـسـان كمـا سـاد فى هذا

العصر هو مقياس كل شىء.
إذن فــســوفـــوكــلــيس كــان يـــعــبــر عن رأيـه من خلال مــا هــو
سـائـد فى مـفـهوم مـواطـنـيه عن الـدين وعن الـفلـسـفـة فمن
نــاحــيــة الــدين نجــد هــنــاك الاعــتــقــاد الأكـيــد فـى الـعــرافه
ولـذلك نجـده يـسـتـخـدم الـنـبـؤات فى مـسـرحه كـوسـيـلـة من
وســائل الحــبــكــة الــدرامــيــة. والــعــرافــة فى عــصــره تــعــتــبـر
مظهـراً من مظاهر الديـانة اليونـانية ولهذا تـمتع العرافون
Ėكـانة مـرموقـة فى المجتـمع اليـونانى الـذى كان يـؤمن بهم

إėانًا راسخًا (٣). 
وقــــد كـــان الإغــــريق يــــرى إنه لــــيس فى مــــقـــدور الإنــــســـان
الفانى أن يطـلع على ما يدور فى أذهانه الألهة وأن أولئك
الـــذين يــــزعـــمـــون أنــــهم أذكى مـن الأربـــاب مـــتــــغـــطـــرســـون
ومــتــكـبــرون يـعــانــون من الإفـتــتــان بـالــذات (٤). وأن هـؤلاء
اĠتـغطـرسون واĠتـكبرون لا بـد أن يعـاقبوا عـلى غطـرستهم
وتــكـــبــرهم ويــبــدو أنه مـن هــنــا كــان اخــتــيـــار ســوفــوكــلــيس
لــشـخــصــيــاته ذات صــفــات مــحــددة مــتـمــيــزة ولــهــا عــيـوب
محـددة مـثل التـكبـر أو الغـطـرسة وهـو ما حـدده فيـما بـعد
ضـمنيا وضع صفـات البطل التراجـيدي. ذلك البطل الذى

ينتقل من السعادة إلى الشقاء لعيب فيه.
غير أن اĠعتقد الدينى واĠفكرين أمثال سولون كانوا يردن
أن الـعـدالـة الإلـهـيـة حـيـنـمـا تـشـرع فى عـمـلـهـا يقـع الـعـقاب
عــلى الأبـــريــاء واĠــذنـــبــě (١) وهــذا مــا نجـــده فى مــســرح
سـوفـوكـلـيس حـينـمـا تـعـاقب أنتـيـجـونـا الـبريـئـة بل وهـيـمون
ويوريـديكى الأبـرأ منـها بـاĠوت فى نـهايـة اĠسـرحية. وذلك

على سبيل اĠثال.
إذن فـخلاصة الـقول أن سـوفوكـلـيس لم يخـرج عن اĠفـهوم
الـديـنى أو الــفـلـسـفى فـى عـصـره. كـمـا أنه لـم يـنـفـصل عن
واقـــعــة اĠــعـــاش وقــضــايـــا هــذا الــواقع حـــيث تــمـــثــلت هــذه
الـقضـايـا فى الحـروب الـتى تـعرضت لـهـا و خـاضـتهـا أثـيـنا

 فتح المجال
ليكون 
من كتاب
التراجيديا
العظام على
مر العصور

 استخدم
أسلوباً
جديداً هو
التحليل
الرجعى

التكنيك فى مسرح سوفوكليس

تصوير: مدحت صبرى
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> إن دراســة الحــركــات الخــاصــة بــشــعــراء ومــغــنـى الــشــارعĒ والــبــاعـة
الجـائلě ورواة الحكايـات الشعبيةĒ تـسمح بوجود وبرتـوار الشخصيات

مستوحاة من عروض برازيلية تقليدية.
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> د. حسě الجندى رئيس اĠركز القومى للمسرح أعلن هذا الأسبوع عن بدء تنفيذ مشروع جديد لحفظ تراث اĠركز بنظام إلكترونى متطور.
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معظمهم مازال يعيش فى الستينيات

الأدباء .. واĠسرح
خصامنا ليه النوبة دى زاد?!

جبريل:
نجيب محفوظ

نصحنى 
بالقراءة فقط
واستجبت له

تجــاوب جــمــهــور الـصــالــة مع الــعــرض كــبــيـراً.
قبلها شاهـدت مسرحية (اĠلك لير) ومع حبى
ليـحيى الـفـخرانى إلا أنـنى لم أسـتطع اĠـتابـعة
لأكــثــر مـن ربع ســاعــة وغــادرت اĠــســرح الأمــر
ěـســرح يـجـذب الجـمـهـور حـĠالـذى يـؤكـد أن ا
يـقــدم قـضــايــاهم الـتى تــتـمــاشى مــعـهم بــشـكل
كــــبــــيــــرĒ وأن اĠــــســــرح لـــيـس نــــصًــــا عــــظــــيــــمًـــا
ěـا هو علاقـة بĥلشـكسـبيـر أو سوفـوكـليس إ
الـعـرض ومــتـلـقـيـه وتـسـتـلـزم أن يــكـون المجـتـمع
فى حــالـة صــحــيـة ســلــيـمــة لــكن المجــتـمع الآن

مريض.
سـهـيـر اĠـصـادفـة تـقـول: آخـر عـرض شـاهـدته

كان "قهوة سادة" وأعتقد أنه عرض معقول.
صـبــحى مـوسى يــقـول إن آخـر عــرض شـاهـده
كـــان مــســرحـــيــة (الأمــيـــرة والــصــعـــلــوك) لــنــور
الـشــريف. ولـكـنه يــعـتب عـلى مــشـاركـة نـور فى
الـعرض كمخـرج وĘثل ويؤكـد أن هناك اتجاه
حالى للاستئثار من الفنانě على كل مفردات

العمل من كتابة وإخراج وتمثيل.

إذن والحال هكذا.. كيف نرتقى باĠسرح?
سـعـيـد الكـفـراوى يـقول: كـلـما أرتـقى الاهـتـمام
بــاĠـواهب وģ تــمـهـيــد الـطـرق الــفـنـيــة أمـامـهم
كـلــمـا ارتـقى فن اĠــسـرح الــذى لن يـرقى سـوى
بــالاهـتــمــام بـالــنص الجــيــد والمخـرج اĠــتــمـرس
واĠمثل اĠوهوب وأعتقد أن جريدة (مسرحنا)
خــطــوة عـــلى هــذه الـــطــريــقـــة Ėــا تـــقــدمه من
تـــعـــريف لـــلـــقـــارđ بـــالأنـــشـــطـــة والـــفـــاعـــلـــيـــات
اĠـــســـرحـــيـــةĒ ومن ثـم فـــإن الـــطـــريق الـــوحـــيـــد
أمـــامــنـــا هــو خـــلق الــشـــروط الجــيـــدة اللازمــة
لــــلـــعــــمل الــــفـــنـى وهـــذا مــــا ســـيــــعـــيــــد الحـــالـــة
اĠسرحـية التى رأيـناها شبـانًا فى الأربعـينيات

والخمسينيات والستينيات.
إبـــــــراهـــــــيـم أصـلان: الأديب لـــــــيـس لـه دور فى
اĠـســرح سـوى أنه مـتـفـرج ذكى كـمـا أن الـكـاتب
اĠسرحى خلق كى يكون كاتبًا مسرحيًاĒ هناك
تيار حـديث يتبـنى ما يسـمى Ėسـرحة الرواية
وهـذا جــائـز طــاĠـا كــان الـنـص الـروائى ėــكـنه
الـتـعـامل مـعه درامـيًـا ووضـعه فى إطـار عـرض
مـسرحى ولكـنه يتبـقى قبل ذلك ضرورة وجود
الكاتب اĠسرحى الذى يعيد إلينا زمن محمود

دياب وميخائيل رومان.
مـحـمـد جـبـريل يـقـول: نـحن الآن نـعـيش عـصر
الأوانى اĠـسـتــطـرقـة والـتى شــمـلت كل مـنـاحى
حـياتـنـا (ثقـافـية واجـتـمـاعيـة وسـياسـيـة) وهذا
الـــعــصـــر هــو اĠـــســئـــول عن اĠــســـتــوى اĠـــتــدنى

للمسرح.
مـحمود الـوردانى يقـول: لو تـمكـننـا من تحقيق
الـدėقـراطـية وإتـاحـة حريـة الـتـعبـيـر للـمـسرح
ĒـسـرحĠولـغـيـره لأوجـدنـا أرضـاً خــصـبـة لـنـمـو ا
لأن اĠسـرح هـو ترمـومـتر المجـتـمع ولـو أتيح له
حـريـة الـتـعـبـيـر سـيـنهـض من كـبـوته. لـقد كـنت
تـرى عــملاً مـثل (الـزوبـعـة) لمحـمـود ديـاب وهـو
عـمل لا علاقـة له بــالـهـتـافـات ونــحـوهـا تـشـعـر
أنـك أمـــام عــــمل فــــنى عــــظـــيم. لــــكن اĠــــســـرح
الـــتــجـــارى الـــذى ســـاد بـــعـــد ذلك لا علاقـــة له
بـاĠــســرح حـتـى الـفــنــانـě الــكــبـار أمــثــال عـادل
إمـام ساهـموا فى إهـدار اĠـسرح Ėـا يقـدمونه

فى ضحكات وإسقاط سياسى تافه.

سـعـيـد الـكـفـراوى يـقـول: آخـر عـرض شاهـدته
"كــان سى عــلى وتــابــعه قــفــة" وأعــجــبــنـى جـدًا
ěــمــثــلــĠــســتـــوى الــفــنى أو أداء اĠســواء عــلى ا
وكـذا لحـظـات الــكـومـيـديـا بــالـعـرضĒ وسـعـدت
Ėـراد مـنـيـر كـمخـرج ذكى يـسـتـطـيع آن يـحدث
حـالــة مـسـرحــيـة تـوازى بــě مـا يـعــجب الـنـاس
وبـě الحفـاظ على الـقيم اĠـسرحـية وتـصادف
أن شـــاهـــدت فى نـــفس الأســـبــوع (الـــســـلـــطــان
الحــائــر) وكــان ثــقــيـل الــظلĒ ولم أســتــطع مــنع
نـفـسى من الـعـودة لــلـعـرض نـفـسه الـذى قـدمه
الـــزرقــانى فـى الــســـتــيـــنــيـــات بـــطــولـــة مــحـــمــد

الدفراوى وسميحة أيوب.
إبـــــراهــــيم أصـلان لم تـــــســــعــــفـه ذاكــــرتـه عــــلى
اسـتـعـادة اسم آخـر مـسـرحـيـة شـاهـدها مـعـللاً
ذلك أنــهــا كـانـت مـنــذ زمن طــويل إلا أن يــؤكـد
أنه ســــمع بــــعـــروض حــــديـــثــــة أكـــثــــر ارتـــبــــاطًـــا
بــالـــظــرف الــزمــنى الــتى تـــعــبــر عــنهĒ وتــتــمــيــز
بتقنياتها اĠسرحية العاĠية ومواهب أصحابها
الحــقــيــقــيـــة. الأمــر الــذى دفــعه لـــلــتــحــدث مع
الـنـاقـد فاروق عـبـد الـقـادر حـول وضع بـرنامج

Ġتابعة العروض اĠسرحية.
مـحمـد جبـريل يـقول: إن آخـر عرض مـسرحى
شــاهـــده كـــان لــعـــاطف الــغـــمـــرى عــلى مـــســرح

السلام وأعتقد أنها (مخدة الكحل)!
مـــــحـــــمـــــود الــــوردانـى يـــــقـــــول إن آخـــــر عــــرض
شـاهدتـه كان لـلـمخـرج خـالـد الصـاوى Ėـسرح
الهـناجـر وكـان موضـوعه حول قـسـوة ووحشـية
الولايات اĠـتحـدة الأمريكـية مع الشـعوب وكان

الحــلـم لــتـــحــقـــيق أى شىء. لـــقــد كـــان ازدهــار
اĠـسـرح فى الـسـتـيـنــيـات مـرجـعه لـوجـود حـالـة
إنــســانــيــة وحــلم مـــشــروع وحــě انــتــهى الحــلم
انـتهـى اĠسـرح كـمـا أن مـسـرح السـتـيـنـيـات كان
مـتفوقًـا فأمام سـطوة عـبد النـاصر لجأ لـلرمز

بينما اĠسرح الآن عاجز عن مجرد الرمز. 
الــروائـيــة والــشـاعــرة سـهــيــر اĠـصــادفـة تــقـول:
فــقـــد ســنــوات ونــحن فـى شــوق لــرؤيــة مــســرح
جـيـد لـكن حـتى الآن مـازالت الأعـمـال الجـيـدة
قــلـيـلـة فى حــě أن الـروايـات الجـيـدة والأفلام
الجــيــدة أكــثـر عــددًا من اĠــســرحـيــات الجــيـدة
والحـالى نفسه للـدواوين الشعريـة عدد الجيد

منها معقول.
الأديب صــبــحـى مـوسـى يــرى أن اĠــســرح سـاد
فى وقت لم يـكن هـناك غـيـره ولكـنه مع ظـهور
الـسـيـنـمـا وتحـول الـفـرق اĠـسـرحـيـة لجـمـاعات
سـينـمائيـة تحول الـناس إلـيهـاĒ والآن مع ظهور
كل هذه القـنوات الفـضائيـة من سيكـلف نفسه
عــنـاء الــذهــاب لــلـمــســرح Ġـشــاهــدة مـســرحــيـة
وأعـــتـــقــــد أن عـــلى اĠــــســـرح إن أراد اجـــتـــذاب
جــمـهــورĒ تـطــويــر إمـكــانـيــاته ووســائـله وآلــيـاته
لـينـافس اĠيـديا الجـديدة أسـوة Ėا يفـعله الآن
أصحاب قصيـدة النثر من إعادة العلاقات مع

الجمهور.

سألـنا الأدبـاء عن آخر عـرض شاهـدوه وكانت
الإجابات مفاجئة: 

نــشـــرت إحـــدى مـــؤســـســـات اســـتـــطـلاع الــرأى
الـبـريـطــانـيـة مـؤخـراً إحـصــائـيـة تـشـيـر إلى أنه
فى اĠـائة عـام الأخـيرة لم تـخل قـائمـة قراءات
الأدباء من مسرحية "هاملت" لوليم شكسبير.
ويــبـــدو أن علاقـــة أدبـــائــنـــا عــمـــومًـــا بــاĠـــســرح
تــقـتــصـر عــلى الــقـراءة فــقط دون اĠـشــاهـدة..
حــــيث نـــادرًا مـــا نــــشـــاهـــد أحـــدهـم فى قـــاعـــة
عــرض مــســرحى ودائــمًــا مــا تــخــلــو كــتــابــاتــهم
وآراؤهم مـن أى ذكـر لــلــمـســرح كــعــرض ولـيس

كنص.
الأدبـاء إذن يـخـاصـمـون الـعـروض اĠـسـرحـيـة..
ولــعل لــديــهم الأســبــاب الــتى نــوردهـا فـى هـذا

التحقيق.
تــــفـــــســــيـــــر الأمــــر فى رأى الـــــروائى إبـــــراهــــيم
أصـلان يـــــكــــــمـن فى أن ازدهــــــار اĠـــــســــــرح فى
الـســتــيـنــيــات أعـقــبه ســنــوات شـهــدت تــراجـعه
تــــمــــامًــــا حــــيث ســــادت الــــعــــروض الــــراقــــصـــة
والـسـهرات الـصـاخـبة اĠـضـحكـة وأطـلق علـيـها
مـسـرحـيـات رغم عــدم وجـود أى علاقـة بـيـنـهـا
وبــě اĠـسـرح الحــقـيـقـى الجـادĒ وصـاحب ذلك
تـكـاسل مـسـرح الـدولـة. إلا أنـنـا الأن نـسـتـطـيع
القـول أن ثمـة نـشاطًـا فى مسـرح الـدولة وثـمة
Ēعـروض مـسـرحـيـة تـتمـيـز بـالجـودة الحـقـيـقـية
وهــنـــاك أمل مــعــقــود عـــلى الأجــيــال الجــديــدة

الشابة. 

عــزوف الـروائى مــحـمـد جــبـريل عن مــشـاهـدة
اĠـسرح يفسره بـأنه جاء بناء عـلى نصيحة من
الــكــاتب الــكــبــيــر نجــيب مــحــفــوظ مــؤداهـا أن
خـــيـــال قــراءة اĠـــســـرحـــيـــات يـــفـــوق أى عــرض
مـسـرحى ولـذا فـهـو يـفـضل قـراءة اĠـسـرحـيات
عـلى مــشـاهــدتــهـاĒ حــيث أنه يــتـخــيـلــهـا بــشـكل
أفــضـلĒ كــمـــا أن الــعـــزلــة الـــتى فـــرضــهـــا عــلى
نفسه لـلانتهـاء من كتابه الـكبيـر عن مصر فى
قـصص كتابها اĠـعاصرين كانت سبـبًا مضافًا.
ويـستطـرد جبريل: طـبعًـا رؤية اĠسـرح مختـلفة
عـن الـقـراءة وأنـا نـفـسـى لا أسـتـطـيع أن أنـسى
عـــايـــدة عــبـــد الـــعـــزيــز فـى مــســـرحـــيـــة (دائــرة
الــطـبــاشـيـر الــقـوقـازيــة) أو سـمـيــحـة أيـوب فى

(السلطان الحائر).
وفـى رأى الأديب الــــكــــفـــــراوى فــــإن الأدبــــاء لم
يـخـاصـمـوا اĠـسـرح لـكن اĠـنـاخ الـعام اĠـسـرحى
هــــو الــــذى نــــفــــر الأدبـــاء ســــواء مـن الــــكــــتــــابـــة
لـلــمــسـرح أو مــتـابــعـتـهĒ فـأمــام هـجــمـة الإعلام
والفضائيات وبرامج الترفيه والحواريات التى
لا تـقدم ولا تؤخر انـزوى اĠسرح. ألـيس غريبًا
أن أعــمـــال الــكــتــاب الــعـــظــام وهــبــة Ē وإدريس
ورومــانى وديــاب وقـبــلــهم الحــكـيـمĘ Ēن أثـروا
وجداننـا وشحذوا خـيالنـا لا يكون له ريـبرتوار
سـنــوى حـتى تُـخـلق الـصــلـة بـě مـشـاهـد ونص
جـيــد فـأين هـو اĠـسـرح الــذى سـنـتـابـعه والـذى
انــــحـــســــر إنـــتـــاجـه الجـــيــــد فى مـــســــرحـــيـــة أو

مسرحيتě سنويًا.

واĠسـرح فى نـظر الأديب مـحمـود الوردانى أن
اĠــسـرح لــيس مـجــرد عـرض Ġــمـثــلـě يــقـدمـون
نـصًا يشاهـدهم الناس إĥا اĠـسرح - تحديدًا
دون أى فن آخـــــر - حــــالـــــة تــــعـــــكس حـــــيــــويــــة
المجــتـمع وعلاقـة خـاصــة بـě الـنص اĠـعـروض
والجـمهـور وحě لا تـكون هـناك قـضايا تـشغل
الــنـاس أو مــشــروع يــجـمــعــهم أو شــوق أو حـلم
لحـيـاة مـختـلـفـة أو سـعى لتـحـقـيق آمـال ما فلا
ضــــرورة ولا مــــكـــان لــــلــــمــــســـرح. ويــــســــتــــطـــرد
الحــاصـل أن مـصــر مــنــذ ثلاثــة عــقــود فــقـدت
 إبراهيم أصلان محمد جبريل سعيد الكفراوى محمود الوردانىحـيويـتهـا الـتى كانت تـمـيزهـا بل فـقدت مـجرد

أصلان:
 مش فاكر آخر
مرة رحت فيها
اĠسرح كانت
ěإمتى وف 
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البنية الدرامية فى مسرح «يس الضوى»

> إن مـــدخل الأداء اĠــســرحىĒ الـــذى يــتم تــنــظـــيــمه من وجـــهــة نــظــر قــواعــده
ومـيكانيـكيته الوظيـفيةĒ يهدف إلى تـفضيل دينامـيكية المجمـوعة وتدريب اĠمثل

على العلاقة اĠباشرة بالإبداع اĠسرحى.

ěسرحيĠجريدة كل ا

áÑ£°üŸG

25
11 من مايو 2009 العدد 96

> المخرج مصطفى شوقى انتهى من تقدĤ مسرحية "الرقص على القمر" للمؤلف د. عصام عبد العزيز.
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 الكمبوشة

الإنتاج اĠسرحى بě مجتمع 
شمولى وسوق حرة

ما الـذى يرجح إنتاج نص مسرحى فى عـصر ما أو فى فترة ما
على نص مـسرحى آخـر ?! هل يرتـبط ذلك التـرجيح بـطبـيعة
النظـام السيـاسى والاقتصادى الـسائد فى المجـتمع Ė Ēعنى أن
إقدام مؤسـسة مسـرحية أو ثـقافـية ما ( قـطاع أو فرقـة عامة أو
خــاصــة) عـلى إنــتـاج عــرض مـســرحى مــاĒ يـخــضع بـالــضـرورة
لـشرط مـوضـوعى ( اجـتـماعى  – سـياسى  – اقـتـصـادى) قبل
خضوعه لـلشرط الذاتى ( رغبـة  جهة الإنتاج نـفسها فى إنتاج

العرض اĠسرحى) .
  لا شك فى أن الإنتـاج وفق تـرجـيح نص مـسـرحى يـتوافق مع
الوضع السـياسى والاقتصادى الـسائد كثيرا مـا يرتبط بالفرق
التابعة للدولة ومؤسساتها الثقافية والفنيةĒ وبخاصة فى ظل
الأنـظـمــة الـشـمــولـيــة Ē الـتى تـعــتـبــر إنـتـاج الــكـتـاب والــلـوحـة
Ē ــسـرحـيـة خـدمـة ثـقـافـيـةĠالـتـشـكـيــلـيـة والأغـنـيـة والـفـيـلم وا
تـسـتـهـدف عن طـريـقـهـا كـسب الـتـأيـيـد لأطـروحـتـهـا الـفـكـرية
وĠمارساتـها التطبيقية على اĠسـتويات السياسية والاقتصادية
Ē وذلك مـا كان مـوضع عنايـة مؤسـساتنـا الثـقافيـة والفـنية فى
مـصر بدءا مـن فترة الـستـينيـات Ē حتى مـنتـصف الثمـانيـنيات
على نحـو متدرج Ē تـبعا لـتدرج التـحول الاقتـصادى الذى مرت
به مـصر خـلال تلك الحـقـبـة ما بـě الاعـتـماد عـلى الاقـتـصاد
الـريعى الـقـائم على تـدويـر الثـروة Ē دون تنـمـيتـهـا Ē والاقتـصاد
الـريـعى الـرأسـمـالى الـقـائم عـلى تـصـنـيع اĠـنـتـجـات الـزراعـيـة
(فىء الأرض) وعـائـد قنـاة الـسويـس Ē واĠصـريـě العـامـلě فى
دول الـنفـط Ē مرورا Ėـرحـلـة رأسـمـالـيـة الـدولـة الـتى اصـطلح
نــظــام يــولـيــو عــلى تــســمـيــتــهـا Ėــرحــلــة الـتــطــبــيق الــعـربى
للاشتراكـية وصولا إلى حـالة الالتبـاس السيـاسى والاقتصادى
مابě اĠمـارسات السـياسيـة الاقتصـادية الشـموليـة واĠمارسات
السياسـية الاقتصادية لنظام رأسمـالية السوق Ė Ēا لا يستبان

معه هوية سياسية أو هوية اقتصادية ما. 
  وبــالـطــبع انــعــكـست مـلابـســات الــتـبــاس الــهـويــة الــسـيــاســيـة
والاقتصـادية عـلى الإنتاج  الـفكـرى والثقـافى والفـنى (اĠسرحى
والسيـنمـائى والغنـائى ) فضلا عن الـفكر الإعلامى الـفنى فـيما
نـنــتــجه من مــســلــسلات درامــيــة. وهـكــذا تــاهت هــويــة الإنــتـاج
اĠسرحى بـوصف اĠسرح جزءا أساسيا من مـجمل إنتاجنا الفنى
والـثقـافى. حـيث تتـجلـى مظـاهر ازدواجـيـة الولاء الـفـكرى عـند
الـكــثـيــرين من الـكـتــاب والمخـرجـě مــابـě بـقــايـا إėـان بــفـكـرة
العدالة الاجـتماعية وآليات تـطبيقها الناـصرية الشمولية أو فى
عـدد من الـدول الـعــربـيـة الـتى تـخـلـصـت من الاسـتـعـمـار بـنـظم
عسكرتارية وطنية Ē و أمل فى انفراجة ما يبشر بها أصحاب دفع
عربة الاقـتصاد الوطنى نحو رأسمالـية السوق . فإذا وقفنا وقفة
تــأمل Ġـظـاهـر ازدواجــيـة الـولاء الـفـكــرى والـثـقـافى لــلـتـوجـهـات
الشـمولـية لـكتـابنـا ومخـرجيـنا اĠـسرحـيě - بـعد تـخلى الـدولة
عنها وثائقيا  –مع انخرـاطهم عمليا فى إنتاج عروض مسرحية
تساير الـتغيرات الـرسميـة الفكريـة اĠعلـنة Ē سنجـد بعض سمات
تلك الازدواجيـة فى عدد من عـروضنـا اĠسـرحيـة ( رجل القـلعة)
بـإخراج أردش لها  1985وإخـراج ناصر عبـد اĠنعم  2007 وفى
إعـادة إنـتاج (جـواز على ورقـة طلاق) بإخـراج أحـمد عـبد الحـليم
وبـطــولـة هــشـام عــبـد الحــمـيــد Ē وفى إعــادة إنـتــاج ( الـســلـطـان
الحــائـر) بــإخــراج عـاصم نجــاتى Ē فــرجل الـقــلــعـة تــشـيــد بـدور
الزعـامة الـفـردية وإنجـازاتهـا بعـقـليـة عسـكـرى أجنـبى فذ سـلمه
الــزعـيم الــوطــنى اĠــصـرى مــصــر و شـعب مــصــر فـصــنع مــصـر
الحـديـثة. وجـواز عـلى ورقة طـلاق Ē التى عـبـرت عن رأى مؤلـفـها
فى اسـتحـالة الـتزاوج بě الـطبـقات ( الأغـنياء والـفقـراء) كرؤية
نـقـد ذاتـيـة ومـوضـوعـيـة لـتــجـربـة تحـالف قـوى الـشـعب الـعـامل
النـاصرية Ē تراجع مؤلـفها فى عرضها 2005 عن رأيه الصحيح
ěالأول وعـدل فـى الـنص لـيــجـعل تـزاوج الأغــنـيـاء الاقــتـصـاديـ
الـذين يديـرون عجـلة اقـتصـاد البلاد بـالفـقراء Ęـكنـا Ė Ēا يـعد
انقلابا لالفـريد فرج اĠثقف اليسارى على فكره ومبادئه. على أن
إعـادة إنتاج الـنصوص اĠـسرحـية السـتينـية والـسبعـينيـة تلك قد
ěـا لحـنĖر Ē شـهـد إقـبـالا جـمـاهـيـريـا مـلـحـوظـا إلى حـد كـبـيـر
الجــمــاهـيــر الــتى اعـتــادت عــلـة الــفــرجـة اĠــســرحـيــة Ġــثل تـلك
النصـوص بعد أن فـشت فى مسرحـنا العـروض الساقـطة ثقـافيا
وفــنــيــا Ē ورĖــا كــان هــو الحـــنــě إلى عــروض تجــســد زعــامــات
مـستـلهمـة من تاريخ مـصر وعظـمائـها Ē ورĖا هـو حنـě لأعمال
أدبـيـة لـقـامـات مـسـرحـيــة Ē ورĖـا لـلـمـقـارنـة بـě عـرضـهـا الأول
بـنـجـوم الـرواد وعــرضـهـا اĠـعـاد بـنـجــوم من جـيل الـشـبـاب Ē وهـو

. Ĥسرح اليونانى القدĠتقليد محمود عرفه ا

والــقـبـة هى تـلك اĠــسـاحـة الـزمـنـيــة واĠـكـانـيـة الـتى
تـسـتـنــفـدهـا تـلك الــلـحـظـة بـعــد أن يـقـوم «الـضـوى»
بـتــفـتـيــتـهـا إلى مــجـمـوعــة مـتـرابــطـة من الــلـحـظـات
الــصـــغــيــرة ويــقـــوم بــنــثــرهـــا عــلى عــدة مـــســتــويــات
مـتبـاينـةĒ وإنى لا أكـون مبـالغـاً إذا ألـصقت بـالفـنان
«يس الضوى» تهمة ابتكاره للزمن اĠسرحى متعدد
اĠـســتــويــات كـمــا ėــكن أن نــعــنـون تــلك الــلــحــظـات

سويا كما يلى:
(أ) اللحظــة السابقـة: وتتضمـن اĠعلومـة اĠسرحية
اĠـبـنـية عـلى سـابـقـتهـا من مـعـلـوماتĒ وهى مـعـلـومة

يتنبأ بها القارđ/ اĠشاهد.
(ب) الـلـحـظـة الآنـيـة: وهى لحـظـة وصـول اĠـعـلـومة
إلى الـقارđ من وجـهة نـظر مـتلق آخـرĒ وليـكن هذا
اĠـــتــــلـــقى الآخـــر هــــو واحـــد من أشـــخــــاص الـــعـــمل
اĠــســرحى ذاتهĒ وهى تـــخــالف - فى الــغــالب - مــا

ėكن التنبؤ به.
(ج) اللـحـظة الـتشـكيـليـة: وهى اللـحظـة التى تـأخذ
فـيهـا اĠـعـلـومة شـكلا خـاصـا يـرسمه لـهـا «الـضوى»

لتصل إلى اĠتلقى بالشكل الذى يريده هو.
(د) لحـظـة كـسـر الإيـهـام: وهـذه هى الـلـحـظـة الـتى
يـفـاجـئـنــا فـيـهـا «يس» بـأنـه إذا كـان فن اĠـسـرح هـو
الـكـذبـة الـتى لا يـنـبـغى لـلـمـتـلـقى أن يـكـشـفـهاĒ فـإنه
يـصــرخ لـيـعـلن فى وضـوح تـام (أنـا الآن أكـذبĒ ومـا
أقـدمـه لـكـم الآن مـا هــو إلا لحــظــة فــنـيــة مــبــتــكـرة

لتثير رد فعل خاص بكم أنتم وحدكم).
إذنĒ فـقـد قـام الــضـوى بـالـتـألـيف بــقـدرته الـفـائـقـة
عـلـى رسم صـورة بــصـريــة لــلـمــشـهــد اĠـقــروءĒ وقـد
ربط تـلك الصـورة بـعـدة مسـتـويـات زمنـيـة مـختـلـفة
لأبـطـال اĠـشـهـد الـواحـدĒ وهـذا مـا يـشـيـر بـبـسـاطة
إلى شـكل الـبـنـيـة البـصـريـة والـزمـنيـة عـنـد الـضوى

مؤلفاĒ فماذا عن كونه مخرجا?
لقد شاهدت له عـددا من العروض اĠسرحية التى

قام بإخراجها «يس» وهى على التوالى:
(أ) الــبـــراوى «اĠـــســرح الـــقـــومى»Ē (ب) مــاهـــيـــتــاب
وحــرامى الـكــتــاب «اĠـســرح الــعــائم الـصــغــيـر»Ē (ج)
حـضـرة رمـضـان «سـرادق الـغـورى»Ē (د) الـكـومـيـديا
الـنـعمـانـيـة «مـنف»Ē (هـ) بـروفـة فـيـلم عـربى «قـصر
الـريحانـى»Ē (و) جحا فى فـركشـة مسـرحيـة «قصر
الــــــريـــــحــــــانى»Ē (ز) مـــــشــــــهـــــد الــــــشـــــارع «الحـــــوض

اĠرصود».
وقــد فــاتــتــنى لـلأسف الــشــديــد كــثــيــر من أعــمــاله

الأخرى .
وفى الـعمومĒ إذا كان الـعرض اĠسـرحى بشكل عام
يحـتوى عـلى صورة صـوتيـة تتـبعـها صـورة تشـكيـلية
فــقـــد قــام «الــضــوى» بــدمـج الــصــورتــě فى صــورة
واحـدة مترابـطة عـضويـاĒ يصـعب على اĠـشاهد أن
يتلـقى منهـا جزءا ويتـرك باقى الأجزاء كـما يحدث

أحيانا فى عروض أخرى كثيرة.
ومـا تـزال حـكـاية «يس الـضـوى» مـسـتمـرة تـشع فـنا
صـادقـاĒ بعـيـدا كل الـبعـد عن فن اĠـنـاسـبات أو فن

الارتزاق أو كما يطلق عليه البعض فن السبوبة.

الـفـنـان عـلى الـتــغـيـيـر فى المحـتـوى الـسـيـاسى لـلـفن
وأدوات إنـــتـــاجهĒ فـــقـــد نجـح بـــريـــشت فى تـــغـــيـــيـــر
ĒـتـلـقىĠسـرح واĠخـشـبـة ا ěالـعلاقـات الـوظـيـفـيـة بـ
وقام بتحطيم اĠسرح الـتقليدى ليخلق نوعاً جديدا
من الـدراما تنـتقد الـدعاوى الأيـديولوجـية للـمسرح
đأمـــا فى حـــالـــة «الـــضـــوى» فـــالـــقـــار Ēالـــبـــرجـــوازى
Ġـسـرحه يـقـوم بـاĠـشـاركـة والانـفـعـال وهـو فى حـالـة
من الـــيــقــظـــة الــدائـــمــة لـــتــعـــدد مــســتـــويــات الـــفــعل
اĠـــســرحى لــكـل مــشــهــد مـن اĠــشــاهــدĒ فـــالــرســالــة
الفـنية الـتى يقوم الـضوى بتـوصيلـها تصـيب هدفها
مـــبــــاشـــرة وبـــخـــفـــة ظـلĒ وفى نـــفس الــــوقت بـــعـــمق
شديدĒ فليس من الـيسير أن تقرأ عملا من أعمال
«يس الضوى» ثم يضـيع من الذاكرة كما يحدث مع

الكثير من الأعمال الأخرى.
ويــصــر اĠــؤلف «يس الــضـوى» أن يــعــدد مـســتــويـات
الـكتابـة للمـشهد الـواحدĒ ثم يـوصل تلك اĠسـتويات
داخل أزمـنــة مـخـتــلـفــة (مـرة بـالــنـسـبــة لـلــمـثل ومـرة
أخرى بـالنـسبـة للـقارđ/ اĠـشاهـد) وهذا هـو الأمر
اĠهم الـثـانى عنـده كمـؤلفĒ وهـو ما ėـكن أن نـطلق
عـليه: الـلحـظـة اĠسـرحيـة عـند «يس الـضوى»Ē فـهو
باختـصار ينشط لـيعمل (من الحـبة قبّة) كـما يقول
ĒـسرحـيةĠفالحـبـة هنـا هى اللـحـظة ا Ēـثل الشـائعĠا

يس الـضــوى حـكـايـة مـسـرحـيـة فـطـريـة ذات جـذور
مـتـشـعـبــة ومـتـعـددة وĘـتــدة فى بـاطن أرض مـصـر
وتــرابـهــا الـثــرى الــذى يـحــوى الـكــثـيــر والــكـثــيـر من
الحـكـايـات الـفـنـيـة الـشـامـلـة عـلى طـول وادى الـنـيل
مـن الجــنــوب إلـى الــشــمـــال ومن رمــال الـــصــحــارى

شرقاً إلى أقصاها غرباً.
تــبــدأ الحــكـايــة بــإنــســان فــطــرى يــتــمــتع بــالحـواس
الخمس (الـسـمعĒ البـصـرĒ الـلمسĒ الـشمĒ الـتذوق)
متشابها فى ذلك مع كل البشرى السوىĒ مع زيادة
كـونه مــسـتـقــبلا جـيـدا لــكل مـا يـدور أمــامه وخـلـفه
من أحـداث فنـيـة وغيـر فنـيـةĒ يسـتـقبل كل الأشـياء
بـكل حـواسه مـجــتـمـعـة دفـعــة واحـدةĒ ثم يـأتى بـعـد
Ēذلـك تـمــيـزه فــيـمــا يـتــعــدى تـلك الحــواس الخـمس
ولـنـبـدأ بـالخــيـالĒ فـخـيــال «يس الـضـوى» لا يـعـرف
الحــدود الــفــنــيـة اĠــعــهــودة أو الــقــواعــد الــثــابــتـة أو
اĠـنــاهج اĠـسـرحــيـة الـتـى يـقـدســهـا الـبــعضĒ ولـكـنه
يـرسم حـدوداً خـاصـة به ويـحـيل رؤيـته من خـلالـها
إلى صـورة مرئـية أمـام مـشاهـدى مسـرحه الخاص
جـــداً لـــيــــجـــبـــرهـم عـــلى الــــدخـــول إلى عــــاĠه وĠس
خـيالاته بـأيـديهم فى زمن مـتـعدد الأزمـنةĒ الـفـعلـية
واĠتخيلةĒ والتى يضع فيها أبطاله وجمهوره معا.
وبـعــد الخـيــالĒ نـأتى إلى إعــادة الـصــيـاغــة وحـرفـة
الـــبـــنــاء الـــدرامىĒ فـــإذا قـــرأ شـــخص مـــا قـــصــة أو
سـمعهـا ثم أعادها كـما هى إلى مـتلقـيهاĒ فـقد نقل
عـملا فـنـيـا (من - إلـى) أمـا فى حـالـة هـذا الـفـنـان
الـشـامل «يس الـضـوى» فــإنه يـتـلـقى الحـدث الـفـنى
أيــــا مـــا كــــان ثم يـــعــــيـــد تــــشـــكــــيـــله وفــــقـــا لــــروايـــته
الـشخـصيـة ويـصحب هـذه الـرواية بـصـمة واضـحة
اĠـعـالم لإبـهـام يـدهĒ ثم يـقـوم بـتـوصـيل ذلـك الحدث
Ēالـفنى مـرتـديا زيه الخـاص جـدا ومتـحـدثاً بـلـسانه

محددا بصورة بصرية سبق أن وضع إطارها.
1- الخيال الخصب إذن.

2- إعادة الصياغة الخاصة.
3- حــــرفـــة الــــبـــنــــاء الـــدرامـىĒ هى أهم مــــا ėــــيـــز
:ěـــســرحـى عــنـــد «الـــضــوى» فى حـــالـــتــĠالـــشـــكل ا
الأولى مــؤلـفــا والــثـانــيــة مــخـرجــاĒ ولن تحــوى هـذه
الـــدراســـة الحـــديـث عن «يس الــــضـــوى» اĠـــمـــثل أو
اĠـنـشـد الـديـنى أو الـشـاعـر اĠـتـمـيـزĒ من هـنـا تـأتى
شــمـولــيـة «الــضـوى» الــتى تــظـهــر فـيــمــا يـنــتـجه من

ألوان الإبداع.
تـبــدأ خـيــوط الحـكــايــة الـيــاسـيــنـيــة Ėــجـمــوعـة من
النصوص اĠسرحـيةĒ مؤلفاً: موكب عقربانĒ الحلم
الأخيرĒ أطياف حكايةĒ بروفة فيلم عربىĒ حرامى
Ēعـشم إبــلـيس Ēهب الـنــسـيـم Ēإنس جــنـيّــة Ēالــكـتــاب

مدينة الأحلام.. وغيرها.
وأول مــا يـــلـــفت الـــنـــظـــر ويـــشـــد الانــتـــبـــاه فى تـــلك
الــنــصــوصĒ أن «الــضـوى» قــد قــام بــالــتــألـيـف وهـو
يـرتــدى ثـوب المخــرج اĠـعــمـارى الــذى يـهـتـم بـالــنـمـو
الـرأسى لـلـدراما اĠـسـرحـيةĒ ويـبـتعـد كل الـبـعد عن
النمو الأفقى فى الأحداثĒ وهذا هو السر فى إنه
يـجــبـر الـقــارđ لأعـمـاله أن يــنـتـهى من قــراءتـهـا فى
حــيـنـهـا ولا يـتـركـهـا لإكـمـالـهـا فـيـمـا بـعـدĒ وقـد نجح
«الـضـوى» فى ابـتـكـار مـا ėكـن تسـمـيـته «اĠـلـحـمـية
اĠـصريـة» وهى لا تتـشابه مع الـشكل اĠـلحـمى عند
Ēبــرتــولـد بــريــشت» إلا مـن حــيث الــتــســمـيــة فــقط»
فــاĠــلــحــمــيــة عـنــد «بــريــشت» تــعــد ĥــوذجــا لــقـدرة

 مشهد من مسرحية «سى على»
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> الفنان توفيق عبد الحميد مدير اĠسرح القومى يعلن خلال أيام خطة الفرقة  Ġوسم صيف ٩٠٠٢.

اĠسرح القومى السورى
 يرتدى بدلة ثيمبا!

جوان جان - سوريا
فوتوغرافيا : عماد جلول

> تـوجـد طـرق كثـيـرة فى إعـداد اĠمـثل لـتنـفـيـذ اĠشـوار وهى: Ęـارسة
أفـعـال جـسـدية مـتـكـررةĒ مع تـدريب قـوى مسـتـمـرĒ فى عـمـليـة تـقـترح
اكــتـشـاف طـاقـات جـديـدة بـطـريـقـة إنـهـاك جـسـدى والـعـمل بـخـامـات

(أشياءĒ نسيج أو عصا) وهو أسلوب يستخدم لتفعيل حيوية اĠمثل.
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> د. رضا غالب رئيس قسم الدراما باĠعهد العالى للفنون اĠسرحية يشارك حاليًا بالتمثيل فى مسلسل أطفال تنتجه شركة صوت القاهرة.
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ســــنـــوات طـــويـــلــــة مـــرت عـــلى آخــــر إطلالـــة لـــلــــمـــخـــرجـــة
اĠــسـرحــيـة نــائـلـة الأطــرش عـلى جــمـهــور اĠـســرح الـقـومى
بــدمـشقĒ فـقــد شـهـد الـعـام  1993آخـر إطلالات الأطـرش
عـلى اĠـسرح الـقومى لـتـغيب عن خـشبـته سـتة عـشر عـاماً
ولـتـعود بـعـمل بعـنوان "الـبـدلة" إعـداداً وإخـراجاً عن قـصة
لكان ثيمبـاĒ اقتبسها للـمسرح كوثوبى موتلاتس.. والواقع
أن عـــودة نــائــلـــة الأطــرش إلـى اĠــســرح الـــقــومـى الــســورى
تُعتَبَـر مكسبـاً لهذا اĠسـرح Ėا تمتـلكه من مخـزون يؤهلها
لأن تـــكـــون فى مـــصــــاف المخـــرجـــات اĠـــتـــمـــيـــزات لا عـــلى
Ēًالصعـيد المحلـى فحسب بل وعـلى الصعـيد العـربى أيضا
كـــمـــا أن هـــذه الــعـــودة تـــعـــكس حـــرص مـــديـــريـــة اĠـــســارح
واĠوسيقا بدمـشق على استقطاب أبرز الأسماء اĠتواجدة
عــلى الــســاحــة اĠــســرحــيــة المحــلــيــةĒ بــنــفس الــوقـت الـذى
تسعى فيه إلى إتاحة الفرص أمام شباب اĠسرح السورى

لتقدĤ نتاجاتهم الإبداعية .
تـدور أحداث مـسرحـية "البـدلة" فى جـنوب أفـريقـيا حيث
المجـتـمـعـات الـتى تـعـانى الـفـقـر والـتـمـيـيـز الـعـنـصـرىĒ لـكن
اĠسـرحـيـة تـنـأى بنـفـسـهـا عن مـعـالجة هـذه الـقـضـايا ذات
العـناوين الـعـريضـة وما شـابـههـا بـاستـثنـاء بـعض العـبارات
الــعـابــرة والـتـى لا تـشــكل مـرتــكـزاً أســاسـيــاً من مـرتــكـزات
اĠسـرحيـةĒ وهو مـوقف وخـيار لـلمـسرحـية كل الحـرية فى
اتـخاذهĒ لـتتـخذ لـنـفسـها مـساراً آخـر لا يـشكل خـصوصـية
مـكـانــيـة أو زمــانـيــةĒ ولـتــطـرح مـوضــوع الخـيــانـة الــزوجـيـة
الـذى ėـكن أن يـتــكـرر فى أى زمـان ومــكـانĒ وهـو طـرح لا
يــبــدو مــعــنــيــاً بــالإحـــاطــة بــالــعــوامل اĠــوضــوعــيــة أو غــيــر
اĠوضـوعـية الـتى قـد تؤدى إلـى هذه الحـالة بـقـدر حرصه
على رصد ردة فعل الـزوج الأولى على واقعة الخـيانة وما
يـتـلـوهـا من سـلـوك قـد يـبـدو غـيـر تـقـلـيدى فـى مـثل هـكذا
حـالاتĒ إذ تـنـحـصـر طـمـوحـات الزوج بـعـد كـشـفـه لخـيـانة
زوجــته فى الـقــيـام بـعــمـلـيــة طـويـلــة ومـتـســلـســلـة لـتــحـطـيم
زوجته نفسياً واجتـماعياً عقاباً لـها على ما اقترفتهĒ دون
Ēأن يـلـجــأ إلى اتـخـاذ مـواقف حــاسـمـة ضـمن هـذا الإطـار
وبــطــبـيــعـة الحــال فــإن جل اĠـســرحــيـة ركّــز عــلى ردة فـعل
الزوجـة تجـاه مـا يـقـوم به زوجـها مـن Ęارسـات انـتـقـامـية
تبـدأ بـإجبـارهـا على الـتـعامل بـاسـتمـرار مع بـدلة الـعـشيق
الـتى لم يتـمكن من أن يـأخذهـا معه عـندمـا ضبـطه الزوج
بالجرم اĠشهودĒ هـذا التعامل الذى ėتد ليشمل مشاركة
الـبدلة لـلزوجـě فى كافة تـفاصيل حـياتـهما : عـلى طاولة
الــطـعـام وفـى غـرفـة الــنـوم وفى الــشـارع وفى الاحــتـفـالات
الــــعــــامــــة ذات الــــطـــــابع الاجــــتــــمــــاعـىĒ ولا تــــنــــتــــهى هــــذه
اĠمارسات الانتقـامية إلا بعد أن تكـون الزوجة قد أُنهكَِت

تماماً لتستسلم للموت طائعة مختارة .
اعـتـمــد الـعـرض فى خـطـابه وطـريـقــة تـواصـله مع اĠـتـلـقى

عــلـى أســلـــوب الــســـرد اĠـــبــاشـــر للأحـــداثĒ وهــو أســـلــوب
مـــشـــروع ســـبق وأن رأيـــنـــا اســــتـــخـــدامـــات عـــديـــدة له فى
اĠسـرح الـعربىĒ ولـكن أن ėـتد هـذا الاستـخـدام ويتـطاول
لــيـطــغى عــلى كـافــة عــنـاصــر الـعــرض الأخــرى فـهــو مـا لا
ėكن فـهمه أو تـفسـيرهĒ سـوى أن العمل قـد أخفق فى أن
يــقــدم لــغــة مــســرحــيــة خــالــصــةĒ أو حــتـى لــغــة مــســرحــيـة
هجينةĒ وبقى واقعـاً تحت تأثير اللغة الـقصصية الروائية
السردية التى كانت مـهيمنة على العمل حتى فى اĠشاهد
الحــواريـة مـنه.. وعــنـدمـا بــدأ الـعـمل بــتـمـهــيـد سـردى عن
مكان وزمان الحـدث كان الأمر ما زال فى دائرة الاعتماد
عـلى أسـلــوب مـتـبع فـى بـعض الـنــصـوص اĠـسـرحــيـةĒ لـكن
اĠـــفـــاجئ كـــان اســـتـــغـــراق الـــعـــمل كـــاملاً فـى دوامـــة ســرد
الحـــدث لا تجـــســـيـــدهĒ وعـــنـــدمـــا كـــانـت تـــبـــذَل مـــحــاولات
لـلـتجـسـيـد سـرعان مـا كـان يـتم خـرقهـا من خلال سـحـبـها
إلى دائـرة السـرد سـواء من قـبل اĠـشاركـě اĠـبـاشرين فى
اĠَـشــاهــد أو غـيــر اĠــبـاشــرينĒ إلى درجــة الإحــسـاس أنــنـا

أمام رواية تروى لا أمام مسرحية تجسَّد .
إن ما بـذلته المخرجـة فى محاولة مـنها للـخروج من حفرة
السـرد الـتى وقع بـها الـعرض مـن خلال استـنـباط الحـلول
الإخراجية اĠتـوالية لم يكن له أثر يُذكَر فى إنقاذ العرض
من اĠـــطـب الـــذى وقع فــــيهĒ ونـــفس الأمــــر يـــنـــطــــبق عـــلى
Ĥجـمـال سلـوم-هـانى الأطـرش-شادى مـقرش-ر ěـمثـلĠا
زيـنــو الـذيـن كـانــوا بـعــيـدين عن الــشـخــصـيــات الـتـى كـانـوا
يـــجـــســـدونـــهـــا لأن الـــنص بـــالأســـاس لم يـــســـمح لـــهـم بــأن
يتـعمقوا فى الـشخصيات اĠـقدَّمة اĠفـتقدة إلى الإحساس

بكينونتها واستقلاليتها .
يـبـدو أن الـنص الـقـصـصى الـذى يُـفـتَـرَض أنه تـعـرض إلى
Ēثــانـيــهــمـا من قــبل المخــرجـة ذاتــهـا Ēěإعــدادين مـســرحــيـ
يـبدو أنه بـقى عصيـاً على اĠـسرحـة ووفياً لـلصـيغة الأولى

القصصية الروائية السردية التى كُتِب بها .
Ēاسـتــخـدم الــعـرض الــلــغـة الــفـصــحى إلى جــانب الــعـامــيـة
Ēــشـاهــد الـدرامــيـة الــنـادرةĠمـحــاولاً أن يـقــرن الـعــامـيــة بـا
والفصحى باĠشـاهد السردية (على كثرتها) لكن التداخل
الـــذى كــان يـــحـــصل أحـــيـــانــاً فـى نــفـس اĠــشـــهـــدĒ بل وفى
الجــمـلــة الــواحــدة كــان كــفـيـلاً بـتــعــمــيق الــهــوة بــě الـعــمل
واĠـــتــلـــقى وهى الـــهــوة الـــتى كـــان الــســـرد اĠــســـيــطـــر عــلى
مـفـاصل الـعـمل اĠـسرحـى كفـيلاً بـإيـصـالـهـا إلى أكـبـر قدر

Ęكن من العمق .

الرمزية والتركيبية
 فى عمل المخرج مييرهولد

 Ęثل اĠستقبل فى نظره يجب
 أن يتجاوز المجتمع ويرتبط بالصورة

التكنولوجية الصناعية

كان مؤمناً بأن كل الانفعالات النفسية
تحددها تغيرات فسيولوجية

لـقوانـě ميكـانيـكيـة Ē وفسيـولوجـيةĒ وذلك على اعـتبـار أيضاً
أن فن الأداء التـمثـيلى وفق مـفهـوم ميـيرهـولد هـو أحد أنواع
الـفـنـون الـتــشـكـيـلـيـةĒ الـذى يـتم فى حـيـز مـكـانىĒ وعـلـيه فـقـد
آمن أن كـل الانــــفــــعـــالات الــــنــــفــــســــيــــة تحـــددهــــا تــــغــــيــــيـــرات
فــسـيـولـوجــيـةĒ الأمـر الـذى يــتـطـلب من اĠــمـثل الـهـيــمـنـة عـلى
جسدهĒ وطاقته التعبيريةĒ حيث إن دراسته لهندسية الجسم
والـقوانـě الحركـيـة اĠرتـبطـة به تـساعـده عـلى بنـاء الدلالات
واĠعانى اĠـطلوب بثـها بشكل مـنضبط إلى اĠتـفرج Ē واستفاد
فى ذلك من تجارب الفنان التشكيلى "ديللاكروا" فى أسلوب
Ē والذى اعتـبر أن الإيقاع حركة Ē تـصويره للرقص الإيـقاعى
وأن هــــذه الحــــركــــة هى جـــــســــديــــة بــــالأســــاس Ē وأن الــــوعى
باĠوسـيقى يأتى نـتيجة لخـبرة جسديـة Ē وأن لكل حركة زمن
يــشــغـل حــيــزا فـى اĠــكــان Ē  وهـــو مــا دفع "مـــيــيـــرهــولــد" إلى
الاهتمام باĠكـان أو (الحيز اĠسرحى) الذى تتم فيه عمليات
الأداء تـــلكĒ فــرأى أنـه يــحــتـــاج إلى مـــعــمــار مـــســرحى شـــبــيه
بــاĠــسـرح الإغــريــقى الــقــدĒĤ ذى الأبــعــاد الــثلاثــةĒ والـذى لا
يسـتـخدم اĠـناظـر اĠـسرحـيةĒ بل يـعتـمـد فى اĠقـام الأول على
مـرونـة اĠمـثلĒ ولـتحـقيق ذلـك فقـد اتبع مـيـيرهـولـد نهـجاً فى
الإخـراج اĠـســرحى لايـهـتم كـثـيـرا بـبـروفـات الـطـاولـة Ē بل إنه
يـبـدأ تـدريـبـاتـه عـلى الـنص مع اĠـمـثــلـě عـلى خـشـبـة اĠـسـرح
مــبـاشـرة لـيـتـرك أحــاسـيس اĠـمـثــلـě بـالـشـخــصـيـات تـتـداعى
تــلــقــائــيــا وتــدريـــجــيــا Ē وبــهــذا فــلن يــشــوب تــلك الــتــداعــيــات
النفسية والجسدية أى زيف Ē فاĠمثل يقوم بخلق الدور على
اĠــسـرحĒ بـدلا من خـلــقه مـرة فى بـروفــات الـطـاولـة ثم إعـادة
ěـمـثـلĠـسـرح كـمـا يفـعل الـكـثـير من اĠخـلقـه مرة ثـانـيـة على ا
فى الـــعـــديــد مـن اĠــنـــاهج الإخـــراجـــيـــةĒ ومن ثم Ē فـــالحـــركــة
اĠــسـرحـيـة (اĠـيــزانـسـě ) الـتى يــصـمـمـهــا لـلـمـمـثــلـě لاتـعـنى
مـجــرد الـتـشـكـيل الـسـاكـن لـلـمـجـامـيع Ē بل إنــهـا عـمـلـيـة تحـيـا
بـالــتـدريج فـى الـفــضـاء اĠـســرحى مــتـأثــرة بـعــنـصــرى الـزمـان
واĠـكـان وبــالإيـقـاع اĠــوسـيـقى اĠــصـاحب لــهـا Ē عـنـدئــذٍ فـعـلى
ســبـيل اĠـثــال عـنــدمـا يـشــاهـد اĠـتــفـرج جـســرا تـتـحــرك عـلـيه
الـشخـوص فـإن الـتوتـر الحـيـوى لحركـاتـهم وسـكنـاتـهم يـصبح
Ē هـو الشـيئ الجوهـرى ولـيس البـنـاء الجمـالى للـجـسر نـفسه
إنه بـذلـك يـصف اĠـيـزانـسـě كـعـنـصـر يـنـاط به بـنـاء الـتـنـاغم
بــــě عــــنــــاصـــــر الأداء فى الــــعــــرض اĠــــســــرحـى كــــله Ē ويــــرى
مـيـيـرهولـد أن قـدرة اĠـمـثل الـتـعـبـيـريـة تكـمن فـى قدرتـه على
تـوظـيف الـطـبـيعـة الـتـشـكـيـلـيـة فى جـسـده Ē كـمـا يـؤمن بـقدرة
الجسد الإنسانى على الـتعبير عن أدق اĠشاعر والأحاسيس
Ēالبشر بـعضهم وبعض ěوأيضـا عن العلاقات بـ Ē الإنسـانية
وذلـك عـن الحـــــــركـــــــات والإėـــــــاءات والإشـــــــارات والأوضــــــاع
Ē كن أن تـقول كل شىءėفالـكلـمات فـى نظـره لا Ē الجـسديـة
Ē ـعنى بـحـركة الجـسـد التـشـكيـلـيةĠولـذا فلابد أن يـسـتكـمل ا
فــهـو يــؤكــد أن فن اĠـمــثل هــو إبـداع أشــكـال بلاســتــيـكــيـة فى
اĠكان Ē وهو لا يسعى إلى تحقيق هذه الأشكال البلاستيكية
عن طــريق الاهـتــمـام اĠـفــرط فى تـفــاصـيل الحــيـاة الـواقــعـيـة
لـلشـخـصيـات اĠسـرحيـة أو التـصـوير الـفوتـوغرافى لـها بـقدر
مــا حـاول إعـطـاء الحــيـاة عـلى اĠـســرح تـضـمـيــنـات أكـثـر ثـراء
وبـلاغــة من تـــلك الــتى تـــدركــهـــا حــواس اĠــتـــلــقى فـى الحــيــاة
الـواقـعـيــة نـفـسـهـا Ē الأمــر الـذى دفـعه إلى الاهــتـمـام بـتـدريب
اĠــمـثـلــě عـلى إخـتــيـار الحـركـات الجــسـديـة اĠلائــمـة Ē وعـلى
تــنـظـيم الاســتـجـابـات الانــفـعـالــيـة والـعـضــلـيـة كــمـا هـو الحـال
بــالـنـسـبــة لـلـراقص Ē واĠـمــثل عـنـده لــكى يـصل إلى ذلك فـإن
عـليه أن يسـتبعد تـماما اĠـشاعر الإنسـانية فى مـقابل البحث
Ē عن نــظـام حــركى يـقــوم عـلى مـيــكـانــيـكـيــة الجـسم الــبـشـرى
وهـكـذا كان الاسـتوديـو التـجـريبى لـلمـخرج مـيـيرهـولد مـجالا
لأبـحـاث عـديدة حـول أشـكـال مـسـرحـيـة تـنهـض علـى نوع من

الأسلبة كمبدأ للفن اĠسرحى عنده . 

بدأ المخرج اĠسرحى الروسى"مييرهولد" (1874 - 1943)
مــتـمــرداً عـلى ســابـقــيه من المخــرجـě أمـثــال أنـدريـه أنـطـوان
وســتـانــسـلافـســكى Ē حــيث عــاد لــيــنــهل من مــســرح الــعــصـور
Ē ـوذجـاً لـلـمـسـرح الـذى يـحـلم بهĥ الـوسـطـى الـذى وجـد فـيه
بـــعــــد تجــــريــــده من مــــحــــتــــواه الــــديــــنىĒ وصــــبــــغه بــــالــــطــــابع
الاجــتــمــاعـىĒ لــيــلــتــقـط مــنه ذلك الخــيـــال الحــسى والــفــعــال
لــلـــمــتــفـــرجĒ ومع انــدلاع الـــثــورة الــروســـيــة عــام  1917وجـــد
"مــيـيـرهـولـد" ضـرورة تـأسـيس نــوع من الـتـواصل مع المجـتـمع
الجـديــدĒ فــقـرر أن يــنـطــلق من الأســاس الأيــديـولــوجى الـذى
تـبــنـته الـثـورة ومن ثم أخــذ يـعـيـد الـنـظـر فـى تـقـنـيـات اĠـسـرح
الـسـائـدة فى عـصره Ēخـاصـة تـلك الـتى كان سـتـانـسلافـسكى
قـد ضمنـها نظامهĒ فـبدأ فى صيـاغة تكـوينات مرئـية جديدة
فى اĠـنـظر اĠـسـرحى ذات طـابع سيـاسى مـباشـرĒ حـتى باتت
Ēـسـرح والجـمـهورĠا ěعـروضه نـوعـاً مـن الـعـقـد السـيـاسـى بـ
ونـبـذ فـكـرة الـفـردية الـتى كـان سـتـانـسلافـسـكى يـصـورها فى
Ēومن ثم اتجه "مييـرهولد" نحوالرمزيـة فى التعبير Ēمـسرحة
والـــتى تـــقـــوم عـــلـى دلالات الألـــوان عــلـى الحـــالات اĠـــزاجـــيــة
لــلــشــخــصــيــاتĒ لــقــد أراد أيــضــاً أن يــبــنى جــســراً ėــكن من
خلالـه الـتـقـريب بـě اĠــمـثـلـě واĠـتـفــرجـě وبـدلاً من تحـديـد
ěـمــثـلـĠلامـح الـفـرديــة لـلــشـخـصــيـة الإنــسـانـيــة جـعل كــتل اĠا
تــتــحـرك فـى جـمــاعــة واحــدة مــتــنــاغــمـةĒ وذلـك بــغـرض نــقل
Ēالصالة والخشبة ěالجماعية بـ Ē خلاصـة نقية للانفـعالات
ومـن أجل أن يــرى اĠـمــثل الأثــر الــفــورى عــلى اĠــتــفــرجĒ تـرك
"مـييـرهـولد" أنـوار الصـالة مـضاءةĒ وكـأنه يصـهر المجـتمع مع
اĠـسـرح فى بـوتقـة انـفـعالـيـة واحدةĒ ومن ثـم Ē سعى إلى ذلك
الــهـدف بــإبــتــداع تـقــنــيــات أدائـيــة لمخــتــلف عـنــاصــر الــعـرض
اĠـسـرحىĒ من أجل بـلـورة وظـيـفة اجـتـمـاعـيـة للـمـسـرح Ē لـقد
حاول مـييـرهولد أن يـبحث فى إمـكانـية تقـدĤ مسـرح شعبى
من أجـل تلـبـيـة مـتـطـلـبات المجـتـمع الجـديـد وفى هـذا يـقـترب
مـييرهـولد من "ريتـشارد فاجنـر" فى مطالـبته بإحـياء اĠسرح
الــشـعـبى عـنــد الإغـريقĒ الـذى يــتـحـول الجـمــهـور فـيه إلى كل
Ē ــشـاهـدين المجـتــمع بـأكـمـلهĠمــتـكـامل بـحــيث تـصـور صـالـة ا
ومن خـلال جـمـوع اĠـشــاهـدين يـســتـطـيع اĠـســرح أن يـتـحـدث
إلى المجتـمع ككل ويـثيـر اهتـمامه Ē كمـا آمن "ميـيرهـولد" بأن
اĠسرح احتيـاج عضوى مثل الجوعĒ أو الجنسĒ وانطلاقاً من
هـذا اĠـفهـوم اتجه  إلى مـحاولـة تجسـيد الحـيـاة على اĠـسرح
بصـور وأشكال تتـمتع بثـراء يتجاوز مـا تدركه حواس أى فرد
فى الحـياة نـفسـها Ē مـستـهدفـا بذلك أن يـصل إلى درجة من
الـتـأثـيـر فى اĠـتـفـرج تـبـدأ من الادهـاش فى بـدايـة اĠـسـرحـية
وتـصل إلى اĠـصـداقـيـة فى خـتـامـهـا Ē وكـان مـنـذ بـدايـة عمـله
فى مـســرح الـفن مع "ســتـانـسلافــسـكى" مـركــزاً عـلى ضـرورة
الاهتـمام بـالتـضمـينـات الاجتـماعـية لـلعـرض اĠسـرحىĒ وكان
دائم الـــســؤال عن مــاهــيــة الــتــمــثــيل مــثل: Ġــاذا ĥــثل? ومــاذا
ĥــــثـل? ومن هـم الــــذيـن ĥــــثـل من أجـــــلـــــهم? ومن ثـم Ē وجــــد
ضـــــرورة الـــــكـــــشف عـن اĠـــــعـــــنى والـــــدلالـــــة الاجـــــتـــــمـــــاعـــــيــــة
والسيكولوجية لـلمسرحية كوسيلة لفهم المجتمع الذى يدافع
عـــنه فى مــســرحـه Ē وبــات تــركــيـــزه الأســاسى مــنـــصــبــاً عــلى
اĠـمثل وتقنية الأداء الـتمثيلىĒ بوصفه الـعنصر الوحيد الحى
الــذى يــواجه اĠـتــفـرجĒ حــيث رأى أنه من خـلال إبـداع اĠــمـثل
Ē ـتـفــرج يـتــولـد لـهب صــافى نـقى لا تــشـوبه شــائـبـةĠوخـيــال ا
وفى إطـار بحـثه عن أسـلوب أداء اĠـمـثل اĠعـروف لـديه باسم
الآلية الحيوية )البيوميكانيك) اكتشف "مييرهولد" أن اĠمثل
Ēـاضى كـان دائـمـاً يـلـتصق بـالمجـتـمع الـذى يـقـدم له فنهĠفى ا
أمـا Ęـثل اĠـسـتـقبـل فى نظـره يـجب أن يـتـجـاوز المجـتمع عن
طـريق ربــطه بـالــصـورة الــتـكـنــولـوجــيـة الـصــنـاعــيـةĒ ولـذا رأى
Ē ضــرورة وضع أسس تــقــنـــيــة جــديــدة تــتــفق وهــذه الــصــورة
مـتوسلاً فى ذلك باĠدرسة البـنائية أو التركيـبية التى تتطلب
من الفنان أن يكون فـناناً ومهندساً فى وقت واحدĒ ومن هنا
رأى ضرورة الاعتماد عـلى القوانě العلميةĒ من أجل تحويل
Ēـــســـرح إلى درجـــة من الـــوعىĠالـــعــمـــلـــيـــات الإبـــداعــيـــة فى ا
فــاĠــمـــثل لابــد وأن يــكــون واعــيــاً وقــادراً عــلـى تــنــظــيم مــادته
د. مدحت الكاشــــفالخـــامĒ خــاصـــة أدوات جــســـده الـــتــعـــبــيـــريــةĒ والـــتى تـــخــضع
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كأنك داخل منزل يدار للرعب
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> يـعمل بعض الخـريجě بـالقطـعة أو يعـملون كـامل الوقت فى خمـسة مجالات
أسـاسـاً: اĠسـرحĒ السـينـماĒ الـتلـيفـزيونĒ الـتوزيع والـتسـجيل اĠـوسيـقىĒ وبعـضهم

يعمل فى مجالات ملحقةĒ مثل التصميمĒ إدارة العروضĒ الهندسةĒ التسويق.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> اĠمثل الشاب سمير عزمى يشارك حاليا فى بروفات مسرحية "الجبل" للكاتب حاģ حافظĒ والمخرج عادل حسان.

جمال اĠراغى

ملازم من أنيشمور
كوميديا سوداء ملطخة بالدماء

وبدأ ماكدونـا سلسلـة أعماله اĠسرحـية .. فكتب "مـلكة جمال
لــيــنــان " عـام  .. 1996ثم "غــرب لــونــيــســوم " عــام .. 1997
"مستنقع أنيشمور " عام   1999التى استكملها بواحدة من
أنجح مـــســــرحـــيـــاتـه والـــتى نــــحن بـــصــــددهـــا الآن " ملازم من
أنيشمور" ثم قدم عـملاً رائعًا آخر يقدم بعدد من اĠسارح فى
الـعــالم حـالـيـا .. وهـو " الــبـيـلـومـان " عـام  .. 2003وقـد رشح
مــؤخــرا لجــائــزة الأوســكـار عـن كـتــابــته لــســيــنــاريـو فــيــلم " فى
بروجيس " للنجم كولě فاريل والذى أخرجه ماكدونا بنفسه.
وآخــر عــروض هــذه اĠــســرحــيــة .. والـــتى يــعــد لــهــا حــالــيــا ..
عـرض مــسـرح "بــريـكــلى " تحت قــيـادة ابــنــة نـيــويـورك اĠــلـقــبـة
بــالمجــنــونــة " لــيــزا والــتــرز " والــتى اخــتــارت له مــجــمــوعــة من
اĠـمثلě اĠتخـصصě فى الرعب والفـزع وهذا ما ذكرته عنهم
" ěـز .. ومنهم "دانى وولوهان "و"ميشيل أوستėالنيويورك تا

و"رومان بروكس " و"أدم فارابى " ...
وهنـاك أيضـا عرض مـسرح "سـيجـناتشـر " Ėديـنة ارلـيجـنتون
بـولايـة فرجـيـنيـا لـلـمخـرج "جـيرمى سـكـيـدمور" ويـشـارك فيه "
تــيم جـيـتـمـان " Ē" مـايـكل جـلــĒ "ě"مـاثـيـو مـاكـجـلـوين " و"كـاسى
بلات " .. وقــد كــتــبت مــيــسى فـريــدريك عـن الـعــرض بــعــنـوان

"كوميديا سوداء ملطخة بالدماء " :
"وكـأنك أمـام مـنـزل يـدار لـلـرعب .. الـعـامل الأسـاسى لـه Ē هو
الـدمـاء ولـونـها الأحـمـر اĠـمـيـز لهـا .. ورغم هـذا تـظل مـحـاولة
الـتــأكـيـد عـلى أن مـا نـشـاهـده وجـبـة مـرحـة ومـسـلـيـة لـبث روح
الكـوميديا التى رĖا لا ėـكن أن نشعر بها أو نـلمسها مع هذا
الكـم من العنف والأجسام اĠقـطعة والدماء الكـثيرة اĠبعثرة ..
ولا يـقـلل هـذا من إمـكـانـيـات مـاكـدونـا الـرهـيـبـة وعـبـثـيـته غـيـر
اĠـتــنـاهــيـة ورغم أنــهـا أيـضــا غـيــر مـبـررة فـى أحـيـان كــثـيـرة ..
ويـثـيـرنى الحـضـور الـكـبـيـر والـطـاغى لـلـجـمـهـور Ġـشـاهـدة هـذه
الصور العنيفة واĠثيرة للاشمئزاز .. وهذا إنذار خطير Ġا آل
إلـيه المجـتمع فى سـنـواته الأخـيـرة .. وما ėـكن أن نـلـمسه من
نـــتــائج مـــفــزعــة Ē تـــزيــد مـــعــهــا مـــعــدلات الجـــرائم الــوحـــشــيــة
واĠنافية للإنسانية .. والتى جاءت مثل هذه العروض لمحو ما
تـبــقى مـنـهــا "... وأخـيـرا عــرض مـسـارح بــرودواى تحت قـيـادة
المخــرج المخــضــرم " ويــلــســون مــيلام " والــذى اخــتــار لــلــعـرض
مــجــمــوعــة Ęــيــزة مـن نجــوم بــرودواى وعــلى رأســهم "بــرايــان
جيـمس" ومعه "دومنهال جـيلسون " وديفيـد ويلموت " وغيرهم
.. وقد كتب الناقد المخـضرم " بě برانتيلى " عن العرض فى
مـقـالة نـقـديـة بالـنـيـويورك تـاėـز تحت عـنـوان كبـيـر " الإرهاب

فى مقابل السخافة فى قرية روفال بأيرلندا " :
" الناس الطيبون فى أيـرلندا وخاصة أهل جزيرة أنيشمور ..
نـوجه لـهـم الـدعـوة لحـضـور عـرض مـسـرحى يـقـدم لـهم صـورة
حمراء Ġديـنتهم .. صورة مصـبوغة بدمـاء أبنائهم بعـد سلسلة
من اĠــواقـف والحــوادث اĠــلــيـــئــة بــالـــعــنف والــهـــســتــيـــريــا غــيــر
اĠـفـهومـة والـتى يـقودهـا إلـيـنا مـاكـدونـا .. ولا نعـرف مـعـها هل
هـو يشـجب الإرهـاب أم يشـجعـه أو على الأقل يـبرره .. أو أنه
لا يـدرك تـأثـيـر مـا يـقـدمه مـن بـغض وسـخـافـة .. وقـتل لـلـروح

البريئة والنظيفة ...
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ěفى دراسة تسـويقية مؤخـرة .. قام بها مـجموعة مـن الباحث
الـشـباب واĠـهتـمě بـسـوق الكـتب .. خاصـة الأدبـية والـفنـية ..
وجـدوا أن تــنــاول اĠــســارح لــلــروايــات والــقــصص المخــتــلــفـة ..
وإعـادة صـيـاغـتـهـا .. وضـبـطـهـا مــسـرحـيـا يـزيـد من مـبـيـعـاتـهـا
بـشــكل كــبـيــر .. بل يـشــجع من لا يــقـرأون عــلى الـقــراءة وهـذه

رسالة أخرى عظيمة للمسرح ...
ومن الـروايات واĠـسرحيـات التى شـملـتهـا الدراسة "ملازم من
أنــيــشــمــور" والأكــثــر أن هـنــاك عــددًا كــبــيــراً من اĠــســارح تــعـد
لتقدėها فى اĠـوسم الجديد .. وبجانب هذه الدراسة .. فإن
سببـا آخر زاد من أهمـية هذه اĠـسرحيـة .. وهو الجدل الذى
ثـار حـولــهـا عـنــد تـقـدėــهـا أول مـرة .. والــنـقـد الــشـديـد الـذى
وصل إلى حد تحـريض الجـهات الـقـانونـية والأهـلـية إلى وقف
هـذا الـعـرض .. Ġـا يحـمـله من دعـوة صـريـحة لـلـعـنف الـشـديد
والـهـسـتـيـرى وغـيـر اĠـفـهـوم عـلى حـد تـعـبـيـر غـالـبـيـة الـنـقـاد ..
ووصل الأمــر إلى ذروتـه عــنــدمـــا تحــول الــنــقـــد إلى ســبــاب ..
وأقــلـــهم وصف مـــؤلـــفــهـــا بــالمجـــرم .. بــجـــانب أن هـــذا اĠــؤلف
وبـــعـــيـــدا عن هـــذه اĠـــســـرحـــيـــة ..مــثـــيـــر لـــلـــجـــدل .. والـــنـــقــاد
مــــنــــقــــســــمـــون حــــولـه .. ورغم كل هــــذه اĠــــواقـف الـــتـى تــــبـــدو
مـشــكلات كـبـيــرة فى مـواجــهـة هـذا الــعـرض .. إلا أنـهــا أيـضـا
عوامل مجتـمعة تؤدى إلى الـنجاح بشد انـتباه الجمـاهير نحوه
... و"ملازم من أنيـشمور"  أو "لـيوتـينـانت أنيـشمـور" مسـرحية
من نوعـية الـكوميـديا الـسوداء كـتبهـا "مارتن مـاكونا" وأنـتجـتها
شركـة شكـسـبيـر اĠلـكـية لأول مـرة عام  ... 2001وهى تـصور
العنف غـير اĠبـرر من قبل الجيش الجـمهورى الأيـرلندى تجاه
شـاب وفــتــاة لم يـتــعــد عـمــرهــمـا الــســادسـة عــشــرة .. ومـازالا
مـقـبـلـě عـلى الحـيـاة بــبـراءة واضـحـة .. ويـتـعـرضـان لـلـتـعـذيب
والـقـتل لأسبـاب تـافهـة ولا تـستـحق Ē كـمقـتل قـطة أحـد أقارب
فــرد من أفــراد الجـيـش ومـبــرره حب وتــعـلـق صـاحــبــهـا بــهـا ..
لــيــبـــدأ ســيل الــدم والــعــنف الــذى لا يــنــتــهـى قــبل أن يــقــتل كل
مـظاهر البراءة والـطهر فى المجتمع .. ولـكن ألا يعد نقل هذه
الــصـورة مــسـرحــيــا وبـهــذه الإجـادة مــشـاركــة جــزئـيــة فى هـذه

الجرėة ..??... 
بـعــد عـرض اĠـلـكـى بـلـنـدن Ē لم يــتـجـرأ فـيـهــا مـسـرح .. ويـقـدم
هـذه اĠسـرحيـة مرة أخـرى .. وكان هـذا طـبيـعيـا رغم نجاحـها
التـجارى الكـبير .. فـيكفى أن هـناك مرسـومًا ملـكيًا صدر فى
عـام  2002وبــعـد نــهـايــة الـعــرض Ē يـوصى بــعـدم تــقـدĤ هـذا
الـعرض فى إنجـلـترا مـرة أخـرى .. وكانت هـنـاك محـاولـة عام
 2004 لتقدėه فى مسرح "دى نورد " بباريس ولكن الرقابة

لم تسمح بهذا .. ونادرا ما يحدث ذلك ...
وبــعــد خــمس ســنــوات كــامــلــة وتحــديــدا فى  27فــبــرايــر عـام
 2006بدأ عرض شركة أتلانتك اĠسرحية Ėدينة نيويورك
Ē لـهـذه اĠـسـرحيـة والـتى رشـحت لـلـعديـد من الجـوائـز الـكـبرى
والـتف حـولهـا الجـمهـور رغم اعـتراض الـكـثيـر من الـنقـاد على

اĠسرحية والأسلوب الذى تقدم به .
 وكــاتــبــنـــا اĠــثــيــر لـــلــجــدل .. مــارتـــě مــاكــدونــا ابـن مــقــاطــعــة
كــامـــبــرويل Ėــديــنـــة لــنــدن .. الــكــاتـب الإنجــلــيــزى الــشــاب ذو
الأصـول الأيــرلـنــديـة وصــاحب مـواهب الــكـتــابـة اĠــتـعــددة فـهـو
كـاتب مـسرحى وكـاتب قـصة وكـاتب سـينـاريـو مبـاشـرة لشـاشة
السـينمـا .. وبدأ ارتبـاطه بالكـتابة من خـلال انتمائـه لمجموعة
الأدب الأيـرلـنــدى .. وتـعـامـله بــشـكل مـبـاشــر وفـعـال مع درامـا
هـارولد بـنـتـر وديـفـيـد مـاميت .. وقـد نـال جـائـزة دائـرة الـنـقاد

عام       ... 1996

> مـدرسة اĠسرح هدفهـا إعداد الطلبة الأكثـر موهبة الذين يريدون أن
يـصـبـحـوا ĘـثـلـĒě مـخـرجـě أو كـتـاب مـسـرحĒ وتـقـدم اĠـدرسـة أيـضـا
مـناخاً تربويًا يـسمح للطلـبة بتنمية قـدراتهم الفكريـة والفنية وأيضا

خيالهم.
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> اĠمثلة الشابة هبة التلاوى تشارك حاليا فى بروفات مسرحية "اĠلك لير" لوليم شكسبير وإخراج عبد القادر إبراهيم.
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عمل متماسك ومخرج مثابر

بؤساء الإسكندرية
سلطة غاشمة تتحكم فى مصائر شعب مقهور

الــذى يــجــعــلــنــا نــعــتــقــد بــوجــود صــوتــě لــكل
شخصية .

وكـعــادته اسـتـطـاع "مـحــمـد يـسـرى" أن يـصـور
شخـصيـة "جيـفيـر" بعـيداً عن الـنمط اĠـألوف
لشـخصيـة الشريـر Ē فالحق أن هـذا اĠمثل –
عـلى مـدار مـتابـعـتى لأعـمـاله  –يـسـعى دائـماً
إلى تــقـــدĤ صــورة مـــبــتــكـــرة لــكل شــخـــصــيــة
يــؤديـــهــا Ē وكــان مــشـــهــد انــتـــحــاره من أفــضل
مـــشــاهـــد الـــعـــرض حـــيـــنــمـــا نجـح فى إيـــجــاد
مــــســـــاحــــة كــــبــــيـــــرة من الــــتـــــعــــاطف مـع تــــلك
الــشـــخــصـــيـــة الــتـى تــمـــثل فى الـــنـــهــايـــة أحــد
ضـحـايـا نـظـام مـسـتـبـد اسـتـطـاع أن يـخـدعـها

ويسخرها لخدمته .
وقـد حــمل الـعــرض مــفـاجــأة سـعــيـدة  –عـلى
ěالأقل بـالــنـسـبـة لى  –حـيـنـمـا شـاهـدت "أمـ
حــــــجــــــازى" عــــــلى اĠــــــســــــرح وهــــــو يـــــؤدى دور
"تـــــــيـــــــنـــــــارديـه" صـــــــاحب الحـــــــانـــــــة ĥ Ēـــــــوذج
البـرجـوازى اĠـستـغل الـذى لا يـتـورع عن نبش
جثث اĠوتى والاستيلاء على متعلقاتهم . لقد
سـمعت الكثـير عن هذا اĠـمثل وإن كانت تلك
هى اĠــرة الأولى الــتى أشــاهــده فـيــهــا Ē وكـان
"أمě" على مـستـوى التوقـعات حيث اسـتطاع
تجـســيــد الـشــخـصــيـة بــخـفــة ظل خــفـفت من
Ē حـدة الــشـخـصــيـة ومـا تــتـركه من أثــر مـنـفـر
ولم يـكن أداؤه الـتـراجـيـدى عـلى مـسـتـوى أقل
مـن أدائه الــــســــاخــــر Ē وهــــو مـــــا تــــكــــشف فى
مـشهد اكتشـافه لجثة ابنته بـě القتلى الذين

يعبث بجثثهم . 
وإذا كـانت "ريــهـام عـبــد الـرازق" قــد ارتـبـطت
فى أذهــان جــمــهـــور الإســكــنــدريـــة بــعــرضــهــا
الــشـهـيــر "كلام فى سـرى" Ē فــقـد اســتـطـاعت
أن تـفـك هـذا الارتـبــاط بـتـقــدėـهـا شــخـصـيـة
"إيبولě" تلك الفـتاة المحبة التى يدور داخلها
Ē أنـانـيـة المحب وتـضـحـيـته ěصـراع عـنـيف بـ
وجـاءت مـشاهـد اĠـناجـاة أفـضل أجزاء الأداء
الـتـمـثــيـلى لـريـهـام رغم أن مـثل هـذه اĠـشـاهـد
تـمــثل شـركــاً لأى Ęـثـل إذا لم يـدرك طــبـيــعـة
الـــتـــقـــنـــيـــات الخـــاصـــة بـــأداء هـــذه الـــنـــوعـــيــة

الحوارية .
ولـــعل تــــقـــدĘ Ĥــــثـــلـــě جــــدد إلى الــــســـاحـــة
اĠــســرحـــيــة بــالإســكـــنــدريــة يــفـــســر حــمــاسى
الـشـديـد لهـذا الـعـرض Ē فـقـد اسـتـطـاع "عـبد
الـسلام" أن يـقــدم لـنـا وجــوهـاً جـديــدة تـبـشـر
ġوعــلى رأس هــؤلاء "غــا Ē ــســتــقــبل كــبــيــرĖ
اĠــــصـــرى" الـــذى جـــســـد شـــخــــصـــيـــة الـــثـــائـــر
"مــاريـوس" دون افــتـعــال أو مـبــالـغــة غـالــبـاً مـا
تـغــرى الـهـواة عــنـد أدائـهم لــهـذه الـنــوعـيـة من
الأدوار Ē فـقــد جـاء أداؤه هـادئـاً مـتـزنـاً غـلـبت
فـيه الطـاقة الـداخلـية للانـفـعال عـلى التـعبـير
الخـارجى . وهـنـاك "أحـمـد إبراهـيم" فى دور
الــثـائــر "أنجـولــرا" فـهــو مـوهــبـة فــنـيــة جـديـرة
بــالــرعــايــة Ėــا ėــتــلـــكه من صــوت مــســرحى
Ęيـز وقدرة تعـبيـرية واعدة Ē وإن كـان يؤخذ
عـلـيه إعـجـابه بـصـوته Ėـا يـدفـعه أحـيـاناً إلى
الـغـنائـيـة البـعـيدة عن الـتـعبـير الـدرامى Ē كـما
تــمــيـز مـن مــجــمـوعــة الــثــوار كل مـن "مــحــمـد

مصطفى" و"إسلام طه" . 
وأخـيـراً ėــكن الـقـول بـأن هــذا الـعـرض ėـثل
مـــيلاداً فـــنـــيـــاً جـــديـــداً لمخــــرج لم يـــســـتـــســـلم
لخــبــرته الـطــويــلــة Ē واسـتــطــاع الـتــجــديـد فى
أدواته لـيـمـزج بـě الـعـنـاصـر الـفـنـيـة صـاحـبـة
الخـبـرة Ē واĠـبـدعـě الجــدد الـذين اكـتـشـفـهم
Ē وقدمـهم هدية إلى مـدينـة السحـر والجمال
وإلى الحــركــة اĠــسـرحــيــة الــصــاخــبـة صــخب

البحر السكندرى .

تــكــشف أعــلى الــبــرجــě رأســيــاً Ē أو تـكــشف
الخلـفيـة فى العـمق أفقـياً Ē فـتحـقق ما يُـطلق
عـــلــــيـه اĠــــصـــورون   Depth of Field أى
الإحــســاس بـالــعـمق Ē وهـى قـيــمـة فــنـيــة عـلى
مــــســــتـــوى كــــبــــيــــر مـن الأهـــمــــيــــة فـى عـــرض
مـسـرحى تـسـعى بـنـيته الـدرامـيـة إلى تـصـوير
لـقطـة بـانـورامـيـة عامـة لـعـالم مـتـسع مـترامى
الأطـــراف . وقــــد تــــأكــــدت تـــلـك الـــرؤيــــة فى
إصـرار اĠــصــمم الــضــوئى عــلى الــكــشف عن
حـركة تغـييـر الديكـور Ē فشاهـدنا هـذا العالم

وهو يتبدل أمام أعيننا .
وقــــد ســــاهم الأداء الــــتــــمـــثــــيــــلى فى تــــأكــــيـــد
الخطـاب الذى استـهدفه الـعرض Ē فـقد جاء
مــتـوازنـاً بــě الإيـهــام بـالـشــخـصـيــة والـتــعـلـيق
عـليها Ē وإن ģ ذلك مـن خلال تقنيـة اĠناجاة
دون الانفـصال الـبريـختى الـذى أوكله المخرج
فى بـعض الأحـيـان لجـوقات مـتـعـددة تـخـلقت
من قــلب الأحــداث ولــيس من خــارجــهــا كــمـا
فـى اĠـــســــرح اĠـــلــــحــــمى Ē وقــــد نجح مــــعـــظن
اĠــمـــثــلــě فى تحـــقــيق هــذا الـــتــوازن Ē فــعــلى
الــــرغم Ęــــا تحــــويه شــــخــــصـــيــــة "جــــان" من
عبـارات خطـابيـة مبـاشرة Ē اسـتطـاع "محـمد
على" أن يـؤدى تـلك اĠـقـاطع الخطـابـيـة بروح
إنـسانـيـة متـمثـلة لـلشـخـصيـة الدرامـية الحـية
الــــتـى يــــجــــســــدهــــا دون أن يــــنــــزلق إلى هــــوة
الإرنـان الخـطـابى Ē كـمـا اسـتـطـاع أن يـربـطـنا
بالـشخـصيـة طـوال العـرض وأن نجد أنـفسـنا
فيهـا فننفـعل بانفـعالاتها Ē وإن كـان هناك ما
يــــؤخـــــذ عــــلـى أدائه Ē فــــهـــــو عــــدم مـــــراعــــاته
Ē للمراحل العمرية التى مرت بها الشخصية
إلا أن ذلك لم يــــكـن كــــفــــيـلاً عــــلى أيــــة حــــال
بـانفـصـالنـا عن الـشخـصـيـة وتصـديـقنـا لـها .
أمــا "نــرمــě الــبــوريــدى" فــقــد حــرصت عــلى
الـتمـيـيـز بـě شـخـصيـة "فـانـتـĒ "ě تـلك اĠرأة
الـناضجـة التى صـهرتهـا اĠعـاناة Ē وشخـصية
"كـوزيت" الــفـتـاة الحـاĠـة الـتـى قـضت شـبـابـهـا
"ěوقــد اعـــتــمـــدت "نــرمــ Ē فـى رغــد الــعـــيش
عــلى الــتـمــيــيـز بــě الــشـخــصــيـتــě من خلال
عـــنــــاصــــر الأداء الــــصــــوتى Ē إلى ذلـك الحـــد

الأحــداث فى روايـة بــحـجم الـبــؤسـاء  - فـمن
اĠــعـــروف بــداهـــة أن فن الـــروايــة يـــتـــيح هــذه
الـتـعـدديـة بـصـورة تـفـوق فن اĠـسـرح بـكـثـيـر -
إلا أن مصـمم الـديكـور "عـبـد اĠنـعم إبـراهيم"
اسـتـطـاع أن يـجــد حـلـولاً غـايــة فى الـبـسـاطـة
والــــذكــــاء Ē مـــســــتــــغـلاً الــــفـــضــــائــــě الــــرأسى
والأفــقى اســتــغلالاً كـــبــيــراً Ē فــعــلى اĠــســتــوى
الــرأسى شــغل اĠـســرح بــعــدد من اĠـســتــويـات
مــتـبــايـنــة الارتـفـاعــات Ē اسـتــغـلت فى تحــقـيق
تــعــدديـــة مــكــانـــيــة إمــا بـــإضــافــات مـــشــهــديــة
بـسـيـطـة Ē من ذلـك إضـافة سـور قـصـيـر عـلى
حـافة مسـتوى عـلوى للإيحـاء بشـرفة مرتـفعة
Ē وإما دون أية إضافات حـينما يقف اĠمثلون
عـلى مــسـتـويــات رأسـيـة مــخـتـلــفـة لــيـشـغل كل
مـــنــــهـم مـــكــــانــــاً مــــغــــايــــراً . وبـــالإضــــافــــة إلى
اĠـسـتـويـات Ē شـغل بـرجـان Ęتـدان إلى أعـلى
Ē ـسرحĠـسـرح مـنـطـقة الـعـمق عـلى جـانـبى اĠا
فــفـــضلاً عــمــا حــقــقــاه مـن وظــيــفــة جــمــالــيــة
تــــمــــثــــلـت فى ذلـك الامــــتــــداد اللانــــهـــــائى فى
الـفـراغ الـرأسى Ē فــقـد حـقـقـا وظــيـفـة دلالـيـة
Ē حيـنمـا أوحيـا بـالتـوق إلى الحريـة والانعـتاق
وهى الــتــيــمــة الــرئــيــســيــة لــلـعــرض . أمــا عن
اســتـــغلال الــفـــراغ الأفــقـى Ē فــقـــد تحــقق من
خلال وحـدات تــلـخــيـصــيـة مــتـتــابـعـة لـلإيـحـاء
بـأماكن الأحداث Ē فعلى سـبيل اĠثال Ē تـنقلنا
واجــهــة مــنـزل كــنــسى يـشــغل أحــد أضلاعــهـا
مـدخل مفتوح فى مـواجهة الجـمهور إلى بيت
الــقس Ē وتـــدور الأحـــداث داخل اĠــنـــزل أمــام
اĠدخل Ē وأحـداث خـارج اĠنـزل خـلف اĠدخل
.. وقـد غـلـبت تـلك الـبـسـاطـة الإيـحـائيـة عـلى
تصـميم كـافـة اĠشـاهد Ėـا أكـد وحدة الـرؤية
التشكيلـية التى اتسمت باĠرونة والجمال فى
ذات الـوقت Ē وقــد سـاهـمت الإضـاءة  –الـتى
صــمـمــهـا إبـراهــيم الـفـرن  –فى تحـقــيق هـذه
الــرؤيــة Ē فـقــد راعت الإضــاءة عــدم الــكـشف
عن نـــقـــطــة الـــهـــروب فى كل مـن الامــتـــدادين
الـرأسى والأفقى Ē فـباسـتثـناء اĠـشهـد الأخير
 –وهـــو أضـــعف اĠـــشــاهـــد فى رأيى  –راعى
اĠــصــمم عــدم وجــود لحــظــة ضــوئــيــة واحــدة

ěفى الــوقت الــذى كــان فــيه مــعــظم المخــرجـ
يـصـارعـون الـوقت لإنــتـاج عـروضـهم والـلـحـاق
بـآخر قاطرة قبل انـتهاء مهلـة إبريل اĠزعومة
والخـــروج مـن جـــنــــة الــــقــــومى Ē كــــان المخـــرج
المخـــضـــرم عـــبـــد الـــسلام عـــبـــد الجـــلـــيل يـــلح
لـصـعـود بـؤسـائه عـلى خـشـبـة  اĠـسـرح Ē فـقد
كان الـعـرض جـاهزاً قـبل أن يـكـتب أى مـخرج
خـطـته . ورغـم اعـتراضـنـا عـلـى آليـات الـعـمل
بــشــكل عــام Ē والآلـــيــات الــتى ģ من خلالــهــا
إنــــتـــاج هــــذا الــــعــــمل بــــشــــكـل خـــاص Ē إلا أن
تـمـاسك الـعمل وجـودته ومـثـابـرة مـخـرجه قد

اغتفروا كل الخطايا .
اســتـهــدف المخـرج صــيـاغــة عــرض مـوســيـقى
اســـتــعـــراضى . ورغم مــحـــدوديــة الإمـــكــانــات
اĠـادية إلا أنه نجح فى الاقـتراب من طـموحه
إلـى حـــد كـــبــــيـــر Ē فــــقـــد شـــغــــلت اĠـــوســــيـــقى
Ē والاســتـــعــراضـــات مــســاحـــة زمــنـــيــة كـــبــيــرة
وتنـوعت الأغـانى الـتى كـتب أشعـارهـا "عـمرو
أبـو السعود" بě التـوصيف والتعلـيق والتعبير
الدرامى Ē وفى بعض الأحيان جاءت الأغانى
بــديلاً عن تجــســيــد الأحــداث Ē فــعـلـى سـبــيل
اĠـــثـــال وصـــفـت أغـــنـــيـــات اĠـــســـاجـــě أحــوال

الشعب اĠقهور:
"غريب حتى وأنا فى دارى .. وغابت شمسى

ونهارى
نـهـار مـســجـون ورا قـضـبــان .. وحـلم بـيـجـلـده

السجـان"
وعلـقت أغنـيات الحب عـلى مشـاعر "كوزيت"
و"إيــبـولــě" .. بــيــنــمــا جـاءت أغــنــيــات الــثـورة
بـديـلاً لــتـجــســيــد مــشــاهــد بــأكــمــلـهــا . ورغم
الـقيمة الفـنية للأغانى فى حـد ذاتها إلا أنها
فى بـعض الأحـيـان جـاءت زائـدة عن الحـاجـة
Ėــــا شـــكـل عـــبــــئــــاً عــــلى الــــعــــرض Ē من ذلك
الأغــنــيــة الــتى يــغــنــيــهــا "جــان" لــكــوزيت وهــو
يأخـذها من الحـانة إلى بـيته لـيتـبنـاها Ē فـقد
جـاءت الأغنيـة تكراراً Ġـا ģ تجسيده Ē إلا أن
الأغـانى فى مـجـمـلـهـا – باسـتـثـنـاءات قـلـيـلة–
أدت وظـــائــــفـــهــــا الـــدرامــــيــــة ااĠـــشــــار إلـــيــــهـــا
بالإضـافة إلى وظـيفـتـها الجـمالـية Ē واتـسمت
الأشـعـار بـقـدر كـبــيـر من الـتـكـثـيف والـتـعـبـيـر.
كــمـا جــاءت الألحـان – الــتى وضــعـهــا مـحــمـد
شمس  –فائـقة الـتعـبير عن اĠـوقف الدرامى
Ē مـتآلـفة مع الحـالـة الوجـدانيـة لـلشـخصـية Ē
فــضلاً عن جــمـالــيــاتـهــا اĠــوسـيــقــيـة إلى ذلك
الحـد الـذى يـجــعـلـهـا تـعـلق بــأذن اĠـتـلـقى بـعـد
انـتــهـاء الــعـرض Ē وقــد تـمــيـزت بـشــكل خـاص
أغـنيات الثورة بتـوازنها التعـبيرى بě الشجن
اĠـرتـبـط بـشـقــاء الـثــوار Ē والحـمــاس اĠـرتـبط
بــــإرادة الــــتـــــغــــيــــيـــــر الــــثــــورى . أمــــا اĠـــــقــــاطع
Ē تـتـابـعةĠـشـاهـد اĠا ěـوسـيـقيـة الـفـاصـلة بـĠا
فـــقـــد اســـتُـــمـــدت فى مـــعـــظـــمـــهـــا من الجـــمل
اĠـــوســـيـــقــــيـــة للأغـــانـى بـــتـــوزيـــعــــات تـــبـــايـــنت
باختلاف اĠواقف الدرامية Ē وقد قامت هذه
اĠـقـاطع بـدور كـبــيـر فى الـربط بـě اĠـشـاهـد

وساهمت فى تدفق الإيقاع العام للعرض .
ولم يــكـن الــرقص الـــتـــعــبـــيــرى الـــذى صـــمــمه
"شــــــريف عـــــبـــــاس" عــــــلى مـــــســـــتـــــوى أقـل من
الأشــعـــار والأغــانى Ē فـــقــد نجح اĠـــصــمم فى
صياغة جمله الحركية دون صخب أو افتعال
Ē فــالجـــمـــلــة تـــبــدأ فى الـــتــشـــكل من أجـــســاد
اĠــمـــثــلــě تـــلــقـــائــيـــاً أثــنـــاء اĠــشـــهــد دون ذلك
الانـفصـال الـذى طـاĠا أزعـجـنـا به اĠصـمـمون
حـــيــنـــمــا يـــحــاولـــون تـــقــدĤ أنـــفــســـهم بـــشــكل
مــســـتــقل عن مــجــمـل الــبــنــاء الــعــام لــلــحــركــة
اĠــســـرحـــيـــة Ē وفـى مــعـــظـم الأحـــوال فـــجــرت
الجــمل الحـــركـــيــة طـــاقـــة تــعـــبـــيــريـــة تـــنــاسب

اĠوقف الدرامى دون مبالغة أو افتعال .
د. أėن الخشابورغم تــعـدد الأمـاكن اĠـفـتـرض أن تـدور فـيـهـا

الأداء
التمثيلى
ساهم
 فى تأكيد
خطاب
العرض

المخرج
استطاع
قيادة كتيبة
ěمن الفنان
 فى

التخصصات
المختلفة 
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> يـعـتـبـر الرقـص مادة فـنـيـة قـادرة على اتـصـال وجـهـات نظـر سـلـيـمة
ومــعـبــرة عن الـعــالمĒ والحـيــاة والـظـروف الإنــسـانــيـةĒ لــذا يـتم إعـداد

.ěمهني ěالطلبة بهدف أن يصبحوا راقص
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ěسرحيĠجريدة كل ا
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> مسرحية "درب عسكر" للمؤلف الراحل د. محسن مصيلحى وإنتاج فرقة صلاح حامد اĠسرحية وإخراج عادل حسان بالفيوم يتم عرضها نهاية مايو الجارى بعدد من مدن وقرى الفيوم.
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تورجينيف .. رسالة حب وألم 
اشتهر بعشقه للريف وكتب عنه
 العديد من اĠسرحيات

جمال اĠراغى

> يـجـد اĠـمـثـلـون أنـفـسـهم مـزودين بـحـصـيلـة لـغـويـة غـيـر مـسـبـوقـة مـكونـة من
أبـجـديـة ثـقافـيـة غـير مـسـتـخدمـةĒ إن هـذه الـلغـةĒ الـتى ģ الحـصول عـلـيـها من
مـنـطـقة بـعـيدةĒ وبـالـتـالى غريـبـة علـيـهمĒ انـتهت بـتـكويـن خامـة عـمل شخـصـية

للغايةė Ēكن تطبيقها فى عرض قادم.
ěسرحيĠجريدة كل ا

äÉbO 3

11
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> المخرج علاء نصر انتهى من تقدĤ مسرحية "بائع الحكمة" للمؤلف محمود كحيلة وبطولة عدد من طلاب اĠدارس الإعدادية.

صبرى عبد الرحمن

الـلعـبة إلى جـانب مجـموعـة من اĠوتـيفات
والبوفات سهـلة الحمل والحركة تستخدم
أحـيانًـا كمـقـاعد وأحـيانًـا كحـجـارة تتـعامل
مـــــعــــهــــا المجــــمــــوعـــــة فى حــــالــــة الحــــراك
والـــثــــبـــات والـــديــــكـــور عـــلـى هـــذه الحـــالـــة
بـسـيط لـلـغـايـة ولـكـنه غـيـر مـبـهـر وإن كـان
مـعـبـرًا أمــا عن اĠلابس فـقـد بـدت أفـضل
حــــــالاً فــــــبــــــدا الـــــشــــــعب أو الــــــرعــــــايـــــا أو
المحـكــومــون في ملابس صـفــراءĒ وارتـدي
الأمـــــراء والحــــــكـــــام اĠـلابـس ذات الـــــلـــــون
الأحـمـر والأسـود والأخـضـر الزاهـى ولكل
لـون دلالته وإسقـاطه التى لو رĖـا أتيحت
للإضـــاءة أن تـــتـــعــامـل مع هـــذه اĠـــفــردات
لـكـان لـهـا دور مـؤثـر وغـيـر تـقـلـيـدى لـكـنـها
قدمت كـمـا هـو متـعـارف عـلـيه فى حالات
الـصراع واĠكـائد والبـوح الذاتىĒ وإذا كان
المخــرج أراد أن يـكــسـر تــقــلـيــديـة الــعـرض
فـبدأ بالحكـاية بالأداء الغنـائى على لسان
الـشــعب أو المجــمــوعـة ولـم يـشــأ أن تــكـون
حكـاية الـسـيرة عـلى لسـان الـراوى اĠنـشد
وإن تــخـــلل الــعـــرض ذلك بــصـــوت يــوسف
الـنقـيب فإن الـعرض لم يـستـمر عـلى هذه
الحـــالـــة أو تــلـك بــالـــرغم من أن الأشـــعــار
الـــتى صـــاغــهـــا وكــتـــبــهـــا الــشـــاعــر أحـــمــد
الــصـعــيـدى بــدأت بـالحــمــد والـصلاة كــمـا
يــــفـــعـل الـــرواة واĠــــنـــشــــدون وبــــذل فـــيــــهـــا
مــــجـــــهـــــودًا كــــبـــــيـــــراً إلا أنـــــهــــا جـــــاءت فى
سيـاقاتـها مـحاولـة لـلم حبل الحـكايـة التى
تاهت وبترت فى الإعـداد فبدت توضيحًا
أو تـعلـيـقًا من مـفـهوم الـكـاتب مثـل مغـلوب
يـــا غـــالب.. يـــا مــنـــتـــصـــر مـــغــلـــوب - وفى
مـنـطـقـة أخـرى وصف حـسى لجـلـيلـة وفى
مـنـطـقـة مـغـايرة اسـتـلـهـام نـصـوص حـديـثة
مــثـل "لا تــصـــافح" عــلـى غــرار الـــقــصـــيــدة
الأشـــــهـــــر لأمل دنـــــقـل "لا تــــصـــــالـح" وهــــو
مـجهـود بلا شـك قـام به الـشـاعر وصـاغه
مـــوســيـــقـى وألحــان اĠـــلـــحن عـــلى ســـعـــيــد
الـعـائـد Ġـسـرح الـثـقـافـة الجـمـاهـيـريـة بـعد
انقـطـاع دام لأكـثـر من عـشـر سـنوات ذلك
اĠــلـحـن اĠـبــدع الــذى حــاول اسـتــلــهـام روح
الحــــكـــايـــة والـــســـيـــرة الـــشــــعـــبـــيـــة واĠـــديح

والإنشاد.
فــجـــاءت اĠـــوســيـــقى مــعـــبـــرة مــوحـــيــة فى
الـكثـير من حـالاتهـا وبذل جـهدًا كبـيرًا فى
تحفيظ فريـق العمل اĠسرحى على الأداء
الـغنائى بـسهولة ويـسر ونزعم أن اĠلابس
واĠــوســيــقى كــانــتــا من أهم عــنــاصــر هـذا
ěالعـرض الـذى نجح المخرج حـمدى حـس
أن يــقـــدمه Ėـــجــمـــوعــة مـن الــشـــبــاب فى
تــشــكــيلات جــمـــاعــيــة تحــركت دون تــعــثــر
كــبـــيــر وكــونت مــشـــاهــد بــالأجــســاد وأدت
غناءً تعبيريًا وقدمت الأداء باللغة العربية
الــــفـــصــــحى مــــقــــبـــولاً ومــــقــــنـــعًــــا إلا أنــــنـــا
كــمـــشـــاهــديـن كــنـــا نــنـــتـــظــر أن تـــصـــيــبـــنــا
الـــدهـــشـــة أو أن تـــســـحـــرنـــا اĠـــتـــعـــة أو أن
تـأسرنا الفـكرة خصوصًـا من هذه الفرقة
الــعــريــقــة الـتـى يـجـب أن تـكــون لــهــا وقــفـة
اسـتــحـضــارًا لـلــمـاضى ودراســة لـلــحـاضـر
وحــلـمًــا لـلــمـســتـقـبـل وقـفــة تـعـنـى بـالإبـداع
والـفن والاخـتيـارات والـبدائل اĠـتـاحة دون
أيـة حـساسـيـات أو حـسـابات شـخـصـية أو
ذاتـيـة لأن هـذه الـفــرقـة تـسـتـحق أن تـكـون
فى طلائع الـفـرق اĠسـرحيـة عـلى مسـتوى

الجمهورية ولكن حتى إشعار آخر.

يــوسـف الــنـــقــيبĒ وإذا كـــان الإعــداد كـــمــا
قـــلـــنــا لـم يــســـاعـــد كل هـــؤلاءĒ أو الــبـــعض
مــــنـــــهم أن يـــــقـــــدم مــــا لـــــديه فـــــمــــا بـــــالك
بـالـعـنـاصـر الأخـرىĒ ديـكـور الـعـرض الـذى
صــمــمه حـازم شــبل جــاء بــسـيــطًــا لـلــغــايـة
خــالـيًـا مـن آى بـهـرجــة فـفى عــمق اĠـسـرح
ومـــنـــتـــصـــفه كـــرسـى الـــعـــرض عـــلى شـــكل
تابوت كـبيـر أعلاه وأفقه هالـة كبيـرة غير
مــحـددة اĠلامح تــوحى فـقط إلى الأشلاء
والجــــــمــــــاجم وėــــــě اĠــــــســــــرح ويــــــســـــاره
مـجــمــوعــة من الــتــوابـيـت اĠـتــحــركــة بــلـون
الــصـخــر فـى وجه ووجــهــهـا الآخــر ســالت
عـليه دمـاء وأسـفـله مرايـا لـلـجمـهـور وكأنه
يــرى نـفــسه فى هــذه الـتــوابـيت كــجـزء من

حــــســــان" ومـــــحــــمــــد الــــشـــــعــــراوى فى دور
"جـــســاس وجــنــدى"Ē أحـــمــد رجب فى دور
"هـمــام" ومـحـمــد حـفـنـى فى دور "جـسـاس
وجـــــــــنـــــــــدى" وإسـلام الـــــــــشـــــــــريـف فى دور
"ســــلــــطــــان"Ē ورجـب أبــــو خــــضــــرة فى دور
"سـعـد" والـبنـات والـفـتـيـات نـهـلـة كـمال فى
دور "ســــعــــاد"Ē وهـــــنــــد الـــــســــادات فى دور
"جــــلـــــيـــــلــــة"Ē ورغـــــدة أبــــو الخـــــيــــر فى دور
Ē"ـــامـــة" ونـــهــاد كـــمـــال فى دور "أســـمــاءė"
وإėان هاشم فى دور "الوصيفة" والجنود
مـصــطـفى الــشــريفĒ وحـســام علاء الـدين
ومــحـمـود عــصـام وعـلـى زين الـدينĒ وقـدم
اĠـــــمـــــثل المخـــــضـــــرم أحــــمـــــد عـــــبــــاس دور
"عـــجـــيب" اĠــــهـــرج وقـــام بـــالأداء الـــغـــنـــائى

أجـيال جيل الخـبرة والكـبار وجيل الوسط
وجــيل الـشــبــابĒ ولا ėــكن ولا يـصـح نـفى
أى عـــــنــــــصـــــر أو جـــــيـل وإزاحـــــته مـن أجل
مجموعة أو توجه لآن الخاسر فى النهاية
هم هـؤلاء الـشبـاب والـعـمل اĠـسرحى ذاته
لـــذا فــــإن هـــذا الـــعــــرض افـــتـــقــــد لجـــهـــود
Ęـــثـــلـــě هـــامـــě ومـــؤثـــرين مـــثـل ســـمـــيــر
يــوسف وســمـاسـم جـامع ويــوسف الــنــقـيب
وعــبـد المحـسن عــيـسى ورĖــا غـيـرهم إلى
جــــانـب هــــؤلاء الــــشــــبــــاب الــــذين قــــدمــــهم
Ē"ــــيـض فى دور "كـــــلـــــيبĠالمخـــــرج ولـــــيـــــد ا
وأحـمد عيـسى فى دور "سالم" ومـصطفى
مــراد فى دور "هـجــرس" وعـزت جــابـر فى
دور "مــره"Ē وخــالــد مـوسـى فى دور "الــتـبع

لــلــكــاتب اĠــســرحى "ألــفــريــد فـرج" قــدمت
الـفرقة القوميـة للمسرح باĠـنوفية العرض
اĠــســرحى "الــزيــر ســالم" وهى واحــدة من
أهم أعـمال هـذا الـكاتب ويـجـدر أن نشـير
كذلـك إلى أن هذه الـفـرقـة اĠـسـرحـية هى
فـرقة عـريقـة وصـاحبـة تاريخ من الأعـمال
الـهـامـة لـكـبـار الـكـتـاب والمخـرجـě وحازت
الـــعــديـــد من اĠــراكـــز والجــوائـــز والــســؤال
الـلــصـيـق بـهـذه اĠــقـدمــة مـا الجــديـد الـذى
ėـكن أن يقدمه هـذا العرض بـعد أن قدم
هــذا الـعــمل من خلال الــسـيــنـمــا والإذاعـة
والـتليفـزيون واĠسـرح ذاته أكثر من مرة لا
بـد أن هــنـاك جـديــدًا قـد ألح عــلى مـخـرج
الــعــرض حــمــدى حــســě لــيــتــصــدى لــهـذا
الــعـــمـل الـــذى يـــقــدم لـــنـــا الـــصـــراع الأزلى
الأبـدى على الـسلـطة والـنفـوذ واĠلك وكـما
قـــــــيـل "فــــــــإن كـل شىء مــــــــبــــــــاح فـى الحب
والحـرب" والـكـرسى دائـمًـا هـو تـفـاحـة آدم
اĠـشــتـهـاه والـغـايـات تــبـرر الـوسـائل إذًا هـو
صراع اĠـلوك والـرؤساء والأمـراء للـوصول
Ēإلى الحـــــكـم جــــاء ذلـك بـــــالـــــقـــــتل لا يـــــهم
بـــاĠــــكــــائــــد لا مــــانعĒ ســــيــــرًا فـــوق الجــــثث
والأشلاء والـرعـايــا دائـمًـا أو الـشـعـوب هم
Ēمن يـــكـــتـــوون ويــــعـــانـــون إلي مـــا لانـــهـــايـــة
والـزيــر ســالم ســيــرة شــعــبــيــة مــثــلــهـا مــثل
الــهلالـيـة وســيف بن ذى يـزن وغــيـرهـا من
الـسـيـر الـتى ارتـبـطت بأسـمـاء شـخـصـيات
ورمــوز وأبــطــال وكــنــيــات وتــداخــلت فــيــهــا
الأحداث الـواقعـية مع الخـيال والأسـطورة
وتـنـاقـلتـهـا الـشـفـاة عـبـر الـوسـيط "الراوى"
أو اĠــتـشــدد الــذى أســتـطــاع أن يــشــد إلـيه
الـعـقول والـقـلـوب Ġا يـرويه وĠـا ėـتـلكه من
مـــفــــاتـــيح لـــلــــجـــذب والـــدهــــشـــة والخـــيـــال
فـالـسـير الـشـعـبـية تحـمل فى ذاتـهـا الـنسق
اĠـسرحـى Ėـا تحتـويـه من أحـداث وعـقدة
وتــــــــــصـــــــــاعــــــــــد درامـى إلـى جــــــــــانب الأداء
واĠـوســيــقى والــغـنــاءĒ ونص "الــزيــر سـالم"
إذا قـدم عـلى حالـته فـمن اĠـمـكن أن يصل
زمن الـعرض اĠـسـرحى إلى ثلاث سـاعات
وهـــــذا الـــــوقت أصـــــبـح الآن عـــــبـــــئًـــــا عـــــلى
الجـمهور وعلى الـقائمě عـلى أمر اĠسرح
ذاته اللـهم إذا قدم العـمل بكـثير من اĠـتعة
والإبداع ويـبدو أن هـاجس الـوقت وحكـاية
أن الــعــرض لا يــجب أن يــتــجــاوز الــســاعـة
والنصف قد أثرا بالسلب على هذا العمل
فـبدت الشخـصيات وكـأنها بلا ماضى ولا
حاضـر ولا مسـتـقبل وكـأنـها اخـتـطفت من
سياقـاتهـا البنـائيـة والنـفسيـة فلا تسـتطيع
وأنت تـشـاهـد هـذا العـرض أن تـضـع يدك
عـلى ملمح للـشخصيـات التى قدمت سواء
بـــــě هــــــذا أو ذلك أو هــــــذه وتـــــلـك وهـــــذه
الــنـقــطــة يــســأل عــنـهــا مــخــرج الــعـرض أو
اĠـعد فـى حـالة وجـوده ولا ėـكن أن نـغـفل
عــلى الـطــرف الآخـر حـجم مــوهـبــة اĠـمـثل
ومــدى دراسـته لــلــشـخــصــيــة الـتى يــؤديــهـا
ومــدى وعـيـه وثـقــافــته ومــدى قــدرته عــلى
الإمـسـاك بــأعـمـاق الــشـخـصــيـة ولحـظـات
قـوتــهـا وضـعــفـهـا فــالأداء لـيس صُـراخًـا أو
ěزعـيـقًا أو أنه يـتـمـثل فى تـقطـيب حـاجـب
والضغط على فكى الأسنان وإلقاء كلمات
خـالية من أيـة مشاعـر أو أحاسيس لمجرد
النـطق بهـا أو تمـثيل ذلك وإذا كـانت فرقة
اĠـنـوفــيـة تجـدد دمـائـهـا بــإنـضـمـام الـعـديـد
من الشـباب بـنě وبـنات وĘـا لا شك فيه
أن البعض منـهم ėتلك موهبة إلا أن هذا
الأمـر مازال يـحتاج الـكثـير والـكثـير ولا بد
لأي فـرقــة نــاجــحـة أن تجــمع بــě الــثلاثـة

لابد لفرقة اĠنوفية من وقفة

الزير سالم
هاجس الوقت الذى أخل باĠوضوع

 موسيقى معبرة عمقت رؤية العرض 
وديكور بسيط يخلو من البهرجة

خــمــسـيــنــيــات الـقــرن قــبل اĠــاضى .. وعـنــدمــا كـان
تـورجـيـنــيف مـازال يـعـيش فـى روسـيـا .. كـتب عـددا
من الـروايــات مـنــهـا "يــومـيــات صـيــاد"  و" الـهــدنـة "
والــتى بــرز مــعــهــا تـورجــيــنــيف كــثــيــرا .. وظل عــلى
نهجه وتوصيفه للحياة فى الريف والذى تعاظم مع

استمرار كتاباته الروائية واĠسرحية ...
وفـى عــام  1854انــــتـــقل تــــورجـــيـــنــــيف إلى أوروبـــا
الـغربيـة وبعد وقت قصـير خرجت روايته " رودين "
وكـــــانـت نـــــوعــــا مـن الحـــــنـــــě إلى الـــــوطـن .. وعــــاد
تـورجينيف إلى الـريف ولكن بدرجـات من السخرية
الـتـى زادت Ėـرور الــوقت فى كــتـابــاته .. فــفى عـام
 1858 كـــتـب روايـــة " بــــيت الــــنـــبـلاء " وهى درجـــة
أعـلـى من الحـنــě إلى الــوطن  وتـعــبـيــر عن عــشـقه
للـريف الروسى .. ثم استـكمل بروايـته الرومانـسية
" حب أول " .. وقــد تحـول عــدد مــنـهــا Ġــسـرحــيـات

عالية الجودة.
بـدأ تـورجـيـنـيف الـكــتـابـة لـلـمـسـرح مـبـكـرا .. فـكـتب
مـســرحــيـة "فــاوست" وهى واحــدة من اĠــسـرحــيـات
الـكـلاسـيــكــيـة الــشــهـيــرة ولــكـنــهــا لم تحـقـق الـنــجـاح
اĠـلــحــوظ إلا بـعــد سـنــوات طــويـلــة من رحــيـله وهى
تـروى قصـة فتـاة ريفيـة تبـحث عن تحقـيق أحلامها
عــبـر حـبــيـبــهـا وزوجـهــا ودفـعه نــحـو تحـقــيق أقـصى
طـــمـــوحـــاته الـــتـى رĖـــا تـــبـــدو بـــســـيـــطـــة ..  وكـــتب
مـــســـرحــيـــة "الإفلاس" وهـى مــســـرحـــيـــة ســيـــاســـيــة
اجتماعيـة تحاكى الواقع .. وكانت أولى مسرحياته
الــكــومــيــديــة "الأعــزب" والــتى لم يــبــتــعــد فــيــهــا عن
نـهجـه الواقـعى الـرومـانـسى أحيـانـا .. وتـوج أعـماله
عن الــريف Ėـــســرحــيــتـه الــكــومــيــديـــة " الــريــفــيــة "
ويــنــاقش فــيــهــا الــصــراع داخـل الإنــســان بــě حــيـاة
الـريف وحـيـاة الحضـر اĠـبـهـرة الخـادعـة فى أحـيان

كثيرة ...
ولكن تعد أهم مسـرحيات تورجينيف على الإطلاق
" أبـــنــاء وآبـــاء" والــتى تـــســتـــعــرض حـــالات الــصــراع
الـدائم بě الآبـاء والأبنـاء عبـر الأجـيال المخـتلـفة ..
وتـــقــدم هـــذه اĠـــســرحـــيـــة بــاســـتـــمــرار تـــلـــفــزيـــونـــيــا
ومسرحـيا منذ عام  .. 1936والثانـية الأكثر شهرة
" شـهر فى الـريف " والتى كانت بـداية انطلاق اسم
تـورجينيف مسـرحيا عندما قـدمها المخرج العملاق
"ســتــانــيـسـلافــسـكـى" عـام  1909وهى قــصــة فــتـاة
ترحل إلى الريف فى أجـازة قصيرة .. فتسقط فى

هواه.
اĠصادر: 

www.milwaukeerep.com
 www.kirjasto.sci.fi
 www.answers.com

كـانت أول الأعمـال الـتى ذيلـهـا اسم تورجـيـنيف هى
مــجـمـوعـة قــصص قـصـيـرة عــرفت بـاسم "مـذكـرات
صــيــاد " وهى مــســتــوحــاة من خــبــراته الــشــخــصــيـة
وحـياته والطـبيعـة من حوله وذلك عام  1852 ..ثم
كـان كـتابه الـذى تسـبب فى جـدل واسع وهو " إلـغاء
الـعــبـوديــة " عـام  1861ونــعـود إلـى الـســنــوات الـتى
ســبـقـت ذلك .. فــخلال أربــعـيــنــيــات وخــمـســيــنــيـات
الــــقــــرن قــــبل اĠــــاضى .. وخـلال عــــهــــد الــــقــــيــــصـــر
نــــيـــكــــولاس الأول .. كــــان الجـــو الــــعـــام الــــســــيـــاسى
والاجـتماعى والـثقافـى ملبـدًا بالغـيوم وخانـقًا بشدة
بـالنـسبة لـلكتـاب واĠبـدعě .. ووضح هذا جـليا فى
ســيــرة عــدد مــنــهم وعــلى رأســهـم بــالـطــبـع جــوجـول
والــذى كـانت نــهـايـتـه فـاجـعــة ومـؤثـرة وأبــرزت حـالـة
الـتــردى الــكـبــيـرة فـى الأجـواء المخــتـلــفــة بـروســيـا ..
فقـد أحيكت له مـؤامرة تسـببت فى حرق قـدر كبير
من مــخــطــوطــات الجـزء الــثــانى مـن روايــته "نــفـوس
ميتة " وجعله ذلك يعتصم فى بيته ويرفض الشرب
والـــطــــعــــام حــــتى مــــات احــــتـــجــــاجــــا عــــلى الــــقــــيـــود
والاضطـهـاد والقـمع الإمبـراطورى لـلعـقل والفـكر ..
وظــهــر هــذا واضــحــا أيــضــا فى حــملات الاعــتــقـال
لــلـكـتـاب والـفــنـانـě والـعــلـمـاء ومن بـě مـن اعـتـقـلـوا
اسـتـنيـوف ودوسـتـويـفـسكـى وتولـيـسـتـوى وغـيرهم ..
وخـلال هذه الـفـترة هـاجـر الـعديـد مـنـهم إلى أوروبا

ومن بينهم تورجينيف ...       
فى عام  1852 ..لم تكن روايات تورجينيف الأبرز
فى تـــاريــخه قـــد جــاءت بـــعــد .. عـــنــدمـــا كــتـب نــعى
جوجـول .. ورفض رقيب سـان بيتـرسبـرج نشره فى
الجريدة الرسمية .. ولكن رقيب موسكو وافق على
نـشـره بــصـحف اĠــديـنـة الــرسـمـيـة ولــكن بـعــد تـعـهـد
تـورجـيـنـيـف بـتـحـمل مـسـئـولــيـة ذلك كـامـلـة .. وتـأثـر
تــورجـيــنــيف بــهـذه الــواقــعـة مـن وفـاة جــوجــول حـتى
نــعــيه .. وهــجــر بـلاده Ġــا يــزيــد عن عــامــě وخلال

الـعـريقـة Ġـدة عـام واحد فـقط .. انـتـقل بـعـدها إلى
جـــامــعــة ســان بـــيــتــرســبـــرج والــتى درس بــهــا الأدب
الــروسى الــكلاســيـــكى والــفــلــســفــة .. وقــد أرســلــته
الجــامــعــة إلى جــامـعــة بــرلــě الأĠــانـيــة لاســتــكــمـال
دراسـة الـفـلسـفـة وخاصـة نـظريـات كـبـير الـفلاسـفة
الأĠــان " هــيــجل" بــجــانب دراســة الــتــاريخ الأوروبى
... كانت رحـلته إلـى أĠانيـا أولى رحلاته الخـارجية
.. وقد أثارت إعجابه وتأثر كثيرا بالمجتمع الأĠانى
.. وعـاد إلى بلاده وكــله إėـان بــأن روسـيـا ėــكـنـهـا
أن تحـسن وتـطور نـفسـهـا باسـتغلال نـسـيج متـكامل
من أفـكـار وثـقافـة عـصر الـتـنـوير والأمـثـلة كـثـيرة ..
ورĖـا أبـرزها فـكر عـمل الأفـراد من أجل الجمـاعة
.. وأيــــضـــا الــــقـــضــــاء عـــلـى مـــا تــــبـــقـى من الـــرق ..
وتحـرير العبيـد واĠساواة العادلـة بě أفراد الشعب

الواحد ... 
ولم تكن هذه الفكرة الأخيرة اĠعنية بتحرير العبيد
واĠـســاواة بـě الأفــراد جـديــدة عـلــيه .. فـقــد سـمع
من الـعـبـيـد الـذين كـانـوا Ėـنـزل أسـرته وهـو صـغـير
لـم يــتـــعـــد عـــمــره عـــشـــر ســـنــوات .. أشـــعـــارا لأحــد
شــعــراء روسـيــا الـكــبــار " مـيــخـائــيل خــيـراســكـوف "
والــذى اهـتم كــثـيـرا بــشـأن الـعــبـيـد ودعــوته لـهم فى
شـــعــره إلى الــتـــحــرر .. ورĖــا تـــشــكــلت هـــنــا فــكــرة
الحـريـة Ėعـنـاها اĠـطـلق لدى تـورجـينـيف والأوضاع
المحبـطة من حـوله فى إمـكانـية الـتغيـر والتـطور فى
العـديـد من الجوانب خـاصة فـيمـا يخص الـطبـقات
الـدنيا Ē جعلـته يرحل عنها لـيعيش ما بě باريس و

بادن ـ بادن أحد أجمل اĠنتجعات الأĠانية ...
وĘـا أثـر فى فكـره ووجدانه أيـضا .. إنجـابه لفـتاة
من إحدى بنات العبيد التى أحبها كثيرا ولم يتزوج
من امـرأة أخــرى بـعـد رحـيــلـهـا .. وجـعــله هـذا أكـثـر
إėـــانــا بـــحـــقـــوق الـــعـــبـــيــد والـــفـــقـــراء وأهل الـــريف

والطبقات الدنيا فى المجتمع  وكان.

تــوقف الــعــبــقــرى الــروسى " لــيــو تــولــيـســتــوى " عن
الـكتـابـة الأدبيـة عدة سـنـوات .. بعـد كـتابـته لـروايته
الخـــالـــدة " آنــا كـــارنـــيــنـــا " عــام  1875.. ســخـــطــا
وغـــــضــــــبـــــا مـــــنه عــــــلى الأوضـــــاع المحــــــيـــــطـــــة به ..
وإحــسـاسه بـأن مــا يـبـذله من جــهـد لـكـتــابـة أعـمـال
ėـكنها أن تـغير المجتمع يـذهب سدى .. ولكنه عاد
لــيـكـتب من جــديـد بـدايـة من ديــسـمـبـر عـام 1883
وذلـك بعد قضائـه الساعات الأخيـرة من حياة أحد
أصـــدقــائـه وهــو عـــلى فـــراش اĠـــوت والـــذى أوصــاه
قـائـلا .. " صـديـقى  ,عـد إلـى الأدب " وكـانت هـذه
من آخـر الـكـلـمات الـتى نـطق بـهـا إيفـان تـورجـيـنيف
قــبل رحــيـلـه.. و عــاد بـعــدهــا تــولــيــسـتــوى لــلــكــتــابـة
والإبــداع وكـتب عـددا من روائـعه مــنـهـا "وفـاة إيـفـان
إيـــلــيـــيـــتش" عــام  1886 .. كـــريـــوتــزســـونــاتـــا" عــام

...1888 
نـــعى أســـتـــاذه والــذى ســـار عـــلى نـــهــجه " نـــيـــقــولاى
جـوجــول " : جـوجـول مـات ! ..  فـلـمـاذا لم يـتـحـطم
قلب روسيا بهذه الكلمات الثلاث ..?.. هذا الرجل
الــعـــظــيم رحل Ē الـــذى أيــقــنــا أن لــديـه الحــقــيــقــة (
الحــقـيــقـة اĠــرة الـتى قــادنـا لــهـا اĠــوت ) إنـهــا دعـوة
عــظــيــمـة لـلاسـتــيــقــاظ من هــذا الــثـبــات ومــواجــهـة
الحقـيقة " ..  وكانت هـذه كلمـات إيفان تـورجينيف

 ...
هــكــذا ėــكن أن نــكـتــشف أثــر عــملاق تــرك إرثـا لا
ėــكـن أن تــمــر الــســنــون دون الــكــشف عــنه .. وقــد
اكـتـشف العـلـماء واĠـفـكرون هـذا اĠـارد وأحد مـلوك
الأدب واĠـسرح وبات مـدرسة يقـصدها كل صاحب

مبدأ ورسالة ...
بـــعــد عــدة أشــهــر مـن الإعلان والإعــداد .. احــتــفل
لفيف من الأدباء واĠفكرين ورجال اĠسرح الروسى
بــالـذكــرى الــتـســعــě بـعــد اĠــائــة الأولى عـلـى مـيلاد
الـــكــاتـب الــراحـل الــعـــمـلاق " إيــفـــان تـــورجـــيــنـــيف "
.. ěوالذى عرف بكونه أحد آباء الواقعية الشرعي
كـمـا عـرف أيـضـا بـعـشـقه لـلـريف وكـثـرة كـتابـته عـنه
حــتى لــقب بـ " مــلك كــومـيــديــا الــريف " لــتــوصــيـفه
الـــدقــيق له ولجــمـــالــيــاته وĠـــشــاكل أهــلـه المخــتــلــفــة
ومعاناتهم اĠستمرة .. وشمل الاحتفال زيارة منزله
الـذى تحول إلى مـتحـف خاص به .. وأقـيم له عدد
من النصب التذكـارية .. كما ģ افتتاح متحف آخر
لـه ولكنه أدبى من نـوع فريـد تحت شعار " حب إلى

الأبد"...
كــان والـده سـيـرجى "كـولـونــيل" فى سلاح الـفـرسـان
بـالإمـبراطـوريـة الـروسـية .. ويـعـد هـذا من الـعوامل
اĠــؤثــرة فـى بــنــاء شــخــصــيــة تــورجــيــنــيف الــفــكــريــة
والـــفــنـــيــة .. وقــد تـــوفى والـــده وهــو فى الـــســادســة
عـشرة من عمره لـيتركه هو وأخيه نـيكولاس ليشب
تحت الرعـاية القاسـية التـعسفـية من قبل الأم وأثر
هـذا عـليه كـثـيرا وشـكل قـدرا من حالـته الـوجدانـية
.. ولهـذا فقد هـرب إلى موسكـو بعد إتـمام دراسته
فى مـــدرســة الــقــادة .. والــتــحق بــجــامــعــة مــوســكــو

cyan magenta yellow black File: 11- 22�fl�˙��Æ˝�”�1



✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂ ✂✂✂✂✂

ĒسرحيةĠوتـصميم رقصات ا Ēكـان اللجوء إلى تقنيات الـبيوميكانيكا <
والـدقة الحركـيةĒ يعـطى للأداء طابعا مـصطنـعا ومتكـلفاً مـبتعدا عن

مصدر أى تصوير للواقع.

äÉbO 3

ěسرحيĠجريدة كل ا

11 من مايو 2009 العدد 96

> الفنانة فايزة كمال أعلنت عن استعدادها لخوض انتخابات مجلس إدارة نقابة اĠمثلě خلال نوفمبر القادم.

12

طروادة فى حضن الأهرامات
تـمـتــزج مع اĠلابس لـتــشـكل لـنـا صــورة مـبـهـرة بــعـنـاصـر
بسـيطة  –Ęـا يوضح ايـضـاً تمـاسك الـعمل لـيس فقط
درامـياً وإĥا ايضـاً من خلال عناصر الـعرض اĠسرحى

.
تــنـقــسم اĠــنـاظــر الى مـنــاظــر خـارجــيـة وأخــرى داخـلــيـة
لـتصور لـنا مـشهد الـقصـر من الداخل وكـيف يقسم الى
طــابـقــě ومـرة أخــرى لـتــصـويـر اĠــديـنــة من الخـارج فى
مــشـــاهـــد عــديـــدة مــثل الـــســوق  –الحـــرب  –شـــواطىء
البـحر  –الجـنازة وغـيرهـا لنـرى صور اĠـدينـة مرة وقوة
هــذا الحــصن مــرة اخــرى وحــائط الــقــصـر مـن الخـارج
والــذى يـعــبـر عن الــقـوة الـتـى تـمـنـع الـغـربــاء من دخـوله.
رغم كل هـذة التـقنـية فـإن العـرض قدم اصلاً فى مـكان
غــيـر مـجــهـز لـلـعــروض اĠـسـرحــيـة وهـو ســاحـة الـصـوت
والــضـــوء بـــجـــوار الاهـــرامـــات بـــالجـــيـــزة ومع ذلك نجح
المخـرج فى جذب مشـاعر وأحـاسيس اĠـتفرجـě حيـنما
قـدم هـذا الـعـمل فى الـعـراء ليـحـاول ان يـكـون فى مـكان
مـنـاسب للأحـداث وكـذلك اسـتـخـدامه لـعـنـاصـر الإبـهار

البسيطة والتى تبهر اĠتفرج دون خداع .
Ęا يدفـعنى الى الشـعور بالحسـرة على حال مـسارحنا
اليـوم سواء اĠـسارح الاسـتعـراضيـة او اĠسـارح الدرامـية
التى انفض عـنها الجـمهور بحـجة  ان الجمـهور لا يقبل

على مثل هذه الاعمال الجادة .
وهـذا وبـصــراحـة وبـدون خـجـل كلام فـارغ وقـلــة حـيـلـة
فــكــثــيــراً مــا يــدافع رجــال اĠــســرح عن هــذه الــظــاهـرة
وتـعـلـو اصـواتـهم  وتـنـشط حـنـاجـرهم  بـشـعـارات عـفى
عـلــيـهــا الــزمن من مـبــاشــرة فـجــة وسـذاجــة ومـراهــقـة
سـياسية لا تحترم عـقلية اĠشاهـد مدعě بأن اĠسرح
مـرآة لـلمـجـتـمع الـذى نـعـيش فـيه وهم يـقـدمـون أبغض
مــا فى المجـــتــمع  أو يـــقــدمـــون نجــمــا يـــثــيــر الـــضــحك
لجـــذب الجــــمــــهــــورĒ وهـــو لــــيس مـن الــــضـــرورى عــــلى
الإطلاق فـقد انتبه الـعالم الى مثل هـذه الوسائل التى
لا تــنــفع من زمــان بــعـيــدĒ  فــمــثل هــذه الـفــرقــة نــيـران
الانـاضـول ليـس بهـا بـطلاً واحـداً ولـكن الـفـرق نـفـسـها
هـى الـــبـــطل الـــوحـــيـــد وكـــذلـك اســـتـــلـــهـــام الـــنـــصـــوص
الـكلاسـيــكـيـة سـواء كـانـت من الاسـاطـيـر أو من الأدب
الـعـاĠى لتـبعـثهـا فى درامـيتـها اĠـعـروفة ولـكن باسـاليب
جــديـدة  –والـدلــيل عــلى نجـاح مــثل هـذه الأعــمـال أن
هــذه الـفــرقــة اســتــمـر عــرضــهــا خـمــســة ايــام فى بــهـو
الاهـرامات ولم تخل اĠقـاعد من اĠتفـرجě طوال ايام
الــعـروض لـنــجـد كل هــذا الجـمـهــور الـهـائل وهــو يـتـابع
الــعــرض من بــدايـته حــتى نــهــايــته Ęــا جـعــلــنى اشــعـر
حــيــاله بـــالحــزن لانه ســوف يــنـــتــظــر رĖــا عــامــاً أخــر

ليشاهد مثل هذه العروض التى ترضيه.

"تــكـونت فـرقـة نــيـران الانـاضـول عـام  1999مـتــضـمـنـة
 90فنانًا لتحقق نجاحا باهرا فى باكورة اعمالها

لتـتـوالى الـنـجـاحـات عـامـا بعـد عـام وتـقـدم اعـمـالـها فى
Ēايــطــالــيـا Ēفــرنــسـا Ēروسـيــا Ēěالــصــ Ēهـولــنــدا Ēامــريــكــا
مـصـرĒالاردن وغـيـرهـا من الـدول لـتـحـقق رقـمـا قـيـاسـيا
عـندمـا بـلغ عـدد الجمـهـور فى لـيلـة عـرض واحدة 400
الف مــشـاهــد لــتــدخل بــهــذا الــرقم مــوســوعــة جــيـنــيس

للارقام القياسية.
يـصف "مـصـطـفى أردوجـان" طـروادة فى كـتـيب الـعرض
بأنـها اĠديـنة الفـاضلة التى اخـتلط بهـا الحلم بالحـقيقة
والعـلمĒ ليـبدأ الـعرض بـاستـعراض ضـخم لسـوق يوضح
من خلاله طـبــيـعــة شـعب طـروادة وهــو شـعب مــضـيـاف
يــرحب بــالــزائــرينĒ ويــســتــعــرض كــذلك حــرس اĠــديــنــة
وقـــوتـــهمĒ ويـــظـــهـــر فى نـــفـس اĠـــشــهـــد "بـــاريـس" واخــاه
"هـيـكــتـور" وكـيـفـيــة الـعلاقـة بـيــنـهـمـاĒ وكـذلك شــقـيـقـتـهم
"كـاسـنـدرا" الــتى تـتـنـبـأ بــأنه سـوف تـشـتــعل فـتـنـة تجـلب

اللعنة الى اĠدينة.
فى اĠـشهد الـثانى تـتنبـأ "كاسـندرا" Ėا سـيحدث من
دمـار ,فـهى Ėـثــابـة الـعـرافـة ولـكن لم يــهـتم بـنـبـوءتـهـا
أحـدĒ كــمـا أمـر اĠـلك بـحــبـسـهـا ظـنـا بــأنـهـا مـجـنـونـة.
اĠــشـــهـــد الـــثـــالث يـــقع "بـــاريس" الـــطـــروادى فى حب
أجمل أمـراة فى العـالم "هيـلـě" الاغريـقيـة بنـاء على
أوامـر الألـهــة الامـر الــذى سـيــلـحق الــدمـار والخـراب
بـطـروادة وهى الـتـيـمـة الـرئـيـسـية لحـرب طـروادة فى
الالـــيــــاذة. يـــأتى الاغــــريق الـى طـــروادة فى اĠــــشـــهـــد
الـرابع بـالاف الـسـفن بعـد ان سـيـطر عـلـيـهم الـغضب
حــيــنــمــا عــلــمــوا بــأن "هــيــلــě" قــد هــربت مع بــاريس
وتعـيش الان فى قصر اĠلك  –فهم قـادمون من أجل
الـــثــأر يـــتــقــدمـــهم المحـــارب الــعــظـــيم "أخـــيل" وقــامت
الجيوش Ėهاجمة اĠعـبد واعتقلوا الرهبان كالعبيد.
فى اĠــشـــهـــد الخــامس يـــشـــارك جــمـــيع افـــراد شــعب
الانــاضـول فـى الاسـتــعـداد لــلـحــرب ويــكـونــون جـيــشـا
يـتــحـلـى بـالــعـزėه لــيـواجـه جـيش لايــهـزم وهــو جـيش

الاغريق. 
يـــنــتـــهى الــفـــصل الاول مـــتــضـــمــنـــا اĠـــشــاهـــد الخــمس
الـســابــقــة ويـبــدأ الــفــصل الــثـانـى بـاĠــشــهــد الاول وهـو
اĠــشــهـــد الــذى يـــودع فــيه "هـــيــكـــتــور" طـــفــله الـــرضــيع
وزوجـته "اندرومـاهى" الـتى تحاول مـرارا اقـناع زوجـها
Ēوتـفـشل كل مـحـاولـتـها Ēالـشـجاع بـعـدم خـوض الحـرب
"فهـيكـتور" له الرغـبة اĠلـحة فى مقـابلة عـدوه اللدود "
أخيل " . تقاتل القـوات الاناضولية جيش الاغريق فى
اĠشـهد الـثانىĒ يـقتل "هـيكـتور" "بـاتروكـليس" ابن عم "
أخيل " ظَـنَـا منه أنه الاخـيـرĒ ثم يـكتـشف أنه قـتل فتى
صـغـيــرًا لـيـوقف الحـرب Ġــدة يـوم يـعـلن فــيـهـا الاغـريق
الحـــــداد. فى اĠـــــشــــهـــــد الــــثـــــالث تحـــــذر "كــــاســـــنــــدرا"
الـطرواديـě من الـهـزėـة وتقـول إن الـهـيـاكل العـظـمـية

لـــتـــشــكـــيلات حـــركـــيـــة رĖــا حـــول الحـــدث أو خــلـــفه أو
بجانـبه أو أمامه فـالاستعـراض يقتـرب بعض الوقت من
الباليه ويعلو عن الاعـمال اĠسرحية التقليدية فى نفس
الـــوقت ويــتـــخــلى عـن عــيـــوب الاثــنــě ويـــكــتـــسب كــذلك
Ęــيـزاتــهــمــا مـا بــě الــرقى واĠــصــداقـيــةĒ فــيــبـنـى عـلى
رشاقة الحـركة فوق اĠـسرح ونعومـة الانتقـالĒ  كما نرى
فـى اĠــشــهــد الخــامس فى الــفــصل الاول اســتــعــراض لـ
 100راقص تقريبا معًا وكذلك اĠشهد الأخير الذى

ينـقـسم الى ثلاث رقـصات تحـوى حوالى  120راقـصًا.
كـمــا جـاءت اĠــوسـيــقى فى عـرض طــروادة لـلــمـوســيـقـار
"يــوســيل ارزين" مــحــافــظــة عــلى ثــبــات الـفــكــرة ووصف
الحالة العامة للأحداث لـنجد موسيقى مختلفة الجمل
تحـمل فى عـمقـهـا بعض الالحـان التـركـية لـتكـون بـطيـئة
أحـيانًـا وسـريعـة فى أحـايě أخـرى وتـتنـوع بـعض الوقت
بــě اĠــوســـيــقى اĠــســـجــلــة ومــوســـيــقى الــطـــبــول الحــيــة
واĠـــــوســــــيــــــقـى الــــــتى اعــــــتــــــمــــــدت فــــــقـط عـــــلـى بــــــعض
الاستـعراضات اĠـتضمـنة مشـاهد الحرب لـتعتـمد فقط

 .ěمن صوت السيوف والدروع واقدام المحارب
كـانت الإضاءة Ėـثابـة الزمن الخـارجى للـفعل كـما كانت
اĠـوسـيقى Ėـثـابة الـزمن الـداخلى  –لـتوضح لـنا سـمات
الــلـــيل والــعــراء وكــذلك تــوضـح الحــالــة الــنــفــســيــة لــدى
الــشــعــوب و مــا أصـاب الجــنــود أثــنــاء الحــرب من تــوتـر
وغيـره خلال تـنـوع ألـوانـهـا وقـوتـها وضـعـفـهـا فـتـعـبر عن
لحــظــات الــســعــادة والحــزن  –فــكــانـت تــنــقل شــفــافــيــة
الحـدث مــكـمـلـة لـلـمـوسـيـقى  –فـعــنـدمـا تـعـلـو اĠـوسـيـقى
تـعــلـو الإضــاءة  وعـنـدمــا تـنــخـفض اĠــوسـيــقى تـنــخـفض
الإضــاءة وهــكــذا الإضــاءة واĠـــوســيــقى مــتــوائــمــتــě فى

إيقاع الحدث.
جــاءت اĠلابس كـــمــا نــراهــا فى أضـــخم افلام هــولــيــود
التى تقدم مثل هذة الاعمال الاسطورية لتكون اĠلابس
ايـضـاً اسـطـوريـه Ėـلـحقـاتـهـا وإكـسـسـواراتـهـا لـتـتـنـوع مع
الشخـصيـات وتعبـر عن قيـمة وأهـمية كل شـخص لتـعلو
فى قيـمـتـها عـنـدمـا يقـدم أسـتـعراض الـهـيـاكل الـعظـيـمة
فى اĠـشـهــد الـثـالث بــالـفـصل الـثــانى لـتـكــون فى مـنـتـهى
اĠـصداقـية وهى تـكسـو الراقـصـě ليـبدون مـثل الهـياكل
الــعـظـيـمــة الحـقـيــقـيـة وايــضـاً Ėـسـاعــدة  الإضـاءة الـتى

سـتـشــارك فى الـقـتـال دلــيل عـلى كـمــيـة الجـنـود الـذين
سـيلاقــون حـتـفــهم فى هـذه الحــرب لـيـحـاربــوا بـجـانب
الأحـيـاء- لـكن لم يـســمع لـهـا احـد. يـعـود " أخـيل " فى
اĠـشــهـد الــرابع بــكل قـوته لــيـنــتــقم Ġـوت "بــاتـروكــلـيس"
ويــقـاتل "هــيـكـتــور" وجـهـا لـوجـه ويـتـلــقى " أخـيل " عـدة
ضـربـات من "هـيكـتـور" لـكنه لايـصـاب بـجروحĒ وتـنـتهى
اĠـعـركـة بـقـتل "هـيـكـتـور". فى اĠـشـهـد الخـامس يـقوم "
أخـيل " بـجــر جـسـد "هـيـكـتــور" رافـضـا ان تـقـام جـنـازة
تـلـيق به ويـحـتـفل الاغـريـق بـالنـصـر ويـأتـى "بـريـاموس"
مــلك طـــروادة ووالـــد "هــيـــكــتـــور" الى "أخـــيل" ويـــطــلب
اعـطاءه الجـسـد. جـنازة مـلـكيـة تـودع الـبطـل "هيـكـتور"
فى اĠـشهـد السـادس تـدخل فيـها جـمـيع افراد الـعائـلة
اĠــالــكـة وجــمـيع افــراد شـعـب الانـاضــول . فى اĠـشــهـد
الـــســابـع يــحـــتـــشـــد جـــيش طـــروادة تحت قـــيــادة اĠـــلك
"بـرياموس" لتوجيـة ضربة للجـيش الاغريقى والانتقام
Ġــوت "هـيــكـتــور"Ē وبـعــد ادراك الجــيش الاغـريــقى قـوة
الحـصن الـذى صـنـعه الـطـرواديـون وعـدم تـمـكـنـهم من
اĠــواجـة يــنــسـحــبـون تــاركــě خـلــفـهم حــصــانـا خــشـبــيًـا
مـصـنـعًـا من بـقـايـا الـسـفن وقـامـوا بـالاخـتـبـاء فـيه لـكى
يـتـمـكـنــوا من دخـول اĠـديـنـة عن طـريق الخـديـعـة . فى
اĠـــشــهـــد الــثـــامن والاخـــيــر يـــفـــرح الــطـــرواديــون بـــهــذا
الحــصـــان مـــعـــتـــقـــدين انه هـــديـــة من الالـــهه   –رمـــزا
ĠـدينتهمĒ تحاول كـاسندرا تحذيرهم لـكن كاĠعتاد دون
نـــتــــيـــجـــةĒ وبـــدخـــول الـــلـــيل يــــخـــرج الجـــنـــود من داخل
الحـــــصــــان وتــــفــــتح اĠــــديــــنــــة لــــدخـــــول بــــاقى الجــــيش
الاغـريـقى لـيـبـدأ الـقــتـال الـذى يـنـتـهى Ėـوت " أخـيل "

على يد "باريس" .
وهـكــذا تـنـتــهى اĠـسـرحــيـة وتـنــتـهى الــرحـلـة رحــلـة الـثـأر
والانـتــقـامĒ والـتى أراد المخـرج من خلالـهـا ان يـقـول بـأن
هـنــاك بـعض الحـمـاقـات الـتـى تـخـرج من بـعض الحـكـام

تجلب على شعوبها الحرب والدمار.
تـمـيز هـذا الـعـرض بعـظـمة الايـقـاع سواء الايـقـاع اĠرئى
أو الايـقـاع الـســمـعىĒ فـالايـقـاع هـو مــايـنـظم هـذا الـعـمل
اĠـبــنى أســاســا عـلى الاســطــورة لـيــصــبح الايــقـاع ايــضـا
أســـــطــــورة داخل حـــــرب طــــروادة. والاداء داخل عــــرض
طـــروادة يـــنـــقـــسـم الى اداء حـــركـى و اداء اســـتـــعـــراضى

عرض يكشف زيف ادعاءات  رجال مسارحنا

العرض تميز بعظمة الإيقاع
 محمد عبد الرحمن الشافعى اĠرئى والسمعى

(تترك روزميرى وتتجه نحو تونى)
مــيـرا: يــجب أن أخــبــرك بــشىءĒ لاĒ اســتــمعĒ لــقــد كــنت أســتـجــمع

شجاعتى كى أخبرك.
(تونى نصف مدرك Ġا تريد قوله)

تونى: كلاĒ ماذا?
(مـيرا بـعد فتـرة صمت قـصيرةĒ تـستـجمع فيـها شـتات نفـسها كى

تبلغه)
ميرا: تونى... لقد بعت اĠنزل.

(يــســود صــمت طــويلĒ تــونى بــهـدوء شــديــد يــتــحـدث فـى شـبه
همس)

تونى: لقد بعت البيتĒ أوĒ يا إلهىĒ لقد بعت اĠنزل.
(ėسك بروزميرى ويهزها وكأنها ميرا)

تونى: يا إلهىĒ لقد باعت اĠنزل!
روزميرى: لكنكĒ يا تـونىĒ بالأمس فقط كنت تتحدث عن أن تحيا

حياة اĠتشردين.
(تونى بعد صمت وكأن كلمة تشرد صدمته)

تونى: متشرد? متشرد?...
(يتضاعف أĠه تقريبا)

تونى: لـقد بـاعتهĒ أتـدرين Ġاذا? كى تجـمع خمـسمـائة جنـيه كى ما
أذهب وأبذر زرعى فى الحيـاةĒ أوĒ يا إلهىĒ يـا إلهىĒ كى ما أذهب

وأحيا حياة صاخبة وأقيم علاقات عاطفية وأحدث ثورة...
(يضحك ضحكا هيستريا)

روزميرى: تونىĒ لا تفعل ذلكĒ كف عن هذا.
ميرا: دعيه.

(تـهوى على مـقعد بـالهيئـة التى اتخـذتها من قـبلĒ ورأسها مدلاة
نحو مسند اĠقعد

تونى: يا إلهىĒ لقـد فعلت أمى ذلك من أجلى. إنها أمىĒ وكان من
اĠـمكـن أن تمـسك بسـكě وتـطعـنـنى بهـاĒ إنهـا أمى ولا تعـرف عنى
سـوى الـقــلـيل حـتى إنـهـا لا تـشك فـى أن هـنـاك شـيـئـا واحـداً أحـبه

فى هذه الدنياĒ إنه هذا البيت...
روزميرى: تونىĒ كف عن هذاĒ كف عن هذاĒ كف عن هذا.

(تـونى يبتعـد بشدة عن روزميـرىĒ ويصيح بالـقرب من رأس ميرا ـ
وهى جالسة تتأرجح إلى الأمام وإلى الخلف بألم)

تــونى: يـــا إلـــهىĒ إنـك مـــدمـــرةĒ مـــدمـــرةĒ مـــدمـــرةĒ لا يـــوجـــد شىء
تـلـمسـيـنه دون أن يتـحـطمĒ إنك تتـنـقلـě من فـوضى إلى فوضى...
لقد كانت علاقاتك الغـرامية تشوبها الفوضى واللجان... إنك فى
حــالــة من الــفــوضى كــخــنــزيــرةĒ يــا أمـى... إنك تــغــمــرين كل شىء

كنعكبوت...
(روزميرى تجذبه بعيدا بالقوة)

روزميرى: تونىĒ كف عن هذا فورا.

(تونى فى قبضة روزميرى)
تـونى: أحـيـانـا حě أسـمـعـها تـهـبط الـدرج أحس بـأن كل عصب فى
جسدى يصرخĒ لا أستطيع تحملهاĒ ببساطة لا أستطيع تحملها...
Ēـقـاعـد ويـصــبح فى حـالـة من الـوهنĠيــنـهـار جـالـسـا عــلى أحـد ا)
تـتجـه روزميـرى نحـو ميـراĒ وتشعـر بخـوف شديـد من قـبضـة يدها
اĠـصـوبة إلـى أعلى حـتى لا تـمسـهـا وتقف عـاجـزة تنـظـر من واحد

إلى الآخرĒ تونى يتكلم بوهن)
تـونى: الآن عـلــيــنـا أن نــغــادر هـذا اĠــنــزل ونـعــيش فى شــقــة لـعــيــنـة

صغيرة فى مكان ماĒ لا أطيق ذلكĒ لا أطيق ذلك...
(يـسود صـمتĒ ميرا تـستجـمع نفـسها بـبطءĒ وتقفĒ وتسـير ببطء

عبر الحجرةĒ وتراقبها روزميرى بخوف شديد)
مـيرا: إذا كـنت تحـمل لى كل هـذا الـكـره فـلم تـبـذل كـل هـذا الجـهد
وتبدد كل هذه الطاقـة كى تبقينى وحدى هنا معك فى هذا اĠنزل?

Ġاذا? كى تستمتع بإيلامى? أو كى تتألم أنت?
روزميرى: أوĒ ميراĒ أنه لم يعن ذلك.

(ميرا تضحك ضحكة قصيرة)
مـيرا: ورĖـا يـعـنـيهĒ فلا يـوجـد قـانـون ينص عـلى أن الابـن يجب أن

يحب أمهĒ أليس كذلك?
(وبعد صمت قصير)

ميرا: والعكس بالعكس.
(تـشـعل سيـجارةė Ēـكنـنـا أن نرى أن يـديهـا ترتـعـشان بـشدة لـكنـها
Ēوفى حـالة مـن الوهن كـتلك الـتى يـعانـيهـا تونى Ēهـادئـة عدا ذلك
تــونى يــنــظــر إلـيــهــا ويــبـدأ فى إدراك مــا فــعلĒ ويــتــكـلـم بـلــهــجـة

اعتذارية)
تونى: لا أستـطيع أن أفهـم السبب الـذى ėنع واحـدة منـكما من أن
تقول: هناك اĠلايě فى العالم يعيشون فى أكواخ من الطĒě وأنت
تحــدث كل هــذه الجــلـبــة بــســبب الانــتـقــال من بــيت مــريح إلـى بـيت

آخرĒ أليس هذا ما يفترض أن أشعر به?
ميرا: ما دمت قد قلت ذلكĒ فلا حاجة بى لأن أقوله.

(تونى بتململ)
تونى: والـشىء الآخر الـذى ėكـنك قوله انـتظـر حتى تـبلغ مـا بلغت
من العـمر ولتـرى إذا ما كـنت ستـصل إلى ما هـو أفضلĒ حسنĒ إذا
لم أكن قــد فــعــلـت مــا هــو أفــضل ســوف يــكـــون لــدى مــا يــكــفى من

الرحمة كى أقتل نفسى.
Ēحسن Ēميرا: لحسن الحظ أنى لا أحمل نـفسى على مـحمل الجد

سوف أدع الأمر لك.
(تونى بقلق ويأس)

?ěإلى أين تذهب Ēěتونى: ماذا تعن
ميرا: لست أدرى.

.ěتونى: لا أظن أنك ستذهب
> أكادėية الفنون بدأت هذا الأسبوع فى تنفيذ أعمال تطوير مبنى اĠعهد العالى للفنون اĠسرحية والتى تنتهى خلال عام.
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مـيـرا: ولم لا? أنــا لا أنـتــوى أن أعـيش مـع شـخص لا يــطـيــقـنىĒ ولم
يجب على ذلك.

(تأتى بحركة وكأنها تفرد جسدها أو على وشك الفرار)
ميرا: لقد خطر لى الآن أنى لأول مرة فى حياتىĒ إنسانة حرة.

تونى: إلى أين أنت ذاهبةĒ يا أمى?
مـيـرا: لـقــد خـطــر لى الآن أن حـيــاتى كــانت فى الاثـنــتـě وعــشـرين
سنـة الأخيرة محكـومة بحياتكĒ بـاحتياجاتكĒ أوĒ قـد لا تعتقد ذلك
ـ غـيـر أن الــطـريــقـة الــتى عـشـت بـهــاĒ ومـا فــعـلـتـهĒ كل حـيــاتى كـانت
مــحــكــومــة بــاحــتــيــاجــاتكĒ وعلام كـل هـذا? (بـازدراء) علام.. وحش
أنانى! هذا هو أنتĒ أنانى حـقود حقيرĒ حسودĒ لا تهتم إلا بنفسك

فحسب.
(روزميرى تكاد تنهمر الدموع من عينيها)

روزميرى: أوĒ ميراĒ كفى كفى.
(ميرا تتجاهلها وتوجه كلامها لتونى)

مـيرا: حـسنĒ إنى واثـقة مـن أن هذه هى غـلـطـتىĒ من الـواضح أنـها
كـذلكĒ فـلــو أنى أنـفـقت نـصف حـيـاتى فـى تـربـيـتكĒ كى تـصـبح كـمـا
Ēألــيس كـذلـك? حـسن Ēفــإن حــيــاتى فــشـلت فــشلا ذريــعــا Ēإذن Ēأنت

ولن تكون حياتى فاشلة فى اĠستقبل.
?ěماذا ستفعل Ēتونى: أمى

مـيرا: ثمـة أشـيـاء كثـيـرة كـنت أريـد أن أفـعلـهـا مـنذ وقـت طويلĒ ولم
أفعـلها (تـضحك) رĖـا آخذ الـنقـود وأنطلـقĒ ولم لا? أو رĖا سوف
أتصعلكė Ēكننى فعل ذلكė Ēكننى أن أخرج من هذا اĠنزل ومعى
ما أحتاج إليه فى حـقيبة صغـيرةĒ وسوف أفعلĒ أو رĖا أركب ذلك
الــقـارب اĠــتـجه إلى المحــيط الـهــادđ حـيث مــنـطـقــة الاخـتــبـار ـ كـنت

أريد أن أفعل ذلك ولم أفعله بسببك.
تونى: قد تقتلĒě يا أمى.

مـيـرا: حـقــاĒ قـد أقــتلĒ ومـاذا فى ذلـك? إذ إنى لا أعـتــزم أن أقـبض
على حياتى فى يدى كما ėسك الإنسان بالفكة النقدية...

تونى: لا ėكنكĒ يا أمىĒ أن تنطلقى فى... لا شىء.
مــيــرا: لا شىء? لـــست مـــضـــطـــرة إلـى أن أحـــتـــمى تحت كـــومـــة من
الطوب كفأر مـذعورĒ إنى ذاهبةĒ سوف أعـود وأجمع ما أحتاج إليه

حě أقرر ماذا سأفعل.
(تــتــجه نــحــو الــبــابĒ فى جــهــة الــيــمــĒě تـونـى يـحـس بــالـغــضب

والخوف)
تونى: أمى.

(تستدير نحو البابĒ إنها هادئة تماماĒ لكنها تبكى)
.ěإنك تبك Ēتونى: أمى

مـــيــرا: (ضـــاحــكــة) ولم لا? لـــقـــد قـــاربت الخـــمـــســـě مـن عـــمــرى ـ
وصــحــيح أنه لم يــتـبق الــكـثــيــرĒ غـيــر أنى لم أخش أبــدا من اغـتــنـام
الـفـرصĒ والخــطـأĒ ولم أرد أبـدا الأمن والأمــان وجـدران الاحـتـرام ـ
أيـهـا البـرجوازى الـصغـيـر اللـعĒě يـا إلـهىĒ أن ما فى هـذا الأمر من
سخرية ـ أننا كان علـينا أن ننجب جيلا من السـعاة الصغار والكتبة
و... وصـغار الـنـاس الذين يـحـسبـون مـعاشـهم قـبل أن يتـخـرجوا من
اĠـدرســة... بـرجــوازى صـغــيـر حــقـيــرĒ أجلĒ إنى أبــكىĒ لـقــد عـشت

خمسě سنةĒ أليس هذا العمر سببا يكفى للدموع...
(تـخرج من جهة اليـمĒě وتونى فى حالـة من الذهول لا يصدق ما

يحدث)
تونى: لقد ذهبت فعلاĒ يا روزميرى.

روزميرى: نعم.
تونى: لكنها سوف تعود.

روزميرى: كلاĒ لا أظن ذلك.
Ēجـنــبـا إلى جـنب Ēيـجـلــسـان Ēوتـضع ذراعــهـا حـولـه Ēتــتـجه نــحـوه)

وذراعاهما حول بعضهما البعض)
تـونى: أتــعــلـمــĒě يـا روزمــيــرى أن كل مـا قــالـتـه لم يـحــمل أى مــعـنى

بالنسبة لى على الإطلاق?... شعاراتĒشعاراتĒ شعارات.
?ěروزمـيـرى: ومـا الخـطـأ فى أن نـعـيش فـى أمـاكن وأن نـكـون عـادي

ما الخطأ فى أن يكون الإنسان شخصا عاديا ـ وفى أمان?
تونى: اسمعىĒ يا روزمـيرىĒ لم أقرأ فى تاريخ الـعالم كله أن الناس
شـنـوا مـعركـة فـقط كى يـكـونوا عـاديـĒě أبـداĒ لنـفـتـرض أنـنا جـمـيـعا
قـلـنــا لـلــسـيـاســيـě نــحن نـرفض أن نــكـون أبــطـالاĒ نــرفض أن نـكـون
شـجــعــانـاĒً لــقـد ســئـمــنــا جـمــيع الإėـاءات الــنــبـيــلـة ـ مــاذا سـيــحـدث

حينئذĒ يا روزميرى?
روزميرى: نعمĒ عاديون فى أمان.

تـونى: دعــونـاĒ وشــأنـنـاĒ هــذا مـا ســنـقــوله لـهمĒ دعــونـا وشــأنـنـاĒ كى
نحياĒ فقط دعونا وشأننا...

ستار
ختام
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يـعـود المخـرج الجـاد عـادل حسـان إلـى نص "درب عـسـكر" بـعـد حـوالى ربع
قـرن من الـزمـان  –هـذا الـنص الـذى قـدمـه مـسـرح الـغـرفـة لأول مـرة عـام
 – 1985تأليف د. محسن مصيلحىĒ وإخراج عصام السيدĒ وقدمه بعد
ذلك بـسـنـوات المخـرج عـبـاس أحـمـد فى فـرقـة الـسـامرĒ والـذى حـاول فـيه
Ēتـــوظــيـف شــاشـــة خـــيــال الـــظل بـــشـــكل حـــديث بـــالــلـــمـــبــات الـــفـــلـــورســنت
والشـخـوص اĠقـصوصـة Ėـنسـوب يخـتـلف عمـا كان فى اĠـاضىĒ والـتمـثيل

البشرى يدور فوق شاشة الخيال.. فى محاولة لإبراز التقدم التقنى.
وهـا هـو عـادل حـسـان يـقـدمه فـى الـفـيـوم لـفـرقـة صلاح حـامـد اĠـسـرحـيـة
بقصـر ثقافـة الفيـوم.. حيث يتـناول فـيه مؤلفه قـضية اĠـسرح اĠرتجل فى
Ēوالـغــواشى Ēوفــرق المحــبــظــاتــيــة Ēوالأراجـوز Ēوتــاريخ خــيـال الــظـل Ēمــصــر
Ēوالـغــوازى الـذين كـانــوا يـقـدمــون عـروضـهـم لـلـحـرافــيش والـزعــر والـعـامـة

وأيضًا السادة الكبار.
Ēهم: "مـحـمـد صوفى ěـثـلـĘ وقـد اعتـمـد المخـرج فى عـرضه عـلى تـسـعـة
مـحـمـد طـرفـايهĒ أمـيـر عـبـد اĠـنـعمĒ إسلام بـشـبـيـشىĒ ولاء شـعـبـانĒ أحـمد
سلامـونىĒ أشـرف حـسنĒ حـسـام أبـو الـسـعـودĒ بـاسم نـبـيل"Ē ديـكـور أحـمد
أسلـمـانĒ مـوسـيـقى وغنـاء أشـرف عـمـارĒ مع فـرقـة غنـاء وكـورالĒ واĠـنـشد
الـسـيــد مـحــمـود عــبـد اĠــنـعمĒ والــفـرقـة اĠــوسـيــقـيــة الـتى صــاحـبت الــغـنـاء

والرقص.
وقــد تــضــافــرت جـــهــود هــؤلاء جــمــيــعــا  –بــالإضـــافــة إلى من يـــقــفــون فى
الكـواليس  –ليـقدموا لـنا نوعـا من الفرجة الـشعبـية تبـدأ من الشارع أمام
قـصــر الـثـقــافـة فى الــفـيـوم  –حـيث يــبـدأ (اĠـنــشـد) بــاĠـديح الــنـبـوى  –ثم
Ēلابس البـهـلوانـات (ولاء شعـبانĖ يـشـاركه بالـنداء عـلى مـشاهـدة العـرض
وإسلام بـشـبـيـشى)  –Ėـصـاحـبـة آلات الإيـقـاع  –بـيـنـمـا يـتـجـمع الجـمـهور
حول (اĠـراجيح) اĠـقامة أمـام القصـر فى الشارعĒ ويـتجه الجمـهور إلى ما
يــــشـــبـه الـــســــرادق فى أحــــضــــان الـــقــــصـــر  –حــــيث تُــــعـــلـق ملابس الأدوار
الـتـمـثـيـلـيـةĒ وإلى الـيـسـار تجـلس فـرقـة الـكـورال والـفـرقـة اĠـوسـيـقـيـةĒ وفى
الــوسط يــواصل اĠــغــنـى (أشــرف عــمــار) الــغــنــاء كــنــوع من الــتــرحــيب
بالجـمهورĒ ثم يبدأ البهلـوانات فى التنكيت واĠمـثلون فى التعليق على
تـاريخ فن الارتجــالĒ وتـقــدĥ Ĥـاذج لخـيــال الـظل والأراجــوزĒ ويـقـدم
المحــبــظــاتــيـــة حــكــايــة (الــفلاس عــوض بـن رجب وزوجــته عــزيــزة مع
الـصـراف والعـمـدة واĠـأمور)Ē يـتـلـوها ألـوان من أفـكـار يـعقـوب صـنوع
حـول اĠـسرح والـتى تمـتـزج بارتجـاليـات Ęـثلـيه مـثل فعل (اĠـلقن

الـــذى يــــريـــد أن ėــــثل) وظــــهـــور الــــشـــاويش أو
الــــرقـــيب بـــاĠـلابس اĠـــدنــــيـــة والـــطـــربـــوش
Ēوالــعــصــاة كــبــدايــة لــشــخــصـيــة الــرقــيب
ěواصـطـدام يـعـقـوب صـنوع به  –مـؤرخ
لـدخـول الـشـكـال الـغـربى لـلـمـسـرح  –مع
وجــود فــرق اĠــســرح اĠـــرتجل وتجــوالــهم
فى اĠوالـدĒ والـتأريخ لـصدور أول قـانون
خــــاص بــــالــــرقــــابــــة عـــام 1910وصــــدور

لائـحة لـلـرقـابة  –تتـلـوها قـوانě أخـرى أعوام
1914-1917- 1918 -1919ويشير اĠعلق

إلى أن الرقابة كانت تطارد الأشعار الثورية.
ويقدم الـعرض ĥاذج من مسـرح العلبـة الإيطاليـة أو خشبة
اĠــســرح الــغــربـى لــنــشــهــد فــصــولا كـــاريــكــاتــوريــة لأســالــيب
الـــتـــمـــثــــيل والإخـــراج والـــتــــألـــيفĒ وفى أثــــنـــاء تـــقـــدĤ هـــذه
الـتـمثـيلـيـات يقـاطـعهـا (الـرقيب الـعـسكـرى بـě فتـرة وأخرى
لــلــتــنــبــيه عــلى عــدم الخــروج عــلى الــنص  –إلى أن يــنــتــهى

العرض والرقيب الصارم يعترض على الفرجة).
وقـد تخفف عـرض عادل حـسان من الـقضايـا القـدėة التى
أثـارها النص مثل: هل كـان اĠسرح يسيـر فى طريق والشعب
اĠـصرى فـى طريـق آخـرĒ ورؤية الـنـص من أن (الارتجـال) كان
من اĠــمــكـن أن يــكــون مــخــرجـــا لــلــمــســرح اĠـــصــرى من ورطــته
لـيــصـبح اĠـســرح مـصـريـا صــمـيـمـاĒ أو اتــهـام الـطـبــقـة الـوسـطى
بـأنــهـا هى الــتى تــبـنت هــذا الـشــكل اĠــمـســوخ من اĠـســرحĒ وقـد
جـعل الـنـص (اĠـرأة) تـشـارك فى فـرق المحـبـظـاتـية  –وهى الـتى
كـانت  –تــاريـخــيـا  –مــكـونــة جــمـيــعــهـا مـن الـرجــال.. حــيث كـان
الـرجـال يلـبـسون ملابـس النـسـاء للـقـيام بـأدوارهن كـذلك تجاهل
الـنص تـطور اĠـسـرح اĠـصـرى عـلى مـدى الـسـنـě الـطـويـلة الـتى
تـزيـد عـلى مائـة عـامĒ كـما أن الـنص قـد تجـاهل حركـة تـدهور
Ēـأساوى حـتى يومـنا هذاĠفن الارتجـال وما آل إلـيه مصـيره ا

✂ ✂✂ ✂✂✂✂✂
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> تـعـتـبر المحـاضـرات المخصـصـة فـقط للـرقص الـبرازيـلى (فـولـكلـور بـرازيلى)
Ėـثابة تجـارب عمليـة لظاهـرة ثقافيـة ذات أصول شعـبية وإقلـيميـةĒ لها طابع

مسرحى واضح.

ěسرحيĠجريدة كل ا

11 من مايو 2009 العدد 96

عبد الغنى داود

درب عسكر  
فصول كاريكاتيرية تنتصرللفرجة الشعبية

وتخـلع عـلى حـسب الـظـروفĒ واĠـوتيـفـات الـشـعبـيـة تحـيط بـالجـميع من
كل جـوانب الخيمة = السـرادق (تصميم: أحـمد أسلمان)  –والتى تضم
ěــمـثــلــون بـĠفى مـكــان واحـد  –حـيـث يـتــحــرك ا ěــتـفــرجــĠوا ěــمـثــلـĠا
صـفـوف اĠـتــفـرجـě فى كل ركن.. يـشــاكـسـونـهم ويـحــركـون فـيـهم كـوامن
اĠــشـاركــة والـتــفـاعل  –وفـى جـو تــغــلب عــلـيه الــبــهـجــة واĠــرحĒ وهـو دور
صــعـب تــصــدى له اĠــمــثــلـــون بــسلاســة وخــفــة ظـل بــدايــة من المخــضــرم
(مـــحــمـــد صــوفى) فى دور اĠـــعــلم صـــاحب الــكـــار الــذى يـــدافع عن كــار
الارتجـال بـكل ضـراوةĒ والـذى يـقـوم به فى ثـقـة اĠـتـمـكنĒ وإلى جـواره –
من جــيل الـوسط (مــحـمـد طــرفـايه) زعــيم المحـبـظــě الـذى يـغــزو فـنـون
خيـال الـظل والأراجـوز الـقدėـةĒ وقـد تـقـمصه شـيـطـان الـتمـثـيل الـهازل
فـبدا صـادقـًا ومُقـنعـا فى (تشـخيـص) الدورĒ والـشاب أمـير عـبد اĠـنعم)
اĠُفعم بـالحمـاس والحيـوية والـذى يدرك أبعـاد اĠراحل الـتى عاش فـيها
لـيـنـتـقل من الــتـحـبـيظ إلى الـشـكل الـغـربى لـلـمـسـرح  –مـحـاولاً الـتـأكـيـد
والإشـارة إلى اخـتلاف مـناهـج الاداء التـمـثـيـلى فى كل مـرحـلـةĒ وتـصدى
الشاب (إسلام بشبيشى) لـدور البهلوان الصعبĒ وأداة منذ البداية فى
الـشـارع حـتى الـنـهـايـة.. مـُشـاركـًا ومـنـدمـجـا فى شـخـصـيـة الـبـهلـول الـتى
تحــتـــاج إلى خــبـــرةĒ والاكــتـــشــاف اĠـــثــيـــر (ولاء شــعـــبــان) تـــلك اĠـــوهــوبــة
الصغيـرة السن التى تقـلدت الأدوار المختلـفة من بهلـوانة إلى غازية إلى
عـــزيـــزة زوجـــة الــــفلاح رجب وغــــيـــرهـــا من الأدوار  –فـــرقـــصت وغـــنت
ĒـيـزةĘ ـاط المخـتـلـفـة وفـى سـرعـة ومـرونـةĥالأ ěوتـشــقـلـبت وتـنـقـلـت بـ
وهى  –فى تــــصـــورى  –نــــتــــاج جــــهــــد طــــويل ودءوب مـن المخــــرج الـــذى
اكتـشف فـيهـا كل تـلك الامـكانـيات فـى الأداء التـمثـيـلى والغـنـاء والرقص
أكـســبـتــهـا قــبـولا مــؤثـراĒ ويــنـضم إلى تــلك المجــمـوعــة اĠـُشــعـة بــالـبــهـجـة
(أحـمد سلامونى) الذى تعددت أĥـاطه الضاحكة ومـشاركته فى الغناء
والرقصĒ وتناغـمت بقية المجـموعة مع بعـضها البـعض (أشرف حسنى)
Ēـاطهĥو(حـسـام أبـو الـسـعـود) بـتـعدد أ Ēمع فـرق الارتجـال والمحبـظـاتـيـة
و(بــــاسم نـــبــــيل) الـــذى أدى دور الــــرقـــيب عــــســـكـــرى الأمـن اĠـــتـــشـــدد –
اĠتخـشب الحركـات والذى بـدأ أولا مُتـشددًا فى الحفـاظ على الـتقـاليد
الـعــتـيــقــة اĠـتــخـلــفـة  –لــيــتــحـول إلى الــرقــيب فى اĠــسـارح.. ذى اĠــشــيـة
العسكرية اĠتشنـجة.. رافعًا شعار المحافظة على أمن النظام الحاكم –

مانعًا كل ارتجال ėس أركان النظام..
وفى تصورى أن مصـدر تلك البهجـة التلقـائية التى أضفـاها العرض على
الجـمـيع هـو.. تـخـفـفه من طـرح اĠـشـاكل اĠـسـتـهـلـكـة الـتى لم تـعـد مـوضوع
بـحثĒ واكـتـفى بـخـفـة ورشـاقـة الانـتـقـال بـě الأشـكـال الـقدėـة وفـى إطار

خفيف وآنى ėتزج فيه الرقص بالغناء باĠوسيقى بالأداء الهزلى.

والــذى هـو قــضـيـة هــذا الـعــرض الأسـاســيـة (قــضـيــة اĠـســرح اĠـرتجل فى
مــصــر)Ē ورغم أن اĠــؤلف قـــد أشــار إلى أن الــطــبــقــة الـــوســطى هى الــتى
تسبـبت فى انهيار اĠـسرح اĠرتجل وفـرضت ذوقها اĠسـرحى اĠستورد من
الـــغــــربĒ ومع هـــذا فــــقـــد ركـــزت الــــعـــروض الـــثـلاثـــة عـــلـى فـــكـــرة
(الـشاويش  –الرقـيب) فـبدت الـرقابـة هى الـسيف اĠـصـلت فقط
عـلى رقـبـة فن اĠــسـرح اĠـرتجلĒ وفى تـصــورى أن الـرقـابـة لـيـست
هى الـســبب الــوحـيــد فى انـقــراض اĠـســرح اĠـرتجل  –والـذى لم
نـشهد للأسف نهايـته اĠأساوية مُجـسدة وبارزة فى العرض  –إذ
كـم مـنـعت الـرقـابـة أشـكـالاً أخـرى كــثـيـرة من اĠـسـرحـيـات وبـقـيت
هـذه الأشكال مثل الـهزليات والأعمـال التى تمس الدين
والسـياسـة والجـنس.. وليس الـسبب  –كـمـا أتـصور –
هــــو الـــطــــبــــقـــة الــــوســــطى فــــقـــد تــــواصـــلـت عـــروض
الارتجـال فى الأفـراح الـريــفـيـة والأحـيـاء الــشـعـبـيـة
Ĥومـا زال أسـلــوب تـقـد Ēــدن حـتى وقت قــريبĠا
الـهـزلـيـات التـجـاريـة فـى مسـرحـنـا يـتم بـأسـالـيب
(الارتجــال) الــذى يـتــولاه فـريق الــعـرض  –بـغض
الـنـظـر عـمـا حـدث من الـزحف الـطـوفـانى لـكل مـا
هــو قـــادم من الــغـــرب والــشــعـــور بــالــدونـــيــة تجــاهه
والانـدفـاع إلى تـقـلـيـده بـشــكل أعـمىĒ وعـدم الـوعى مـبـكـرًا
من فـــنــانــيـــنــا بــخــطـــورة وأهــمــيـــة هــذه الــفــنـــون اĠــرتجــلــة
الأصـيــلـةĒ وبـدلا من ذلـك زيـفـوا ذوق الجــمـاهـيــر اĠُـنـقـادة
واللاهـــثـــة وراء مــا يـــقـــدمه لـــهم تجـــار ومـــقـــلـــدو اĠـــســرح

الغربى دون دراسة أو وعى مراعاة نظر!.
وعـن هــــذا الـــــنص (غـــــيـــــر الارتجـــــالى) كـــــنص مـــــكـــــتــــوب
ومـحــسـوب بــدقـة  –قـدم  –عــادل حــســان عــرضه اĠــبـهج
حـــــě وظف الأغـــــنـــــيـــــات الحــــديـــــثـــــة الـــــتى تـلائم أجـــــيــــال
اĠـتــفــرجـě فــوظف أغــنــيـات (ســعــاد حـســنى) عن أشــعـار
ěوأشـــعــار أحـــمــد فـــؤاد مـــثل (دولا مــ Ē(ěصلاح جـــاهــ)
ودولا مـــــــě دولا عـــــــســـــــاكــــــــر مـــــــصـــــــريـــــــě  –دولا أولاد
الـــفلاحـــě) فــربـط اĠــتـــفـــرج بـــالــعـــرض عن طـــريق تـــلك
الأغنيات الحديثة واĠألوفة للأذن  –وكأننا نشارك فى
حـفل عـرس بــالأريـاف تـشـتـرك فـيه  –فـرقــة اĠـوسـيـقى
الــشــعــبــيــة والــغــازيــة والــفــرفــور  –فى لمحــات مُــبــهــجـة
تـــشـــارك فـــيه عـــنـــاصـــر مـن الحـــاضـــرين فى الـــصـــالـــة
لــيـمـتـزج اĠــتـفـرج بــالـعـرض وكـأنـه يـشـارك فـيـه مـشـاركـة
فـــعـــالـــة وحـــمـــيـــمــة  –فى جـــو عـــام يـــســـاعــد عـــلـى هــذه
اĠـشـاركـة  –فـالـلـعـبــة مـكـشـوفـة أمــام اĠـتـفـرجĒ وملابس
الـشخـصيـات مـُعلـقـة على الحـائطĒ والـطرابـيش توضع

ليس صحيحًا أن الطبقة الوسطى سبب انهيار هذا النوع من اĠسرح

 توظيف
جيد 
لتراثنا
الغنائى
ساهم 
فى ربط
اĠشاهد
بالعرض

أى كان.
تونى: الكرامة.

ميرا: إذا كنت تسمى الجلـوس مكتوف اليدين فى انـتظار الانفجار
Ēساعدنى Ēمن فضلك Ēكرامة ـ حسن لن تبـتزنى حتى أصير خاملة
هل أنـت كـــهــربـــائـى أم لا? أريــد مـــنك أن تـــســـتـــرجع ذلـك الــشـــريط

وتحذف الأجزاء اĠملة.
تونى: اĠملة!

مـيـرا: هل سـتــفــعل أم لن تــفـعل? لأنك إن لـم تـكن ســتــفـعل فــسـوف
أتصل بـ...

تونى: Ėن? العم ميك?
مـيـرا: يـبــدو أنه فى الــوقت الحــاضـر لا يــوجــد من أتـصـل بهĒ عـلى

الأقلĒ ليس بكرامة.
(فـجأة تـنفجـر الدموع من عـينيـهاĒ وتـستديـر بعيـداĒ فيشـعر تونى

بالرعب)
تونى: أمى.

ميرا: أوĒ دعنى وحدى.
(تـتجه إلى النافذة وتقف وهى تديـر ظهرهاĒ روزميرى تأخذ ذراعه

وتهز رأسهاĒ وتشير إلى الآلة)
تونى: أوĒ يا إلهىĒ كلا.

(ميرا ما زالت توليهما ظهرها وقد تحكمت قليلا فى صوتها)
ميرا: ها أنت ترى الناس يفتقرون إلى الخيالĒ هذه هى اĠشكلة.

(تونى يحدثها وهى تدير ظهرها)
تونى: ألا تـستـطيـعě أن تـفهـمى أن النـاس لا يطـيقـون التـفكـير فى
ذلك? هـذا أكـبـر من الجـمـيعĒ بـبسـاطـة لا يـسـتـطـيـعـون الـتـفـكيـر فى

ذلك.
(بينما تهز روزميرى رأسها نحوه)

تونى: أوĒ وهو كذلك.
ميرا: يوجد شريط جديد هناك إذا كنت فى حاجة إليه.

(تونى يضع الشريط الجديدĒ ويبدأ فى تشغيله)
تونى: هاكĒ هذا أفضل.

روزميرى: ماذا تفعل?
تونى: أذيع شريطا من الصمت.
(ميرا ما زالت توليهما ظهرها)

ميرا: تونىĒ لقد قلت إنك سوف تساعدنى.
Ēقولى شـيئا بـسيطا Ēروزمـيرى Ēصفحـة جديدة Ēتونى: ورقة بيضـاء
هــادئــاً جــداĒ جــمــيلا جــداĒ شــيــئــا أحب أن أســمــعه وأنــا أديــر هـذا

الشريط?

(ميرا تهز كتفيها باستهزاء)
مـيرا: أوĒ لـست أدرى... أعتـقد أنك سـتقـضى أمسـيات جـميـلة فى
بــار الحىĒ وتـنـضم إلى فـرقـة مــوسـيـقى تـلـقـائـيــة وتـصـبح بـوهـيـمـيـا
صغـيـرا قذرا أو واحـدا من الإصلاحـيě الجـدد تتـمـتع بكل أشـكال

التمرد من موقع الاحترام.
تونى: هذا هو بالضبط ما أريد.

ميرا: "وهكذا ėكنك أن تسقط بلا علياء"
(تونى يوجه كلامه لروزميرى بلهجة ازدراء)

تونى: إنها تريد العلياء.
(يوجه حديثه بازدراء إلى ميرا)

تونى: علياء.. علياءĒ سوف نـدعك تجولě فى العلياءĒ ما رأيك يا
أمى فى أن تـدعــيـنـا وشـأنــنـاĒ فـقط دعـونــا وشـأنـنـا... أتــعـرفـě مـا
أستـمتع حقـا بعمله? أود أن أقـوم بطلاء هذا اĠنـزلĒ أن أقوم بعمل

ديكورات لهĒ إنى حقا أود فعل ذلك.
ميرا: تود أن تقوم بعمل ديكورات لهذا اĠنزل?

(توجه الحديث لروزميرى بذهول)
مـيرا: عـمره اثـنتـان وعشـرون سنـة ويريد أن يـقضى وقـته فى عمل

ديكورات للمنزل.
روزميرى: لست أرى ما الخطأ فى ذلك.

(ميرا توجه الكلام لتونى)
ميرا: انتظر قليلاĒ لا تبدأ فى عمل ديكورات.

Ēتونى: ولكن لم الانـتظار? سـوف أخرج بـعد الظـهر وأخـتار الألوان
سوف يكون ذلك شيئا Ęتعا.

(ثم بلهجة شك)
تونى: ماذا يجرى? ماذا تنوين فعله?

مـيرا: أوĒ لا شىءĒ اسمعĒ لـدى الـكثـير الـذى يجب أن أقـوم به هذا
الـــصــبـــاحĒ هل لك أن تـــســاعــدنـى? إنه ذلك الـــتــســجـــيلĒ لـــقــد قــال

ساندى إنه سوف يساعدنى غير أنه الآن قد ذهب.
تونى: أوĒ كلا.

ميرا: لكنى وعدت بتقدėه فى اجتماع الليلة.
تـــونى: اجــــتـــمـــاعـــاتĒ اجــــتـــمـــاعـــاتĒ ومـن يـــكـــتـــرث Ėــــا يـــقـــال فى

الاجتماعات.
ميرا: تونىĒ إذا كنت تحاول أن تثنـينى عن القيام بعملى للجنة فلن

أتوقف.
تــــونى: كل أولــــــئـك الـــــنــــــاس فـى الــــــداخل وفـى الخــــــارجĒ كل تــــــلك

الضوضاءĒ والخطب والفوضى.
ميرا: لن أتحول إلى نوع من الـنصب الذى يجـسد رغبتك من أجل

>الفنان فاروق حسنى وزير الثقافة وافق على استمرار تقدĤ مسرحية "قهوة سادة" Ėركز الإبداع الفنى حتى بداية يونيو القادم.
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> إن المحـاضـرات المخـصصـة لـلـتمـثـيل الـصامـت تقـتـرح دراسـة عمـلـية
Ēلمخـتلف الـتقـنيـات الجسـدية الـكلاسيـكيـة للـمسـرح الغربـى والشرقى
Ėــســاعــدة تحـلــيل لأبــجــديـة الجــســدĒ والاتـصــال والــدقـة الحــركــيـة

والإيقاعية لبعض اĠظاهر المختارة.
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(روزميرى تهمس بإلحاح)
روزميرى: تونىĒ إن أمك تبكى.

Ēتـونى: ولــكن مــاذا بــوســعى أن أفــعل?... قــولى شــيــئــاً يــا روزمــيـرى
. أرجوك قولى شيئاً

روزميرى: ولكن ماذا?
تونى: من اĠؤكد أن ثمة ما تحتاجě إلى قوله.

روزميرى: عن ماذا?
تونى: أى شىءĒ ماذا تحسě بخصوص الحياة.

روزميرى: لست أدرى.
تونى: إذن ـ بخصوص الناس.

روزميرى: من?
تونى: أى شخص.

روزميرى: Ġاذا?
تونى: أوĒ يا إلهى.

(يغلق الجهاز)
Ēأو ĒدافعĠفلنـستـمع إلى القنـابل والانفـجارات وا Ēتونى: وهو كـذلك
Ēحسن Ēلـقـد قـررت ألا تتـزوجى فـيـلـيب ĒثـالĠعـلى سـبـيل ا Ēيا إلـهى

لن تبكىĒ أليس كذلك?
روزميرى: لقد انتهيت من البكاء.

(مـيرا تستـدير مبتـعدة عن النافـذةĒ وقد تحكمت فى نـفسهاĒ تقف
وتشاهدهما بسخرية)
تونى: هل أنت تعيسة?

روزميرى: نعم.
تونى: لكن لم تكونى لتصبحى سعيدة معهĒ أليس كذلك?

(روزميرى تستدير فترى ميرا)
روزميرى: حسن...

ميرا: استمرى.
روزميرى: لا أعتقد أنى كنت أتوقع أن أكون سعيدة.

تونى: Ġاذا قلت إنك سوف تتزوجينه إذن?
روزمــيـرى: لــقــد قـــال... يــجب عــلى الــنــاس أن يـــكــونــوا مــســتــعــدين

.ěوقال لا يجب أن يكون الناس هياب Ēلاغتنام الفرص
تونى: لذا قلت إنك ستتزوجينه?

(روزمـيرى تستـديرĒ وتنظـر إلى ميرا بقلق ولـكن بتحدĒ مـيرا تشير
إليها كى تواصل كلامها)

روزمـيرى: أجلĒ ظـهر فـيـلـيب فجـأة فى حـيـاتى وسـخر من كل شىء
كنت أفعلهĒ وقال إنى لا أعيش على الإطلاقĒ وجعلنى اقرأ كتبا.

تونى: (ضاحكا) كتب.
روزمـيرى: أجلĒ لـقد قـال إن الطـريقـة التى أحـيا بـها لا تخـتلف عن
اĠـــوتĒ وقـــال إنى حـــě تجىء لحـــظـــة مـــوتـى لن أشـــعـــر بـــأنى كـــنت

أعيش...
تونى: ولهذا السبب قلت إنك سوف تتزوجينه?

(روزمــيــرى تـنــظـر مــرة أخـرى إلى مــيـراĒ الــتى تــرد عـلى نــظـرتــهـا
بإėاءة برأسها)

روزمـيرى: أجلĒ قـال إن ثـمـة شـيئـا واحـدا يـجب أن يخـشـاه الـناس ـ
يجب أن يـخشوا من ألا يـنمـواĒ وقال إن السـعادة لا تـهمĒ يجب على
النـاس أن يـنمـواĒ ويـكـونوا كـل شىءĒ الكـثـيـر من الأشيـاء الـتى تـتسم

باĠغامرةĒ ولا يكتفوا بالخوف من التعاسة.
(تونى يضحك بازدراء)

تـونى: هل قـال فــيـلب هـذا كــله? هل الــعم فـيـلــيب اسـتــطـاع قـول كل
هذا الكلام? حسن انظرى إليه الآنĒ انظرى إليه الآن.

(روزميرى تنفعل فجأة وتقفز بعيدا عنه)
روزمـيرى: أجلĒ قـال هـذا كـلهĒ ولن أسـمح لك بأن تـقـول أشـياء عن

فيليبĒ لن أسمح لك...
(تـأخـذ فى الـبكـاء فـتـخطـو مـيرا نـحـوها وتحـوطـهـا بذراعـيـها من

الخلف)
ميرا: لا عليكĒ يا حبيبتىĒ وهو كذلك.

تـونى: (صـائـحـا) أوĒ أجـلĒ هـذا هـو الــصـنف الـذى يـلائـمكĒ ألـيس
كذلكĒ يا أمى? أنت تحبě ذلكĒ اĠـعاناة ـ عبادة اĠعـاناةĒ القوة عبر

الألم... هذه هى عقيدتك.
ميرا: أوĒ اسكت! وكف عن الشجار مع كل شخص.

Ēإنـى أقول لك Ēلا أريـد شـيـئـا من هـذا كله Ēتـونى: (صـائـحا) حـسن
لا وجود للألمĒ إنى أرفض الشعور به...

(ميرا توجه الحديث لروزميرى)
مـيرا: روزمـيـرىĒ هاك! اسـمـعى... أنت لا تـندمـě عـلى أنك عرفت

فيليبĒ أليس كذلك?
روزميرى: أوĒ كلا.

ميرا: إذن هذا هو كل شىء.
(تجعل روزميرى ترفع رأسهاĒ وتبتسم)

ميرا: والآنĒ هـذا أفضلĒ الأمر لـيس خطـيرا إلى هـذا الحدĒ أليس
كذلك?

تونى: ماذا تفعلان الآن? إنكما ترقصان على قبر عاطفى آخر.
ميرا: أوĒ تونى...
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> إن اĠـمثـلĒ فى أدائه للـشخـصية اĠـقتـرحة من الـنص الدرامـىĒ يقوم
فـى الواقع بـنـقل لغـةĒ فى مـحاولـة لـلمـرور من الأدب إلى اĠـسرحĒ فـهو

ėر من أدبيات عاĠية إلى أسمية اĠعانى.
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> 24 موجها عاما للمسرح Ėختلف محافظات مصر تقدموا Ėشروع للنهوض باĠسرح اĠدرسى Ġدير عام اĠسرح بوزارة التعليم.
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السلطان الحائر ..ما زال حائرا

الـلــون الأخــضـر لــيــعــطى تـنــاغــمـا بــě الــبـارد
والـــســــاخـن أو الـــقــــضــــيــــة الازدواجــــيـــة الــــتى
يعـالجهـا الـنص اĠسـرحى الـسيـف أم القـانون
الداخل أم الخارج العفـة أم الطهارة الحقيقة
والـسراب فـشـخـصـيـة الـغـانـيـة غـيـر مـا يـظـهر
منها وشـخصية الـقانونى غـير ما يظـهر منها

وهكذا.
ولــــقـــــد قــــدم مــــصـــــمم اĠلابـس ملابـس شــــبه
تـاريــخـيــة تــتـمــاشى مع الـعــصــر اĠـمــلـوكى من
خـلال ملابـس الحـــــرس أو الـــــوزيـــــر أو حـــــتى
الـقـاضى فـلــقـد أعـطى الـقـاضى ملابس ذات
خـطـوط مقـلـمـة بـالـلـون الـذهـبى عـلى أرضـية
زرقـــاء وعـــمـــة ذهـــبــــيـــة الـــلـــون وذات أشـــكـــال
هـنــدســيــة فى قــاعــدتـهــا لــيــعــطى الإحــسـاس
بالرسـوخ الهلامى لـلشخـصية وأعـطى الوزير
ملابس فـضـفــاضـة من الأعـلى وتــضـيق كـلـمـا
اتجـــهت للأســـفـل لـــيـــعـــطى إحـــســـاسًـــا بـــعـــدم
الاسـتـقـرار فـيــهـا أمـا ملابس الـســلـطـان فـقـد
كـانت نـاعـمـة ولـكـنـهـا مـكـبـلـة بـالـلـون الـبـنى أو
الأسـود لتـعطى إحـساسًـا بالـشـخصـية اĠـكبـلة
رغم حـريـتـهـا الـظـاهـرة وكـذلك فى شـخـصـية
الـغانيـة فقـد أعطاهـا ملابس ضيـقة ليـجسد
جـسـدهـا وقــوامـهـا ولـكـنه وضع عـلـيـهـا غلالـة
أشـبه بـالحـرملـة لـتعـطى احـساس بـالـشفـافـية
والــبــراءة وملابس الجلاد جــاءت لــتــتــسق مع
شــــخــــصــــيــــتـه وكــــذلك الـــــنــــخــــاس والجــــاريــــة
والمجهول أما شـخصية الدخيل أو الرجل ذى
الــبــدلـة الــبــيــضــاء فــهى ملابـس دخــيـلــة عــلى
اĠـصـمم وان كـان حـاول وضـع قـبـعـة امـريـكـيـة
عـلى رأسه ولكنـها نشاز داخل الـعرض .ولقد
اعـطى اĠـصـمم ألـوان الـفـرقـة الاسـتـعـراضـيـة
لـــتـــتــمـــاشى مـع ألــوان الـــشـــخــصـــيـــات فـــمــثلا
مـلابس الـراقــصـě فى لحــظـة ظــهـورهم هى

نفس درجة لون ملابس الشيخ عليش.
الإسـتـعـراضـات لـعــاطف عـوض كـانت مـوفـقـة
ومـبهرة فى نـفس الوقت رغم بسـاطتها وذلك
مــــثلا فى اســـتــــعـــراض الـــتـــرحـــيـب بـــاĠـــلك أو
رقـصة الجوارى للـسلطـان أو حتى فى رقصة
اĠوسيـقى الغـربيـة "مقـلبـان شقـلبـان" Ęا ينم
عن احــتـرافـيــة أفـراد الـفــرقـة الاسـتــعـراضـيـة

ووعى اĠصمم.
الأشــعــار رغم جــودتــهــا جــاءت غــريــبــة بــعض
الـشىء عن العـمل فالـسلـطان هـنا لـيس ظاĠا
أو يـــجــور عـــلى شـــعـــبه حـــتى نــغـــنى لـه  (الــله
يـعطـيك الـعافـيـة ويكـتـر من أمثـالك.. وتـعيش
للأمـــة الحـــافــــيـــة ســـلـــطـــان عـــصـــرك وأوانك
سـلطانـنا يـا معـيشـنا زى الغـنم قدامك.. إلخ)
ولا حـتى غـنـيوة مـقـلبـان شـقلـبـان لهـا تـوظيف
درامى جيد فـتشعـر بأنك أمام كـلمات غـريبة
عن الـــنص أمـــا بـــقـــيــة الأشـــعـــار فـــهى جـــيــدة

وتتماشى مع اĠوضوع.
امـا الــشىء اĠــبـهــر والـذى لا أجــد له ضـرورة
فى الــعـرض هى تــلك الخـدعــة أو الـفـانــتـازيـا
فى نــهــايــة الــعــرض فــهـى من قــبــيل الــســخــاء
والإنـــفـــاق فى الإنـــتـــاج ولا يــوجـــد لـــهـــا مـــبــرر
داخـل الــنص الــدرامى فــلــيس اĠــقــصــود هــنــا
اĠــطــر أو حــتى الاحــتــفــال أو الــكــرنـفــال وفى
النهاية عرض السلطان الحائر عرض احترم
عــقـــلـــيـــة اĠـــشـــاهـــد فــاســـتـــحق الاحـــتـــرام من
اĠــتــفــرج لأنـه خــاطب وعــيه دون فــذلــكــات أو

استعراض عضلات.

هل تعود
الرتابة

واĠلل للحوار
الطويل
 فى نص

الحكيم?

جـمـال فـقـد كـان خـفـيف الـظل ويـتـمـتع بـحس
كـــومـــيــــدى راق فى شــــخـــصــــيـــة الــــنـــخـــاس او
المحـــكــوم عــلـــيهĒ وكـــذلك مــحـــمــود خـــلــيل فى
شـــخـــصــــيـــة الخـــمــــار أبـــو حـــنــــانĒ أمـــا ســـيـــد
الـفيومى فـى دور الجلاد فقد كـان Ęيزا فى
الـشـخـصـيـة ولكـنه اخـتـفى فى الـفـصل الـثانى
تمـامـا رغم أهمـيـة دوره الـدرامى عنـد تـوفيق
الحـــكــيم وهـــو أحــد عــيـــوب الإعــداد أو عــمل
الـدرامـا تورج فى الـنصĒ ويـأتى أحد الـعـيوب
فى اخـتـيـار  مـحـمـود عـبـد الـغـفـار لـشـخـصـية
الــوزيــر الجـادة . فــعــلى الــرغم من مــحـاولاته
اضــفــاء لمحــة كـومــيــديـة مـن خلال شـخــصــيـة
الوزير ولكنه لم يقدم الشخصية الجادة التى
كـان من الواجب توفـرها فى شخصـية الوزير
الـــذى ėــــثل قــــوة الـــســــيف وهــــذا يــــرجع إلى

توظيف المخرج. 
كمـا أن توظـيف بعض اĠـمـثلـě الثـانويـě جاء
مــــوفــــقـــا فـى الــــبـــعـض كـــرضــــا حــــســـنــــě فى
شــــــخــــــصـــــيــــــة المجــــــهــــــول أو روان حـــــسـن فى
شــخــصــيــة الخـادمــة  أو الــفــنــان الــذى يـلــعب
شــخــصــيـــة الــشــيخ عــلــيـش وجــاء ســلــبــيــا فى
شـــخـــصــيـــات الـــشــعـب مــثـل ابــنـــة الخـــمــار أو

الإسكافى وزوجته أو فتاة الحانة. 
الـديــكـور لمحــمـود ســامى جـاء لــيـعـطـى اĠـلـمح
اĠـمـلـوكى لـلــقـاهـرة الـقـدėـة من خلال اĠـآذن
والأســـبــلـــة والــعـــمـــارة الحــجـــريــة Ē وقـــد قــدم
مــنــظـريـن أسـاســيــě هـمــا مــنـظــر الــشـارع أو
الحارة اĠمـلوكيـة ومنظر داخـلى لبيت الـغانية
مـن الـداخل وهــمـا مــنـظـران Ęــتـعــان لـلــنـظـر
ومـوحــيـان بــالــعـصــر اĠـمــلـوكـى وبـهــمـا Ġــسـات
عــصــريــة فى اخــتــيــار الألــوان واكــســســوارات
الــديــكــور كــاĠــنــاضــد او الــنــافــورة الــكــهــربــيــة
الــصــغــيـــرة او الــكــؤوس ولــقــد تــمــيــزت ألــوان
اĠـنــظـر الـداخــلى بـدرجـات الــلـون الأحـمـر مع

الفصل الثـانى وفى الختام وأيضا  من خلال
ěمثلĠـفردات على لسـان اĠاسـتخدام بعض ا
مــثـل الــتــوك تــوك أو إكــسلانس أو إكس لارج
وبــعض الألـــفــاظ الــعـــصــريــة أو اĠـــودرن كــمــا
اســتـــخــدم فـى اكــســـســوارات الـــشـــيخ عـــلــيش
بـالدراجـة.. أو فى دخـول شخـصـية الخـواجة
مـــحـــمـــود حـــجـــازى لـــيـــعـــطى لمحـــة عـــصـــريـــة
مــتـداخـلـة مع اĠـاضـى وėـتـزج الـزمن اĠـاضى
بـالحــاضـر وبـالــتـالى تحـال قـضــيـة الـنص إلى
الــوقت الــراهـن وإن كـان يــشــوب الــعــرض فى
فصـله الأول بعض الـرتابـة واĠلل وهـذا يرجع
إلى حوار توفيق الحـكيم الطويل بě المحكوم
عــلـيه والجلاد وهــو حـوار هـام ولــكـنه يــحـتـاج
الى التـكثـيف وذلك لاختلاف الإيـقاع الـزمنى
بـــě ســـتـــيـــنـــيـــات الـــقـــرن الـــعــشـــريـن والـــقــرن

الحادى والعشرين.
كـمـا إن إلـغــاء دور الجلاد من الـفـصل الـثـانى
ěأخل بكتلتى الصراع وأصبح الصراع هنا ب
فــلــســـفــتـــě هــمــا الـــقــوة أم الحق أو الـــســيف
والـقـانـون بـě اثنـě هـمـا من مـبيـعـات نـخاس

واحد فأصبح الصراع ضعيفًا.
ولقد أجاد المخـرج عاصم نجاتى فى توظيف
اĠـمثلـě خاصـة أدوار الشخـصيـات الرئيـسية
فـجاء مـحـمـد رياض مـقـنـعا وبـسـيـطا وسـلـسا
فـى أداء شـخــصـيــة الـســلــطـان وكــذلك مـفــيـد
عـــاشـــور فى شــــخـــصـــيـــة الـــقـــاضى وقـــد أدى
الشخـصية بـبراعة وتـلون صوتى يـتماشى مع
طـبـيـعة شـخـصيـة اĠـتـحايل بـالـقـانون رغم أنه
القـائم على تـنفـيذه وكـذلك شخـصيـة الغـانية
التى قـدمتـها حـنـان مطـاوع بدرجـة عالـية من
الـــصـــدق والــبـــســـاطــة إلـى جــانـب شــخـــصـــيــة
الجــاريــة او الخـادمــة بــســكــوتــة روان مــحــمـد
حـسن الـتى أعـطت مـلـمـحـا كـومـيـديـا مـتـمـيزا
فـى الــعـــرض رغم قـــصـــر دورهــا. أمـــا خـــالــد

فى مـسـتـهل الـسـتـيـنـيـات قـدم تـوفـيق الحـكـيم
مـسـرحــيـة الـســلـطـان الحـائــر لـيـطــرح قـضـيـة
هـامـة وجـوهــريـة: من أحق بـأن يــتـبع الـسـيف
أم الـقـانـون? وكـانت تــلك الأطـروحـة الـفـكـريـة
تـــتـــنــاسـب مع تـــغــيـــرات الـــفــتـــرة الـــســيـــاســـيــة
والإجـتــمــاعـيــة وتحــولات المجــتـمع مـن الحـكم
اĠــلـــكى الى الحــكم الجــمــهــورى عــقب الــثــورة
العسكريـة التى أطاحت باĠلك السابق Ē ولذا
فالمجـتـمع كان فـى هذه الـفـترة الحـسـاسة من
تـاريخ مـصــر يـبـحث عن الـشــرعـيـة فى وجـود
الحــــاكـم الــــذى هــــو أحـــــد أفــــراد الــــســـــلــــطــــة

العسكرية..
وعـــــاد تــــوفـــــيق الحـــــكـــــيم إلـى فـــــتــــرة الحـــــكم
اĠــمــلــوكى فى مــصــر Ē حــيــنــمــا كــان ســلــطــان
مـصر يصعد من طـبقة اĠمـاليك اĠشتراة من
أســواق الـنــخـاســة Ē لـيــصـبــحـوا مـحــاربـě فى
الجـــيش Ēوفى خـــدمـــة ســيـــدهم او حـــاكـــمــهم
وكان منهم من يرتقى ليصبح سلطانا للبلاد.
ويــظـــهــر احـــد الــنـــخــاســě لـــيــتـــفــوه بـــألــفــاظ
تعرضه لعقوبة الإعدام بدون محاكمة ويسلم
لجلاده لـــيــعـــدمه عـــنــد ســـمــاع صـــوت اĠــؤذن
لصلاة الفجر .ولكن تـتدخل الغانية اĠشهورة
فى الحـى لإنــقـــاذ الـــنــخـــاس من اĠـــوت وذلك
بالاتفـاق مع اĠؤذن على عدم الأذان فى وقت
الأذان وبالـتـالى تـضـيع الـفـرصة عـلى الجلاد
لإعـدام الـنـخـاس.. ويــصل الـسـلـطـان والـوزيـر
وقـاضى الـقـضـاة لحـضـور مـحـاكـمـة الـنـخاس
الــذى يـــفــتــرض فى هـــذه الــلــحـــظــة أن يــكــون
مــعــدومــا وهـى أحــد أخــطــاء الــنص الــدرامى

لتوفيق الحكيم.
ويـجــلس الـسـلـطـان والــوزيـر وقـاضى الـقـضـاة
لمحـاكمة النـخاس الذى تتلـخص جرėته بأنه
قــال أن الـــســلـــطـــان مــا زال عـــبـــدا ولم يـــعــتق

وبالتالى كيف يصبح عبد حاكما للأحرار.
ويـــكــتــشـف الــســـلــطـــان أنه مــا زال عـــبــدا ولم
يـكتب السلطـان الراحل صك العتق لـلسلطان
الحــالى من الــعــبـوديــة وبــالــتــالى فــإنه يــصـبح
مـيـراثـا لـبـيـت اĠـال وهـو تـراث عـقـيم لا يـؤتى
بـالربح وبـالـتـالى لابد من بـيـعه بـاĠزاد الـعـلنى
لـيــؤول الــريع إلـى بـيـت اĠــال ويـضـع الـقــاضى
شـرطـا بــأن من يـشـتــرى الـسـلـطــان يـوقع أمـر

الشراء وصك العتق فى آن واحد.
ولـقد تناول الـعرض اĠسرحى الـقضية بشىء
من الــعــصـريــة لــتــواكب الــوقت الــراهن وذلك
من خلال البـداية الـفـانتـازية Ėـوسـيقى شـهر
زاد الــتى اشــتـــهــرت فى مــصــر مـع ألف لــيــلــة
ولــيـــلـــة ومــشـــاهـــد تــلـــيـــفــزيـــونـــيــة لـــشـــهــر زاد
الـعصـرية الـتى  تقص عـلى شهـريار الـعصرى
الحكـاية التى سـنشاهـدها ثم تـأتى فى بداية

 توظيف
جيد
ěللممثل
الثانوين

 مواكبة
عصرية
حولت

العرض إلى
فانتازيا 

 أشرف عزب 

ساندى: فيليبĒ إذا كنت ذاهبا إلى اĠكتب ėكننا الذهاب معا.
(فيليب بنفاد صبر)

فيليب: أجل.
(ميلى تمسك بساندى)

ميلى: لقـد كان لدى انـطباع بـأنك حضرت إلى هـنا من أجلىĒ فلم
كل هذا الاهتمام اĠفاجئ بفيليب?

(تونى يضحك فجأة)
مـيلى: أوĒ لقد فـهمت... أعـتقد أن هـذه هى الوظـيفة الـتى أعدها

فيليب من أجل تونى.
ساندى: لكنى أعتقد أن تونى رفضها بلا قيد أو شرط.

تونى: لقد رفضهاĒ لا تقلق.
سـاندى: لم أكن لأحلم بـالاقتـراب من فيـليب مـا لم أكن متـأكدا من

أن تونى غير مهتم بالوظيفة.
فيليب: لقد تأخرتĒ ويجب أن أذهب.

(ميلى تمسك بساندى بقوة)
مـيـلى: ســوف تــأتى مـعى إلـى الـبــيتĒ وėـكــنك تــرتـيب مــســتـقــبـلك

العملى مع فيليب فى يوم آخر.
فيليب: أين حقيبتى?

(ساندى يستدير بعنف إلى أمه)
ساندى: إذا لم تكونىĒ يا أمىĒ تريدين منى أن أحصل على وظيفة
لائـقة وأقـوم بعـمل كل الأشـياء اĠـعتـادةĒ فـلم نشـأتنى بـالـتحـديد من

أجل ذلك?
ميلى: أوĒ لن يلومك أى إنسان على أى شىء!

(ساندى بشدة)
ساندى: حسنĒ لم ĠتنىĒ إذن? ما هو الشىء الخطأ الذى أفعله?
مـيـلى: إنــهـا غـلــطـتىĒ بـالــطـبعĒ فـأنــا أمك ـ هـذا هـو مــا خـلـقت من

أجله.
ســانـدى: وإذا كــان تــونى يــريــد الــوظــيــفــةĒ فــلــســوف أتــنــحىĒ مــاذا

تتوقعě منى أن أفعل? أن أكون متشردا مثل تونى?
(ميرا فى غاية الابتهاج)

ميرا: ماذاĒ تونىĒ حبيبىĒ لم لم تخبرنى?
تونى: أوĒ يا إلهى!

(روزميرى تمسك بتونى)
روزميرى: شششĒ يا تونى.

ميرا: ماذاĒ تونىĒ يا حبـيبىĒ هذا مدهشĒ سوف يكون ذلك مفيدا
لك.

فيليب: (بغيظ) حقاĒ يا ميراĒ كيف أصبح رومانسياً هكذا?
(تــونى يـفـلت من روزمـيـرىĒ يـقف بــجـانب فـيـلـيب ويـوجه الاتـهـام

لها)
تونى: ولم يكون هذا مفيدا لىĒ يا أمى?

(ěميرا تتحدث إلى الاثن)
مـيرا: والآنĒ ماذا فعـلت أنا? إذا كـنت تريد أن تـتسـكعĒ فهل ينـتظر

منى أن أحبسك فى اĠنزل?
(فيليب وتونى يصيحان معا)

تونى: أمى!
فيليب: إنك غير محتملة.

مـيـرا: (Ėرح) مـاذا حـدث? قـد أرغب أنـا أيـضـا فى أن أتـشردĒ ولم
لا?

(تونى يصيح فيها)
تونى: إنك متشردة!

(مـيك يـدخل من جـهـة الـيـمĒě يـحـمل بـاقـة من الـزهـورĒ ولم يره
فيليب وتونى وميرا)

ميلى: ميراĒ لديك زائر.
(ميرا تستديرĒ ويتراجع فيليب وتونى)

ميك: ميـراĒ حبيبـتىĒ أعرف أن الوقت مبـكرا بشكل فـظيعĒ ولكنى
حضرت.

(يقدم الزهور لكنها لا تأخذها)
مـيك: لـدى أخـبار سـارة حـقـاĒ يـا حبـيـبـتىĒ أو لـنقل إنـى على الأقل
أعتقد أنك سوف تـعتقدين ذلكĒ لقد وجهت لى دعوة للذهاب إلى
الـصــĒě لإلـقــاء سـلــســلـة من المحــاضــراتĒ وقـد تــكـلــمت مع مــنـظم
Ēبـالـطبع Ēأيـضا ěفـسوف تـأتـ Ēفـإذا تـزوجنـا Ēالـرحـلة هـذا الـصبـاح

. سوف يكون شهر عسل رائعاً
ميرا: أنى آسفةĒ يا ميك.

ميك: لكن بـالطبع إذا كـنت لا تريـدين ترك عمـلك فى اللـجنة الآن
فسوف أتفهم ذلك.

ميرا: ميكĒ إنى آسفةĒ فى الليلة اĠاضية كنت فقط...
(ميك يحملق فيها بنظرة تنم عن العجز)

Ēسيكون عـلينا أن نسـتمر كمـا كنا دائما Ēميرا: أنى شديـدة الأسف
لابد أن تسامحنىĒ لقد كنت كثيرا ما تسامحنىĒ أليس كذلك?

(مـيك يحس وكأنه ينهار من الداخـلĒ يحملق فيهاĒ وفى الآخرين
من حولهĒ ثم يخرج بارتباك وهو ما يزال ėسك بالزهور)

تونى: أمى.

(يستدير كى ينظر من النافذة)
ميرا: لقد كان ذلك شيئا سيئاĒ سيئا جدا.

ميلى: أجلĒ يا حبيبتىĒ إنه كذلك.
فيليب: (بشدة) ميراĒ إنك غير محتملة.

(ميرا تضع رأسها على ظهر مقعدها)
فيليب: لا تطاقě! لقد تأخرت.

(يتجه إلى الخارجĒ من جهة اليمĒě فيتذكر روزميرى)
فيليب: إلى اللقاءĒ يا روزميرى.

(عند البابĒ وظهره إلى ميرا)
فيلب: سوف أراكĒ يا ميراĒ اعتنى بنفسك.

(مـيرا لم تجب عـلى وداع فيلـيبĒ لكنـها تقف عـند النافـذةĒ بجانب
تونىĒ وهى تراقبهĒ وهو يذهبĒ أما ساندى فيهرب من ميلى)

ساندى: سوف أذهب مع فيليب.
(من عند البابĒ بسرعة)

ساندى: إلى اللقاءĒ يا ميراĒ سوف أراك.
(ميرا دون أن ترفع رأسها من ظهر اĠقعد)

ميرا: أوĒ اللعنةĒ اللعنةĒ اللعنة.
(ميلى توجه الحديث Ġيرا)

ميلى: فاتـنةĒ ساحرة تـماماĒ حسنĒ اعتـنى بنفسكĒ يـا حبيبتىĒ ولا
Ēإذ إنـنــا سـوف نــحـتـاجه Ēتـنــسى ذلك الـتــسـجـيـل من أجل الاجـتــمـاع

سوف ألقاك فى الحانة كاĠعتاد.
(تخرج من جهة اليمĒě تونى يستدير من النافذة)

تونى: لم فعلت ذلكĒ يا أمى?
ميرا: كنت أعتقد أنك تريد منى أن أفعل ذلك.

تــونى: أمىĒ إنه يــقـف فى الحــديـــقــة يـــبــكىĒ إنـه يــقف هـــنــاك وهــو
يـبكىĒ هل كـان يجب أن تفـعلى ذلك بـهذه الطـريقـة? أوĒ اللعـنة على

كل شىءĒ يا أمى.
ميرا: لقد فسخت خطبتى ĠيكĒ بعد عشرين سنة.

تونى: أجلĒ وكيف فعلت ذلك? وكأنه...
مـيـرا: وانــتـهــيت نـهــائـيــا من فــيـلــيبĒ كل شىء انــتـهـىĒ وانـتــهـيت من

ساندىĒ حسنĒ أليس ذلك ما كنت تريد?
تونى: لا أريد منك أن تفعلى شيئا لا...

(ميرا تضحك)
Ēنزل معكĠتونى: لا تريدينه... كل مـا أريده هو أن أبقى فى هـذا ا
يـــا أمى ـ وشـــيـــئــا مـن... الــكـــرامـــةĒ لـــقــد ســـئـــمت كل تـــلك الخـــطب
الشجاعة واĠعارك اĠلحمية والإشاراتĒ ألن يكفى أن نكون معا فى
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سلام? إن هذا اĠنزل أشبه Ėنصة خطابة.
مـيرا: أجلĒ كـنت أفـكـر ـ فى أن نـنـتـقل إلى شـقـةĒ إذ إن هـذا اĠـنـزل

أكبر Ęا ينبغى بالنسبة لنا.
تونى: (مرتعدا) أمىĒ لا ėكن أن تكونى جادة.

(ميرا بلهجة مراوغة)
ميرا: ألا تظن ذلك? ولم لا?

تونى: أوĒ كلاĒ كلاĒ كلا.
ميرا: لكنه كبـير جداĒ كما أنى حصلت على بعض اĠالĒ وėكننا أن

نحصل على شقة لطيفة.
تونى: اĠالĒ أجلĒ من أين حصلت عليه?

ميرا: (بفخر) خمسمائة جنيهĒ واĠزيد فيما بعد.
تـونى: خمـسـمـائـة جنـيهĒ ولـكن من أين? نـحن لم تـتـوفـر لـنـا أبدا كل

هذه النقود دفعة واحدة.
ميرا: أوĒ نقود من السماء.

(تــبــتــعــد كى تــتــحــاشى تــســاؤلهĒ وتلاحـظ وجـود روزمــيــرىĒ وهى
مـازالت تنحنى على النافذةĒ وظهرها نحوهماĒ تتجه إلى روزميرى

وتضع ذراعها حولها)
ميرا: لا تبكىĒ يا روزميرى.

(تستدير روزميرى وتبتسم لها)
(روزميرى ترد الابتسامة Ėرارة)

روزميرى: أنا لا أبكى.
(تونى متلهف بشكل يائسĒ يجذب ميرا بعيدا عن روزميرى)

تونى: لن تنتهى من اĠوضوع بهذه الطريقة.
مـيرا: أريـدĒ يـا تـونىĒ قـبل أن تـسـتـقـر كى تـكـون كـهـربـائـيـا أمـيـنـا أن

تأخذ هذا اĠال و...
تونى: ماذا?

تونى: ماذا? أن أبذر بعض الشوفان البرى?
ميرا: أوĒ أن تبذر أى شىء لعě تحبه.

تــونى: إنى جــادĒ يـــا أمىĒ فى خلال شـــهــر من الآنĒ ســـوف أحــصل
لنـفـسى على وظـيـفـة كهـربـائىĒ هذا هـو مـا أريدĒ عـمل مـدته ثـمانى

ساعات يومياĒ راتب منتظمĒ وثلاث وجبات جيدةĒ يوميا و...
(ميرا بازدراء)
ميرا: الأمان!

(توجه حديثها لروزميرى)
ميرا: كل ما يريده هو الأمان.

روزميرى: ولكن ما العيب فى ذلكĒ يا ميرا?
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 إبراهيم محمد إبراهيم
ترجمة

ميرا بولتون: امرأة فى منتصف العمر.
تــونى بــولــتــون: ابـنــهــاĒ يــبـلـغ الـثــانــيـة

والعشرين من العمر.
Ēمـيلـى بولـز: امـرأة فى مـنـتـصف الـعـمر

صديقة ميرا.
ســانـدى بــولــز: ابن مــيـلى فـى الـثــانــيـة

والعشرين من عمره.
ميك فريز: سياسى يسارى مسن.

فـيــلــيب درانت: مــهــنــدس مــعــمـارى فى
منتصف العمر.

روزميرى: شابة مخطوبة لفيليب.

الشخصيات 

ساندى?
ميرا: أوĒ ساندى ـ حسنĒ لست أدرى.

تونى: أتعنى أنه لم يكن يشاركك الأرقĒ فى الليلة اĠاضية?
(ميرا ببرود)

ميرا: من الواضح أنه لم يكن معىĒ أظن أنه ذهب إلى منزله.
ميلى: أوĒ هل ذهب الآن?

(مـيلى تنـظر إلى ميراĒ تـنظر إلى مـيلىĒ وهى تمـتلئ ببهـجة قوية
شريرةĒ تلقى بنفسها على أحد اĠقاعد وهى تضحك)

مــيـرا: أوĒ مــيـــلىĒ لا تــهـــتــمى بـى ـ غــيــر أن هـــذا مــوقف لا ėـــكــنك
تجاوزه.

(بـينما تضحكĒ يدق جرس الباب من جهة اليمě تونى ينظر من
الـنافـذةĒ ثم يستـدير كى يـبتسم Ġـيلى ومـيراĒ يفـتح البـاب فيدخل

ساندى مسرعاĒ ويتجه مباشرة إلى ميلى)
سـاندى: كان فى وسـعك إخبـارى إذا كـانت لديك خـطط فى البـقاء

خارج اĠنزل فى الليلة اĠاضية.
ميلى: كان ėكننى ذلكĒ لو كانت لدى أية خطط.

ساندى: كنت قلقا من أجلك.
مــيـلى: أنــا لا أقـــلق أبــدا من أجــلكĒ إذ إنـى أعــرف أنك تــســتــطــيع

العناية بنفسك.
ساندى: أين كنت?

ميلى: هنا.
(ساندى يشعر بالارتياح)

ساندى: أوĒ كنت مع ميراĒ أو...
(ينظر إلى تونى فيتصلب)

ساندى: فهمت.
(ميرا تضحكĒ ساندى يستدير إليها بقوة)

Ēيـا حبـيبى Ēهل كـنت قلـقـا من أجلى كل هـذا الوقت Ēمـيرا: سـاندى
دون أن أعلم ذلك?

سـاندى: (بـقوة) حـقـاĒ يـا ميـراĒ لم أكـن أصدق أبـدا أنه مـن اĠمـكن
أن تـتــصـرفى أنت بــهـذه الــطـريــقـة الــتى تـخــلـو مـن الـذوقĒ حــقـاĒ يـا

ميرا..
Ēيجـذب انتـباهـهـا روزميـرى وفيـليب وهـمـا فى أعلى الـسلم Ēمـيـرا)
ســانــدى يـســتـديــرĒ ثم يــسـتــديـر مــيــلى وتـونىĒ يــقــفـون جــمـيــعـا
ويـشاهدون ميرا وفيـليب وهما يهبـطان السلم ببطءĒ روزميرى فى
منتصف الطريق إلى أسفل تبدو مسيطرة على اĠوقفĒ وهى تعلن

إعلانا ضروريا بشجاعة)

روزمــيـرى قــد قـطــعت علاقــتـهــا مع الـعـم فـيــلـيبĒ بـل كـانت تــكـرهه
وتـمـقــتهĒ فـإذا نــزلت من هـذه الــسلام لـتــعـلن أن الـزواج قــائمĒ فـهل
أنـتمـا كامـرأتě عـاقلـتـĒě سوف تـدعانـها تـتزوجـه? كلـتاكـما تـعلـمان

أن ذلك سوف يجعلها بائسة.
(كلتهما تهزان كتفيهما)

تونى: ماذا? أرجو ألا تـقولا لى إنـكما لا تـؤمنـان بالتـدخل فى حياة
الآخرين.

ميرا: ماذا تعتقد أنـنا يجب أن نفعل? هل ننـتحى بها ونحذرها من
فيليب? كيف نستطيع فعل ذلك?

تونى: ولم لا?
ميرا: يجب أن تقوم أنت بذلك.

تونى: ولم أنا?
ميرا: أنت فى مثل سنهاĒ وسوف تثق بك.

تونى: أو! بحق الجحيم.
(يوجه الحديث لأمه بلهجة عدوانية)

تـونى: أين ســانـدى? من اĠــؤكـد أنه يــجب أن يــقـوم بــذلكĒ إنه فـتى
العلاقات العامة والشخصية.

ميلى: تونىĒ يا حبيبىĒ هذه الفتاة تعجب بك.
تونى: (بذهول) تعجب بى أنا?

(ميلى تربت على كتفه)
ميلى: لقد كنت لطيفا معها.

تونى: أو.
(ميلى تقبله)

ميلى: ليباركك اللهĒ أيها الولد الحبيب.
(ميرا تراقب فى سخرية)

ميرا: حسنĒ لست أدرىĒ أحس بأنى عجوز جدا هذا الصباح.
(تتجه نحو اĠرآة وتنظر إليها)

ميرا: أوĒ أوĒ أو.
تونى: إذنĒ بحق السماءĒ ضعى بعض أحمر الشفاة على الأقل.

(ميرا تجفل بألم)
تونى: إنى آسف يا أمىĒ إنى آسف.
(يتجه نحوها ويتكلم برقة خشنة)

تـونى: أمىĒ لـو عـلـمت كم أكـره ذلكĒ أعنى الـطـريـقة الـتى تـسـيرين
بها فى اĠنزل بتراخĒ يجب أن تفعلى شيئا بشأن ذلكĒ أرجوك.

(ميرا متأثرة بالنبرة التى يتحدث بهاĒ تستدير نحوه)
ميرا: حقا? أنت تهتم حقا? حسنĒ سأحاول.

.ěتحاول ěتونى: تبدين جميلة جدا ح
ميرا: تونىĒ سوف أنفجر باكية.

تونى: أمىĒ من اĠؤكد أنك لن تتزوجى ميك العجوز.
ميرا: يبدو ذلك.

تونى: أنت لا ترغبě فى هذاĒ أليس كذلك?
ميرا: هل سيغضبك ذلك?

تونى: ولكنهĒ يا أمى رجل عجوز.
(متأثرة إلى حد الدموع)

مــيـرا: رجل عــجــوز... لــكـــنى يــا تــونـى لــست بــعـــيــدة جــدا عن سن
الخــمــســـě.. (تــضــحك) أوĒ يـــا تــونىĒ إنك غـــيــر مــعـــقــولĒ كم أنت

لطيفĒ حسنĒ بالطبع لن أتزوجه إذا كنت لا تحب ذلك.
تونى: يا إلهى الطيبĒ كيف لىĒ أن أحب ذلك?

ميرا: (مبتهجة) حسن هذا أمر يسير.
(تقبلهĒ وهو يقبلها)

ميرا: كل شىء على ما يرامĒ أليس كذلك?
(تجلس على مسند أحد اĠقاعد وتغنى لحنا)

ميرا: "بوهوĒ لقد جعلتنى أبكى من أجلك".
(ميلى بنبرة تنم عن عدم اĠوافقة)

.ěسكĠيا ميك ا Ēميلى: أو
مــيــرا: (بــشــعــور بــالــهــنـاء) أوĒ كم أنـــا ســعـــيــدة! يـــا له من شـــعــور
بـالارتـيـاحĒ لـقـد ظلـلت طـوال الـلـيل مـسـتـيـقظـة أفـكـر فى مـسـتـقـبلى

اĠثير المجيد.
(تونى فجأة يتحدث بشدة)

تونى: إنك طائشة كالأطفال.
ميرا: (فى هناء) أجلĒ أعلم ذلكĒ أعلم ذلك.

(تونى يصيح)
تونى: إنك فقط تلتقطě الناس ثم تلقě بهم.

مـيرا: كـيف أستـطـيع أن ألتـقط ميك ثم ألـقى به? لـقد كـنت أعرفه
منذ ألف سنة.

(ميلى بلهجة جافة)
مـيلى: فى اللـيـلة اĠـاضيـةĒ قـلت إنك سوف تـتـزوجيـنهĒ أم تراك لم

تقولى ذلك?
تونى: لقد أعلن ذلك على جميع ضيوفك.

ĒوقفĠلـكـنه سـوف يـتـفهـم ا Ēأجل Ēإعلان ذلك ģ لـقـد Ēمـيرا: أجل
لقد كان ميك دائما شخصا لطيفا.

تــونى: لـــطـــيفĒ وهـــنـــاك ســـانـــدىĒ إنـه أيـــضـــا دائـــمـــا لـــطـــيفĒ أين
> د. أشرف زكى رئيس البيت الفنى للمسرح قرر تكليف الفنان ماهر سليم بالإشراف على مهرجان الضحك اĠقرر افتتاحه خلال مايو الجارى.
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> إعـداد اĠـمثل مـبنـى فى عمـليـة مكـثـفة من الإبـداعĒ تهـدف إلى تـكوين جـسد
مـنفجر وليس معتادا. فـعملية الإعداد لها وضع نـهضةĒ تتم إدارتها فى مشوار

. طويل لإعادة تعلم الكلمةĒ والحركة والتنفسĒ وتتضمن تدريباً مستمراً

ěسرحيĠجريدة كل ا

11من مايو 2009  العدد 96

روزميرى: صبـاح الخيرĒ لقـد بحثت أنا وفيـليب الأمر وقلـبناه جيدا
وقررنا أنه سيكون من التعقل إلى حد بعيد ألا نتزوج.

(لا أحد يدرى ماذا يقول)
تونى: يسرنى أن هذا البيت به شخص واحد عاقل.

(روزمـيـرى تـنـظـر فـيلـيب فى أسـفل الـسـلم وتـذهب لـتـقف بـجانب
تـونى عـنـد الـنافـذةĒ خـشـبة اĠـسـرح الآن كـالتـالى: تـونى وروزمـيرى
يـقفان جـنبا إلى جنـبĒ وظهرهمـا إلى النافـذةĒ يتفرجـانĒ وفيليب
Ēوسانـدى ومـيـلى مـعا بـالـقـرب من الـباب Ēيـقف عـنـد أسـفل الـدرج

ناحية اليمĒě وميرا وحدها فى الوسط)
فيليب: حسنĒ يا ميراĒ إنى أعتذر إذ إن هذا كله قد أقحم عليك.

ميرا: أوĒ لا عليك.
(تـبتسم إليه بسخريةĒ فـتشده ابتسامتها فـيتجه إليهاĒ إنهما الآن
لـصـيقـانĒ يـنظـر كل مـنهـمـا إلى وجه الآخـرĒ سانـدى يـتحـدث وهو

بجانب ميلى)
ساندى: فيليبĒ رĖا أمكننى أن أذهب إلى مكتبك معك...

Ēلكن ميـلى تمسكه من ذراعه Ēإنـه على وشك التوجه نـحو فيلـيب)
وتــبـقــيه بـجــانـبـهــاĒ تـمــسـكه بـقــوةĒ فـيــلـيب يــحـدث مـيــرا بـصـوت

خفيض)
فـيليب: إذنĒ لقد عاد كل إلى حـيث بدأ ـ رĖا فيـما عدا أنتĒ فهل

ستتزوجě ميك العجوز?
ميرا: كلا.

فيليب: فماذا إذن أيتها الفتاة العجوز?
(ميرا تتحدث بفكاهة مرة)

مـيرا: لم يصـبح شـعرى رمـاديـا بعـد... لن أسامـحكĒ يـا فيـليبĒ لن
أكـــون اĠـــرأة الــطـــيـــبـــة الـــتى تجـــلس عـــلـى قــمـــة الجـــبـل وتــغـــفـــر لك

خطاياك.
فـيليب: أوĒ يا إلـهىĒ إنى مـتعبĒ يـا ميـراĒ إنى حـقا أرغب فى شىء

?ěماذا تقول Ēيا ميرا Ēحسن Ēمن الهدوء
مـيرا: لقـد أخـبرتكĒ لن أغـفـر لكĒ لقـد ألـقيت بى مـنـذ وقت طويل
كى ألـعب دورا واحـداĒ والآن تريـد مـنى أن أكون اĠـرأة الـهادئـة التى
تـنتـظر عـودتك إلى الـبيت? لـكنى لن أغـفر لكĒ وإذا فـعلت أى شىء

فسيكون الازدراءĒ وأنا لم أحتقرك أبداĒ يا فيليب.
(ěبشبه أن)

فيليب: أوĒ يا إلهىĒ هذا شىء لا يحتمل.
(ميرا بشبه أنĒě تستدير بعيدا)
ميرا: أوĒ يا إلهىĒ هذا صحيح.
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> المخرج اĠسرحى الشاب سامح بسيونى أصيب مؤخرا بعدة كدمات إثر حادث سيارة أمام مسرح السلام بشارع قصر العينى. 
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> اĠـواد المخـصصـة للـتـدريب المحدد لـلتـعبـيـر الصـوتى هى اĠسـئـولة تـقنـياً عن
فـاعـلـية تـكـوين هـذه التـجـزئةĒ وتـسـبق الـتمـريـنـات الخاصـة بـالنـطق مـفـاهيم

أساسية مثل التنفسĒ عناصر التشريح وفيسيولوجيا الجهاز الصوتى.

ěسرحيĠجريدة كل ا

11من مايو 2009  العدد96 
> إن اĠـمثل يجب أن يقوم بعدة وظائف فنـيةĒ دون أن ينحصر فى تخصص واحد: يجب
أن يـكـون Ęـثلا يـغـنىĒ ولـيس مـغنـيـاĒً يـجب أن ėـتـلك مـهارة جـسـديـة وحـركـية دون أن

يكون راقصاĒً أن يكون مؤدياً جيدا للنصوصĒ دون أن يكتفى بعمل إلقائى.

> الكاتب اĠسرحى الشاب أحمد جلال صدرت له مؤخرا مسرحية "وطن آخر" عن دار اĠدى للطباعة.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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(ěتتجه نحو الباب من جهة اليم)
ميلى: حسنĒ سوف أذهب إلى منزلى. مراعاة للمظاهر.

تونى: أوĒ لا تقلقى بشأن سمعتىĒ أرجوك.
ميلى: (بذهول) سمعتك?

(بـــازدراء) ســــمـــعــــتـكĒ ويــــحى! هل تــــعــــتــــبــــر نــــفـــسـك مــــوضع شك?
(تضحك) إنى أفكر فى ابنى ساندى.

تونى: Ġاذا? إن ابنك محب للخمر والنساء.
مـيلى: لـيس فى مـا يـتـعـلق الأمـر بى. إذ إنى حـافـظت عـلى الـتوازن
الــعــقــلى لابـنـى عن طـريـق Ęـارســة أعــلى درجــات الـريــاءĒ عــادة مـا

يشار إليها باللباقة.
تونى: Ęا يؤسف له أن أمى تعد اللباقة شيئا أدنى منها.

ميلى: دائما ما نخطئ حě نتعامل معكم باعتباركم بالغĒě دائما.
تونى: (يقفز) ميلىĒ لا تذهبىĒ لا تذهبىĒ يا ميلى.

(يذهب خلفها)
تونى: أنت لست ذاهبة حقا... إنى آسف إذا كنت قد آĠتك.

(تعود وتقف وتضع يديها خلف ظهرهاĒ وتنظر إليه)
مــيـلى: أيــهـا الــشــاب تــونىĒ مــا رأيك فى أن تــذهب من هــنــاĒ بـحق

اĠسيحĒ اذهب.
تونى: (بحدة) لقد طلبت منك أمى أن تقولى ذلك.

ميلى: فليساعدنا الرب.
(تــتـجه نـحـوه تــضع يـديـهـا عــلى كـتـفـيه من الخــلفĒ يـسـنـد رأسه

إليهاĒ ويغمض عينيه)
ميلى: ينبغى أن تذهبĒ يـا تونىĒ جب أنحاء الدنيا قليلاĒ ليس من
اĠــعــقــول أن تـظل هــنــاĒ إذ من اĠــؤكــد أنك ėــكـنـك أن تـرى أن أمك

قلقة لأنك لا تريد أن تكون لك حياتك الخاصة.
تونى: إنك تعنě أنها تريد أن تكون لها حياتها الخاصة.
ميلى: (بغيظ) تونىĒ أنت لست فى العاشرة من عمرك.

تونى: ماذا تريد? تريد أن تتزوج العم ميك? لا أصدق ذلك.
ميلى: رĖا تعتقد أنك سوف يسعدك أن تراها مستقرة.

تونى: مع العم ميك? سوف تستقر مع العم ميك لمجرد إسعادى?
مـيـلى: لـكـنـهـا قـلـقـة من أجـلكĒ من اĠـؤكـد أنك تـفـهم أنه يـنـبـغى أن

تقلق بشأنك.
تونى: مع العم ميك?

(يضحك بشكل غير لائق)

ميلى: بالإضافة إلى أنها وحيدة.
تـونى: وحــيـدة? أمى اĠـنــاضـلـة? Ġــاذا بـحق الــسـمـاء? إنــهـا لا تـكـون

وحدها أبدا.
(صمت)

تونى: ثم إذا كانت وحيدةĒ لم تريد التخلص منى?
(ميلى تنزل يديها وتهز كتفيها وتبتعد)

مــيـلى: إنى أســتـــســلمĒ أنى بـــبــســاطـــة أســتــســـلمĒ لــكـــنك يــجب أن
تـذهبĒ إن عــمـرك اثــنـتـان وعــشـرين ســنـةĒ ويــنـبــغى أن تـكـون الآن
منـغمـسا فـى اĠرح والحـياة فى جـنوب أفـريقـيا أو الـشرق الأوسط

وتجرب فى كل الأشياءĒ وترتكب الحماقاتĒ وتعاشر النساء...
تونى: أوĒ أيها اĠسيح!

ميلى: ينبغى أن تجرب كل شىءĒ تثورĒ وتفسد كل توازن.
تـونى: تـوازن? أى تـوازن? لا أظن أنك حــقـا تـتـخـيـلـě أنى أريـد أن
Ēأحدث ثورة بعد أن شاهـدتكم جميعا تقومون بذلك طوال حياتى
أفسـد الـتـوازن... لم يـبـق إلا هـذا! إنك طـفـولـية جـدا.. لـو حـدثت
أية مـعجزة وتحقق أى تـوازن فى أى مكانĒ فإنـكم ستضعـون قنبلة
تحت هذا اĠكان لمجرد أن تروا كل شىء يتأرجحĒ إن كل ما أرغب
فــيه هــو الــتــوازن ـ مــجــرد خــمـس دقــائق من الاســتــقــرارĒ إن هــذا
Ēكان الـوحيد فى حيـاتى الذى يستـقر فى مكان واحدĠنـزل هو اĠا
إنه الــشىء الـوحــيـد الـذى ėــكـنـنى أن أعــول عـلــيهĒ فـلم أرغب فى

مغادرته?
(مــيـلى تـتـجه إلـيه بـبطء من الخـلف مـرة أخـرىĒ وتـضـمه إلـيـهـا

كطفل)
تونى: أتـذكـر بعـد أن انهـدم منـزلـنا الأولĒ فى تـلك الـليـلة كـنت أنا
وأمى نـرقـد تحت الـركــام فى انـتـظـار الإنـقــاذĒ وكـان أبى مـيـتـا إلى
جـانــبـنـاĒ أتــذكـر أنـى كـنت أعــتـقــد أنه لن يــكـون هــنـاك مــنـزل آخـر
Ēأتــذكــر أنى كـنـت أفـكــر فى أن أمى ســوف تــقــتل هى أيــضـا Ēأبــدا
وأنى ســوف أذهب إلى دار للأيــتــامĒ وأذكـر أنـى كـنت أرقــد هــنـاك
تحت الـركـام والـقـنــابل تـسـقط... بـعـد ذلك كـنــا نـنـتـقل من حـجـرة
مفروشة إلى أخرى لـشهور وشهورĒ ثم كان هذا اĠنزلĒ إنى أتذكر
الأسـابـيع القلائـل الأولى التـى سكـنـا فـيهـا هـنـاĒ إذ إنى اعـتدت أن
أدور فى اĠـــكـــان وأنـــظـــر إلـى الجـــدران وأتـــســـاءل عـــمـــا إذا كـــانت
الـشــقــوق سـوف تــظــهـر قــريــبــاĒ ولم أسـتــطع أن أصــدق أن اĠــنـزل
ėـكن أن يـكــون شـيـئــا سـلـيـمــاĒ دوĥـا شـقـوقĒ لــذا فـأنـا أحب هـذا

اĠنزلĒ ولا أرغب فى أن أغادره بأى حالĒ أود أن أجذبه إلى أذنى
كوسادة ولا أغادره.

ميلى: تونىĒ يا حبيبىĒ لا ėكنك أن تبنى حياتك حول منزل.
تونى: بل أستطيعĒ أجل أستطيع... عانقينىĒ يا ميلى.

(ميلى تهدهده)
ميلى: إذا افترضناĒ يا تونى أنك اضطررت إلى مغادرته?

(تونى يغمض عينيه فى هناء ويتحدث وهو ناعس)
Ēسـوف أبقى هـنا دائـما Ēاذا? كلاĠ ?تونى: اضطـررت إلى مغـادرته

عانقينىĒ يا ميلى.
ميلى: استمع إلىĒ يا حبيبىĒ ينبغى أن أتحدث إليك.

تونى: كلاĒ لا تتكلمىĒ فقط عانقينى.
ميلى: تونىĒ تونىĒ تونىĒ لكن يجب أن أتحدث إليك...

(مـيـرا تهـبط الدرجĒ تـرتدى بـنطـالونـها الـقدĒĤ دون أن تـضع أية
مساحيق على وجهها وتدخن)

ميرا: صباح الخير.
(ميلى دون أن تترك تونى)

ميلى: صباح الخيرĒ يا ميرا.
(تونى وهو ما يزال بě ذراعى ميلى)

تونى: هل ĥت جيدا يا أمى?
ميرا: كلاĒ شكرا.

(ثم تتحدث إلى ميلى وهى تبتسم)
ميرا: إن زيارتك مبكرة.

ميلى: ليست مبكرة أكثر Ęا ينبغىĒ على ما آمل.
(تــنـزل ذراعـيـهـا من عـلـى تـونىĒ تـونى يـبـتـعــد بـحـركـة تـخـلـو من
الحـيـويـة نحـو الـنـافذةĒ ويـسـتـند إلـيـهـا مولـيـا ظهـرهĒ مـيـرا ترفع

حاجبيها إلى ميلىĒ وتهز ميلى كتفيها بسماحة)
تونى: اĠـزيد مـن الأغنـيات بلا كـلمـاتĒ أجلĒ يـا أمىĒ لقـد أنجزت

العملية بنجاح.
ميلى: أتريدين منى أن أقوم بترتيب هذا الفراش مرة أخرى?

مـيرا: لـست أدرىĒ لم أفكـر فى ذلكĒ لـست أدرى ماذا يـحدثĒ إذا
ما كان فيلـيب وروزميرى قد حزما أمرهماĒ أم لاĒ إذا كانت سوف

تذهب إلى منزلهاĒ إذن بإمكان تونى أن يسترد حجرته.
(تونى يستدير)

تونى: أتمنى لو أن أحدا يـشرح ذلك لى ـ فى الليلة اĠاضيةĒ كانت

الفصل الثانى
اĠشهد الثانى

(الصباح التالىĒ فى وقت مبكر إلى حد ماĒ يرتفع الستارĒ على
الحـجرة وهى فى حالة من الفوضـىĒ ميلى وتونى يرقدان على
الأريــكـة غـيـر اĠـرتـبـةĒ تـونـى يـرتـدى بـنـطـالـونه الأسـودĒ دون أن
يــرتـدى أى شىء فـوقهĒ أمــا مـيـلى فــتـرتـدى كـومــبـلـيـزون أسـود
مـصـنوعـاً من قـماش يـكشف عـن جسـدهاĒ إنـهـا تدخن وتـراقبه
Ēالـبـاب من جـهـة الـيـسـار مغـلق Ēهـادئـة تـنم عن الأمـومـة ěبـعـ
Ēـدفع متـخيل إلى الـسقفĖ ويشـير Ēتـونى يـصدر صوت مـدفع
كـأنه صـبى صغـيـرĒ ميـلى لا تـتحـركĒ تونى يـصـدر الصـوت مرة

أخرى)
ميلى: علام يدل هذا?

تونى: إنى أحب هذا الصوتĒ هذا الصوت هو أناĒ وأنا أحبه.
ميلى: لا ėكننى أن أقول إنى أحبه.

Ēتـهبط أمى هذا الـدرج? حبا فى الله ěح ěتونى: ماذا سـتفعـل
ارتدى بعض اĠلابس.

ميلى: إنى أحب نفسى هكذاĒ ألا تحبنى هكذا?
(تونى يتفحصها ويسقط رأسها على ذراعيه)

تونى: لست أدرىĒ لست أدرى.
ميلى: أما أناĒ فأعرفĒ أنت لا تعرف.

Ēوتجــرى ظــهـر يــدهـا عــلى ظــهـره Ēتــعــانق رقــبـته من الخــلف)
يجفل عنها)

ميلى: لا تريد?
(بينما يظل صامتاĒ تضع رأسه بě ذراعيهاĒ وتجعل له مهدا)

ميلى: هل هذا أفضل?
(تهدهده بحنان وازدراء)

ميلى: حبيبىĒ حبيبىĒ حبيبى.
(تونى يغمض عينيه)

تـــــونى: ارتـــــــدى بــــــعض اĠـلابـسĒ ضــــــعـى بــــــعض اĠـلابـس عــــــلى
جسدك.

ميلى: أتود أن أضع نقابا على وجهى وأغطى شعرى.
تونى: أجل.

مـــيــلى: حـــسنĒ لـن أفـــعل ذلـكĒ يـــســـتــــحـــسن أن تحب الــــهـــيـــئـــة
الأنثوية.

(تهدهده)
مـيلى: كـنت تـريـد أن تـأخـذنى للـفـراش كى مـا تـغـيظ أمكĒ وها
أنــا ذىĒ وحـě نــصل إلى الـنــقـطـة اĠــرجـوة تــرتـعــد خـوفـا من أن

تعلم أمك بالأمر.
تــونى: ســوف تـــهــبـط الــدرجĒ وتــرانـــا وتــقـــول: "مــيــلـىĒ أين مــلف

القنبلة الهيدروجينية الخاص  بى".
ميلى: (ضاحكة) طفل. إنك طفل.

تونى: أوė Ēـكنـنى سماعـهاĒ لـقد قالـتĒ "ميلىĒ إنى قـلقـة بشأن
ابنىĒ إنه ما يزال مثل فـتاة عذراءĒ هل لك أن تفعـلى شيئا بهذا
الخــــصـــوص" "ثـم بـــعــــد أن فـــرغـت من هــــذا الـــبــــنــــد من جـــدول
أعـمــالـهـا قــالت: "أين الـتـســجـيل الـذى قــمت به عن..." أوĒ أيـهـا

اĠسيح!
(يبتعد عنهاĒ ميلى تدلك ظهره)

ميلى: تعال هناĒ أيها الشاب تونى.
تونى: إذا كنت تنوين غـوايتى مرة أخرىĒ إذن دعينا نستمع إلى

موسيقى مناسبة.
(يــصـدر ضـوضـاء تـشـبه اĠـدفع مـرة أخــرىĒ مـيـلى تـبـتـعـد عـنه

بهدوء)
مـيلى: أيهـا الشاب تـونىĒ سوف أسدى لـك نصيـحة جيدةĒ وإذا

كان لديك أى قدر من العقلĒ فسوف تأخذ بها.
تونى: العملĒ الفعل هو ما أحتاج إليهĒ وليست الكلمات.

مــيـلى: ســوف تــبــحث لــنــفــسك عن عــاهــرة ودودة لــطــيــفــة وفى
خلال أسـبـوعــě سـوف تـتـعـلـم كـيف تـؤدى عـمــلكĒ عـنـدهـا رĖـا

ستكون ملائما لمجتمع الكبار.
تـونى: (مـبـتسـما) مـاذا? سـتـتـخـلـě عـنى? لـديك سـمـكـة أخرى?
هل هذا هـو اĠوضوع? كـنت أظن أنى عثرت عـلى عاهرة لـطيفة

ودودة.
(تظل تنظر إليه بود)

تونى: حسنĒ لم لا تضربيننى?
ميلى: Ġاذا?

تونى: (صائحا) لقد سببتك.
ميلى: أنت تسبنى?

تونى: توقعت أنك ستضربيننى.
ميلى: Ġاذا تريد أن تضرب?

(تونى يهوى على الأريكة وجهه إلى أسفل)

تونى: أو! لا أدرى. لا أدرى. لا أدرى.
(ميلى تضع يدها على ظهره. يدفع يدها بعيدا)

تونى: (صائحا) ببساطة أنا لا أحب النساء.
(ميلى ترتدى السويتر الأسود ببطء).

ميلى: هذا هو حال نصف البشرية.
ميلى: كل ما تهتممن به هو...

مـيـلى: لــقـد حـدث لـى انـطـبــاع بـأن لــيـلـة الحـب تـلك كـانـت فـكـرتك
أنت.

تونى: الحب!
(فجأة ميلى لأول مرة تحس بأنها جرحت)
ميلى: لقد استخدمتنى أيها الشاب تونى.

تونى: (بشعور بالذنب) النساء بالطبع أفضل كثيرا من الرجال.
ميلى: (بتجهم) هل الأمر كذلك?

تونى: (بطريقة عاطفية) إنكن أقوى بكثير.
ميلى: وهذا لطيف جدا بالنسبة لكم. أليس كذلك?

تونى: لكنى أعنى ما أقول. فأنĝ كذلك بالفعل.
مـيلى: حـě أستـمع إلى الرجـال يقولـون إن النـساء أقـوى بكـثير من

الرجال أحس بأن...
تونى: ماذا?

ميلى: أتحسس مسدسى.
تونى: كنت أتخيل أنى أقول هذا على سبيل المجاملة.

ميلى: إنى أفضل صيغ الازدراء الأكثر وضوحا.

(ترتدى جونلتها السوداء ببطء)
مـيـلى: إذا كـنت حــقـا لا تحب الجـنـس فـلم لا تـدعـنــا وشـأنـنـا? وإلا
فــإنك ســوف تــتــحــول إلى ذلك الــنــوع من الــرجــال اĠــقــيــتـě الــذين
ينفقون حياتهم وهم يعاقبون النساء فى الفراش... أين البروش?
(تـضبط وضع السويتر الـذى كان فى الليلة اĠاضـية مفتوحا على

كتفيها وتحكمه عند رقبتها بالبروش)
تونى: الآن تبدين كسيدة منزل محترمة.

مـيلى: يـجب أن تكلف نـفسك فى إحدى اĠـرات عناء الـسؤالĠ Ēاذا
يجب عليك أن تقول إنك لا تحب النساء.

(تونى يعتدل فى جلسته على الأريكةĒ ويعكس رجليه)
تونى: النساءĒ النساءĒ النساء...

(مـيـلى تـقف وتـراقـبه وعـلى وجـهـهـا سـخـريـة وتـضع يـديـها خـلف
ظهرها)

مـيلى: قـد تشـعـر Ėزيـد من الإشـبـاع إذا ما أخـذت مـعك مرآة إلى
الفراش.

.ěتونى: ليس لدى أدنى فكرة عما تتحدث
ميلى: أوĒ إنى أصدقك. من المحتمل ألا تكون لديك أدنى فكرة.
ěــاضــيــة بــĠتــونى: (صــائـحـاً) لــقــد كــنت تــرقــدين طــوال الــلــيــلــة ا

ذراعى. وكنت فى غاية اللطف. أما الآن...
مـيـلى: مـاذا جــرى لـكم جـمـيـعـا? لـقـد ارتــكـبـنـا الجـرėـة الأسـاسـيـة
التى لا تغتفر إذ ولدناكم ـ لكن لم يكن أمامنا أى اختيارĒ فى نهاية

الأمر... حسن فليعنكم الله جميعا.
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> المخرج اĠسرحى الشاب سامح بسيونى أصيب مؤخرا بعدة كدمات إثر حادث سيارة أمام مسرح السلام بشارع قصر العينى. 
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> اĠـواد المخـصصـة للـتـدريب المحدد لـلتـعبـيـر الصـوتى هى اĠسـئـولة تـقنـياً عن
فـاعـلـية تـكـوين هـذه التـجـزئةĒ وتـسـبق الـتمـريـنـات الخاصـة بـالنـطق مـفـاهيم

أساسية مثل التنفسĒ عناصر التشريح وفيسيولوجيا الجهاز الصوتى.

ěسرحيĠجريدة كل ا

11من مايو 2009  العدد96 
> إن اĠـمثل يجب أن يقوم بعدة وظائف فنـيةĒ دون أن ينحصر فى تخصص واحد: يجب
أن يـكـون Ęـثلا يـغـنىĒ ولـيس مـغنـيـاĒً يـجب أن ėـتـلك مـهارة جـسـديـة وحـركـية دون أن

يكون راقصاĒً أن يكون مؤدياً جيدا للنصوصĒ دون أن يكتفى بعمل إلقائى.

> الكاتب اĠسرحى الشاب أحمد جلال صدرت له مؤخرا مسرحية "وطن آخر" عن دار اĠدى للطباعة.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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(ěتتجه نحو الباب من جهة اليم)
ميلى: حسنĒ سوف أذهب إلى منزلى. مراعاة للمظاهر.

تونى: أوĒ لا تقلقى بشأن سمعتىĒ أرجوك.
ميلى: (بذهول) سمعتك?

(بـــازدراء) ســــمـــعــــتـكĒ ويــــحى! هل تــــعــــتــــبــــر نــــفـــسـك مــــوضع شك?
(تضحك) إنى أفكر فى ابنى ساندى.

تونى: Ġاذا? إن ابنك محب للخمر والنساء.
مـيلى: لـيس فى مـا يـتـعـلق الأمـر بى. إذ إنى حـافـظت عـلى الـتوازن
الــعــقــلى لابـنـى عن طـريـق Ęـارســة أعــلى درجــات الـريــاءĒ عــادة مـا

يشار إليها باللباقة.
تونى: Ęا يؤسف له أن أمى تعد اللباقة شيئا أدنى منها.

ميلى: دائما ما نخطئ حě نتعامل معكم باعتباركم بالغĒě دائما.
تونى: (يقفز) ميلىĒ لا تذهبىĒ لا تذهبىĒ يا ميلى.

(يذهب خلفها)
تونى: أنت لست ذاهبة حقا... إنى آسف إذا كنت قد آĠتك.

(تعود وتقف وتضع يديها خلف ظهرهاĒ وتنظر إليه)
مــيـلى: أيــهـا الــشــاب تــونىĒ مــا رأيك فى أن تــذهب من هــنــاĒ بـحق

اĠسيحĒ اذهب.
تونى: (بحدة) لقد طلبت منك أمى أن تقولى ذلك.

ميلى: فليساعدنا الرب.
(تــتـجه نـحـوه تــضع يـديـهـا عــلى كـتـفـيه من الخــلفĒ يـسـنـد رأسه

إليهاĒ ويغمض عينيه)
ميلى: ينبغى أن تذهبĒ يـا تونىĒ جب أنحاء الدنيا قليلاĒ ليس من
اĠــعــقــول أن تـظل هــنــاĒ إذ من اĠــؤكــد أنك ėــكـنـك أن تـرى أن أمك

قلقة لأنك لا تريد أن تكون لك حياتك الخاصة.
تونى: إنك تعنě أنها تريد أن تكون لها حياتها الخاصة.
ميلى: (بغيظ) تونىĒ أنت لست فى العاشرة من عمرك.

تونى: ماذا تريد? تريد أن تتزوج العم ميك? لا أصدق ذلك.
ميلى: رĖا تعتقد أنك سوف يسعدك أن تراها مستقرة.

تونى: مع العم ميك? سوف تستقر مع العم ميك لمجرد إسعادى?
مـيـلى: لـكـنـهـا قـلـقـة من أجـلكĒ من اĠـؤكـد أنك تـفـهم أنه يـنـبـغى أن

تقلق بشأنك.
تونى: مع العم ميك?

(يضحك بشكل غير لائق)

ميلى: بالإضافة إلى أنها وحيدة.
تـونى: وحــيـدة? أمى اĠـنــاضـلـة? Ġــاذا بـحق الــسـمـاء? إنــهـا لا تـكـون

وحدها أبدا.
(صمت)

تونى: ثم إذا كانت وحيدةĒ لم تريد التخلص منى?
(ميلى تنزل يديها وتهز كتفيها وتبتعد)

مــيـلى: إنى أســتـــســلمĒ أنى بـــبــســاطـــة أســتــســـلمĒ لــكـــنك يــجب أن
تـذهبĒ إن عــمـرك اثــنـتـان وعــشـرين ســنـةĒ ويــنـبــغى أن تـكـون الآن
منـغمـسا فـى اĠرح والحـياة فى جـنوب أفـريقـيا أو الـشرق الأوسط

وتجرب فى كل الأشياءĒ وترتكب الحماقاتĒ وتعاشر النساء...
تونى: أوĒ أيها اĠسيح!

ميلى: ينبغى أن تجرب كل شىءĒ تثورĒ وتفسد كل توازن.
تـونى: تـوازن? أى تـوازن? لا أظن أنك حــقـا تـتـخـيـلـě أنى أريـد أن
Ēأحدث ثورة بعد أن شاهـدتكم جميعا تقومون بذلك طوال حياتى
أفسـد الـتـوازن... لم يـبـق إلا هـذا! إنك طـفـولـية جـدا.. لـو حـدثت
أية مـعجزة وتحقق أى تـوازن فى أى مكانĒ فإنـكم ستضعـون قنبلة
تحت هذا اĠكان لمجرد أن تروا كل شىء يتأرجحĒ إن كل ما أرغب
فــيه هــو الــتــوازن ـ مــجــرد خــمـس دقــائق من الاســتــقــرارĒ إن هــذا
Ēكان الـوحيد فى حيـاتى الذى يستـقر فى مكان واحدĠنـزل هو اĠا
إنه الــشىء الـوحــيـد الـذى ėــكـنـنى أن أعــول عـلــيهĒ فـلم أرغب فى

مغادرته?
(مــيـلى تـتـجه إلـيه بـبطء من الخـلف مـرة أخـرىĒ وتـضـمه إلـيـهـا

كطفل)
تونى: أتـذكـر بعـد أن انهـدم منـزلـنا الأولĒ فى تـلك الـليـلة كـنت أنا
وأمى نـرقـد تحت الـركــام فى انـتـظـار الإنـقــاذĒ وكـان أبى مـيـتـا إلى
جـانــبـنـاĒ أتــذكـر أنـى كـنت أعــتـقــد أنه لن يــكـون هــنـاك مــنـزل آخـر
Ēأتــذكــر أنى كـنـت أفـكــر فى أن أمى ســوف تــقــتل هى أيــضـا Ēأبــدا
وأنى ســوف أذهب إلى دار للأيــتــامĒ وأذكـر أنـى كـنت أرقــد هــنـاك
تحت الـركـام والـقـنــابل تـسـقط... بـعـد ذلك كـنــا نـنـتـقل من حـجـرة
مفروشة إلى أخرى لـشهور وشهورĒ ثم كان هذا اĠنزلĒ إنى أتذكر
الأسـابـيع القلائـل الأولى التـى سكـنـا فـيهـا هـنـاĒ إذ إنى اعـتدت أن
أدور فى اĠـــكـــان وأنـــظـــر إلـى الجـــدران وأتـــســـاءل عـــمـــا إذا كـــانت
الـشــقــوق سـوف تــظــهـر قــريــبــاĒ ولم أسـتــطع أن أصــدق أن اĠــنـزل
ėـكن أن يـكــون شـيـئــا سـلـيـمــاĒ دوĥـا شـقـوقĒ لــذا فـأنـا أحب هـذا

اĠنزلĒ ولا أرغب فى أن أغادره بأى حالĒ أود أن أجذبه إلى أذنى
كوسادة ولا أغادره.

ميلى: تونىĒ يا حبيبىĒ لا ėكنك أن تبنى حياتك حول منزل.
تونى: بل أستطيعĒ أجل أستطيع... عانقينىĒ يا ميلى.

(ميلى تهدهده)
ميلى: إذا افترضناĒ يا تونى أنك اضطررت إلى مغادرته?

(تونى يغمض عينيه فى هناء ويتحدث وهو ناعس)
Ēسـوف أبقى هـنا دائـما Ēاذا? كلاĠ ?تونى: اضطـررت إلى مغـادرته

عانقينىĒ يا ميلى.
ميلى: استمع إلىĒ يا حبيبىĒ ينبغى أن أتحدث إليك.

تونى: كلاĒ لا تتكلمىĒ فقط عانقينى.
ميلى: تونىĒ تونىĒ تونىĒ لكن يجب أن أتحدث إليك...

(مـيـرا تهـبط الدرجĒ تـرتدى بـنطـالونـها الـقدĒĤ دون أن تـضع أية
مساحيق على وجهها وتدخن)

ميرا: صباح الخير.
(ميلى دون أن تترك تونى)

ميلى: صباح الخيرĒ يا ميرا.
(تونى وهو ما يزال بě ذراعى ميلى)

تونى: هل ĥت جيدا يا أمى?
ميرا: كلاĒ شكرا.

(ثم تتحدث إلى ميلى وهى تبتسم)
ميرا: إن زيارتك مبكرة.

ميلى: ليست مبكرة أكثر Ęا ينبغىĒ على ما آمل.
(تــنـزل ذراعـيـهـا من عـلـى تـونىĒ تـونى يـبـتـعــد بـحـركـة تـخـلـو من
الحـيـويـة نحـو الـنـافذةĒ ويـسـتـند إلـيـهـا مولـيـا ظهـرهĒ مـيـرا ترفع

حاجبيها إلى ميلىĒ وتهز ميلى كتفيها بسماحة)
تونى: اĠـزيد مـن الأغنـيات بلا كـلمـاتĒ أجلĒ يـا أمىĒ لقـد أنجزت

العملية بنجاح.
ميلى: أتريدين منى أن أقوم بترتيب هذا الفراش مرة أخرى?

مـيرا: لـست أدرىĒ لم أفكـر فى ذلكĒ لـست أدرى ماذا يـحدثĒ إذا
ما كان فيلـيب وروزميرى قد حزما أمرهماĒ أم لاĒ إذا كانت سوف

تذهب إلى منزلهاĒ إذن بإمكان تونى أن يسترد حجرته.
(تونى يستدير)

تونى: أتمنى لو أن أحدا يـشرح ذلك لى ـ فى الليلة اĠاضيةĒ كانت

الفصل الثانى
اĠشهد الثانى

(الصباح التالىĒ فى وقت مبكر إلى حد ماĒ يرتفع الستارĒ على
الحـجرة وهى فى حالة من الفوضـىĒ ميلى وتونى يرقدان على
الأريــكـة غـيـر اĠـرتـبـةĒ تـونـى يـرتـدى بـنـطـالـونه الأسـودĒ دون أن
يــرتـدى أى شىء فـوقهĒ أمــا مـيـلى فــتـرتـدى كـومــبـلـيـزون أسـود
مـصـنوعـاً من قـماش يـكشف عـن جسـدهاĒ إنـهـا تدخن وتـراقبه
Ēالـبـاب من جـهـة الـيـسـار مغـلق Ēهـادئـة تـنم عن الأمـومـة ěبـعـ
Ēـدفع متـخيل إلى الـسقفĖ ويشـير Ēتـونى يـصدر صوت مـدفع
كـأنه صـبى صغـيـرĒ ميـلى لا تـتحـركĒ تونى يـصـدر الصـوت مرة

أخرى)
ميلى: علام يدل هذا?

تونى: إنى أحب هذا الصوتĒ هذا الصوت هو أناĒ وأنا أحبه.
ميلى: لا ėكننى أن أقول إنى أحبه.

Ēتـهبط أمى هذا الـدرج? حبا فى الله ěح ěتونى: ماذا سـتفعـل
ارتدى بعض اĠلابس.

ميلى: إنى أحب نفسى هكذاĒ ألا تحبنى هكذا?
(تونى يتفحصها ويسقط رأسها على ذراعيه)

تونى: لست أدرىĒ لست أدرى.
ميلى: أما أناĒ فأعرفĒ أنت لا تعرف.

Ēوتجــرى ظــهـر يــدهـا عــلى ظــهـره Ēتــعــانق رقــبـته من الخــلف)
يجفل عنها)

ميلى: لا تريد?
(بينما يظل صامتاĒ تضع رأسه بě ذراعيهاĒ وتجعل له مهدا)

ميلى: هل هذا أفضل?
(تهدهده بحنان وازدراء)

ميلى: حبيبىĒ حبيبىĒ حبيبى.
(تونى يغمض عينيه)

تـــــونى: ارتـــــــدى بــــــعض اĠـلابـسĒ ضــــــعـى بــــــعض اĠـلابـس عــــــلى
جسدك.

ميلى: أتود أن أضع نقابا على وجهى وأغطى شعرى.
تونى: أجل.

مـــيــلى: حـــسنĒ لـن أفـــعل ذلـكĒ يـــســـتــــحـــسن أن تحب الــــهـــيـــئـــة
الأنثوية.

(تهدهده)
مـيلى: كـنت تـريـد أن تـأخـذنى للـفـراش كى مـا تـغـيظ أمكĒ وها
أنــا ذىĒ وحـě نــصل إلى الـنــقـطـة اĠــرجـوة تــرتـعــد خـوفـا من أن

تعلم أمك بالأمر.
تــونى: ســوف تـــهــبـط الــدرجĒ وتــرانـــا وتــقـــول: "مــيــلـىĒ أين مــلف

القنبلة الهيدروجينية الخاص  بى".
ميلى: (ضاحكة) طفل. إنك طفل.

تونى: أوė Ēـكنـنى سماعـهاĒ لـقد قالـتĒ "ميلىĒ إنى قـلقـة بشأن
ابنىĒ إنه ما يزال مثل فـتاة عذراءĒ هل لك أن تفعـلى شيئا بهذا
الخــــصـــوص" "ثـم بـــعــــد أن فـــرغـت من هــــذا الـــبــــنــــد من جـــدول
أعـمــالـهـا قــالت: "أين الـتـســجـيل الـذى قــمت به عن..." أوĒ أيـهـا

اĠسيح!
(يبتعد عنهاĒ ميلى تدلك ظهره)

ميلى: تعال هناĒ أيها الشاب تونى.
تونى: إذا كنت تنوين غـوايتى مرة أخرىĒ إذن دعينا نستمع إلى

موسيقى مناسبة.
(يــصـدر ضـوضـاء تـشـبه اĠـدفع مـرة أخــرىĒ مـيـلى تـبـتـعـد عـنه

بهدوء)
مـيلى: أيهـا الشاب تـونىĒ سوف أسدى لـك نصيـحة جيدةĒ وإذا

كان لديك أى قدر من العقلĒ فسوف تأخذ بها.
تونى: العملĒ الفعل هو ما أحتاج إليهĒ وليست الكلمات.

مــيـلى: ســوف تــبــحث لــنــفــسك عن عــاهــرة ودودة لــطــيــفــة وفى
خلال أسـبـوعــě سـوف تـتـعـلـم كـيف تـؤدى عـمــلكĒ عـنـدهـا رĖـا

ستكون ملائما لمجتمع الكبار.
تـونى: (مـبـتسـما) مـاذا? سـتـتـخـلـě عـنى? لـديك سـمـكـة أخرى?
هل هذا هـو اĠوضوع? كـنت أظن أنى عثرت عـلى عاهرة لـطيفة

ودودة.
(تظل تنظر إليه بود)

تونى: حسنĒ لم لا تضربيننى?
ميلى: Ġاذا?

تونى: (صائحا) لقد سببتك.
ميلى: أنت تسبنى?

تونى: توقعت أنك ستضربيننى.
ميلى: Ġاذا تريد أن تضرب?

(تونى يهوى على الأريكة وجهه إلى أسفل)

تونى: أو! لا أدرى. لا أدرى. لا أدرى.
(ميلى تضع يدها على ظهره. يدفع يدها بعيدا)

تونى: (صائحا) ببساطة أنا لا أحب النساء.
(ميلى ترتدى السويتر الأسود ببطء).

ميلى: هذا هو حال نصف البشرية.
ميلى: كل ما تهتممن به هو...

مـيـلى: لــقـد حـدث لـى انـطـبــاع بـأن لــيـلـة الحـب تـلك كـانـت فـكـرتك
أنت.

تونى: الحب!
(فجأة ميلى لأول مرة تحس بأنها جرحت)
ميلى: لقد استخدمتنى أيها الشاب تونى.

تونى: (بشعور بالذنب) النساء بالطبع أفضل كثيرا من الرجال.
ميلى: (بتجهم) هل الأمر كذلك?

تونى: (بطريقة عاطفية) إنكن أقوى بكثير.
ميلى: وهذا لطيف جدا بالنسبة لكم. أليس كذلك?

تونى: لكنى أعنى ما أقول. فأنĝ كذلك بالفعل.
مـيلى: حـě أستـمع إلى الرجـال يقولـون إن النـساء أقـوى بكـثير من

الرجال أحس بأن...
تونى: ماذا?

ميلى: أتحسس مسدسى.
تونى: كنت أتخيل أنى أقول هذا على سبيل المجاملة.

ميلى: إنى أفضل صيغ الازدراء الأكثر وضوحا.

(ترتدى جونلتها السوداء ببطء)
مـيـلى: إذا كـنت حــقـا لا تحب الجـنـس فـلم لا تـدعـنــا وشـأنـنـا? وإلا
فــإنك ســوف تــتــحــول إلى ذلك الــنــوع من الــرجــال اĠــقــيــتـě الــذين
ينفقون حياتهم وهم يعاقبون النساء فى الفراش... أين البروش?
(تـضبط وضع السويتر الـذى كان فى الليلة اĠاضـية مفتوحا على

كتفيها وتحكمه عند رقبتها بالبروش)
تونى: الآن تبدين كسيدة منزل محترمة.

مـيلى: يـجب أن تكلف نـفسك فى إحدى اĠـرات عناء الـسؤالĠ Ēاذا
يجب عليك أن تقول إنك لا تحب النساء.

(تونى يعتدل فى جلسته على الأريكةĒ ويعكس رجليه)
تونى: النساءĒ النساءĒ النساء...

(مـيـلى تـقف وتـراقـبه وعـلى وجـهـهـا سـخـريـة وتـضع يـديـها خـلف
ظهرها)

مـيلى: قـد تشـعـر Ėزيـد من الإشـبـاع إذا ما أخـذت مـعك مرآة إلى
الفراش.

.ěتونى: ليس لدى أدنى فكرة عما تتحدث
ميلى: أوĒ إنى أصدقك. من المحتمل ألا تكون لديك أدنى فكرة.
ěــاضــيــة بــĠتــونى: (صــائـحـاً) لــقــد كــنت تــرقــدين طــوال الــلــيــلــة ا

ذراعى. وكنت فى غاية اللطف. أما الآن...
مـيـلى: مـاذا جــرى لـكم جـمـيـعـا? لـقـد ارتــكـبـنـا الجـرėـة الأسـاسـيـة
التى لا تغتفر إذ ولدناكم ـ لكن لم يكن أمامنا أى اختيارĒ فى نهاية

الأمر... حسن فليعنكم الله جميعا.
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15
11 من  مايو2009 العدد 96

¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe
¢Uƒ°üf
á«Mô°ùe

دوريس ليسينج
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 إبراهيم محمد إبراهيم
ترجمة

ميرا بولتون: امرأة فى منتصف العمر.
تــونى بــولــتــون: ابـنــهــاĒ يــبـلـغ الـثــانــيـة

والعشرين من العمر.
Ēمـيلـى بولـز: امـرأة فى مـنـتـصف الـعـمر

صديقة ميرا.
ســانـدى بــولــز: ابن مــيـلى فـى الـثــانــيـة

والعشرين من عمره.
ميك فريز: سياسى يسارى مسن.

فـيــلــيب درانت: مــهــنــدس مــعــمـارى فى
منتصف العمر.

روزميرى: شابة مخطوبة لفيليب.

الشخصيات 

ساندى?
ميرا: أوĒ ساندى ـ حسنĒ لست أدرى.

تونى: أتعنى أنه لم يكن يشاركك الأرقĒ فى الليلة اĠاضية?
(ميرا ببرود)

ميرا: من الواضح أنه لم يكن معىĒ أظن أنه ذهب إلى منزله.
ميلى: أوĒ هل ذهب الآن?

(مـيلى تنـظر إلى ميراĒ تـنظر إلى مـيلىĒ وهى تمـتلئ ببهـجة قوية
شريرةĒ تلقى بنفسها على أحد اĠقاعد وهى تضحك)

مــيـرا: أوĒ مــيـــلىĒ لا تــهـــتــمى بـى ـ غــيــر أن هـــذا مــوقف لا ėـــكــنك
تجاوزه.

(بـينما تضحكĒ يدق جرس الباب من جهة اليمě تونى ينظر من
الـنافـذةĒ ثم يستـدير كى يـبتسم Ġـيلى ومـيراĒ يفـتح البـاب فيدخل

ساندى مسرعاĒ ويتجه مباشرة إلى ميلى)
سـاندى: كان فى وسـعك إخبـارى إذا كـانت لديك خـطط فى البـقاء

خارج اĠنزل فى الليلة اĠاضية.
ميلى: كان ėكننى ذلكĒ لو كانت لدى أية خطط.

ساندى: كنت قلقا من أجلك.
مــيـلى: أنــا لا أقـــلق أبــدا من أجــلكĒ إذ إنـى أعــرف أنك تــســتــطــيع

العناية بنفسك.
ساندى: أين كنت?

ميلى: هنا.
(ساندى يشعر بالارتياح)

ساندى: أوĒ كنت مع ميراĒ أو...
(ينظر إلى تونى فيتصلب)

ساندى: فهمت.
(ميرا تضحكĒ ساندى يستدير إليها بقوة)

Ēيـا حبـيبى Ēهل كـنت قلـقـا من أجلى كل هـذا الوقت Ēمـيرا: سـاندى
دون أن أعلم ذلك?

سـاندى: (بـقوة) حـقـاĒ يـا ميـراĒ لم أكـن أصدق أبـدا أنه مـن اĠمـكن
أن تـتــصـرفى أنت بــهـذه الــطـريــقـة الــتى تـخــلـو مـن الـذوقĒ حــقـاĒ يـا

ميرا..
Ēيجـذب انتـباهـهـا روزميـرى وفيـليب وهـمـا فى أعلى الـسلم Ēمـيـرا)
ســانــدى يـســتـديــرĒ ثم يــسـتــديـر مــيــلى وتـونىĒ يــقــفـون جــمـيــعـا
ويـشاهدون ميرا وفيـليب وهما يهبـطان السلم ببطءĒ روزميرى فى
منتصف الطريق إلى أسفل تبدو مسيطرة على اĠوقفĒ وهى تعلن

إعلانا ضروريا بشجاعة)

روزمــيـرى قــد قـطــعت علاقــتـهــا مع الـعـم فـيــلـيبĒ بـل كـانت تــكـرهه
وتـمـقــتهĒ فـإذا نــزلت من هـذه الــسلام لـتــعـلن أن الـزواج قــائمĒ فـهل
أنـتمـا كامـرأتě عـاقلـتـĒě سوف تـدعانـها تـتزوجـه? كلـتاكـما تـعلـمان

أن ذلك سوف يجعلها بائسة.
(كلتهما تهزان كتفيهما)

تونى: ماذا? أرجو ألا تـقولا لى إنـكما لا تـؤمنـان بالتـدخل فى حياة
الآخرين.

ميرا: ماذا تعتقد أنـنا يجب أن نفعل? هل ننـتحى بها ونحذرها من
فيليب? كيف نستطيع فعل ذلك?

تونى: ولم لا?
ميرا: يجب أن تقوم أنت بذلك.

تونى: ولم أنا?
ميرا: أنت فى مثل سنهاĒ وسوف تثق بك.

تونى: أو! بحق الجحيم.
(يوجه الحديث لأمه بلهجة عدوانية)

تـونى: أين ســانـدى? من اĠــؤكـد أنه يــجب أن يــقـوم بــذلكĒ إنه فـتى
العلاقات العامة والشخصية.

ميلى: تونىĒ يا حبيبىĒ هذه الفتاة تعجب بك.
تونى: (بذهول) تعجب بى أنا?

(ميلى تربت على كتفه)
ميلى: لقد كنت لطيفا معها.

تونى: أو.
(ميلى تقبله)

ميلى: ليباركك اللهĒ أيها الولد الحبيب.
(ميرا تراقب فى سخرية)

ميرا: حسنĒ لست أدرىĒ أحس بأنى عجوز جدا هذا الصباح.
(تتجه نحو اĠرآة وتنظر إليها)

ميرا: أوĒ أوĒ أو.
تونى: إذنĒ بحق السماءĒ ضعى بعض أحمر الشفاة على الأقل.

(ميرا تجفل بألم)
تونى: إنى آسف يا أمىĒ إنى آسف.
(يتجه نحوها ويتكلم برقة خشنة)

تـونى: أمىĒ لـو عـلـمت كم أكـره ذلكĒ أعنى الـطـريـقة الـتى تـسـيرين
بها فى اĠنزل بتراخĒ يجب أن تفعلى شيئا بشأن ذلكĒ أرجوك.

(ميرا متأثرة بالنبرة التى يتحدث بهاĒ تستدير نحوه)
ميرا: حقا? أنت تهتم حقا? حسنĒ سأحاول.

.ěتحاول ěتونى: تبدين جميلة جدا ح
ميرا: تونىĒ سوف أنفجر باكية.

تونى: أمىĒ من اĠؤكد أنك لن تتزوجى ميك العجوز.
ميرا: يبدو ذلك.

تونى: أنت لا ترغبě فى هذاĒ أليس كذلك?
ميرا: هل سيغضبك ذلك?

تونى: ولكنهĒ يا أمى رجل عجوز.
(متأثرة إلى حد الدموع)

مــيـرا: رجل عــجــوز... لــكـــنى يــا تــونـى لــست بــعـــيــدة جــدا عن سن
الخــمــســـě.. (تــضــحك) أوĒ يـــا تــونىĒ إنك غـــيــر مــعـــقــولĒ كم أنت

لطيفĒ حسنĒ بالطبع لن أتزوجه إذا كنت لا تحب ذلك.
تونى: يا إلهى الطيبĒ كيف لىĒ أن أحب ذلك?

ميرا: (مبتهجة) حسن هذا أمر يسير.
(تقبلهĒ وهو يقبلها)

ميرا: كل شىء على ما يرامĒ أليس كذلك?
(تجلس على مسند أحد اĠقاعد وتغنى لحنا)

ميرا: "بوهوĒ لقد جعلتنى أبكى من أجلك".
(ميلى بنبرة تنم عن عدم اĠوافقة)

.ěسكĠيا ميك ا Ēميلى: أو
مــيــرا: (بــشــعــور بــالــهــنـاء) أوĒ كم أنـــا ســعـــيــدة! يـــا له من شـــعــور
بـالارتـيـاحĒ لـقـد ظلـلت طـوال الـلـيل مـسـتـيـقظـة أفـكـر فى مـسـتـقـبلى

اĠثير المجيد.
(تونى فجأة يتحدث بشدة)

تونى: إنك طائشة كالأطفال.
ميرا: (فى هناء) أجلĒ أعلم ذلكĒ أعلم ذلك.

(تونى يصيح)
تونى: إنك فقط تلتقطě الناس ثم تلقě بهم.

مـيرا: كـيف أستـطـيع أن ألتـقط ميك ثم ألـقى به? لـقد كـنت أعرفه
منذ ألف سنة.

(ميلى بلهجة جافة)
مـيلى: فى اللـيـلة اĠـاضيـةĒ قـلت إنك سوف تـتـزوجيـنهĒ أم تراك لم

تقولى ذلك?
تونى: لقد أعلن ذلك على جميع ضيوفك.

ĒوقفĠلـكـنه سـوف يـتـفهـم ا Ēأجل Ēإعلان ذلك ģ لـقـد Ēمـيرا: أجل
لقد كان ميك دائما شخصا لطيفا.

تــونى: لـــطـــيفĒ وهـــنـــاك ســـانـــدىĒ إنـه أيـــضـــا دائـــمـــا لـــطـــيفĒ أين
> د. أشرف زكى رئيس البيت الفنى للمسرح قرر تكليف الفنان ماهر سليم بالإشراف على مهرجان الضحك اĠقرر افتتاحه خلال مايو الجارى.
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> إعـداد اĠـمثل مـبنـى فى عمـليـة مكـثـفة من الإبـداعĒ تهـدف إلى تـكوين جـسد
مـنفجر وليس معتادا. فـعملية الإعداد لها وضع نـهضةĒ تتم إدارتها فى مشوار

. طويل لإعادة تعلم الكلمةĒ والحركة والتنفسĒ وتتضمن تدريباً مستمراً
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روزميرى: صبـاح الخيرĒ لقـد بحثت أنا وفيـليب الأمر وقلـبناه جيدا
وقررنا أنه سيكون من التعقل إلى حد بعيد ألا نتزوج.

(لا أحد يدرى ماذا يقول)
تونى: يسرنى أن هذا البيت به شخص واحد عاقل.

(روزمـيـرى تـنـظـر فـيلـيب فى أسـفل الـسـلم وتـذهب لـتـقف بـجانب
تـونى عـنـد الـنافـذةĒ خـشـبة اĠـسـرح الآن كـالتـالى: تـونى وروزمـيرى
يـقفان جـنبا إلى جنـبĒ وظهرهمـا إلى النافـذةĒ يتفرجـانĒ وفيليب
Ēوسانـدى ومـيـلى مـعا بـالـقـرب من الـباب Ēيـقف عـنـد أسـفل الـدرج

ناحية اليمĒě وميرا وحدها فى الوسط)
فيليب: حسنĒ يا ميراĒ إنى أعتذر إذ إن هذا كله قد أقحم عليك.

ميرا: أوĒ لا عليك.
(تـبتسم إليه بسخريةĒ فـتشده ابتسامتها فـيتجه إليهاĒ إنهما الآن
لـصـيقـانĒ يـنظـر كل مـنهـمـا إلى وجه الآخـرĒ سانـدى يـتحـدث وهو

بجانب ميلى)
ساندى: فيليبĒ رĖا أمكننى أن أذهب إلى مكتبك معك...

Ēلكن ميـلى تمسكه من ذراعه Ēإنـه على وشك التوجه نـحو فيلـيب)
وتــبـقــيه بـجــانـبـهــاĒ تـمــسـكه بـقــوةĒ فـيــلـيب يــحـدث مـيــرا بـصـوت

خفيض)
فـيليب: إذنĒ لقد عاد كل إلى حـيث بدأ ـ رĖا فيـما عدا أنتĒ فهل

ستتزوجě ميك العجوز?
ميرا: كلا.

فيليب: فماذا إذن أيتها الفتاة العجوز?
(ميرا تتحدث بفكاهة مرة)

مـيرا: لم يصـبح شـعرى رمـاديـا بعـد... لن أسامـحكĒ يـا فيـليبĒ لن
أكـــون اĠـــرأة الــطـــيـــبـــة الـــتى تجـــلس عـــلـى قــمـــة الجـــبـل وتــغـــفـــر لك

خطاياك.
فـيليب: أوĒ يا إلـهىĒ إنى مـتعبĒ يـا ميـراĒ إنى حـقا أرغب فى شىء

?ěماذا تقول Ēيا ميرا Ēحسن Ēمن الهدوء
مـيرا: لقـد أخـبرتكĒ لن أغـفـر لكĒ لقـد ألـقيت بى مـنـذ وقت طويل
كى ألـعب دورا واحـداĒ والآن تريـد مـنى أن أكون اĠـرأة الـهادئـة التى
تـنتـظر عـودتك إلى الـبيت? لـكنى لن أغـفر لكĒ وإذا فـعلت أى شىء

فسيكون الازدراءĒ وأنا لم أحتقرك أبداĒ يا فيليب.
(ěبشبه أن)

فيليب: أوĒ يا إلهىĒ هذا شىء لا يحتمل.
(ميرا بشبه أنĒě تستدير بعيدا)
ميرا: أوĒ يا إلهىĒ هذا صحيح.
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> إن اĠـمثـلĒ فى أدائه للـشخـصية اĠـقتـرحة من الـنص الدرامـىĒ يقوم
فـى الواقع بـنـقل لغـةĒ فى مـحاولـة لـلمـرور من الأدب إلى اĠـسرحĒ فـهو

ėر من أدبيات عاĠية إلى أسمية اĠعانى.
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> 24 موجها عاما للمسرح Ėختلف محافظات مصر تقدموا Ėشروع للنهوض باĠسرح اĠدرسى Ġدير عام اĠسرح بوزارة التعليم.
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السلطان الحائر ..ما زال حائرا

الـلــون الأخــضـر لــيــعــطى تـنــاغــمـا بــě الــبـارد
والـــســــاخـن أو الـــقــــضــــيــــة الازدواجــــيـــة الــــتى
يعـالجهـا الـنص اĠسـرحى الـسيـف أم القـانون
الداخل أم الخارج العفـة أم الطهارة الحقيقة
والـسراب فـشـخـصـيـة الـغـانـيـة غـيـر مـا يـظـهر
منها وشـخصية الـقانونى غـير ما يظـهر منها

وهكذا.
ولــــقـــــد قــــدم مــــصـــــمم اĠلابـس ملابـس شــــبه
تـاريــخـيــة تــتـمــاشى مع الـعــصــر اĠـمــلـوكى من
خـلال ملابـس الحـــــرس أو الـــــوزيـــــر أو حـــــتى
الـقـاضى فـلــقـد أعـطى الـقـاضى ملابس ذات
خـطـوط مقـلـمـة بـالـلـون الـذهـبى عـلى أرضـية
زرقـــاء وعـــمـــة ذهـــبــــيـــة الـــلـــون وذات أشـــكـــال
هـنــدســيــة فى قــاعــدتـهــا لــيــعــطى الإحــسـاس
بالرسـوخ الهلامى لـلشخـصية وأعـطى الوزير
ملابس فـضـفــاضـة من الأعـلى وتــضـيق كـلـمـا
اتجـــهت للأســـفـل لـــيـــعـــطى إحـــســـاسًـــا بـــعـــدم
الاسـتـقـرار فـيــهـا أمـا ملابس الـســلـطـان فـقـد
كـانت نـاعـمـة ولـكـنـهـا مـكـبـلـة بـالـلـون الـبـنى أو
الأسـود لتـعطى إحـساسًـا بالـشـخصـية اĠـكبـلة
رغم حـريـتـهـا الـظـاهـرة وكـذلك فى شـخـصـية
الـغانيـة فقـد أعطاهـا ملابس ضيـقة ليـجسد
جـسـدهـا وقــوامـهـا ولـكـنه وضع عـلـيـهـا غلالـة
أشـبه بـالحـرملـة لـتعـطى احـساس بـالـشفـافـية
والــبــراءة وملابس الجلاد جــاءت لــتــتــسق مع
شــــخــــصــــيــــتـه وكــــذلك الـــــنــــخــــاس والجــــاريــــة
والمجهول أما شـخصية الدخيل أو الرجل ذى
الــبــدلـة الــبــيــضــاء فــهى ملابـس دخــيـلــة عــلى
اĠـصـمم وان كـان حـاول وضـع قـبـعـة امـريـكـيـة
عـلى رأسه ولكنـها نشاز داخل الـعرض .ولقد
اعـطى اĠـصـمم ألـوان الـفـرقـة الاسـتـعـراضـيـة
لـــتـــتــمـــاشى مـع ألــوان الـــشـــخــصـــيـــات فـــمــثلا
مـلابس الـراقــصـě فى لحــظـة ظــهـورهم هى

نفس درجة لون ملابس الشيخ عليش.
الإسـتـعـراضـات لـعــاطف عـوض كـانت مـوفـقـة
ومـبهرة فى نـفس الوقت رغم بسـاطتها وذلك
مــــثلا فى اســـتــــعـــراض الـــتـــرحـــيـب بـــاĠـــلك أو
رقـصة الجوارى للـسلطـان أو حتى فى رقصة
اĠوسيـقى الغـربيـة "مقـلبـان شقـلبـان" Ęا ينم
عن احــتـرافـيــة أفـراد الـفــرقـة الاسـتــعـراضـيـة

ووعى اĠصمم.
الأشــعــار رغم جــودتــهــا جــاءت غــريــبــة بــعض
الـشىء عن العـمل فالـسلـطان هـنا لـيس ظاĠا
أو يـــجــور عـــلى شـــعـــبه حـــتى نــغـــنى لـه  (الــله
يـعطـيك الـعافـيـة ويكـتـر من أمثـالك.. وتـعيش
للأمـــة الحـــافــــيـــة ســـلـــطـــان عـــصـــرك وأوانك
سـلطانـنا يـا معـيشـنا زى الغـنم قدامك.. إلخ)
ولا حـتى غـنـيوة مـقـلبـان شـقلـبـان لهـا تـوظيف
درامى جيد فـتشعـر بأنك أمام كـلمات غـريبة
عن الـــنص أمـــا بـــقـــيــة الأشـــعـــار فـــهى جـــيــدة

وتتماشى مع اĠوضوع.
امـا الــشىء اĠــبـهــر والـذى لا أجــد له ضـرورة
فى الــعـرض هى تــلك الخـدعــة أو الـفـانــتـازيـا
فى نــهــايــة الــعــرض فــهـى من قــبــيل الــســخــاء
والإنـــفـــاق فى الإنـــتـــاج ولا يــوجـــد لـــهـــا مـــبــرر
داخـل الــنص الــدرامى فــلــيس اĠــقــصــود هــنــا
اĠــطــر أو حــتى الاحــتــفــال أو الــكــرنـفــال وفى
النهاية عرض السلطان الحائر عرض احترم
عــقـــلـــيـــة اĠـــشـــاهـــد فــاســـتـــحق الاحـــتـــرام من
اĠــتــفــرج لأنـه خــاطب وعــيه دون فــذلــكــات أو

استعراض عضلات.

هل تعود
الرتابة

واĠلل للحوار
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 فى نص

الحكيم?

جـمـال فـقـد كـان خـفـيف الـظل ويـتـمـتع بـحس
كـــومـــيــــدى راق فى شــــخـــصــــيـــة الــــنـــخـــاس او
المحـــكــوم عــلـــيهĒ وكـــذلك مــحـــمــود خـــلــيل فى
شـــخـــصــــيـــة الخـــمــــار أبـــو حـــنــــانĒ أمـــا ســـيـــد
الـفيومى فـى دور الجلاد فقد كـان Ęيزا فى
الـشـخـصـيـة ولكـنه اخـتـفى فى الـفـصل الـثانى
تمـامـا رغم أهمـيـة دوره الـدرامى عنـد تـوفيق
الحـــكــيم وهـــو أحــد عــيـــوب الإعــداد أو عــمل
الـدرامـا تورج فى الـنصĒ ويـأتى أحد الـعـيوب
فى اخـتـيـار  مـحـمـود عـبـد الـغـفـار لـشـخـصـية
الــوزيــر الجـادة . فــعــلى الــرغم من مــحـاولاته
اضــفــاء لمحــة كـومــيــديـة مـن خلال شـخــصــيـة
الوزير ولكنه لم يقدم الشخصية الجادة التى
كـان من الواجب توفـرها فى شخصـية الوزير
الـــذى ėــــثل قــــوة الـــســــيف وهــــذا يــــرجع إلى

توظيف المخرج. 
كمـا أن توظـيف بعض اĠـمـثلـě الثـانويـě جاء
مــــوفــــقـــا فـى الــــبـــعـض كـــرضــــا حــــســـنــــě فى
شــــــخــــــصـــــيــــــة المجــــــهــــــول أو روان حـــــسـن فى
شــخــصــيــة الخـادمــة  أو الــفــنــان الــذى يـلــعب
شــخــصــيـــة الــشــيخ عــلــيـش وجــاء ســلــبــيــا فى
شـــخـــصــيـــات الـــشــعـب مــثـل ابــنـــة الخـــمــار أو

الإسكافى وزوجته أو فتاة الحانة. 
الـديــكـور لمحــمـود ســامى جـاء لــيـعـطـى اĠـلـمح
اĠـمـلـوكى لـلــقـاهـرة الـقـدėـة من خلال اĠـآذن
والأســـبــلـــة والــعـــمـــارة الحــجـــريــة Ē وقـــد قــدم
مــنــظـريـن أسـاســيــě هـمــا مــنـظــر الــشـارع أو
الحارة اĠمـلوكيـة ومنظر داخـلى لبيت الـغانية
مـن الـداخل وهــمـا مــنـظـران Ęــتـعــان لـلــنـظـر
ومـوحــيـان بــالــعـصــر اĠـمــلـوكـى وبـهــمـا Ġــسـات
عــصــريــة فى اخــتــيــار الألــوان واكــســســوارات
الــديــكــور كــاĠــنــاضــد او الــنــافــورة الــكــهــربــيــة
الــصــغــيـــرة او الــكــؤوس ولــقــد تــمــيــزت ألــوان
اĠـنــظـر الـداخــلى بـدرجـات الــلـون الأحـمـر مع

الفصل الثـانى وفى الختام وأيضا  من خلال
ěمثلĠـفردات على لسـان اĠاسـتخدام بعض ا
مــثـل الــتــوك تــوك أو إكــسلانس أو إكس لارج
وبــعض الألـــفــاظ الــعـــصــريــة أو اĠـــودرن كــمــا
اســتـــخــدم فـى اكــســـســوارات الـــشـــيخ عـــلــيش
بـالدراجـة.. أو فى دخـول شخـصـية الخـواجة
مـــحـــمـــود حـــجـــازى لـــيـــعـــطى لمحـــة عـــصـــريـــة
مــتـداخـلـة مع اĠـاضـى وėـتـزج الـزمن اĠـاضى
بـالحــاضـر وبـالــتـالى تحـال قـضــيـة الـنص إلى
الــوقت الــراهـن وإن كـان يــشــوب الــعــرض فى
فصـله الأول بعض الـرتابـة واĠلل وهـذا يرجع
إلى حوار توفيق الحـكيم الطويل بě المحكوم
عــلـيه والجلاد وهــو حـوار هـام ولــكـنه يــحـتـاج
الى التـكثـيف وذلك لاختلاف الإيـقاع الـزمنى
بـــě ســـتـــيـــنـــيـــات الـــقـــرن الـــعــشـــريـن والـــقــرن

الحادى والعشرين.
كـمـا إن إلـغــاء دور الجلاد من الـفـصل الـثـانى
ěأخل بكتلتى الصراع وأصبح الصراع هنا ب
فــلــســـفــتـــě هــمــا الـــقــوة أم الحق أو الـــســيف
والـقـانـون بـě اثنـě هـمـا من مـبيـعـات نـخاس

واحد فأصبح الصراع ضعيفًا.
ولقد أجاد المخـرج عاصم نجاتى فى توظيف
اĠـمثلـě خاصـة أدوار الشخـصيـات الرئيـسية
فـجاء مـحـمـد رياض مـقـنـعا وبـسـيـطا وسـلـسا
فـى أداء شـخــصـيــة الـســلــطـان وكــذلك مـفــيـد
عـــاشـــور فى شــــخـــصـــيـــة الـــقـــاضى وقـــد أدى
الشخـصية بـبراعة وتـلون صوتى يـتماشى مع
طـبـيـعة شـخـصيـة اĠـتـحايل بـالـقـانون رغم أنه
القـائم على تـنفـيذه وكـذلك شخـصيـة الغـانية
التى قـدمتـها حـنـان مطـاوع بدرجـة عالـية من
الـــصـــدق والــبـــســـاطــة إلـى جــانـب شــخـــصـــيــة
الجــاريــة او الخـادمــة بــســكــوتــة روان مــحــمـد
حـسن الـتى أعـطت مـلـمـحـا كـومـيـديـا مـتـمـيزا
فـى الــعـــرض رغم قـــصـــر دورهــا. أمـــا خـــالــد

فى مـسـتـهل الـسـتـيـنـيـات قـدم تـوفـيق الحـكـيم
مـسـرحــيـة الـســلـطـان الحـائــر لـيـطــرح قـضـيـة
هـامـة وجـوهــريـة: من أحق بـأن يــتـبع الـسـيف
أم الـقـانـون? وكـانت تــلك الأطـروحـة الـفـكـريـة
تـــتـــنــاسـب مع تـــغــيـــرات الـــفــتـــرة الـــســيـــاســـيــة
والإجـتــمــاعـيــة وتحــولات المجــتـمع مـن الحـكم
اĠــلـــكى الى الحــكم الجــمــهــورى عــقب الــثــورة
العسكريـة التى أطاحت باĠلك السابق Ē ولذا
فالمجـتـمع كان فـى هذه الـفـترة الحـسـاسة من
تـاريخ مـصــر يـبـحث عن الـشــرعـيـة فى وجـود
الحــــاكـم الــــذى هــــو أحـــــد أفــــراد الــــســـــلــــطــــة

العسكرية..
وعـــــاد تــــوفـــــيق الحـــــكـــــيم إلـى فـــــتــــرة الحـــــكم
اĠــمــلــوكى فى مــصــر Ē حــيــنــمــا كــان ســلــطــان
مـصر يصعد من طـبقة اĠمـاليك اĠشتراة من
أســواق الـنــخـاســة Ē لـيــصـبــحـوا مـحــاربـě فى
الجـــيش Ēوفى خـــدمـــة ســيـــدهم او حـــاكـــمــهم
وكان منهم من يرتقى ليصبح سلطانا للبلاد.
ويــظـــهــر احـــد الــنـــخــاســě لـــيــتـــفــوه بـــألــفــاظ
تعرضه لعقوبة الإعدام بدون محاكمة ويسلم
لجلاده لـــيــعـــدمه عـــنــد ســـمــاع صـــوت اĠــؤذن
لصلاة الفجر .ولكن تـتدخل الغانية اĠشهورة
فى الحـى لإنــقـــاذ الـــنــخـــاس من اĠـــوت وذلك
بالاتفـاق مع اĠؤذن على عدم الأذان فى وقت
الأذان وبالـتـالى تـضـيع الـفـرصة عـلى الجلاد
لإعـدام الـنـخـاس.. ويــصل الـسـلـطـان والـوزيـر
وقـاضى الـقـضـاة لحـضـور مـحـاكـمـة الـنـخاس
الــذى يـــفــتــرض فى هـــذه الــلــحـــظــة أن يــكــون
مــعــدومــا وهـى أحــد أخــطــاء الــنص الــدرامى

لتوفيق الحكيم.
ويـجــلس الـسـلـطـان والــوزيـر وقـاضى الـقـضـاة
لمحـاكمة النـخاس الذى تتلـخص جرėته بأنه
قــال أن الـــســلـــطـــان مــا زال عـــبـــدا ولم يـــعــتق

وبالتالى كيف يصبح عبد حاكما للأحرار.
ويـــكــتــشـف الــســـلــطـــان أنه مــا زال عـــبــدا ولم
يـكتب السلطـان الراحل صك العتق لـلسلطان
الحــالى من الــعــبـوديــة وبــالــتــالى فــإنه يــصـبح
مـيـراثـا لـبـيـت اĠـال وهـو تـراث عـقـيم لا يـؤتى
بـالربح وبـالـتـالى لابد من بـيـعه بـاĠزاد الـعـلنى
لـيــؤول الــريع إلـى بـيـت اĠــال ويـضـع الـقــاضى
شـرطـا بــأن من يـشـتــرى الـسـلـطــان يـوقع أمـر

الشراء وصك العتق فى آن واحد.
ولـقد تناول الـعرض اĠسرحى الـقضية بشىء
من الــعــصـريــة لــتــواكب الــوقت الــراهن وذلك
من خلال البـداية الـفـانتـازية Ėـوسـيقى شـهر
زاد الــتى اشــتـــهــرت فى مــصــر مـع ألف لــيــلــة
ولــيـــلـــة ومــشـــاهـــد تــلـــيـــفــزيـــونـــيــة لـــشـــهــر زاد
الـعصـرية الـتى  تقص عـلى شهـريار الـعصرى
الحكـاية التى سـنشاهـدها ثم تـأتى فى بداية

 توظيف
جيد
ěللممثل
الثانوين

 مواكبة
عصرية
حولت

العرض إلى
فانتازيا 

 أشرف عزب 

ساندى: فيليبĒ إذا كنت ذاهبا إلى اĠكتب ėكننا الذهاب معا.
(فيليب بنفاد صبر)

فيليب: أجل.
(ميلى تمسك بساندى)

ميلى: لقـد كان لدى انـطباع بـأنك حضرت إلى هـنا من أجلىĒ فلم
كل هذا الاهتمام اĠفاجئ بفيليب?

(تونى يضحك فجأة)
مـيلى: أوĒ لقد فـهمت... أعـتقد أن هـذه هى الوظـيفة الـتى أعدها

فيليب من أجل تونى.
ساندى: لكنى أعتقد أن تونى رفضها بلا قيد أو شرط.

تونى: لقد رفضهاĒ لا تقلق.
سـاندى: لم أكن لأحلم بـالاقتـراب من فيـليب مـا لم أكن متـأكدا من

أن تونى غير مهتم بالوظيفة.
فيليب: لقد تأخرتĒ ويجب أن أذهب.

(ميلى تمسك بساندى بقوة)
مـيـلى: ســوف تــأتى مـعى إلـى الـبــيتĒ وėـكــنك تــرتـيب مــســتـقــبـلك

العملى مع فيليب فى يوم آخر.
فيليب: أين حقيبتى?

(ساندى يستدير بعنف إلى أمه)
ساندى: إذا لم تكونىĒ يا أمىĒ تريدين منى أن أحصل على وظيفة
لائـقة وأقـوم بعـمل كل الأشـياء اĠـعتـادةĒ فـلم نشـأتنى بـالـتحـديد من

أجل ذلك?
ميلى: أوĒ لن يلومك أى إنسان على أى شىء!

(ساندى بشدة)
ساندى: حسنĒ لم ĠتنىĒ إذن? ما هو الشىء الخطأ الذى أفعله?
مـيـلى: إنــهـا غـلــطـتىĒ بـالــطـبعĒ فـأنــا أمك ـ هـذا هـو مــا خـلـقت من

أجله.
ســانـدى: وإذا كــان تــونى يــريــد الــوظــيــفــةĒ فــلــســوف أتــنــحىĒ مــاذا

تتوقعě منى أن أفعل? أن أكون متشردا مثل تونى?
(ميرا فى غاية الابتهاج)

ميرا: ماذاĒ تونىĒ حبيبىĒ لم لم تخبرنى?
تونى: أوĒ يا إلهى!

(روزميرى تمسك بتونى)
روزميرى: شششĒ يا تونى.

ميرا: ماذاĒ تونىĒ يا حبـيبىĒ هذا مدهشĒ سوف يكون ذلك مفيدا
لك.

فيليب: (بغيظ) حقاĒ يا ميراĒ كيف أصبح رومانسياً هكذا?
(تــونى يـفـلت من روزمـيـرىĒ يـقف بــجـانب فـيـلـيب ويـوجه الاتـهـام

لها)
تونى: ولم يكون هذا مفيدا لىĒ يا أمى?

(ěميرا تتحدث إلى الاثن)
مـيرا: والآنĒ ماذا فعـلت أنا? إذا كـنت تريد أن تـتسـكعĒ فهل ينـتظر

منى أن أحبسك فى اĠنزل?
(فيليب وتونى يصيحان معا)

تونى: أمى!
فيليب: إنك غير محتملة.

مـيـرا: (Ėرح) مـاذا حـدث? قـد أرغب أنـا أيـضـا فى أن أتـشردĒ ولم
لا?

(تونى يصيح فيها)
تونى: إنك متشردة!

(مـيك يـدخل من جـهـة الـيـمĒě يـحـمل بـاقـة من الـزهـورĒ ولم يره
فيليب وتونى وميرا)

ميلى: ميراĒ لديك زائر.
(ميرا تستديرĒ ويتراجع فيليب وتونى)

ميك: ميـراĒ حبيبـتىĒ أعرف أن الوقت مبـكرا بشكل فـظيعĒ ولكنى
حضرت.

(يقدم الزهور لكنها لا تأخذها)
مـيك: لـدى أخـبار سـارة حـقـاĒ يـا حبـيـبـتىĒ أو لـنقل إنـى على الأقل
أعتقد أنك سوف تـعتقدين ذلكĒ لقد وجهت لى دعوة للذهاب إلى
الـصــĒě لإلـقــاء سـلــســلـة من المحــاضــراتĒ وقـد تــكـلــمت مع مــنـظم
Ēبـالـطبع Ēأيـضا ěفـسوف تـأتـ Ēفـإذا تـزوجنـا Ēالـرحـلة هـذا الـصبـاح

. سوف يكون شهر عسل رائعاً
ميرا: أنى آسفةĒ يا ميك.

ميك: لكن بـالطبع إذا كـنت لا تريـدين ترك عمـلك فى اللـجنة الآن
فسوف أتفهم ذلك.

ميرا: ميكĒ إنى آسفةĒ فى الليلة اĠاضية كنت فقط...
(ميك يحملق فيها بنظرة تنم عن العجز)

Ēسيكون عـلينا أن نسـتمر كمـا كنا دائما Ēميرا: أنى شديـدة الأسف
لابد أن تسامحنىĒ لقد كنت كثيرا ما تسامحنىĒ أليس كذلك?

(مـيك يحس وكأنه ينهار من الداخـلĒ يحملق فيهاĒ وفى الآخرين
من حولهĒ ثم يخرج بارتباك وهو ما يزال ėسك بالزهور)

تونى: أمى.

(يستدير كى ينظر من النافذة)
ميرا: لقد كان ذلك شيئا سيئاĒ سيئا جدا.

ميلى: أجلĒ يا حبيبتىĒ إنه كذلك.
فيليب: (بشدة) ميراĒ إنك غير محتملة.

(ميرا تضع رأسها على ظهر مقعدها)
فيليب: لا تطاقě! لقد تأخرت.

(يتجه إلى الخارجĒ من جهة اليمĒě فيتذكر روزميرى)
فيليب: إلى اللقاءĒ يا روزميرى.

(عند البابĒ وظهره إلى ميرا)
فيلب: سوف أراكĒ يا ميراĒ اعتنى بنفسك.

(مـيرا لم تجب عـلى وداع فيلـيبĒ لكنـها تقف عـند النافـذةĒ بجانب
تونىĒ وهى تراقبهĒ وهو يذهبĒ أما ساندى فيهرب من ميلى)

ساندى: سوف أذهب مع فيليب.
(من عند البابĒ بسرعة)

ساندى: إلى اللقاءĒ يا ميراĒ سوف أراك.
(ميرا دون أن ترفع رأسها من ظهر اĠقعد)

ميرا: أوĒ اللعنةĒ اللعنةĒ اللعنة.
(ميلى توجه الحديث Ġيرا)

ميلى: فاتـنةĒ ساحرة تـماماĒ حسنĒ اعتـنى بنفسكĒ يـا حبيبتىĒ ولا
Ēإذ إنـنــا سـوف نــحـتـاجه Ēتـنــسى ذلك الـتــسـجـيـل من أجل الاجـتــمـاع

سوف ألقاك فى الحانة كاĠعتاد.
(تخرج من جهة اليمĒě تونى يستدير من النافذة)

تونى: لم فعلت ذلكĒ يا أمى?
ميرا: كنت أعتقد أنك تريد منى أن أفعل ذلك.

تــونى: أمىĒ إنه يــقـف فى الحــديـــقــة يـــبــكىĒ إنـه يــقف هـــنــاك وهــو
يـبكىĒ هل كـان يجب أن تفـعلى ذلك بـهذه الطـريقـة? أوĒ اللعـنة على

كل شىءĒ يا أمى.
ميرا: لقد فسخت خطبتى ĠيكĒ بعد عشرين سنة.

تونى: أجلĒ وكيف فعلت ذلك? وكأنه...
مـيـرا: وانــتـهــيت نـهــائـيــا من فــيـلــيبĒ كل شىء انــتـهـىĒ وانـتــهـيت من

ساندىĒ حسنĒ أليس ذلك ما كنت تريد?
تونى: لا أريد منك أن تفعلى شيئا لا...

(ميرا تضحك)
Ēنزل معكĠتونى: لا تريدينه... كل مـا أريده هو أن أبقى فى هـذا ا
يـــا أمى ـ وشـــيـــئــا مـن... الــكـــرامـــةĒ لـــقــد ســـئـــمت كل تـــلك الخـــطب
الشجاعة واĠعارك اĠلحمية والإشاراتĒ ألن يكفى أن نكون معا فى
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الـكـامنـة وبنـاء أفعـال جسـديةĒ هـو إذن لا يقـدم نفـسه للـمتـفرج كـمؤد

للشخصيةĒ ولكن كممثل يؤدى اĠشهد بصورة مستقلة.
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سلام? إن هذا اĠنزل أشبه Ėنصة خطابة.
مـيرا: أجلĒ كـنت أفـكـر ـ فى أن نـنـتـقل إلى شـقـةĒ إذ إن هـذا اĠـنـزل

أكبر Ęا ينبغى بالنسبة لنا.
تونى: (مرتعدا) أمىĒ لا ėكن أن تكونى جادة.

(ميرا بلهجة مراوغة)
ميرا: ألا تظن ذلك? ولم لا?

تونى: أوĒ كلاĒ كلاĒ كلا.
ميرا: لكنه كبـير جداĒ كما أنى حصلت على بعض اĠالĒ وėكننا أن

نحصل على شقة لطيفة.
تونى: اĠالĒ أجلĒ من أين حصلت عليه?

ميرا: (بفخر) خمسمائة جنيهĒ واĠزيد فيما بعد.
تـونى: خمـسـمـائـة جنـيهĒ ولـكن من أين? نـحن لم تـتـوفـر لـنـا أبدا كل

هذه النقود دفعة واحدة.
ميرا: أوĒ نقود من السماء.

(تــبــتــعــد كى تــتــحــاشى تــســاؤلهĒ وتلاحـظ وجـود روزمــيــرىĒ وهى
مـازالت تنحنى على النافذةĒ وظهرها نحوهماĒ تتجه إلى روزميرى

وتضع ذراعها حولها)
ميرا: لا تبكىĒ يا روزميرى.

(تستدير روزميرى وتبتسم لها)
(روزميرى ترد الابتسامة Ėرارة)

روزميرى: أنا لا أبكى.
(تونى متلهف بشكل يائسĒ يجذب ميرا بعيدا عن روزميرى)

تونى: لن تنتهى من اĠوضوع بهذه الطريقة.
مـيرا: أريـدĒ يـا تـونىĒ قـبل أن تـسـتـقـر كى تـكـون كـهـربـائـيـا أمـيـنـا أن

تأخذ هذا اĠال و...
تونى: ماذا?

تونى: ماذا? أن أبذر بعض الشوفان البرى?
ميرا: أوĒ أن تبذر أى شىء لعě تحبه.

تــونى: إنى جــادĒ يـــا أمىĒ فى خلال شـــهــر من الآنĒ ســـوف أحــصل
لنـفـسى على وظـيـفـة كهـربـائىĒ هذا هـو مـا أريدĒ عـمل مـدته ثـمانى

ساعات يومياĒ راتب منتظمĒ وثلاث وجبات جيدةĒ يوميا و...
(ميرا بازدراء)
ميرا: الأمان!

(توجه حديثها لروزميرى)
ميرا: كل ما يريده هو الأمان.

روزميرى: ولكن ما العيب فى ذلكĒ يا ميرا?
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يـعـود المخـرج الجـاد عـادل حسـان إلـى نص "درب عـسـكر" بـعـد حـوالى ربع
قـرن من الـزمـان  –هـذا الـنص الـذى قـدمـه مـسـرح الـغـرفـة لأول مـرة عـام
 – 1985تأليف د. محسن مصيلحىĒ وإخراج عصام السيدĒ وقدمه بعد
ذلك بـسـنـوات المخـرج عـبـاس أحـمـد فى فـرقـة الـسـامرĒ والـذى حـاول فـيه
Ēتـــوظــيـف شــاشـــة خـــيــال الـــظل بـــشـــكل حـــديث بـــالــلـــمـــبــات الـــفـــلـــورســنت
والشـخـوص اĠقـصوصـة Ėـنسـوب يخـتـلف عمـا كان فى اĠـاضىĒ والـتمـثيل

البشرى يدور فوق شاشة الخيال.. فى محاولة لإبراز التقدم التقنى.
وهـا هـو عـادل حـسـان يـقـدمه فـى الـفـيـوم لـفـرقـة صلاح حـامـد اĠـسـرحـيـة
بقصـر ثقافـة الفيـوم.. حيث يتـناول فـيه مؤلفه قـضية اĠـسرح اĠرتجل فى
Ēوالـغــواشى Ēوفــرق المحــبــظــاتــيــة Ēوالأراجـوز Ēوتــاريخ خــيـال الــظـل Ēمــصــر
Ēوالـغــوازى الـذين كـانــوا يـقـدمــون عـروضـهـم لـلـحـرافــيش والـزعــر والـعـامـة

وأيضًا السادة الكبار.
Ēهم: "مـحـمـد صوفى ěـثـلـĘ وقـد اعتـمـد المخـرج فى عـرضه عـلى تـسـعـة
مـحـمـد طـرفـايهĒ أمـيـر عـبـد اĠـنـعمĒ إسلام بـشـبـيـشىĒ ولاء شـعـبـانĒ أحـمد
سلامـونىĒ أشـرف حـسنĒ حـسـام أبـو الـسـعـودĒ بـاسم نـبـيل"Ē ديـكـور أحـمد
أسلـمـانĒ مـوسـيـقى وغنـاء أشـرف عـمـارĒ مع فـرقـة غنـاء وكـورالĒ واĠـنـشد
الـسـيــد مـحــمـود عــبـد اĠــنـعمĒ والــفـرقـة اĠــوسـيــقـيــة الـتى صــاحـبت الــغـنـاء

والرقص.
وقــد تــضــافــرت جـــهــود هــؤلاء جــمــيــعــا  –بــالإضـــافــة إلى من يـــقــفــون فى
الكـواليس  –ليـقدموا لـنا نوعـا من الفرجة الـشعبـية تبـدأ من الشارع أمام
قـصــر الـثـقــافـة فى الــفـيـوم  –حـيث يــبـدأ (اĠـنــشـد) بــاĠـديح الــنـبـوى  –ثم
Ēلابس البـهـلوانـات (ولاء شعـبانĖ يـشـاركه بالـنداء عـلى مـشاهـدة العـرض
وإسلام بـشـبـيـشى)  –Ėـصـاحـبـة آلات الإيـقـاع  –بـيـنـمـا يـتـجـمع الجـمـهور
حول (اĠـراجيح) اĠـقامة أمـام القصـر فى الشارعĒ ويـتجه الجمـهور إلى ما
يــــشـــبـه الـــســــرادق فى أحــــضــــان الـــقــــصـــر  –حــــيث تُــــعـــلـق ملابس الأدوار
الـتـمـثـيـلـيـةĒ وإلى الـيـسـار تجـلس فـرقـة الـكـورال والـفـرقـة اĠـوسـيـقـيـةĒ وفى
الــوسط يــواصل اĠــغــنـى (أشــرف عــمــار) الــغــنــاء كــنــوع من الــتــرحــيب
بالجـمهورĒ ثم يبدأ البهلـوانات فى التنكيت واĠمـثلون فى التعليق على
تـاريخ فن الارتجــالĒ وتـقــدĥ Ĥـاذج لخـيــال الـظل والأراجــوزĒ ويـقـدم
المحــبــظــاتــيـــة حــكــايــة (الــفلاس عــوض بـن رجب وزوجــته عــزيــزة مع
الـصـراف والعـمـدة واĠـأمور)Ē يـتـلـوها ألـوان من أفـكـار يـعقـوب صـنوع
حـول اĠـسرح والـتى تمـتـزج بارتجـاليـات Ęـثلـيه مـثل فعل (اĠـلقن

الـــذى يــــريـــد أن ėــــثل) وظــــهـــور الــــشـــاويش أو
الــــرقـــيب بـــاĠـلابس اĠـــدنــــيـــة والـــطـــربـــوش
Ēوالــعــصــاة كــبــدايــة لــشــخــصـيــة الــرقــيب
ěواصـطـدام يـعـقـوب صـنوع به  –مـؤرخ
لـدخـول الـشـكـال الـغـربى لـلـمـسـرح  –مع
وجــود فــرق اĠــســرح اĠـــرتجل وتجــوالــهم
فى اĠوالـدĒ والـتأريخ لـصدور أول قـانون
خــــاص بــــالــــرقــــابــــة عـــام 1910وصــــدور

لائـحة لـلـرقـابة  –تتـلـوها قـوانě أخـرى أعوام
1914-1917- 1918 -1919ويشير اĠعلق

إلى أن الرقابة كانت تطارد الأشعار الثورية.
ويقدم الـعرض ĥاذج من مسـرح العلبـة الإيطاليـة أو خشبة
اĠــســرح الــغــربـى لــنــشــهــد فــصــولا كـــاريــكــاتــوريــة لأســالــيب
الـــتـــمـــثــــيل والإخـــراج والـــتــــألـــيفĒ وفى أثــــنـــاء تـــقـــدĤ هـــذه
الـتـمثـيلـيـات يقـاطـعهـا (الـرقيب الـعـسكـرى بـě فتـرة وأخرى
لــلــتــنــبــيه عــلى عــدم الخــروج عــلى الــنص  –إلى أن يــنــتــهى

العرض والرقيب الصارم يعترض على الفرجة).
وقـد تخفف عـرض عادل حـسان من الـقضايـا القـدėة التى
أثـارها النص مثل: هل كـان اĠسرح يسيـر فى طريق والشعب
اĠـصرى فـى طريـق آخـرĒ ورؤية الـنـص من أن (الارتجـال) كان
من اĠــمــكـن أن يــكــون مــخــرجـــا لــلــمــســرح اĠـــصــرى من ورطــته
لـيــصـبح اĠـســرح مـصـريـا صــمـيـمـاĒ أو اتــهـام الـطـبــقـة الـوسـطى
بـأنــهـا هى الــتى تــبـنت هــذا الـشــكل اĠــمـســوخ من اĠـســرحĒ وقـد
جـعل الـنـص (اĠـرأة) تـشـارك فى فـرق المحـبـظـاتـية  –وهى الـتى
كـانت  –تــاريـخــيـا  –مــكـونــة جــمـيــعــهـا مـن الـرجــال.. حــيث كـان
الـرجـال يلـبـسون ملابـس النـسـاء للـقـيام بـأدوارهن كـذلك تجاهل
الـنص تـطور اĠـسـرح اĠـصـرى عـلى مـدى الـسـنـě الـطـويـلة الـتى
تـزيـد عـلى مائـة عـامĒ كـما أن الـنص قـد تجـاهل حركـة تـدهور
Ēـأساوى حـتى يومـنا هذاĠفن الارتجـال وما آل إلـيه مصـيره ا
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> تـعـتـبر المحـاضـرات المخصـصـة فـقط للـرقص الـبرازيـلى (فـولـكلـور بـرازيلى)
Ėـثابة تجـارب عمليـة لظاهـرة ثقافيـة ذات أصول شعـبية وإقلـيميـةĒ لها طابع

مسرحى واضح.

ěسرحيĠجريدة كل ا

11 من مايو 2009 العدد 96

عبد الغنى داود

درب عسكر  
فصول كاريكاتيرية تنتصرللفرجة الشعبية

وتخـلع عـلى حـسب الـظـروفĒ واĠـوتيـفـات الـشـعبـيـة تحـيط بـالجـميع من
كل جـوانب الخيمة = السـرادق (تصميم: أحـمد أسلمان)  –والتى تضم
ěــمـثــلــون بـĠفى مـكــان واحـد  –حـيـث يـتــحــرك ا ěــتـفــرجــĠوا ěــمـثــلـĠا
صـفـوف اĠـتــفـرجـě فى كل ركن.. يـشــاكـسـونـهم ويـحــركـون فـيـهم كـوامن
اĠــشـاركــة والـتــفـاعل  –وفـى جـو تــغــلب عــلـيه الــبــهـجــة واĠــرحĒ وهـو دور
صــعـب تــصــدى له اĠــمــثــلـــون بــسلاســة وخــفــة ظـل بــدايــة من المخــضــرم
(مـــحــمـــد صــوفى) فى دور اĠـــعــلم صـــاحب الــكـــار الــذى يـــدافع عن كــار
الارتجـال بـكل ضـراوةĒ والـذى يـقـوم به فى ثـقـة اĠـتـمـكنĒ وإلى جـواره –
من جــيل الـوسط (مــحـمـد طــرفـايه) زعــيم المحـبـظــě الـذى يـغــزو فـنـون
خيـال الـظل والأراجـوز الـقدėـةĒ وقـد تـقـمصه شـيـطـان الـتمـثـيل الـهازل
فـبدا صـادقـًا ومُقـنعـا فى (تشـخيـص) الدورĒ والـشاب أمـير عـبد اĠـنعم)
اĠُفعم بـالحمـاس والحيـوية والـذى يدرك أبعـاد اĠراحل الـتى عاش فـيها
لـيـنـتـقل من الــتـحـبـيظ إلى الـشـكل الـغـربى لـلـمـسـرح  –مـحـاولاً الـتـأكـيـد
والإشـارة إلى اخـتلاف مـناهـج الاداء التـمـثـيـلى فى كل مـرحـلـةĒ وتـصدى
الشاب (إسلام بشبيشى) لـدور البهلوان الصعبĒ وأداة منذ البداية فى
الـشـارع حـتى الـنـهـايـة.. مـُشـاركـًا ومـنـدمـجـا فى شـخـصـيـة الـبـهلـول الـتى
تحــتـــاج إلى خــبـــرةĒ والاكــتـــشــاف اĠـــثــيـــر (ولاء شــعـــبــان) تـــلك اĠـــوهــوبــة
الصغيـرة السن التى تقـلدت الأدوار المختلـفة من بهلـوانة إلى غازية إلى
عـــزيـــزة زوجـــة الــــفلاح رجب وغــــيـــرهـــا من الأدوار  –فـــرقـــصت وغـــنت
ĒـيـزةĘ ـاط المخـتـلـفـة وفـى سـرعـة ومـرونـةĥالأ ěوتـشــقـلـبت وتـنـقـلـت بـ
وهى  –فى تــــصـــورى  –نــــتــــاج جــــهــــد طــــويل ودءوب مـن المخــــرج الـــذى
اكتـشف فـيهـا كل تـلك الامـكانـيات فـى الأداء التـمثـيـلى والغـنـاء والرقص
أكـســبـتــهـا قــبـولا مــؤثـراĒ ويــنـضم إلى تــلك المجــمـوعــة اĠـُشــعـة بــالـبــهـجـة
(أحـمد سلامونى) الذى تعددت أĥـاطه الضاحكة ومـشاركته فى الغناء
والرقصĒ وتناغـمت بقية المجـموعة مع بعـضها البـعض (أشرف حسنى)
Ēـاطهĥو(حـسـام أبـو الـسـعـود) بـتـعدد أ Ēمع فـرق الارتجـال والمحبـظـاتـيـة
و(بــــاسم نـــبــــيل) الـــذى أدى دور الــــرقـــيب عــــســـكـــرى الأمـن اĠـــتـــشـــدد –
اĠتخـشب الحركـات والذى بـدأ أولا مُتـشددًا فى الحفـاظ على الـتقـاليد
الـعــتـيــقــة اĠـتــخـلــفـة  –لــيــتــحـول إلى الــرقــيب فى اĠــسـارح.. ذى اĠــشــيـة
العسكرية اĠتشنـجة.. رافعًا شعار المحافظة على أمن النظام الحاكم –

مانعًا كل ارتجال ėس أركان النظام..
وفى تصورى أن مصـدر تلك البهجـة التلقـائية التى أضفـاها العرض على
الجـمـيع هـو.. تـخـفـفه من طـرح اĠـشـاكل اĠـسـتـهـلـكـة الـتى لم تـعـد مـوضوع
بـحثĒ واكـتـفى بـخـفـة ورشـاقـة الانـتـقـال بـě الأشـكـال الـقدėـة وفـى إطار

خفيف وآنى ėتزج فيه الرقص بالغناء باĠوسيقى بالأداء الهزلى.

والــذى هـو قــضـيـة هــذا الـعــرض الأسـاســيـة (قــضـيــة اĠـســرح اĠـرتجل فى
مــصــر)Ē ورغم أن اĠــؤلف قـــد أشــار إلى أن الــطــبــقــة الـــوســطى هى الــتى
تسبـبت فى انهيار اĠـسرح اĠرتجل وفـرضت ذوقها اĠسـرحى اĠستورد من
الـــغــــربĒ ومع هـــذا فــــقـــد ركـــزت الــــعـــروض الـــثـلاثـــة عـــلـى فـــكـــرة
(الـشاويش  –الرقـيب) فـبدت الـرقابـة هى الـسيف اĠـصـلت فقط
عـلى رقـبـة فن اĠــسـرح اĠـرتجلĒ وفى تـصــورى أن الـرقـابـة لـيـست
هى الـســبب الــوحـيــد فى انـقــراض اĠـســرح اĠـرتجل  –والـذى لم
نـشهد للأسف نهايـته اĠأساوية مُجـسدة وبارزة فى العرض  –إذ
كـم مـنـعت الـرقـابـة أشـكـالاً أخـرى كــثـيـرة من اĠـسـرحـيـات وبـقـيت
هـذه الأشكال مثل الـهزليات والأعمـال التى تمس الدين
والسـياسـة والجـنس.. وليس الـسبب  –كـمـا أتـصور –
هــــو الـــطــــبــــقـــة الــــوســــطى فــــقـــد تــــواصـــلـت عـــروض
الارتجـال فى الأفـراح الـريــفـيـة والأحـيـاء الــشـعـبـيـة
Ĥومـا زال أسـلــوب تـقـد Ēــدن حـتى وقت قــريبĠا
الـهـزلـيـات التـجـاريـة فـى مسـرحـنـا يـتم بـأسـالـيب
(الارتجــال) الــذى يـتــولاه فـريق الــعـرض  –بـغض
الـنـظـر عـمـا حـدث من الـزحف الـطـوفـانى لـكل مـا
هــو قـــادم من الــغـــرب والــشــعـــور بــالــدونـــيــة تجــاهه
والانـدفـاع إلى تـقـلـيـده بـشــكل أعـمىĒ وعـدم الـوعى مـبـكـرًا
من فـــنــانــيـــنــا بــخــطـــورة وأهــمــيـــة هــذه الــفــنـــون اĠــرتجــلــة
الأصـيــلـةĒ وبـدلا من ذلـك زيـفـوا ذوق الجــمـاهـيــر اĠُـنـقـادة
واللاهـــثـــة وراء مــا يـــقـــدمه لـــهم تجـــار ومـــقـــلـــدو اĠـــســرح

الغربى دون دراسة أو وعى مراعاة نظر!.
وعـن هــــذا الـــــنص (غـــــيـــــر الارتجـــــالى) كـــــنص مـــــكـــــتــــوب
ومـحــسـوب بــدقـة  –قـدم  –عــادل حــســان عــرضه اĠــبـهج
حـــــě وظف الأغـــــنـــــيـــــات الحــــديـــــثـــــة الـــــتى تـلائم أجـــــيــــال
اĠـتــفــرجـě فــوظف أغــنــيـات (ســعــاد حـســنى) عن أشــعـار
ěوأشـــعــار أحـــمــد فـــؤاد مـــثل (دولا مــ Ē(ěصلاح جـــاهــ)
ودولا مـــــــě دولا عـــــــســـــــاكــــــــر مـــــــصـــــــريـــــــě  –دولا أولاد
الـــفلاحـــě) فــربـط اĠــتـــفـــرج بـــالــعـــرض عن طـــريق تـــلك
الأغنيات الحديثة واĠألوفة للأذن  –وكأننا نشارك فى
حـفل عـرس بــالأريـاف تـشـتـرك فـيه  –فـرقــة اĠـوسـيـقى
الــشــعــبــيــة والــغــازيــة والــفــرفــور  –فى لمحــات مُــبــهــجـة
تـــشـــارك فـــيه عـــنـــاصـــر مـن الحـــاضـــرين فى الـــصـــالـــة
لــيـمـتـزج اĠــتـفـرج بــالـعـرض وكـأنـه يـشـارك فـيـه مـشـاركـة
فـــعـــالـــة وحـــمـــيـــمــة  –فى جـــو عـــام يـــســـاعــد عـــلـى هــذه
اĠـشـاركـة  –فـالـلـعـبــة مـكـشـوفـة أمــام اĠـتـفـرجĒ وملابس
الـشخـصيـات مـُعلـقـة على الحـائطĒ والـطرابـيش توضع

ليس صحيحًا أن الطبقة الوسطى سبب انهيار هذا النوع من اĠسرح

 توظيف
جيد 
لتراثنا
الغنائى
ساهم 
فى ربط
اĠشاهد
بالعرض

أى كان.
تونى: الكرامة.

ميرا: إذا كنت تسمى الجلـوس مكتوف اليدين فى انـتظار الانفجار
Ēساعدنى Ēمن فضلك Ēكرامة ـ حسن لن تبـتزنى حتى أصير خاملة
هل أنـت كـــهــربـــائـى أم لا? أريــد مـــنك أن تـــســـتـــرجع ذلـك الــشـــريط

وتحذف الأجزاء اĠملة.
تونى: اĠملة!

مـيـرا: هل سـتــفــعل أم لن تــفـعل? لأنك إن لـم تـكن ســتــفـعل فــسـوف
أتصل بـ...

تونى: Ėن? العم ميك?
مـيـرا: يـبــدو أنه فى الــوقت الحــاضـر لا يــوجــد من أتـصـل بهĒ عـلى

الأقلĒ ليس بكرامة.
(فـجأة تـنفجـر الدموع من عـينيـهاĒ وتـستديـر بعيـداĒ فيشـعر تونى

بالرعب)
تونى: أمى.

ميرا: أوĒ دعنى وحدى.
(تـتجه إلى النافذة وتقف وهى تديـر ظهرهاĒ روزميرى تأخذ ذراعه

وتهز رأسهاĒ وتشير إلى الآلة)
تونى: أوĒ يا إلهىĒ كلا.

(ميرا ما زالت توليهما ظهرها وقد تحكمت قليلا فى صوتها)
ميرا: ها أنت ترى الناس يفتقرون إلى الخيالĒ هذه هى اĠشكلة.

(تونى يحدثها وهى تدير ظهرها)
تونى: ألا تـستـطيـعě أن تـفهـمى أن النـاس لا يطـيقـون التـفكـير فى
ذلك? هـذا أكـبـر من الجـمـيعĒ بـبسـاطـة لا يـسـتـطـيـعـون الـتـفـكيـر فى

ذلك.
(بينما تهز روزميرى رأسها نحوه)

تونى: أوĒ وهو كذلك.
ميرا: يوجد شريط جديد هناك إذا كنت فى حاجة إليه.

(تونى يضع الشريط الجديدĒ ويبدأ فى تشغيله)
تونى: هاكĒ هذا أفضل.

روزميرى: ماذا تفعل?
تونى: أذيع شريطا من الصمت.
(ميرا ما زالت توليهما ظهرها)

ميرا: تونىĒ لقد قلت إنك سوف تساعدنى.
Ēقولى شـيئا بـسيطا Ēروزمـيرى Ēصفحـة جديدة Ēتونى: ورقة بيضـاء
هــادئــاً جــداĒ جــمــيلا جــداĒ شــيــئــا أحب أن أســمــعه وأنــا أديــر هـذا

الشريط?

(ميرا تهز كتفيها باستهزاء)
مـيرا: أوĒ لـست أدرى... أعتـقد أنك سـتقـضى أمسـيات جـميـلة فى
بــار الحىĒ وتـنـضم إلى فـرقـة مــوسـيـقى تـلـقـائـيــة وتـصـبح بـوهـيـمـيـا
صغـيـرا قذرا أو واحـدا من الإصلاحـيě الجـدد تتـمـتع بكل أشـكال

التمرد من موقع الاحترام.
تونى: هذا هو بالضبط ما أريد.

ميرا: "وهكذا ėكنك أن تسقط بلا علياء"
(تونى يوجه كلامه لروزميرى بلهجة ازدراء)

تونى: إنها تريد العلياء.
(يوجه حديثه بازدراء إلى ميرا)

تونى: علياء.. علياءĒ سوف نـدعك تجولě فى العلياءĒ ما رأيك يا
أمى فى أن تـدعــيـنـا وشـأنــنـاĒ فـقط دعـونــا وشـأنـنـا... أتــعـرفـě مـا
أستـمتع حقـا بعمله? أود أن أقـوم بطلاء هذا اĠنـزلĒ أن أقوم بعمل

ديكورات لهĒ إنى حقا أود فعل ذلك.
ميرا: تود أن تقوم بعمل ديكورات لهذا اĠنزل?

(توجه الحديث لروزميرى بذهول)
مـيرا: عـمره اثـنتـان وعشـرون سنـة ويريد أن يـقضى وقـته فى عمل

ديكورات للمنزل.
روزميرى: لست أرى ما الخطأ فى ذلك.

(ميرا توجه الكلام لتونى)
ميرا: انتظر قليلاĒ لا تبدأ فى عمل ديكورات.

Ēتونى: ولكن لم الانـتظار? سـوف أخرج بـعد الظـهر وأخـتار الألوان
سوف يكون ذلك شيئا Ęتعا.

(ثم بلهجة شك)
تونى: ماذا يجرى? ماذا تنوين فعله?

مـيرا: أوĒ لا شىءĒ اسمعĒ لـدى الـكثـير الـذى يجب أن أقـوم به هذا
الـــصــبـــاحĒ هل لك أن تـــســاعــدنـى? إنه ذلك الـــتــســجـــيلĒ لـــقــد قــال

ساندى إنه سوف يساعدنى غير أنه الآن قد ذهب.
تونى: أوĒ كلا.

ميرا: لكنى وعدت بتقدėه فى اجتماع الليلة.
تـــونى: اجــــتـــمـــاعـــاتĒ اجــــتـــمـــاعـــاتĒ ومـن يـــكـــتـــرث Ėــــا يـــقـــال فى

الاجتماعات.
ميرا: تونىĒ إذا كنت تحاول أن تثنـينى عن القيام بعملى للجنة فلن

أتوقف.
تــــونى: كل أولــــــئـك الـــــنــــــاس فـى الــــــداخل وفـى الخــــــارجĒ كل تــــــلك

الضوضاءĒ والخطب والفوضى.
ميرا: لن أتحول إلى نوع من الـنصب الذى يجـسد رغبتك من أجل

>الفنان فاروق حسنى وزير الثقافة وافق على استمرار تقدĤ مسرحية "قهوة سادة" Ėركز الإبداع الفنى حتى بداية يونيو القادم.
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> إن المحـاضـرات المخـصصـة لـلـتمـثـيل الـصامـت تقـتـرح دراسـة عمـلـية
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(روزميرى تهمس بإلحاح)
روزميرى: تونىĒ إن أمك تبكى.

Ēتـونى: ولــكن مــاذا بــوســعى أن أفــعل?... قــولى شــيــئــاً يــا روزمــيـرى
. أرجوك قولى شيئاً

روزميرى: ولكن ماذا?
تونى: من اĠؤكد أن ثمة ما تحتاجě إلى قوله.

روزميرى: عن ماذا?
تونى: أى شىءĒ ماذا تحسě بخصوص الحياة.

روزميرى: لست أدرى.
تونى: إذن ـ بخصوص الناس.

روزميرى: من?
تونى: أى شخص.

روزميرى: Ġاذا?
تونى: أوĒ يا إلهى.

(يغلق الجهاز)
Ēأو ĒدافعĠفلنـستـمع إلى القنـابل والانفـجارات وا Ēتونى: وهو كـذلك
Ēحسن Ēلـقـد قـررت ألا تتـزوجى فـيـلـيب ĒثـالĠعـلى سـبـيل ا Ēيا إلـهى

لن تبكىĒ أليس كذلك?
روزميرى: لقد انتهيت من البكاء.

(مـيرا تستـدير مبتـعدة عن النافـذةĒ وقد تحكمت فى نـفسهاĒ تقف
وتشاهدهما بسخرية)
تونى: هل أنت تعيسة?

روزميرى: نعم.
تونى: لكن لم تكونى لتصبحى سعيدة معهĒ أليس كذلك?

(روزميرى تستدير فترى ميرا)
روزميرى: حسن...

ميرا: استمرى.
روزميرى: لا أعتقد أنى كنت أتوقع أن أكون سعيدة.

تونى: Ġاذا قلت إنك سوف تتزوجينه إذن?
روزمــيـرى: لــقــد قـــال... يــجب عــلى الــنــاس أن يـــكــونــوا مــســتــعــدين

.ěوقال لا يجب أن يكون الناس هياب Ēلاغتنام الفرص
تونى: لذا قلت إنك ستتزوجينه?

(روزمـيرى تستـديرĒ وتنظـر إلى ميرا بقلق ولـكن بتحدĒ مـيرا تشير
إليها كى تواصل كلامها)

روزمـيرى: أجلĒ ظـهر فـيـلـيب فجـأة فى حـيـاتى وسـخر من كل شىء
كنت أفعلهĒ وقال إنى لا أعيش على الإطلاقĒ وجعلنى اقرأ كتبا.

تونى: (ضاحكا) كتب.
روزمـيرى: أجلĒ لـقد قـال إن الطـريقـة التى أحـيا بـها لا تخـتلف عن
اĠـــوتĒ وقـــال إنى حـــě تجىء لحـــظـــة مـــوتـى لن أشـــعـــر بـــأنى كـــنت

أعيش...
تونى: ولهذا السبب قلت إنك سوف تتزوجينه?

(روزمــيــرى تـنــظـر مــرة أخـرى إلى مــيـراĒ الــتى تــرد عـلى نــظـرتــهـا
بإėاءة برأسها)

روزمـيرى: أجلĒ قـال إن ثـمـة شـيئـا واحـدا يـجب أن يخـشـاه الـناس ـ
يجب أن يـخشوا من ألا يـنمـواĒ وقال إن السـعادة لا تـهمĒ يجب على
النـاس أن يـنمـواĒ ويـكـونوا كـل شىءĒ الكـثـيـر من الأشيـاء الـتى تـتسم

باĠغامرةĒ ولا يكتفوا بالخوف من التعاسة.
(تونى يضحك بازدراء)

تـونى: هل قـال فــيـلب هـذا كــله? هل الــعم فـيـلــيب اسـتــطـاع قـول كل
هذا الكلام? حسن انظرى إليه الآنĒ انظرى إليه الآن.

(روزميرى تنفعل فجأة وتقفز بعيدا عنه)
روزمـيرى: أجلĒ قـال هـذا كـلهĒ ولن أسـمح لك بأن تـقـول أشـياء عن

فيليبĒ لن أسمح لك...
(تـأخـذ فى الـبكـاء فـتـخطـو مـيرا نـحـوها وتحـوطـهـا بذراعـيـها من

الخلف)
ميرا: لا عليكĒ يا حبيبتىĒ وهو كذلك.

تـونى: (صـائـحـا) أوĒ أجـلĒ هـذا هـو الــصـنف الـذى يـلائـمكĒ ألـيس
كذلكĒ يا أمى? أنت تحبě ذلكĒ اĠـعاناة ـ عبادة اĠعـاناةĒ القوة عبر

الألم... هذه هى عقيدتك.
ميرا: أوĒ اسكت! وكف عن الشجار مع كل شخص.

Ēإنـى أقول لك Ēلا أريـد شـيـئـا من هـذا كله Ēتـونى: (صـائـحا) حـسن
لا وجود للألمĒ إنى أرفض الشعور به...

(ميرا توجه الحديث لروزميرى)
مـيرا: روزمـيـرىĒ هاك! اسـمـعى... أنت لا تـندمـě عـلى أنك عرفت

فيليبĒ أليس كذلك?
روزميرى: أوĒ كلا.

ميرا: إذن هذا هو كل شىء.
(تجعل روزميرى ترفع رأسهاĒ وتبتسم)

ميرا: والآنĒ هـذا أفضلĒ الأمر لـيس خطـيرا إلى هـذا الحدĒ أليس
كذلك?

تونى: ماذا تفعلان الآن? إنكما ترقصان على قبر عاطفى آخر.
ميرا: أوĒ تونى...
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طروادة فى حضن الأهرامات
تـمـتــزج مع اĠلابس لـتــشـكل لـنـا صــورة مـبـهـرة بــعـنـاصـر
بسـيطة  –Ęـا يوضح ايـضـاً تمـاسك الـعمل لـيس فقط
درامـياً وإĥا ايضـاً من خلال عناصر الـعرض اĠسرحى

.
تــنـقــسم اĠــنـاظــر الى مـنــاظــر خـارجــيـة وأخــرى داخـلــيـة
لـتصور لـنا مـشهد الـقصـر من الداخل وكـيف يقسم الى
طــابـقــě ومـرة أخــرى لـتــصـويـر اĠــديـنــة من الخـارج فى
مــشـــاهـــد عــديـــدة مــثل الـــســوق  –الحـــرب  –شـــواطىء
البـحر  –الجـنازة وغـيرهـا لنـرى صور اĠـدينـة مرة وقوة
هــذا الحــصن مــرة اخــرى وحــائط الــقــصـر مـن الخـارج
والــذى يـعــبـر عن الــقـوة الـتـى تـمـنـع الـغـربــاء من دخـوله.
رغم كل هـذة التـقنـية فـإن العـرض قدم اصلاً فى مـكان
غــيـر مـجــهـز لـلـعــروض اĠـسـرحــيـة وهـو ســاحـة الـصـوت
والــضـــوء بـــجـــوار الاهـــرامـــات بـــالجـــيـــزة ومع ذلك نجح
المخـرج فى جذب مشـاعر وأحـاسيس اĠـتفرجـě حيـنما
قـدم هـذا الـعـمل فى الـعـراء ليـحـاول ان يـكـون فى مـكان
مـنـاسب للأحـداث وكـذلك اسـتـخـدامه لـعـنـاصـر الإبـهار

البسيطة والتى تبهر اĠتفرج دون خداع .
Ęا يدفـعنى الى الشـعور بالحسـرة على حال مـسارحنا
اليـوم سواء اĠـسارح الاسـتعـراضيـة او اĠسـارح الدرامـية
التى انفض عـنها الجـمهور بحـجة  ان الجمـهور لا يقبل

على مثل هذه الاعمال الجادة .
وهـذا وبـصــراحـة وبـدون خـجـل كلام فـارغ وقـلــة حـيـلـة
فــكــثــيــراً مــا يــدافع رجــال اĠــســرح عن هــذه الــظــاهـرة
وتـعـلـو اصـواتـهم  وتـنـشط حـنـاجـرهم  بـشـعـارات عـفى
عـلــيـهــا الــزمن من مـبــاشــرة فـجــة وسـذاجــة ومـراهــقـة
سـياسية لا تحترم عـقلية اĠشاهـد مدعě بأن اĠسرح
مـرآة لـلمـجـتـمع الـذى نـعـيش فـيه وهم يـقـدمـون أبغض
مــا فى المجـــتــمع  أو يـــقــدمـــون نجــمــا يـــثــيــر الـــضــحك
لجـــذب الجــــمــــهــــورĒ وهـــو لــــيس مـن الــــضـــرورى عــــلى
الإطلاق فـقد انتبه الـعالم الى مثل هـذه الوسائل التى
لا تــنــفع من زمــان بــعـيــدĒ  فــمــثل هــذه الـفــرقــة نــيـران
الانـاضـول ليـس بهـا بـطلاً واحـداً ولـكن الـفـرق نـفـسـها
هـى الـــبـــطل الـــوحـــيـــد وكـــذلـك اســـتـــلـــهـــام الـــنـــصـــوص
الـكلاسـيــكـيـة سـواء كـانـت من الاسـاطـيـر أو من الأدب
الـعـاĠى لتـبعـثهـا فى درامـيتـها اĠـعـروفة ولـكن باسـاليب
جــديـدة  –والـدلــيل عــلى نجـاح مــثل هـذه الأعــمـال أن
هــذه الـفــرقــة اســتــمـر عــرضــهــا خـمــســة ايــام فى بــهـو
الاهـرامات ولم تخل اĠقـاعد من اĠتفـرجě طوال ايام
الــعـروض لـنــجـد كل هــذا الجـمـهــور الـهـائل وهــو يـتـابع
الــعــرض من بــدايـته حــتى نــهــايــته Ęــا جـعــلــنى اشــعـر
حــيــاله بـــالحــزن لانه ســوف يــنـــتــظــر رĖــا عــامــاً أخــر

ليشاهد مثل هذه العروض التى ترضيه.

"تــكـونت فـرقـة نــيـران الانـاضـول عـام  1999مـتــضـمـنـة
 90فنانًا لتحقق نجاحا باهرا فى باكورة اعمالها

لتـتـوالى الـنـجـاحـات عـامـا بعـد عـام وتـقـدم اعـمـالـها فى
Ēايــطــالــيـا Ēفــرنــسـا Ēروسـيــا Ēěالــصــ Ēهـولــنــدا Ēامــريــكــا
مـصـرĒالاردن وغـيـرهـا من الـدول لـتـحـقق رقـمـا قـيـاسـيا
عـندمـا بـلغ عـدد الجمـهـور فى لـيلـة عـرض واحدة 400
الف مــشـاهــد لــتــدخل بــهــذا الــرقم مــوســوعــة جــيـنــيس

للارقام القياسية.
يـصف "مـصـطـفى أردوجـان" طـروادة فى كـتـيب الـعرض
بأنـها اĠديـنة الفـاضلة التى اخـتلط بهـا الحلم بالحـقيقة
والعـلمĒ ليـبدأ الـعرض بـاستـعراض ضـخم لسـوق يوضح
من خلاله طـبــيـعــة شـعب طـروادة وهــو شـعب مــضـيـاف
يــرحب بــالــزائــرينĒ ويــســتــعــرض كــذلك حــرس اĠــديــنــة
وقـــوتـــهمĒ ويـــظـــهـــر فى نـــفـس اĠـــشــهـــد "بـــاريـس" واخــاه
"هـيـكــتـور" وكـيـفـيــة الـعلاقـة بـيــنـهـمـاĒ وكـذلك شــقـيـقـتـهم
"كـاسـنـدرا" الــتى تـتـنـبـأ بــأنه سـوف تـشـتــعل فـتـنـة تجـلب

اللعنة الى اĠدينة.
فى اĠـشهد الـثانى تـتنبـأ "كاسـندرا" Ėا سـيحدث من
دمـار ,فـهى Ėـثــابـة الـعـرافـة ولـكن لم يــهـتم بـنـبـوءتـهـا
أحـدĒ كــمـا أمـر اĠـلك بـحــبـسـهـا ظـنـا بــأنـهـا مـجـنـونـة.
اĠــشـــهـــد الـــثـــالث يـــقع "بـــاريس" الـــطـــروادى فى حب
أجمل أمـراة فى العـالم "هيـلـě" الاغريـقيـة بنـاء على
أوامـر الألـهــة الامـر الــذى سـيــلـحق الــدمـار والخـراب
بـطـروادة وهى الـتـيـمـة الـرئـيـسـية لحـرب طـروادة فى
الالـــيــــاذة. يـــأتى الاغــــريق الـى طـــروادة فى اĠــــشـــهـــد
الـرابع بـالاف الـسـفن بعـد ان سـيـطر عـلـيـهم الـغضب
حــيــنــمــا عــلــمــوا بــأن "هــيــلــě" قــد هــربت مع بــاريس
وتعـيش الان فى قصر اĠلك  –فهم قـادمون من أجل
الـــثــأر يـــتــقــدمـــهم المحـــارب الــعــظـــيم "أخـــيل" وقــامت
الجيوش Ėهاجمة اĠعـبد واعتقلوا الرهبان كالعبيد.
فى اĠــشـــهـــد الخــامس يـــشـــارك جــمـــيع افـــراد شــعب
الانــاضـول فـى الاسـتــعـداد لــلـحــرب ويــكـونــون جـيــشـا
يـتــحـلـى بـالــعـزėه لــيـواجـه جـيش لايــهـزم وهــو جـيش

الاغريق. 
يـــنــتـــهى الــفـــصل الاول مـــتــضـــمــنـــا اĠـــشــاهـــد الخــمس
الـســابــقــة ويـبــدأ الــفــصل الــثـانـى بـاĠــشــهــد الاول وهـو
اĠــشــهـــد الــذى يـــودع فــيه "هـــيــكـــتــور" طـــفــله الـــرضــيع
وزوجـته "اندرومـاهى" الـتى تحاول مـرارا اقـناع زوجـها
Ēوتـفـشل كل مـحـاولـتـها Ēالـشـجاع بـعـدم خـوض الحـرب
"فهـيكـتور" له الرغـبة اĠلـحة فى مقـابلة عـدوه اللدود "
أخيل " . تقاتل القـوات الاناضولية جيش الاغريق فى
اĠشـهد الـثانىĒ يـقتل "هـيكـتور" "بـاتروكـليس" ابن عم "
أخيل " ظَـنَـا منه أنه الاخـيـرĒ ثم يـكتـشف أنه قـتل فتى
صـغـيــرًا لـيـوقف الحـرب Ġــدة يـوم يـعـلن فــيـهـا الاغـريق
الحـــــداد. فى اĠـــــشــــهـــــد الــــثـــــالث تحـــــذر "كــــاســـــنــــدرا"
الـطرواديـě من الـهـزėـة وتقـول إن الـهـيـاكل العـظـمـية

لـــتـــشــكـــيلات حـــركـــيـــة رĖــا حـــول الحـــدث أو خــلـــفه أو
بجانـبه أو أمامه فـالاستعـراض يقتـرب بعض الوقت من
الباليه ويعلو عن الاعـمال اĠسرحية التقليدية فى نفس
الـــوقت ويــتـــخــلى عـن عــيـــوب الاثــنــě ويـــكــتـــسب كــذلك
Ęــيـزاتــهــمــا مـا بــě الــرقى واĠــصــداقـيــةĒ فــيــبـنـى عـلى
رشاقة الحـركة فوق اĠـسرح ونعومـة الانتقـالĒ  كما نرى
فـى اĠــشــهــد الخــامس فى الــفــصل الاول اســتــعــراض لـ
 100راقص تقريبا معًا وكذلك اĠشهد الأخير الذى

ينـقـسم الى ثلاث رقـصات تحـوى حوالى  120راقـصًا.
كـمــا جـاءت اĠــوسـيــقى فى عـرض طــروادة لـلــمـوســيـقـار
"يــوســيل ارزين" مــحــافــظــة عــلى ثــبــات الـفــكــرة ووصف
الحالة العامة للأحداث لـنجد موسيقى مختلفة الجمل
تحـمل فى عـمقـهـا بعض الالحـان التـركـية لـتكـون بـطيـئة
أحـيانًـا وسـريعـة فى أحـايě أخـرى وتـتنـوع بـعض الوقت
بــě اĠــوســـيــقى اĠــســـجــلــة ومــوســـيــقى الــطـــبــول الحــيــة
واĠـــــوســــــيــــــقـى الــــــتى اعــــــتــــــمــــــدت فــــــقـط عـــــلـى بــــــعض
الاستـعراضات اĠـتضمـنة مشـاهد الحرب لـتعتـمد فقط

 .ěمن صوت السيوف والدروع واقدام المحارب
كـانت الإضاءة Ėـثابـة الزمن الخـارجى للـفعل كـما كانت
اĠـوسـيقى Ėـثـابة الـزمن الـداخلى  –لـتوضح لـنا سـمات
الــلـــيل والــعــراء وكــذلك تــوضـح الحــالــة الــنــفــســيــة لــدى
الــشــعــوب و مــا أصـاب الجــنــود أثــنــاء الحــرب من تــوتـر
وغيـره خلال تـنـوع ألـوانـهـا وقـوتـها وضـعـفـهـا فـتـعـبر عن
لحــظــات الــســعــادة والحــزن  –فــكــانـت تــنــقل شــفــافــيــة
الحـدث مــكـمـلـة لـلـمـوسـيـقى  –فـعــنـدمـا تـعـلـو اĠـوسـيـقى
تـعــلـو الإضــاءة  وعـنـدمــا تـنــخـفض اĠــوسـيــقى تـنــخـفض
الإضــاءة وهــكــذا الإضــاءة واĠـــوســيــقى مــتــوائــمــتــě فى

إيقاع الحدث.
جــاءت اĠلابس كـــمــا نــراهــا فى أضـــخم افلام هــولــيــود
التى تقدم مثل هذة الاعمال الاسطورية لتكون اĠلابس
ايـضـاً اسـطـوريـه Ėـلـحقـاتـهـا وإكـسـسـواراتـهـا لـتـتـنـوع مع
الشخـصيـات وتعبـر عن قيـمة وأهـمية كل شـخص لتـعلو
فى قيـمـتـها عـنـدمـا يقـدم أسـتـعراض الـهـيـاكل الـعظـيـمة
فى اĠـشـهــد الـثـالث بــالـفـصل الـثــانى لـتـكــون فى مـنـتـهى
اĠـصداقـية وهى تـكسـو الراقـصـě ليـبدون مـثل الهـياكل
الــعـظـيـمــة الحـقـيــقـيـة وايــضـاً Ėـسـاعــدة  الإضـاءة الـتى

سـتـشــارك فى الـقـتـال دلــيل عـلى كـمــيـة الجـنـود الـذين
سـيلاقــون حـتـفــهم فى هـذه الحــرب لـيـحـاربــوا بـجـانب
الأحـيـاء- لـكن لم يـســمع لـهـا احـد. يـعـود " أخـيل " فى
اĠـشــهـد الــرابع بــكل قـوته لــيـنــتــقم Ġـوت "بــاتـروكــلـيس"
ويــقـاتل "هــيـكـتــور" وجـهـا لـوجـه ويـتـلــقى " أخـيل " عـدة
ضـربـات من "هـيكـتـور" لـكنه لايـصـاب بـجروحĒ وتـنـتهى
اĠـعـركـة بـقـتل "هـيـكـتـور". فى اĠـشـهـد الخـامس يـقوم "
أخـيل " بـجــر جـسـد "هـيـكـتــور" رافـضـا ان تـقـام جـنـازة
تـلـيق به ويـحـتـفل الاغـريـق بـالنـصـر ويـأتـى "بـريـاموس"
مــلك طـــروادة ووالـــد "هــيـــكــتـــور" الى "أخـــيل" ويـــطــلب
اعـطاءه الجـسـد. جـنازة مـلـكيـة تـودع الـبطـل "هيـكـتور"
فى اĠـشهـد السـادس تـدخل فيـها جـمـيع افراد الـعائـلة
اĠــالــكـة وجــمـيع افــراد شـعـب الانـاضــول . فى اĠـشــهـد
الـــســابـع يــحـــتـــشـــد جـــيش طـــروادة تحت قـــيــادة اĠـــلك
"بـرياموس" لتوجيـة ضربة للجـيش الاغريقى والانتقام
Ġــوت "هـيــكـتــور"Ē وبـعــد ادراك الجــيش الاغـريــقى قـوة
الحـصن الـذى صـنـعه الـطـرواديـون وعـدم تـمـكـنـهم من
اĠــواجـة يــنــسـحــبـون تــاركــě خـلــفـهم حــصــانـا خــشـبــيًـا
مـصـنـعًـا من بـقـايـا الـسـفن وقـامـوا بـالاخـتـبـاء فـيه لـكى
يـتـمـكـنــوا من دخـول اĠـديـنـة عن طـريق الخـديـعـة . فى
اĠـــشــهـــد الــثـــامن والاخـــيــر يـــفـــرح الــطـــرواديــون بـــهــذا
الحــصـــان مـــعـــتـــقـــدين انه هـــديـــة من الالـــهه   –رمـــزا
ĠـدينتهمĒ تحاول كـاسندرا تحذيرهم لـكن كاĠعتاد دون
نـــتــــيـــجـــةĒ وبـــدخـــول الـــلـــيل يــــخـــرج الجـــنـــود من داخل
الحـــــصــــان وتــــفــــتح اĠــــديــــنــــة لــــدخـــــول بــــاقى الجــــيش
الاغـريـقى لـيـبـدأ الـقــتـال الـذى يـنـتـهى Ėـوت " أخـيل "

على يد "باريس" .
وهـكــذا تـنـتــهى اĠـسـرحــيـة وتـنــتـهى الــرحـلـة رحــلـة الـثـأر
والانـتــقـامĒ والـتى أراد المخـرج من خلالـهـا ان يـقـول بـأن
هـنــاك بـعض الحـمـاقـات الـتـى تـخـرج من بـعض الحـكـام

تجلب على شعوبها الحرب والدمار.
تـمـيز هـذا الـعـرض بعـظـمة الايـقـاع سواء الايـقـاع اĠرئى
أو الايـقـاع الـســمـعىĒ فـالايـقـاع هـو مــايـنـظم هـذا الـعـمل
اĠـبــنى أســاســا عـلى الاســطــورة لـيــصــبح الايــقـاع ايــضـا
أســـــطــــورة داخل حـــــرب طــــروادة. والاداء داخل عــــرض
طـــروادة يـــنـــقـــسـم الى اداء حـــركـى و اداء اســـتـــعـــراضى

عرض يكشف زيف ادعاءات  رجال مسارحنا

العرض تميز بعظمة الإيقاع
 محمد عبد الرحمن الشافعى اĠرئى والسمعى

(تترك روزميرى وتتجه نحو تونى)
مــيـرا: يــجب أن أخــبــرك بــشىءĒ لاĒ اســتــمعĒ لــقــد كــنت أســتـجــمع

شجاعتى كى أخبرك.
(تونى نصف مدرك Ġا تريد قوله)

تونى: كلاĒ ماذا?
(مـيرا بـعد فتـرة صمت قـصيرةĒ تـستـجمع فيـها شـتات نفـسها كى

تبلغه)
ميرا: تونى... لقد بعت اĠنزل.

(يــســود صــمت طــويلĒ تــونى بــهـدوء شــديــد يــتــحـدث فـى شـبه
همس)

تونى: لقد بعت البيتĒ أوĒ يا إلهىĒ لقد بعت اĠنزل.
(ėسك بروزميرى ويهزها وكأنها ميرا)

تونى: يا إلهىĒ لقد باعت اĠنزل!
روزميرى: لكنكĒ يا تـونىĒ بالأمس فقط كنت تتحدث عن أن تحيا

حياة اĠتشردين.
(تونى بعد صمت وكأن كلمة تشرد صدمته)

تونى: متشرد? متشرد?...
(يتضاعف أĠه تقريبا)

تونى: لـقد بـاعتهĒ أتـدرين Ġاذا? كى تجـمع خمـسمـائة جنـيه كى ما
أذهب وأبذر زرعى فى الحيـاةĒ أوĒ يا إلهىĒ يـا إلهىĒ كى ما أذهب

وأحيا حياة صاخبة وأقيم علاقات عاطفية وأحدث ثورة...
(يضحك ضحكا هيستريا)

روزميرى: تونىĒ لا تفعل ذلكĒ كف عن هذا.
ميرا: دعيه.

(تـهوى على مـقعد بـالهيئـة التى اتخـذتها من قـبلĒ ورأسها مدلاة
نحو مسند اĠقعد

تونى: يا إلهىĒ لقـد فعلت أمى ذلك من أجلى. إنها أمىĒ وكان من
اĠـمكـن أن تمـسك بسـكě وتـطعـنـنى بهـاĒ إنهـا أمى ولا تعـرف عنى
سـوى الـقــلـيل حـتى إنـهـا لا تـشك فـى أن هـنـاك شـيـئـا واحـداً أحـبه

فى هذه الدنياĒ إنه هذا البيت...
روزميرى: تونىĒ كف عن هذاĒ كف عن هذاĒ كف عن هذا.

(تـونى يبتعـد بشدة عن روزميـرىĒ ويصيح بالـقرب من رأس ميرا ـ
وهى جالسة تتأرجح إلى الأمام وإلى الخلف بألم)

تــونى: يـــا إلـــهىĒ إنـك مـــدمـــرةĒ مـــدمـــرةĒ مـــدمـــرةĒ لا يـــوجـــد شىء
تـلـمسـيـنه دون أن يتـحـطمĒ إنك تتـنـقلـě من فـوضى إلى فوضى...
لقد كانت علاقاتك الغـرامية تشوبها الفوضى واللجان... إنك فى
حــالــة من الــفــوضى كــخــنــزيــرةĒ يــا أمـى... إنك تــغــمــرين كل شىء

كنعكبوت...
(روزميرى تجذبه بعيدا بالقوة)

روزميرى: تونىĒ كف عن هذا فورا.

(تونى فى قبضة روزميرى)
تـونى: أحـيـانـا حě أسـمـعـها تـهـبط الـدرج أحس بـأن كل عصب فى
جسدى يصرخĒ لا أستطيع تحملهاĒ ببساطة لا أستطيع تحملها...
Ēـقـاعـد ويـصــبح فى حـالـة من الـوهنĠيــنـهـار جـالـسـا عــلى أحـد ا)
تـتجـه روزميـرى نحـو ميـراĒ وتشعـر بخـوف شديـد من قـبضـة يدها
اĠـصـوبة إلـى أعلى حـتى لا تـمسـهـا وتقف عـاجـزة تنـظـر من واحد

إلى الآخرĒ تونى يتكلم بوهن)
تـونى: الآن عـلــيــنـا أن نــغــادر هـذا اĠــنــزل ونـعــيش فى شــقــة لـعــيــنـة

صغيرة فى مكان ماĒ لا أطيق ذلكĒ لا أطيق ذلك...
(يـسود صـمتĒ ميرا تـستجـمع نفـسها بـبطءĒ وتقفĒ وتسـير ببطء

عبر الحجرةĒ وتراقبها روزميرى بخوف شديد)
مـيرا: إذا كـنت تحـمل لى كل هـذا الـكـره فـلم تـبـذل كـل هـذا الجـهد
وتبدد كل هذه الطاقـة كى تبقينى وحدى هنا معك فى هذا اĠنزل?

Ġاذا? كى تستمتع بإيلامى? أو كى تتألم أنت?
روزميرى: أوĒ ميراĒ أنه لم يعن ذلك.

(ميرا تضحك ضحكة قصيرة)
مـيرا: ورĖـا يـعـنـيهĒ فلا يـوجـد قـانـون ينص عـلى أن الابـن يجب أن

يحب أمهĒ أليس كذلك?
(وبعد صمت قصير)

ميرا: والعكس بالعكس.
(تـشـعل سيـجارةė Ēـكنـنـا أن نرى أن يـديهـا ترتـعـشان بـشدة لـكنـها
Ēوفى حـالة مـن الوهن كـتلك الـتى يـعانـيهـا تونى Ēهـادئـة عدا ذلك
تــونى يــنــظــر إلـيــهــا ويــبـدأ فى إدراك مــا فــعلĒ ويــتــكـلـم بـلــهــجـة

اعتذارية)
تونى: لا أستـطيع أن أفهـم السبب الـذى ėنع واحـدة منـكما من أن
تقول: هناك اĠلايě فى العالم يعيشون فى أكواخ من الطĒě وأنت
تحــدث كل هــذه الجــلـبــة بــســبب الانــتـقــال من بــيت مــريح إلـى بـيت

آخرĒ أليس هذا ما يفترض أن أشعر به?
ميرا: ما دمت قد قلت ذلكĒ فلا حاجة بى لأن أقوله.

(تونى بتململ)
تونى: والـشىء الآخر الـذى ėكـنك قوله انـتظـر حتى تـبلغ مـا بلغت
من العـمر ولتـرى إذا ما كـنت ستـصل إلى ما هـو أفضلĒ حسنĒ إذا
لم أكن قــد فــعــلـت مــا هــو أفــضل ســوف يــكـــون لــدى مــا يــكــفى من

الرحمة كى أقتل نفسى.
Ēحسن Ēميرا: لحسن الحظ أنى لا أحمل نـفسى على مـحمل الجد

سوف أدع الأمر لك.
(تونى بقلق ويأس)

?ěإلى أين تذهب Ēěتونى: ماذا تعن
ميرا: لست أدرى.

.ěتونى: لا أظن أنك ستذهب
> أكادėية الفنون بدأت هذا الأسبوع فى تنفيذ أعمال تطوير مبنى اĠعهد العالى للفنون اĠسرحية والتى تنتهى خلال عام.
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مـيـرا: ولم لا? أنــا لا أنـتــوى أن أعـيش مـع شـخص لا يــطـيــقـنىĒ ولم
يجب على ذلك.

(تأتى بحركة وكأنها تفرد جسدها أو على وشك الفرار)
ميرا: لقد خطر لى الآن أنى لأول مرة فى حياتىĒ إنسانة حرة.

تونى: إلى أين أنت ذاهبةĒ يا أمى?
مـيـرا: لـقــد خـطــر لى الآن أن حـيــاتى كــانت فى الاثـنــتـě وعــشـرين
سنـة الأخيرة محكـومة بحياتكĒ بـاحتياجاتكĒ أوĒ قـد لا تعتقد ذلك
ـ غـيـر أن الــطـريــقـة الــتى عـشـت بـهــاĒ ومـا فــعـلـتـهĒ كل حـيــاتى كـانت
مــحــكــومــة بــاحــتــيــاجــاتكĒ وعلام كـل هـذا? (بـازدراء) علام.. وحش
أنانى! هذا هو أنتĒ أنانى حـقود حقيرĒ حسودĒ لا تهتم إلا بنفسك

فحسب.
(روزميرى تكاد تنهمر الدموع من عينيها)

روزميرى: أوĒ ميراĒ كفى كفى.
(ميرا تتجاهلها وتوجه كلامها لتونى)

مـيرا: حـسنĒ إنى واثـقة مـن أن هذه هى غـلـطـتىĒ من الـواضح أنـها
كـذلكĒ فـلــو أنى أنـفـقت نـصف حـيـاتى فـى تـربـيـتكĒ كى تـصـبح كـمـا
Ēألــيس كـذلـك? حـسن Ēفــإن حــيــاتى فــشـلت فــشلا ذريــعــا Ēإذن Ēأنت

ولن تكون حياتى فاشلة فى اĠستقبل.
?ěماذا ستفعل Ēتونى: أمى

مـيرا: ثمـة أشـيـاء كثـيـرة كـنت أريـد أن أفـعلـهـا مـنذ وقـت طويلĒ ولم
أفعـلها (تـضحك) رĖـا آخذ الـنقـود وأنطلـقĒ ولم لا? أو رĖا سوف
أتصعلكė Ēكننى فعل ذلكė Ēكننى أن أخرج من هذا اĠنزل ومعى
ما أحتاج إليه فى حـقيبة صغـيرةĒ وسوف أفعلĒ أو رĖا أركب ذلك
الــقـارب اĠــتـجه إلى المحــيط الـهــادđ حـيث مــنـطـقــة الاخـتــبـار ـ كـنت

أريد أن أفعل ذلك ولم أفعله بسببك.
تونى: قد تقتلĒě يا أمى.

مـيـرا: حـقــاĒ قـد أقــتلĒ ومـاذا فى ذلـك? إذ إنى لا أعـتــزم أن أقـبض
على حياتى فى يدى كما ėسك الإنسان بالفكة النقدية...

تونى: لا ėكنكĒ يا أمىĒ أن تنطلقى فى... لا شىء.
مــيــرا: لا شىء? لـــست مـــضـــطـــرة إلـى أن أحـــتـــمى تحت كـــومـــة من
الطوب كفأر مـذعورĒ إنى ذاهبةĒ سوف أعـود وأجمع ما أحتاج إليه

حě أقرر ماذا سأفعل.
(تــتــجه نــحــو الــبــابĒ فى جــهــة الــيــمــĒě تـونـى يـحـس بــالـغــضب

والخوف)
تونى: أمى.

(تستدير نحو البابĒ إنها هادئة تماماĒ لكنها تبكى)
.ěإنك تبك Ēتونى: أمى

مـــيــرا: (ضـــاحــكــة) ولم لا? لـــقـــد قـــاربت الخـــمـــســـě مـن عـــمــرى ـ
وصــحــيح أنه لم يــتـبق الــكـثــيــرĒ غـيــر أنى لم أخش أبــدا من اغـتــنـام
الـفـرصĒ والخــطـأĒ ولم أرد أبـدا الأمن والأمــان وجـدران الاحـتـرام ـ
أيـهـا البـرجوازى الـصغـيـر اللـعĒě يـا إلـهىĒ أن ما فى هـذا الأمر من
سخرية ـ أننا كان علـينا أن ننجب جيلا من السـعاة الصغار والكتبة
و... وصـغار الـنـاس الذين يـحـسبـون مـعاشـهم قـبل أن يتـخـرجوا من
اĠـدرســة... بـرجــوازى صـغــيـر حــقـيــرĒ أجلĒ إنى أبــكىĒ لـقــد عـشت

خمسě سنةĒ أليس هذا العمر سببا يكفى للدموع...
(تـخرج من جهة اليـمĒě وتونى فى حالـة من الذهول لا يصدق ما

يحدث)
تونى: لقد ذهبت فعلاĒ يا روزميرى.

روزميرى: نعم.
تونى: لكنها سوف تعود.

روزميرى: كلاĒ لا أظن ذلك.
Ēجـنــبـا إلى جـنب Ēيـجـلــسـان Ēوتـضع ذراعــهـا حـولـه Ēتــتـجه نــحـوه)

وذراعاهما حول بعضهما البعض)
تـونى: أتــعــلـمــĒě يـا روزمــيــرى أن كل مـا قــالـتـه لم يـحــمل أى مــعـنى

بالنسبة لى على الإطلاق?... شعاراتĒشعاراتĒ شعارات.
?ěروزمـيـرى: ومـا الخـطـأ فى أن نـعـيش فـى أمـاكن وأن نـكـون عـادي

ما الخطأ فى أن يكون الإنسان شخصا عاديا ـ وفى أمان?
تونى: اسمعىĒ يا روزمـيرىĒ لم أقرأ فى تاريخ الـعالم كله أن الناس
شـنـوا مـعركـة فـقط كى يـكـونوا عـاديـĒě أبـداĒ لنـفـتـرض أنـنا جـمـيـعا
قـلـنــا لـلــسـيـاســيـě نــحن نـرفض أن نــكـون أبــطـالاĒ نــرفض أن نـكـون
شـجــعــانـاĒً لــقـد ســئـمــنــا جـمــيع الإėـاءات الــنــبـيــلـة ـ مــاذا سـيــحـدث

حينئذĒ يا روزميرى?
روزميرى: نعمĒ عاديون فى أمان.

تـونى: دعــونـاĒ وشــأنـنـاĒ هــذا مـا ســنـقــوله لـهمĒ دعــونـا وشــأنـنـاĒ كى
نحياĒ فقط دعونا وشأننا...

ستار
ختام
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> يـعـتـبـر الرقـص مادة فـنـيـة قـادرة على اتـصـال وجـهـات نظـر سـلـيـمة
ومــعـبــرة عن الـعــالمĒ والحـيــاة والـظـروف الإنــسـانــيـةĒ لــذا يـتم إعـداد

.ěمهني ěالطلبة بهدف أن يصبحوا راقص

ájó©ŸG

ěسرحيĠجريدة كل ا

11 من مايو 2009 العدد 96

> مسرحية "درب عسكر" للمؤلف الراحل د. محسن مصيلحى وإنتاج فرقة صلاح حامد اĠسرحية وإخراج عادل حسان بالفيوم يتم عرضها نهاية مايو الجارى بعدد من مدن وقرى الفيوم.

22
الروس احتفلوا Ėرور  190عامًا على مولده

تورجينيف .. رسالة حب وألم 
اشتهر بعشقه للريف وكتب عنه
 العديد من اĠسرحيات

جمال اĠراغى

> يـجـد اĠـمـثـلـون أنـفـسـهم مـزودين بـحـصـيلـة لـغـويـة غـيـر مـسـبـوقـة مـكونـة من
أبـجـديـة ثـقافـيـة غـير مـسـتـخدمـةĒ إن هـذه الـلغـةĒ الـتى ģ الحـصول عـلـيـها من
مـنـطـقة بـعـيدةĒ وبـالـتـالى غريـبـة علـيـهمĒ انـتهت بـتـكويـن خامـة عـمل شخـصـية

للغايةė Ēكن تطبيقها فى عرض قادم.
ěسرحيĠجريدة كل ا

äÉbO 3

11
11 من مايو 2009 العدد 96

> المخرج علاء نصر انتهى من تقدĤ مسرحية "بائع الحكمة" للمؤلف محمود كحيلة وبطولة عدد من طلاب اĠدارس الإعدادية.

صبرى عبد الرحمن

الـلعـبة إلى جـانب مجـموعـة من اĠوتـيفات
والبوفات سهـلة الحمل والحركة تستخدم
أحـيانًـا كمـقـاعد وأحـيانًـا كحـجـارة تتـعامل
مـــــعــــهــــا المجــــمــــوعـــــة فى حــــالــــة الحــــراك
والـــثــــبـــات والـــديــــكـــور عـــلـى هـــذه الحـــالـــة
بـسـيط لـلـغـايـة ولـكـنه غـيـر مـبـهـر وإن كـان
مـعـبـرًا أمــا عن اĠلابس فـقـد بـدت أفـضل
حــــــالاً فــــــبــــــدا الـــــشــــــعب أو الــــــرعــــــايـــــا أو
المحـكــومــون في ملابس صـفــراءĒ وارتـدي
الأمـــــراء والحــــــكـــــام اĠـلابـس ذات الـــــلـــــون
الأحـمـر والأسـود والأخـضـر الزاهـى ولكل
لـون دلالته وإسقـاطه التى لو رĖـا أتيحت
للإضـــاءة أن تـــتـــعــامـل مع هـــذه اĠـــفــردات
لـكـان لـهـا دور مـؤثـر وغـيـر تـقـلـيـدى لـكـنـها
قدمت كـمـا هـو متـعـارف عـلـيه فى حالات
الـصراع واĠكـائد والبـوح الذاتىĒ وإذا كان
المخــرج أراد أن يـكــسـر تــقــلـيــديـة الــعـرض
فـبدأ بالحكـاية بالأداء الغنـائى على لسان
الـشــعب أو المجــمــوعـة ولـم يـشــأ أن تــكـون
حكـاية الـسـيرة عـلى لسـان الـراوى اĠنـشد
وإن تــخـــلل الــعـــرض ذلك بــصـــوت يــوسف
الـنقـيب فإن الـعرض لم يـستـمر عـلى هذه
الحـــالـــة أو تــلـك بــالـــرغم من أن الأشـــعــار
الـــتى صـــاغــهـــا وكــتـــبــهـــا الــشـــاعــر أحـــمــد
الــصـعــيـدى بــدأت بـالحــمــد والـصلاة كــمـا
يــــفـــعـل الـــرواة واĠــــنـــشــــدون وبــــذل فـــيــــهـــا
مــــجـــــهـــــودًا كــــبـــــيـــــراً إلا أنـــــهــــا جـــــاءت فى
سيـاقاتـها مـحاولـة لـلم حبل الحـكايـة التى
تاهت وبترت فى الإعـداد فبدت توضيحًا
أو تـعلـيـقًا من مـفـهوم الـكـاتب مثـل مغـلوب
يـــا غـــالب.. يـــا مــنـــتـــصـــر مـــغــلـــوب - وفى
مـنـطـقـة أخـرى وصف حـسى لجـلـيلـة وفى
مـنـطـقـة مـغـايرة اسـتـلـهـام نـصـوص حـديـثة
مــثـل "لا تــصـــافح" عــلـى غــرار الـــقــصـــيــدة
الأشـــــهـــــر لأمل دنـــــقـل "لا تــــصـــــالـح" وهــــو
مـجهـود بلا شـك قـام به الـشـاعر وصـاغه
مـــوســيـــقـى وألحــان اĠـــلـــحن عـــلى ســـعـــيــد
الـعـائـد Ġـسـرح الـثـقـافـة الجـمـاهـيـريـة بـعد
انقـطـاع دام لأكـثـر من عـشـر سـنوات ذلك
اĠــلـحـن اĠـبــدع الــذى حــاول اسـتــلــهـام روح
الحــــكـــايـــة والـــســـيـــرة الـــشــــعـــبـــيـــة واĠـــديح

والإنشاد.
فــجـــاءت اĠـــوســيـــقى مــعـــبـــرة مــوحـــيــة فى
الـكثـير من حـالاتهـا وبذل جـهدًا كبـيرًا فى
تحفيظ فريـق العمل اĠسرحى على الأداء
الـغنائى بـسهولة ويـسر ونزعم أن اĠلابس
واĠــوســيــقى كــانــتــا من أهم عــنــاصــر هـذا
ěالعـرض الـذى نجح المخرج حـمدى حـس
أن يــقـــدمه Ėـــجــمـــوعــة مـن الــشـــبــاب فى
تــشــكــيلات جــمـــاعــيــة تحــركت دون تــعــثــر
كــبـــيــر وكــونت مــشـــاهــد بــالأجــســاد وأدت
غناءً تعبيريًا وقدمت الأداء باللغة العربية
الــــفـــصــــحى مــــقــــبـــولاً ومــــقــــنـــعًــــا إلا أنــــنـــا
كــمـــشـــاهــديـن كــنـــا نــنـــتـــظــر أن تـــصـــيــبـــنــا
الـــدهـــشـــة أو أن تـــســـحـــرنـــا اĠـــتـــعـــة أو أن
تـأسرنا الفـكرة خصوصًـا من هذه الفرقة
الــعــريــقــة الـتـى يـجـب أن تـكــون لــهــا وقــفـة
اسـتــحـضــارًا لـلــمـاضى ودراســة لـلــحـاضـر
وحــلـمًــا لـلــمـســتـقـبـل وقـفــة تـعـنـى بـالإبـداع
والـفن والاخـتيـارات والـبدائل اĠـتـاحة دون
أيـة حـساسـيـات أو حـسـابات شـخـصـية أو
ذاتـيـة لأن هـذه الـفــرقـة تـسـتـحق أن تـكـون
فى طلائع الـفـرق اĠسـرحيـة عـلى مسـتوى

الجمهورية ولكن حتى إشعار آخر.

يــوسـف الــنـــقــيبĒ وإذا كـــان الإعــداد كـــمــا
قـــلـــنــا لـم يــســـاعـــد كل هـــؤلاءĒ أو الــبـــعض
مــــنـــــهم أن يـــــقـــــدم مــــا لـــــديه فـــــمــــا بـــــالك
بـالـعـنـاصـر الأخـرىĒ ديـكـور الـعـرض الـذى
صــمــمه حـازم شــبل جــاء بــسـيــطًــا لـلــغــايـة
خــالـيًـا مـن آى بـهـرجــة فـفى عــمق اĠـسـرح
ومـــنـــتـــصـــفه كـــرسـى الـــعـــرض عـــلى شـــكل
تابوت كـبيـر أعلاه وأفقه هالـة كبيـرة غير
مــحـددة اĠلامح تــوحى فـقط إلى الأشلاء
والجــــــمــــــاجم وėــــــě اĠــــــســــــرح ويــــــســـــاره
مـجــمــوعــة من الــتــوابـيـت اĠـتــحــركــة بــلـون
الــصـخــر فـى وجه ووجــهــهـا الآخــر ســالت
عـليه دمـاء وأسـفـله مرايـا لـلـجمـهـور وكأنه
يــرى نـفــسه فى هــذه الـتــوابـيت كــجـزء من

حــــســــان" ومـــــحــــمــــد الــــشـــــعــــراوى فى دور
"جـــســاس وجــنــدى"Ē أحـــمــد رجب فى دور
"هـمــام" ومـحـمــد حـفـنـى فى دور "جـسـاس
وجـــــــــنـــــــــدى" وإسـلام الـــــــــشـــــــــريـف فى دور
"ســــلــــطــــان"Ē ورجـب أبــــو خــــضــــرة فى دور
"سـعـد" والـبنـات والـفـتـيـات نـهـلـة كـمال فى
دور "ســــعــــاد"Ē وهـــــنــــد الـــــســــادات فى دور
"جــــلـــــيـــــلــــة"Ē ورغـــــدة أبــــو الخـــــيــــر فى دور
Ē"ـــامـــة" ونـــهــاد كـــمـــال فى دور "أســـمــاءė"
وإėان هاشم فى دور "الوصيفة" والجنود
مـصــطـفى الــشــريفĒ وحـســام علاء الـدين
ومــحـمـود عــصـام وعـلـى زين الـدينĒ وقـدم
اĠـــــمـــــثل المخـــــضـــــرم أحــــمـــــد عـــــبــــاس دور
"عـــجـــيب" اĠــــهـــرج وقـــام بـــالأداء الـــغـــنـــائى

أجـيال جيل الخـبرة والكـبار وجيل الوسط
وجــيل الـشــبــابĒ ولا ėــكن ولا يـصـح نـفى
أى عـــــنــــــصـــــر أو جـــــيـل وإزاحـــــته مـن أجل
مجموعة أو توجه لآن الخاسر فى النهاية
هم هـؤلاء الـشبـاب والـعـمل اĠـسرحى ذاته
لـــذا فــــإن هـــذا الـــعــــرض افـــتـــقــــد لجـــهـــود
Ęـــثـــلـــě هـــامـــě ومـــؤثـــرين مـــثـل ســـمـــيــر
يــوسف وســمـاسـم جـامع ويــوسف الــنــقـيب
وعــبـد المحـسن عــيـسى ورĖــا غـيـرهم إلى
جــــانـب هــــؤلاء الــــشــــبــــاب الــــذين قــــدمــــهم
Ē"ــــيـض فى دور "كـــــلـــــيبĠالمخـــــرج ولـــــيـــــد ا
وأحـمد عيـسى فى دور "سالم" ومـصطفى
مــراد فى دور "هـجــرس" وعـزت جــابـر فى
دور "مــره"Ē وخــالــد مـوسـى فى دور "الــتـبع

لــلــكــاتب اĠــســرحى "ألــفــريــد فـرج" قــدمت
الـفرقة القوميـة للمسرح باĠـنوفية العرض
اĠــســرحى "الــزيــر ســالم" وهى واحــدة من
أهم أعـمال هـذا الـكاتب ويـجـدر أن نشـير
كذلـك إلى أن هذه الـفـرقـة اĠـسـرحـية هى
فـرقة عـريقـة وصـاحبـة تاريخ من الأعـمال
الـهـامـة لـكـبـار الـكـتـاب والمخـرجـě وحازت
الـــعــديـــد من اĠــراكـــز والجــوائـــز والــســؤال
الـلــصـيـق بـهـذه اĠــقـدمــة مـا الجــديـد الـذى
ėـكن أن يقدمه هـذا العرض بـعد أن قدم
هــذا الـعــمل من خلال الــسـيــنـمــا والإذاعـة
والـتليفـزيون واĠسـرح ذاته أكثر من مرة لا
بـد أن هــنـاك جـديــدًا قـد ألح عــلى مـخـرج
الــعــرض حــمــدى حــســě لــيــتــصــدى لــهـذا
الــعـــمـل الـــذى يـــقــدم لـــنـــا الـــصـــراع الأزلى
الأبـدى على الـسلـطة والـنفـوذ واĠلك وكـما
قـــــــيـل "فــــــــإن كـل شىء مــــــــبــــــــاح فـى الحب
والحـرب" والـكـرسى دائـمًـا هـو تـفـاحـة آدم
اĠـشــتـهـاه والـغـايـات تــبـرر الـوسـائل إذًا هـو
صراع اĠـلوك والـرؤساء والأمـراء للـوصول
Ēإلى الحـــــكـم جــــاء ذلـك بـــــالـــــقـــــتل لا يـــــهم
بـــاĠــــكــــائــــد لا مــــانعĒ ســــيــــرًا فـــوق الجــــثث
والأشلاء والـرعـايــا دائـمًـا أو الـشـعـوب هم
Ēمن يـــكـــتـــوون ويــــعـــانـــون إلي مـــا لانـــهـــايـــة
والـزيــر ســالم ســيــرة شــعــبــيــة مــثــلــهـا مــثل
الــهلالـيـة وســيف بن ذى يـزن وغــيـرهـا من
الـسـيـر الـتى ارتـبـطت بأسـمـاء شـخـصـيات
ورمــوز وأبــطــال وكــنــيــات وتــداخــلت فــيــهــا
الأحداث الـواقعـية مع الخـيال والأسـطورة
وتـنـاقـلتـهـا الـشـفـاة عـبـر الـوسـيط "الراوى"
أو اĠــتـشــدد الــذى أســتـطــاع أن يــشــد إلـيه
الـعـقول والـقـلـوب Ġا يـرويه وĠـا ėـتـلكه من
مـــفــــاتـــيح لـــلــــجـــذب والـــدهــــشـــة والخـــيـــال
فـالـسـير الـشـعـبـية تحـمل فى ذاتـهـا الـنسق
اĠـسرحـى Ėـا تحتـويـه من أحـداث وعـقدة
وتــــــــــصـــــــــاعــــــــــد درامـى إلـى جــــــــــانب الأداء
واĠـوســيــقى والــغـنــاءĒ ونص "الــزيــر سـالم"
إذا قـدم عـلى حالـته فـمن اĠـمـكن أن يصل
زمن الـعرض اĠـسـرحى إلى ثلاث سـاعات
وهـــــذا الـــــوقت أصـــــبـح الآن عـــــبـــــئًـــــا عـــــلى
الجـمهور وعلى الـقائمě عـلى أمر اĠسرح
ذاته اللـهم إذا قدم العـمل بكـثير من اĠـتعة
والإبداع ويـبدو أن هـاجس الـوقت وحكـاية
أن الــعــرض لا يــجب أن يــتــجــاوز الــســاعـة
والنصف قد أثرا بالسلب على هذا العمل
فـبدت الشخـصيات وكـأنها بلا ماضى ولا
حاضـر ولا مسـتـقبل وكـأنـها اخـتـطفت من
سياقـاتهـا البنـائيـة والنـفسيـة فلا تسـتطيع
وأنت تـشـاهـد هـذا العـرض أن تـضـع يدك
عـلى ملمح للـشخصيـات التى قدمت سواء
بـــــě هــــــذا أو ذلك أو هــــــذه وتـــــلـك وهـــــذه
الــنـقــطــة يــســأل عــنـهــا مــخــرج الــعـرض أو
اĠـعد فـى حـالة وجـوده ولا ėـكن أن نـغـفل
عــلى الـطــرف الآخـر حـجم مــوهـبــة اĠـمـثل
ومــدى دراسـته لــلــشـخــصــيــة الـتى يــؤديــهـا
ومــدى وعـيـه وثـقــافــته ومــدى قــدرته عــلى
الإمـسـاك بــأعـمـاق الــشـخـصــيـة ولحـظـات
قـوتــهـا وضـعــفـهـا فــالأداء لـيس صُـراخًـا أو
ěزعـيـقًا أو أنه يـتـمـثل فى تـقطـيب حـاجـب
والضغط على فكى الأسنان وإلقاء كلمات
خـالية من أيـة مشاعـر أو أحاسيس لمجرد
النـطق بهـا أو تمـثيل ذلك وإذا كـانت فرقة
اĠـنـوفــيـة تجـدد دمـائـهـا بــإنـضـمـام الـعـديـد
من الشـباب بـنě وبـنات وĘـا لا شك فيه
أن البعض منـهم ėتلك موهبة إلا أن هذا
الأمـر مازال يـحتاج الـكثـير والـكثـير ولا بد
لأي فـرقــة نــاجــحـة أن تجــمع بــě الــثلاثـة

لابد لفرقة اĠنوفية من وقفة

الزير سالم
هاجس الوقت الذى أخل باĠوضوع

 موسيقى معبرة عمقت رؤية العرض 
وديكور بسيط يخلو من البهرجة

خــمــسـيــنــيــات الـقــرن قــبل اĠــاضى .. وعـنــدمــا كـان
تـورجـيـنــيف مـازال يـعـيش فـى روسـيـا .. كـتب عـددا
من الـروايــات مـنــهـا "يــومـيــات صـيــاد"  و" الـهــدنـة "
والــتى بــرز مــعــهــا تـورجــيــنــيف كــثــيــرا .. وظل عــلى
نهجه وتوصيفه للحياة فى الريف والذى تعاظم مع

استمرار كتاباته الروائية واĠسرحية ...
وفـى عــام  1854انــــتـــقل تــــورجـــيـــنــــيف إلى أوروبـــا
الـغربيـة وبعد وقت قصـير خرجت روايته " رودين "
وكـــــانـت نـــــوعــــا مـن الحـــــنـــــě إلى الـــــوطـن .. وعــــاد
تـورجينيف إلى الـريف ولكن بدرجـات من السخرية
الـتـى زادت Ėـرور الــوقت فى كــتـابــاته .. فــفى عـام
 1858 كـــتـب روايـــة " بــــيت الــــنـــبـلاء " وهى درجـــة
أعـلـى من الحـنــě إلى الــوطن  وتـعــبـيــر عن عــشـقه
للـريف الروسى .. ثم استـكمل بروايـته الرومانـسية
" حب أول " .. وقــد تحـول عــدد مــنـهــا Ġــسـرحــيـات

عالية الجودة.
بـدأ تـورجـيـنـيف الـكــتـابـة لـلـمـسـرح مـبـكـرا .. فـكـتب
مـســرحــيـة "فــاوست" وهى واحــدة من اĠــسـرحــيـات
الـكـلاسـيــكــيـة الــشــهـيــرة ولــكـنــهــا لم تحـقـق الـنــجـاح
اĠـلــحــوظ إلا بـعــد سـنــوات طــويـلــة من رحــيـله وهى
تـروى قصـة فتـاة ريفيـة تبـحث عن تحقـيق أحلامها
عــبـر حـبــيـبــهـا وزوجـهــا ودفـعه نــحـو تحـقــيق أقـصى
طـــمـــوحـــاته الـــتـى رĖـــا تـــبـــدو بـــســـيـــطـــة ..  وكـــتب
مـــســـرحــيـــة "الإفلاس" وهـى مــســـرحـــيـــة ســيـــاســـيــة
اجتماعيـة تحاكى الواقع .. وكانت أولى مسرحياته
الــكــومــيــديــة "الأعــزب" والــتى لم يــبــتــعــد فــيــهــا عن
نـهجـه الواقـعى الـرومـانـسى أحيـانـا .. وتـوج أعـماله
عن الــريف Ėـــســرحــيــتـه الــكــومــيــديـــة " الــريــفــيــة "
ويــنــاقش فــيــهــا الــصــراع داخـل الإنــســان بــě حــيـاة
الـريف وحـيـاة الحضـر اĠـبـهـرة الخـادعـة فى أحـيان

كثيرة ...
ولكن تعد أهم مسـرحيات تورجينيف على الإطلاق
" أبـــنــاء وآبـــاء" والــتى تـــســتـــعــرض حـــالات الــصــراع
الـدائم بě الآبـاء والأبنـاء عبـر الأجـيال المخـتلـفة ..
وتـــقــدم هـــذه اĠـــســرحـــيـــة بــاســـتـــمــرار تـــلـــفــزيـــونـــيــا
ومسرحـيا منذ عام  .. 1936والثانـية الأكثر شهرة
" شـهر فى الـريف " والتى كانت بـداية انطلاق اسم
تـورجينيف مسـرحيا عندما قـدمها المخرج العملاق
"ســتــانــيـسـلافــسـكـى" عـام  1909وهى قــصــة فــتـاة
ترحل إلى الريف فى أجـازة قصيرة .. فتسقط فى

هواه.
اĠصادر: 
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كـانت أول الأعمـال الـتى ذيلـهـا اسم تورجـيـنيف هى
مــجـمـوعـة قــصص قـصـيـرة عــرفت بـاسم "مـذكـرات
صــيــاد " وهى مــســتــوحــاة من خــبــراته الــشــخــصــيـة
وحـياته والطـبيعـة من حوله وذلك عام  1852 ..ثم
كـان كـتابه الـذى تسـبب فى جـدل واسع وهو " إلـغاء
الـعــبـوديــة " عـام  1861ونــعـود إلـى الـســنــوات الـتى
ســبـقـت ذلك .. فــخلال أربــعـيــنــيــات وخــمـســيــنــيـات
الــــقــــرن قــــبل اĠــــاضى .. وخـلال عــــهــــد الــــقــــيــــصـــر
نــــيـــكــــولاس الأول .. كــــان الجـــو الــــعـــام الــــســــيـــاسى
والاجـتماعى والـثقافـى ملبـدًا بالغـيوم وخانـقًا بشدة
بـالنـسبة لـلكتـاب واĠبـدعě .. ووضح هذا جـليا فى
ســيــرة عــدد مــنــهم وعــلى رأســهـم بــالـطــبـع جــوجـول
والــذى كـانت نــهـايـتـه فـاجـعــة ومـؤثـرة وأبــرزت حـالـة
الـتــردى الــكـبــيـرة فـى الأجـواء المخــتـلــفــة بـروســيـا ..
فقـد أحيكت له مـؤامرة تسـببت فى حرق قـدر كبير
من مــخــطــوطــات الجـزء الــثــانى مـن روايــته "نــفـوس
ميتة " وجعله ذلك يعتصم فى بيته ويرفض الشرب
والـــطــــعــــام حــــتى مــــات احــــتـــجــــاجــــا عــــلى الــــقــــيـــود
والاضطـهـاد والقـمع الإمبـراطورى لـلعـقل والفـكر ..
وظــهــر هــذا واضــحــا أيــضــا فى حــملات الاعــتــقـال
لــلـكـتـاب والـفــنـانـě والـعــلـمـاء ومن بـě مـن اعـتـقـلـوا
اسـتـنيـوف ودوسـتـويـفـسكـى وتولـيـسـتـوى وغـيرهم ..
وخـلال هذه الـفـترة هـاجـر الـعديـد مـنـهم إلى أوروبا

ومن بينهم تورجينيف ...       
فى عام  1852 ..لم تكن روايات تورجينيف الأبرز
فى تـــاريــخه قـــد جــاءت بـــعــد .. عـــنــدمـــا كــتـب نــعى
جوجـول .. ورفض رقيب سـان بيتـرسبـرج نشره فى
الجريدة الرسمية .. ولكن رقيب موسكو وافق على
نـشـره بــصـحف اĠــديـنـة الــرسـمـيـة ولــكن بـعــد تـعـهـد
تـورجـيـنـيـف بـتـحـمل مـسـئـولــيـة ذلك كـامـلـة .. وتـأثـر
تــورجـيــنــيف بــهـذه الــواقــعـة مـن وفـاة جــوجــول حـتى
نــعــيه .. وهــجــر بـلاده Ġــا يــزيــد عن عــامــě وخلال

الـعـريقـة Ġـدة عـام واحد فـقط .. انـتـقل بـعـدها إلى
جـــامــعــة ســان بـــيــتــرســبـــرج والــتى درس بــهــا الأدب
الــروسى الــكلاســيـــكى والــفــلــســفــة .. وقــد أرســلــته
الجــامــعــة إلى جــامـعــة بــرلــě الأĠــانـيــة لاســتــكــمـال
دراسـة الـفـلسـفـة وخاصـة نـظريـات كـبـير الـفلاسـفة
الأĠــان " هــيــجل" بــجــانب دراســة الــتــاريخ الأوروبى
... كانت رحـلته إلـى أĠانيـا أولى رحلاته الخـارجية
.. وقد أثارت إعجابه وتأثر كثيرا بالمجتمع الأĠانى
.. وعـاد إلى بلاده وكــله إėـان بــأن روسـيـا ėــكـنـهـا
أن تحـسن وتـطور نـفسـهـا باسـتغلال نـسـيج متـكامل
من أفـكـار وثـقافـة عـصر الـتـنـوير والأمـثـلة كـثـيرة ..
ورĖـا أبـرزها فـكر عـمل الأفـراد من أجل الجمـاعة
.. وأيــــضـــا الــــقـــضــــاء عـــلـى مـــا تــــبـــقـى من الـــرق ..
وتحـرير العبيـد واĠساواة العادلـة بě أفراد الشعب

الواحد ... 
ولم تكن هذه الفكرة الأخيرة اĠعنية بتحرير العبيد
واĠـســاواة بـě الأفــراد جـديــدة عـلــيه .. فـقــد سـمع
من الـعـبـيـد الـذين كـانـوا Ėـنـزل أسـرته وهـو صـغـير
لـم يــتـــعـــد عـــمــره عـــشـــر ســـنــوات .. أشـــعـــارا لأحــد
شــعــراء روسـيــا الـكــبــار " مـيــخـائــيل خــيـراســكـوف "
والــذى اهـتم كــثـيـرا بــشـأن الـعــبـيـد ودعــوته لـهم فى
شـــعــره إلى الــتـــحــرر .. ورĖــا تـــشــكــلت هـــنــا فــكــرة
الحـريـة Ėعـنـاها اĠـطـلق لدى تـورجـينـيف والأوضاع
المحبـطة من حـوله فى إمـكانـية الـتغيـر والتـطور فى
العـديـد من الجوانب خـاصة فـيمـا يخص الـطبـقات
الـدنيا Ē جعلـته يرحل عنها لـيعيش ما بě باريس و

بادن ـ بادن أحد أجمل اĠنتجعات الأĠانية ...
وĘـا أثـر فى فكـره ووجدانه أيـضا .. إنجـابه لفـتاة
من إحدى بنات العبيد التى أحبها كثيرا ولم يتزوج
من امـرأة أخــرى بـعـد رحـيــلـهـا .. وجـعــله هـذا أكـثـر
إėـــانــا بـــحـــقـــوق الـــعـــبـــيــد والـــفـــقـــراء وأهل الـــريف

والطبقات الدنيا فى المجتمع  وكان.

تــوقف الــعــبــقــرى الــروسى " لــيــو تــولــيـســتــوى " عن
الـكتـابـة الأدبيـة عدة سـنـوات .. بعـد كـتابـته لـروايته
الخـــالـــدة " آنــا كـــارنـــيــنـــا " عــام  1875.. ســخـــطــا
وغـــــضــــــبـــــا مـــــنه عــــــلى الأوضـــــاع المحــــــيـــــطـــــة به ..
وإحــسـاسه بـأن مــا يـبـذله من جــهـد لـكـتــابـة أعـمـال
ėـكنها أن تـغير المجتمع يـذهب سدى .. ولكنه عاد
لــيـكـتب من جــديـد بـدايـة من ديــسـمـبـر عـام 1883
وذلـك بعد قضائـه الساعات الأخيـرة من حياة أحد
أصـــدقــائـه وهــو عـــلى فـــراش اĠـــوت والـــذى أوصــاه
قـائـلا .. " صـديـقى  ,عـد إلـى الأدب " وكـانت هـذه
من آخـر الـكـلـمات الـتى نـطق بـهـا إيفـان تـورجـيـنيف
قــبل رحــيـلـه.. و عــاد بـعــدهــا تــولــيــسـتــوى لــلــكــتــابـة
والإبــداع وكـتب عـددا من روائـعه مــنـهـا "وفـاة إيـفـان
إيـــلــيـــيـــتش" عــام  1886 .. كـــريـــوتــزســـونــاتـــا" عــام

...1888 
نـــعى أســـتـــاذه والــذى ســـار عـــلى نـــهــجه " نـــيـــقــولاى
جـوجــول " : جـوجـول مـات ! ..  فـلـمـاذا لم يـتـحـطم
قلب روسيا بهذه الكلمات الثلاث ..?.. هذا الرجل
الــعـــظــيم رحل Ē الـــذى أيــقــنــا أن لــديـه الحــقــيــقــة (
الحــقـيــقـة اĠــرة الـتى قــادنـا لــهـا اĠــوت ) إنـهــا دعـوة
عــظــيــمـة لـلاسـتــيــقــاظ من هــذا الــثـبــات ومــواجــهـة
الحقـيقة " ..  وكانت هـذه كلمـات إيفان تـورجينيف

 ...
هــكــذا ėــكن أن نــكـتــشف أثــر عــملاق تــرك إرثـا لا
ėــكـن أن تــمــر الــســنــون دون الــكــشف عــنه .. وقــد
اكـتـشف العـلـماء واĠـفـكرون هـذا اĠـارد وأحد مـلوك
الأدب واĠـسرح وبات مـدرسة يقـصدها كل صاحب

مبدأ ورسالة ...
بـــعــد عــدة أشــهــر مـن الإعلان والإعــداد .. احــتــفل
لفيف من الأدباء واĠفكرين ورجال اĠسرح الروسى
بــالـذكــرى الــتـســعــě بـعــد اĠــائــة الأولى عـلـى مـيلاد
الـــكــاتـب الــراحـل الــعـــمـلاق " إيــفـــان تـــورجـــيــنـــيف "
.. ěوالذى عرف بكونه أحد آباء الواقعية الشرعي
كـمـا عـرف أيـضـا بـعـشـقه لـلـريف وكـثـرة كـتابـته عـنه
حــتى لــقب بـ " مــلك كــومـيــديــا الــريف " لــتــوصــيـفه
الـــدقــيق له ولجــمـــالــيــاته وĠـــشــاكل أهــلـه المخــتــلــفــة
ومعاناتهم اĠستمرة .. وشمل الاحتفال زيارة منزله
الـذى تحول إلى مـتحـف خاص به .. وأقـيم له عدد
من النصب التذكـارية .. كما ģ افتتاح متحف آخر
لـه ولكنه أدبى من نـوع فريـد تحت شعار " حب إلى

الأبد"...
كــان والـده سـيـرجى "كـولـونــيل" فى سلاح الـفـرسـان
بـالإمـبراطـوريـة الـروسـية .. ويـعـد هـذا من الـعوامل
اĠــؤثــرة فـى بــنــاء شــخــصــيــة تــورجــيــنــيف الــفــكــريــة
والـــفــنـــيــة .. وقــد تـــوفى والـــده وهــو فى الـــســادســة
عـشرة من عمره لـيتركه هو وأخيه نـيكولاس ليشب
تحت الرعـاية القاسـية التـعسفـية من قبل الأم وأثر
هـذا عـليه كـثـيرا وشـكل قـدرا من حالـته الـوجدانـية
.. ولهـذا فقد هـرب إلى موسكـو بعد إتـمام دراسته
فى مـــدرســة الــقــادة .. والــتــحق بــجــامــعــة مــوســكــو
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كأنك داخل منزل يدار للرعب
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> يـعمل بعض الخـريجě بـالقطـعة أو يعـملون كـامل الوقت فى خمـسة مجالات
أسـاسـاً: اĠسـرحĒ السـينـماĒ الـتلـيفـزيونĒ الـتوزيع والـتسـجيل اĠـوسيـقىĒ وبعـضهم

يعمل فى مجالات ملحقةĒ مثل التصميمĒ إدارة العروضĒ الهندسةĒ التسويق.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> اĠمثل الشاب سمير عزمى يشارك حاليا فى بروفات مسرحية "الجبل" للكاتب حاģ حافظĒ والمخرج عادل حسان.

جمال اĠراغى

ملازم من أنيشمور
كوميديا سوداء ملطخة بالدماء

وبدأ ماكدونـا سلسلـة أعماله اĠسرحـية .. فكتب "مـلكة جمال
لــيــنــان " عـام  .. 1996ثم "غــرب لــونــيــســوم " عــام .. 1997
"مستنقع أنيشمور " عام   1999التى استكملها بواحدة من
أنجح مـــســــرحـــيـــاتـه والـــتى نــــحن بـــصــــددهـــا الآن " ملازم من
أنيشمور" ثم قدم عـملاً رائعًا آخر يقدم بعدد من اĠسارح فى
الـعــالم حـالـيـا .. وهـو " الــبـيـلـومـان " عـام  .. 2003وقـد رشح
مــؤخــرا لجــائــزة الأوســكـار عـن كـتــابــته لــســيــنــاريـو فــيــلم " فى
بروجيس " للنجم كولě فاريل والذى أخرجه ماكدونا بنفسه.
وآخــر عــروض هــذه اĠــســرحــيــة .. والـــتى يــعــد لــهــا حــالــيــا ..
عـرض مــسـرح "بــريـكــلى " تحت قــيـادة ابــنــة نـيــويـورك اĠــلـقــبـة
بــالمجــنــونــة " لــيــزا والــتــرز " والــتى اخــتــارت له مــجــمــوعــة من
اĠـمثلě اĠتخـصصě فى الرعب والفـزع وهذا ما ذكرته عنهم
" ěـز .. ومنهم "دانى وولوهان "و"ميشيل أوستėالنيويورك تا

و"رومان بروكس " و"أدم فارابى " ...
وهنـاك أيضـا عرض مـسرح "سـيجـناتشـر " Ėديـنة ارلـيجـنتون
بـولايـة فرجـيـنيـا لـلـمخـرج "جـيرمى سـكـيـدمور" ويـشـارك فيه "
تــيم جـيـتـمـان " Ē" مـايـكل جـلــĒ "ě"مـاثـيـو مـاكـجـلـوين " و"كـاسى
بلات " .. وقــد كــتــبت مــيــسى فـريــدريك عـن الـعــرض بــعــنـوان

"كوميديا سوداء ملطخة بالدماء " :
"وكـأنك أمـام مـنـزل يـدار لـلـرعب .. الـعـامل الأسـاسى لـه Ē هو
الـدمـاء ولـونـها الأحـمـر اĠـمـيـز لهـا .. ورغم هـذا تـظل مـحـاولة
الـتــأكـيـد عـلى أن مـا نـشـاهـده وجـبـة مـرحـة ومـسـلـيـة لـبث روح
الكـوميديا التى رĖا لا ėـكن أن نشعر بها أو نـلمسها مع هذا
الكـم من العنف والأجسام اĠقـطعة والدماء الكـثيرة اĠبعثرة ..
ولا يـقـلل هـذا من إمـكـانـيـات مـاكـدونـا الـرهـيـبـة وعـبـثـيـته غـيـر
اĠـتــنـاهــيـة ورغم أنــهـا أيـضــا غـيــر مـبـررة فـى أحـيـان كــثـيـرة ..
ويـثـيـرنى الحـضـور الـكـبـيـر والـطـاغى لـلـجـمـهـور Ġـشـاهـدة هـذه
الصور العنيفة واĠثيرة للاشمئزاز .. وهذا إنذار خطير Ġا آل
إلـيه المجـتمع فى سـنـواته الأخـيـرة .. وما ėـكن أن نـلـمسه من
نـــتــائج مـــفــزعــة Ē تـــزيــد مـــعــهــا مـــعــدلات الجـــرائم الــوحـــشــيــة
واĠنافية للإنسانية .. والتى جاءت مثل هذه العروض لمحو ما
تـبــقى مـنـهــا "... وأخـيـرا عــرض مـسـارح بــرودواى تحت قـيـادة
المخــرج المخــضــرم " ويــلــســون مــيلام " والــذى اخــتــار لــلــعـرض
مــجــمــوعــة Ęــيــزة مـن نجــوم بــرودواى وعــلى رأســهم "بــرايــان
جيـمس" ومعه "دومنهال جـيلسون " وديفيـد ويلموت " وغيرهم
.. وقد كتب الناقد المخـضرم " بě برانتيلى " عن العرض فى
مـقـالة نـقـديـة بالـنـيـويورك تـاėـز تحت عـنـوان كبـيـر " الإرهاب

فى مقابل السخافة فى قرية روفال بأيرلندا " :
" الناس الطيبون فى أيـرلندا وخاصة أهل جزيرة أنيشمور ..
نـوجه لـهـم الـدعـوة لحـضـور عـرض مـسـرحى يـقـدم لـهم صـورة
حمراء Ġديـنتهم .. صورة مصـبوغة بدمـاء أبنائهم بعـد سلسلة
من اĠــواقـف والحــوادث اĠــلــيـــئــة بــالـــعــنف والــهـــســتــيـــريــا غــيــر
اĠـفـهومـة والـتى يـقودهـا إلـيـنا مـاكـدونـا .. ولا نعـرف مـعـها هل
هـو يشـجب الإرهـاب أم يشـجعـه أو على الأقل يـبرره .. أو أنه
لا يـدرك تـأثـيـر مـا يـقـدمه مـن بـغض وسـخـافـة .. وقـتل لـلـروح
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ěفى دراسة تسـويقية مؤخـرة .. قام بها مـجموعة مـن الباحث
الـشـباب واĠـهتـمě بـسـوق الكـتب .. خاصـة الأدبـية والـفنـية ..
وجـدوا أن تــنــاول اĠــســارح لــلــروايــات والــقــصص المخــتــلــفـة ..
وإعـادة صـيـاغـتـهـا .. وضـبـطـهـا مــسـرحـيـا يـزيـد من مـبـيـعـاتـهـا
بـشــكل كــبـيــر .. بل يـشــجع من لا يــقـرأون عــلى الـقــراءة وهـذه

رسالة أخرى عظيمة للمسرح ...
ومن الـروايات واĠـسرحيـات التى شـملـتهـا الدراسة "ملازم من
أنــيــشــمــور" والأكــثــر أن هـنــاك عــددًا كــبــيــراً من اĠــســارح تــعـد
لتقدėها فى اĠـوسم الجديد .. وبجانب هذه الدراسة .. فإن
سببـا آخر زاد من أهمـية هذه اĠـسرحيـة .. وهو الجدل الذى
ثـار حـولــهـا عـنــد تـقـدėــهـا أول مـرة .. والــنـقـد الــشـديـد الـذى
وصل إلى حد تحـريض الجـهات الـقـانونـية والأهـلـية إلى وقف
هـذا الـعـرض .. Ġـا يحـمـله من دعـوة صـريـحة لـلـعـنف الـشـديد
والـهـسـتـيـرى وغـيـر اĠـفـهـوم عـلى حـد تـعـبـيـر غـالـبـيـة الـنـقـاد ..
ووصل الأمــر إلى ذروتـه عــنــدمـــا تحــول الــنــقـــد إلى ســبــاب ..
وأقــلـــهم وصف مـــؤلـــفــهـــا بــالمجـــرم .. بــجـــانب أن هـــذا اĠــؤلف
وبـــعـــيـــدا عن هـــذه اĠـــســـرحـــيـــة ..مــثـــيـــر لـــلـــجـــدل .. والـــنـــقــاد
مــــنــــقــــســــمـــون حــــولـه .. ورغم كل هــــذه اĠــــواقـف الـــتـى تــــبـــدو
مـشــكلات كـبـيــرة فى مـواجــهـة هـذا الــعـرض .. إلا أنـهــا أيـضـا
عوامل مجتـمعة تؤدى إلى الـنجاح بشد انـتباه الجمـاهير نحوه
... و"ملازم من أنيـشمور"  أو "لـيوتـينـانت أنيـشمـور" مسـرحية
من نوعـية الـكوميـديا الـسوداء كـتبهـا "مارتن مـاكونا" وأنـتجـتها
شركـة شكـسـبيـر اĠلـكـية لأول مـرة عام  ... 2001وهى تـصور
العنف غـير اĠبـرر من قبل الجيش الجـمهورى الأيـرلندى تجاه
شـاب وفــتــاة لم يـتــعــد عـمــرهــمـا الــســادسـة عــشــرة .. ومـازالا
مـقـبـلـě عـلى الحـيـاة بــبـراءة واضـحـة .. ويـتـعـرضـان لـلـتـعـذيب
والـقـتل لأسبـاب تـافهـة ولا تـستـحق Ē كـمقـتل قـطة أحـد أقارب
فــرد من أفــراد الجـيـش ومـبــرره حب وتــعـلـق صـاحــبــهـا بــهـا ..
لــيــبـــدأ ســيل الــدم والــعــنف الــذى لا يــنــتــهـى قــبل أن يــقــتل كل
مـظاهر البراءة والـطهر فى المجتمع .. ولـكن ألا يعد نقل هذه
الــصـورة مــسـرحــيــا وبـهــذه الإجـادة مــشـاركــة جــزئـيــة فى هـذه

الجرėة ..??... 
بـعــد عـرض اĠـلـكـى بـلـنـدن Ē لم يــتـجـرأ فـيـهــا مـسـرح .. ويـقـدم
هـذه اĠسـرحيـة مرة أخـرى .. وكان هـذا طـبيـعيـا رغم نجاحـها
التـجارى الكـبير .. فـيكفى أن هـناك مرسـومًا ملـكيًا صدر فى
عـام  2002وبــعـد نــهـايــة الـعــرض Ē يـوصى بــعـدم تــقـدĤ هـذا
الـعرض فى إنجـلـترا مـرة أخـرى .. وكانت هـنـاك محـاولـة عام
 2004 لتقدėه فى مسرح "دى نورد " بباريس ولكن الرقابة

لم تسمح بهذا .. ونادرا ما يحدث ذلك ...
وبــعــد خــمس ســنــوات كــامــلــة وتحــديــدا فى  27فــبــرايــر عـام
 2006بدأ عرض شركة أتلانتك اĠسرحية Ėدينة نيويورك
Ē لـهـذه اĠـسـرحيـة والـتى رشـحت لـلـعديـد من الجـوائـز الـكـبرى
والـتف حـولهـا الجـمهـور رغم اعـتراض الـكـثيـر من الـنقـاد على

اĠسرحية والأسلوب الذى تقدم به .
 وكــاتــبــنـــا اĠــثــيــر لـــلــجــدل .. مــارتـــě مــاكــدونــا ابـن مــقــاطــعــة
كــامـــبــرويل Ėــديــنـــة لــنــدن .. الــكــاتـب الإنجــلــيــزى الــشــاب ذو
الأصـول الأيــرلـنــديـة وصــاحب مـواهب الــكـتــابـة اĠــتـعــددة فـهـو
كـاتب مـسرحى وكـاتب قـصة وكـاتب سـينـاريـو مبـاشـرة لشـاشة
السـينمـا .. وبدأ ارتبـاطه بالكـتابة من خـلال انتمائـه لمجموعة
الأدب الأيـرلـنــدى .. وتـعـامـله بــشـكل مـبـاشــر وفـعـال مع درامـا
هـارولد بـنـتـر وديـفـيـد مـاميت .. وقـد نـال جـائـزة دائـرة الـنـقاد

عام       ... 1996

> مـدرسة اĠسرح هدفهـا إعداد الطلبة الأكثـر موهبة الذين يريدون أن
يـصـبـحـوا ĘـثـلـĒě مـخـرجـě أو كـتـاب مـسـرحĒ وتـقـدم اĠـدرسـة أيـضـا
مـناخاً تربويًا يـسمح للطلـبة بتنمية قـدراتهم الفكريـة والفنية وأيضا

خيالهم.
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> اĠمثلة الشابة هبة التلاوى تشارك حاليا فى بروفات مسرحية "اĠلك لير" لوليم شكسبير وإخراج عبد القادر إبراهيم.
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بؤساء الإسكندرية
سلطة غاشمة تتحكم فى مصائر شعب مقهور

الــذى يــجــعــلــنــا نــعــتــقــد بــوجــود صــوتــě لــكل
شخصية .

وكـعــادته اسـتـطـاع "مـحــمـد يـسـرى" أن يـصـور
شخـصيـة "جيـفيـر" بعـيداً عن الـنمط اĠـألوف
لشـخصيـة الشريـر Ē فالحق أن هـذا اĠمثل –
عـلى مـدار مـتابـعـتى لأعـمـاله  –يـسـعى دائـماً
إلى تــقـــدĤ صــورة مـــبــتــكـــرة لــكل شــخـــصــيــة
يــؤديـــهــا Ē وكــان مــشـــهــد انــتـــحــاره من أفــضل
مـــشــاهـــد الـــعـــرض حـــيـــنــمـــا نجـح فى إيـــجــاد
مــــســـــاحــــة كــــبــــيـــــرة من الــــتـــــعــــاطف مـع تــــلك
الــشـــخــصـــيـــة الــتـى تــمـــثل فى الـــنـــهــايـــة أحــد
ضـحـايـا نـظـام مـسـتـبـد اسـتـطـاع أن يـخـدعـها

ويسخرها لخدمته .
وقـد حــمل الـعــرض مــفـاجــأة سـعــيـدة  –عـلى
ěالأقل بـالــنـسـبـة لى  –حـيـنـمـا شـاهـدت "أمـ
حــــــجــــــازى" عــــــلى اĠــــــســــــرح وهــــــو يـــــؤدى دور
"تـــــــيـــــــنـــــــارديـه" صـــــــاحب الحـــــــانـــــــة ĥ Ēـــــــوذج
البـرجـوازى اĠـستـغل الـذى لا يـتـورع عن نبش
جثث اĠوتى والاستيلاء على متعلقاتهم . لقد
سـمعت الكثـير عن هذا اĠـمثل وإن كانت تلك
هى اĠــرة الأولى الــتى أشــاهــده فـيــهــا Ē وكـان
"أمě" على مـستـوى التوقـعات حيث اسـتطاع
تجـســيــد الـشــخـصــيـة بــخـفــة ظل خــفـفت من
Ē حـدة الــشـخـصــيـة ومـا تــتـركه من أثــر مـنـفـر
ولم يـكن أداؤه الـتـراجـيـدى عـلى مـسـتـوى أقل
مـن أدائه الــــســــاخــــر Ē وهــــو مـــــا تــــكــــشف فى
مـشهد اكتشـافه لجثة ابنته بـě القتلى الذين

يعبث بجثثهم . 
وإذا كـانت "ريــهـام عـبــد الـرازق" قــد ارتـبـطت
فى أذهــان جــمــهـــور الإســكــنــدريـــة بــعــرضــهــا
الــشـهـيــر "كلام فى سـرى" Ē فــقـد اســتـطـاعت
أن تـفـك هـذا الارتـبــاط بـتـقــدėـهـا شــخـصـيـة
"إيبولě" تلك الفـتاة المحبة التى يدور داخلها
Ē أنـانـيـة المحب وتـضـحـيـته ěصـراع عـنـيف بـ
وجـاءت مـشاهـد اĠـناجـاة أفـضل أجزاء الأداء
الـتـمـثــيـلى لـريـهـام رغم أن مـثل هـذه اĠـشـاهـد
تـمــثل شـركــاً لأى Ęـثـل إذا لم يـدرك طــبـيــعـة
الـــتـــقـــنـــيـــات الخـــاصـــة بـــأداء هـــذه الـــنـــوعـــيــة

الحوارية .
ولـــعل تــــقـــدĘ Ĥــــثـــلـــě جــــدد إلى الــــســـاحـــة
اĠــســرحـــيــة بــالإســكـــنــدريــة يــفـــســر حــمــاسى
الـشـديـد لهـذا الـعـرض Ē فـقـد اسـتـطـاع "عـبد
الـسلام" أن يـقــدم لـنـا وجــوهـاً جـديــدة تـبـشـر
ġوعــلى رأس هــؤلاء "غــا Ē ــســتــقــبل كــبــيــرĖ
اĠــــصـــرى" الـــذى جـــســـد شـــخــــصـــيـــة الـــثـــائـــر
"مــاريـوس" دون افــتـعــال أو مـبــالـغــة غـالــبـاً مـا
تـغــرى الـهـواة عــنـد أدائـهم لــهـذه الـنــوعـيـة من
الأدوار Ē فـقــد جـاء أداؤه هـادئـاً مـتـزنـاً غـلـبت
فـيه الطـاقة الـداخلـية للانـفـعال عـلى التـعبـير
الخـارجى . وهـنـاك "أحـمـد إبراهـيم" فى دور
الــثـائــر "أنجـولــرا" فـهــو مـوهــبـة فــنـيــة جـديـرة
بــالــرعــايــة Ėــا ėــتــلـــكه من صــوت مــســرحى
Ęيـز وقدرة تعـبيـرية واعدة Ē وإن كـان يؤخذ
عـلـيه إعـجـابه بـصـوته Ėـا يـدفـعه أحـيـاناً إلى
الـغـنائـيـة البـعـيدة عن الـتـعبـير الـدرامى Ē كـما
تــمــيـز مـن مــجــمـوعــة الــثــوار كل مـن "مــحــمـد

مصطفى" و"إسلام طه" . 
وأخـيـراً ėــكن الـقـول بـأن هــذا الـعـرض ėـثل
مـــيلاداً فـــنـــيـــاً جـــديـــداً لمخــــرج لم يـــســـتـــســـلم
لخــبــرته الـطــويــلــة Ē واسـتــطــاع الـتــجــديـد فى
أدواته لـيـمـزج بـě الـعـنـاصـر الـفـنـيـة صـاحـبـة
الخـبـرة Ē واĠـبـدعـě الجــدد الـذين اكـتـشـفـهم
Ē وقدمـهم هدية إلى مـدينـة السحـر والجمال
وإلى الحــركــة اĠــسـرحــيــة الــصــاخــبـة صــخب

البحر السكندرى .

تــكــشف أعــلى الــبــرجــě رأســيــاً Ē أو تـكــشف
الخلـفيـة فى العـمق أفقـياً Ē فـتحـقق ما يُـطلق
عـــلــــيـه اĠــــصـــورون   Depth of Field أى
الإحــســاس بـالــعـمق Ē وهـى قـيــمـة فــنـيــة عـلى
مــــســــتـــوى كــــبــــيــــر مـن الأهـــمــــيــــة فـى عـــرض
مـسـرحى تـسـعى بـنـيته الـدرامـيـة إلى تـصـوير
لـقطـة بـانـورامـيـة عامـة لـعـالم مـتـسع مـترامى
الأطـــراف . وقــــد تــــأكــــدت تـــلـك الـــرؤيــــة فى
إصـرار اĠــصــمم الــضــوئى عــلى الــكــشف عن
حـركة تغـييـر الديكـور Ē فشاهـدنا هـذا العالم

وهو يتبدل أمام أعيننا .
وقــــد ســــاهم الأداء الــــتــــمـــثــــيــــلى فى تــــأكــــيـــد
الخطـاب الذى استـهدفه الـعرض Ē فـقد جاء
مــتـوازنـاً بــě الإيـهــام بـالـشــخـصـيــة والـتــعـلـيق
عـليها Ē وإن ģ ذلك مـن خلال تقنيـة اĠناجاة
دون الانفـصال الـبريـختى الـذى أوكله المخرج
فى بـعض الأحـيـان لجـوقات مـتـعـددة تـخـلقت
من قــلب الأحــداث ولــيس من خــارجــهــا كــمـا
فـى اĠـــســــرح اĠـــلــــحــــمى Ē وقــــد نجح مــــعـــظن
اĠــمـــثــلــě فى تحـــقــيق هــذا الـــتــوازن Ē فــعــلى
الــــرغم Ęــــا تحــــويه شــــخــــصـــيــــة "جــــان" من
عبـارات خطـابيـة مبـاشرة Ē اسـتطـاع "محـمد
على" أن يـؤدى تـلك اĠـقـاطع الخطـابـيـة بروح
إنـسانـيـة متـمثـلة لـلشـخـصيـة الدرامـية الحـية
الــــتـى يــــجــــســــدهــــا دون أن يــــنــــزلق إلى هــــوة
الإرنـان الخـطـابى Ē كـمـا اسـتـطـاع أن يـربـطـنا
بالـشخـصيـة طـوال العـرض وأن نجد أنـفسـنا
فيهـا فننفـعل بانفـعالاتها Ē وإن كـان هناك ما
يــــؤخـــــذ عــــلـى أدائه Ē فــــهـــــو عــــدم مـــــراعــــاته
Ē للمراحل العمرية التى مرت بها الشخصية
إلا أن ذلك لم يــــكـن كــــفــــيـلاً عــــلى أيــــة حــــال
بـانفـصـالنـا عن الـشخـصـيـة وتصـديـقنـا لـها .
أمــا "نــرمــě الــبــوريــدى" فــقــد حــرصت عــلى
الـتمـيـيـز بـě شـخـصيـة "فـانـتـĒ "ě تـلك اĠرأة
الـناضجـة التى صـهرتهـا اĠعـاناة Ē وشخـصية
"كـوزيت" الــفـتـاة الحـاĠـة الـتـى قـضت شـبـابـهـا
"ěوقــد اعـــتــمـــدت "نــرمــ Ē فـى رغــد الــعـــيش
عــلى الــتـمــيــيـز بــě الــشـخــصــيـتــě من خلال
عـــنــــاصــــر الأداء الــــصــــوتى Ē إلى ذلـك الحـــد

الأحــداث فى روايـة بــحـجم الـبــؤسـاء  - فـمن
اĠــعـــروف بــداهـــة أن فن الـــروايــة يـــتـــيح هــذه
الـتـعـدديـة بـصـورة تـفـوق فن اĠـسـرح بـكـثـيـر -
إلا أن مصـمم الـديكـور "عـبـد اĠنـعم إبـراهيم"
اسـتـطـاع أن يـجــد حـلـولاً غـايــة فى الـبـسـاطـة
والــــذكــــاء Ē مـــســــتــــغـلاً الــــفـــضــــائــــě الــــرأسى
والأفــقى اســتــغلالاً كـــبــيــراً Ē فــعــلى اĠــســتــوى
الــرأسى شــغل اĠـســرح بــعــدد من اĠـســتــويـات
مــتـبــايـنــة الارتـفـاعــات Ē اسـتــغـلت فى تحــقـيق
تــعــدديـــة مــكــانـــيــة إمــا بـــإضــافــات مـــشــهــديــة
بـسـيـطـة Ē من ذلـك إضـافة سـور قـصـيـر عـلى
حـافة مسـتوى عـلوى للإيحـاء بشـرفة مرتـفعة
Ē وإما دون أية إضافات حـينما يقف اĠمثلون
عـلى مــسـتـويــات رأسـيـة مــخـتـلــفـة لــيـشـغل كل
مـــنــــهـم مـــكــــانــــاً مــــغــــايــــراً . وبـــالإضــــافــــة إلى
اĠـسـتـويـات Ē شـغل بـرجـان Ęتـدان إلى أعـلى
Ē ـسرحĠـسـرح مـنـطـقة الـعـمق عـلى جـانـبى اĠا
فــفـــضلاً عــمــا حــقــقــاه مـن وظــيــفــة جــمــالــيــة
تــــمــــثــــلـت فى ذلـك الامــــتــــداد اللانــــهـــــائى فى
الـفـراغ الـرأسى Ē فــقـد حـقـقـا وظــيـفـة دلالـيـة
Ē حيـنمـا أوحيـا بـالتـوق إلى الحريـة والانعـتاق
وهى الــتــيــمــة الــرئــيــســيــة لــلـعــرض . أمــا عن
اســتـــغلال الــفـــراغ الأفــقـى Ē فــقـــد تحــقق من
خلال وحـدات تــلـخــيـصــيـة مــتـتــابـعـة لـلإيـحـاء
بـأماكن الأحداث Ē فعلى سـبيل اĠثال Ē تـنقلنا
واجــهــة مــنـزل كــنــسى يـشــغل أحــد أضلاعــهـا
مـدخل مفتوح فى مـواجهة الجـمهور إلى بيت
الــقس Ē وتـــدور الأحـــداث داخل اĠــنـــزل أمــام
اĠدخل Ē وأحـداث خـارج اĠنـزل خـلف اĠدخل
.. وقـد غـلـبت تـلك الـبـسـاطـة الإيـحـائيـة عـلى
تصـميم كـافـة اĠشـاهد Ėـا أكـد وحدة الـرؤية
التشكيلـية التى اتسمت باĠرونة والجمال فى
ذات الـوقت Ē وقــد سـاهـمت الإضـاءة  –الـتى
صــمـمــهـا إبـراهــيم الـفـرن  –فى تحـقــيق هـذه
الــرؤيــة Ē فـقــد راعت الإضــاءة عــدم الــكـشف
عن نـــقـــطــة الـــهـــروب فى كل مـن الامــتـــدادين
الـرأسى والأفقى Ē فـباسـتثـناء اĠـشهـد الأخير
 –وهـــو أضـــعف اĠـــشــاهـــد فى رأيى  –راعى
اĠــصــمم عــدم وجــود لحــظــة ضــوئــيــة واحــدة

ěفى الــوقت الــذى كــان فــيه مــعــظم المخــرجـ
يـصـارعـون الـوقت لإنــتـاج عـروضـهم والـلـحـاق
بـآخر قاطرة قبل انـتهاء مهلـة إبريل اĠزعومة
والخـــروج مـن جـــنــــة الــــقــــومى Ē كــــان المخـــرج
المخـــضـــرم عـــبـــد الـــسلام عـــبـــد الجـــلـــيل يـــلح
لـصـعـود بـؤسـائه عـلى خـشـبـة  اĠـسـرح Ē فـقد
كان الـعـرض جـاهزاً قـبل أن يـكـتب أى مـخرج
خـطـته . ورغـم اعـتراضـنـا عـلـى آليـات الـعـمل
بــشــكل عــام Ē والآلـــيــات الــتى ģ من خلالــهــا
إنــــتـــاج هــــذا الــــعــــمل بــــشــــكـل خـــاص Ē إلا أن
تـمـاسك الـعمل وجـودته ومـثـابـرة مـخـرجه قد

اغتفروا كل الخطايا .
اســتـهــدف المخـرج صــيـاغــة عــرض مـوســيـقى
اســـتــعـــراضى . ورغم مــحـــدوديــة الإمـــكــانــات
اĠـادية إلا أنه نجح فى الاقـتراب من طـموحه
إلـى حـــد كـــبــــيـــر Ē فــــقـــد شـــغــــلت اĠـــوســــيـــقى
Ē والاســتـــعــراضـــات مــســاحـــة زمــنـــيــة كـــبــيــرة
وتنـوعت الأغـانى الـتى كـتب أشعـارهـا "عـمرو
أبـو السعود" بě التـوصيف والتعلـيق والتعبير
الدرامى Ē وفى بعض الأحيان جاءت الأغانى
بــديلاً عن تجــســيــد الأحــداث Ē فــعـلـى سـبــيل
اĠـــثـــال وصـــفـت أغـــنـــيـــات اĠـــســـاجـــě أحــوال

الشعب اĠقهور:
"غريب حتى وأنا فى دارى .. وغابت شمسى

ونهارى
نـهـار مـســجـون ورا قـضـبــان .. وحـلم بـيـجـلـده

السجـان"
وعلـقت أغنـيات الحب عـلى مشـاعر "كوزيت"
و"إيــبـولــě" .. بــيــنــمــا جـاءت أغــنــيــات الــثـورة
بـديـلاً لــتـجــســيــد مــشــاهــد بــأكــمــلـهــا . ورغم
الـقيمة الفـنية للأغانى فى حـد ذاتها إلا أنها
فى بـعض الأحـيـان جـاءت زائـدة عن الحـاجـة
Ėــــا شـــكـل عـــبــــئــــاً عــــلى الــــعــــرض Ē من ذلك
الأغــنــيــة الــتى يــغــنــيــهــا "جــان" لــكــوزيت وهــو
يأخـذها من الحـانة إلى بـيته لـيتـبنـاها Ē فـقد
جـاءت الأغنيـة تكراراً Ġـا ģ تجسيده Ē إلا أن
الأغـانى فى مـجـمـلـهـا – باسـتـثـنـاءات قـلـيـلة–
أدت وظـــائــــفـــهــــا الـــدرامــــيــــة ااĠـــشــــار إلـــيــــهـــا
بالإضـافة إلى وظـيفـتـها الجـمالـية Ē واتـسمت
الأشـعـار بـقـدر كـبــيـر من الـتـكـثـيف والـتـعـبـيـر.
كــمـا جــاءت الألحـان – الــتى وضــعـهــا مـحــمـد
شمس  –فائـقة الـتعـبير عن اĠـوقف الدرامى
Ē مـتآلـفة مع الحـالـة الوجـدانيـة لـلشـخصـية Ē
فــضلاً عن جــمـالــيــاتـهــا اĠــوسـيــقــيـة إلى ذلك
الحـد الـذى يـجــعـلـهـا تـعـلق بــأذن اĠـتـلـقى بـعـد
انـتــهـاء الــعـرض Ē وقــد تـمــيـزت بـشــكل خـاص
أغـنيات الثورة بتـوازنها التعـبيرى بě الشجن
اĠـرتـبـط بـشـقــاء الـثــوار Ē والحـمــاس اĠـرتـبط
بــــإرادة الــــتـــــغــــيــــيـــــر الــــثــــورى . أمــــا اĠـــــقــــاطع
Ē تـتـابـعةĠـشـاهـد اĠا ěـوسـيـقيـة الـفـاصـلة بـĠا
فـــقـــد اســـتُـــمـــدت فى مـــعـــظـــمـــهـــا من الجـــمل
اĠـــوســـيـــقــــيـــة للأغـــانـى بـــتـــوزيـــعــــات تـــبـــايـــنت
باختلاف اĠواقف الدرامية Ē وقد قامت هذه
اĠـقـاطع بـدور كـبــيـر فى الـربط بـě اĠـشـاهـد

وساهمت فى تدفق الإيقاع العام للعرض .
ولم يــكـن الــرقص الـــتـــعــبـــيــرى الـــذى صـــمــمه
"شــــــريف عـــــبـــــاس" عــــــلى مـــــســـــتـــــوى أقـل من
الأشــعـــار والأغــانى Ē فـــقــد نجح اĠـــصــمم فى
صياغة جمله الحركية دون صخب أو افتعال
Ē فــالجـــمـــلــة تـــبــدأ فى الـــتــشـــكل من أجـــســاد
اĠــمـــثــلــě تـــلــقـــائــيـــاً أثــنـــاء اĠــشـــهــد دون ذلك
الانـفصـال الـذى طـاĠا أزعـجـنـا به اĠصـمـمون
حـــيــنـــمــا يـــحــاولـــون تـــقــدĤ أنـــفــســـهم بـــشــكل
مــســـتــقل عن مــجــمـل الــبــنــاء الــعــام لــلــحــركــة
اĠــســـرحـــيـــة Ē وفـى مــعـــظـم الأحـــوال فـــجــرت
الجــمل الحـــركـــيــة طـــاقـــة تــعـــبـــيــريـــة تـــنــاسب

اĠوقف الدرامى دون مبالغة أو افتعال .
د. أėن الخشابورغم تــعـدد الأمـاكن اĠـفـتـرض أن تـدور فـيـهـا

الأداء
التمثيلى
ساهم
 فى تأكيد
خطاب
العرض

المخرج
استطاع
قيادة كتيبة
ěمن الفنان
 فى

التخصصات
المختلفة 
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> الفنان توفيق عبد الحميد مدير اĠسرح القومى يعلن خلال أيام خطة الفرقة  Ġوسم صيف ٩٠٠٢.

اĠسرح القومى السورى
 يرتدى بدلة ثيمبا!

جوان جان - سوريا
فوتوغرافيا : عماد جلول

> تـوجـد طـرق كثـيـرة فى إعـداد اĠمـثل لـتنـفـيـذ اĠشـوار وهى: Ęـارسة
أفـعـال جـسـدية مـتـكـررةĒ مع تـدريب قـوى مسـتـمـرĒ فى عـمـليـة تـقـترح
اكــتـشـاف طـاقـات جـديـدة بـطـريـقـة إنـهـاك جـسـدى والـعـمل بـخـامـات

(أشياءĒ نسيج أو عصا) وهو أسلوب يستخدم لتفعيل حيوية اĠمثل.
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> د. رضا غالب رئيس قسم الدراما باĠعهد العالى للفنون اĠسرحية يشارك حاليًا بالتمثيل فى مسلسل أطفال تنتجه شركة صوت القاهرة.

24

صـ11

ســــنـــوات طـــويـــلــــة مـــرت عـــلى آخــــر إطلالـــة لـــلــــمـــخـــرجـــة
اĠــسـرحــيـة نــائـلـة الأطــرش عـلى جــمـهــور اĠـســرح الـقـومى
بــدمـشقĒ فـقــد شـهـد الـعـام  1993آخـر إطلالات الأطـرش
عـلى اĠـسرح الـقومى لـتـغيب عن خـشبـته سـتة عـشر عـاماً
ولـتـعود بـعـمل بعـنوان "الـبـدلة" إعـداداً وإخـراجاً عن قـصة
لكان ثيمبـاĒ اقتبسها للـمسرح كوثوبى موتلاتس.. والواقع
أن عـــودة نــائــلـــة الأطــرش إلـى اĠــســرح الـــقــومـى الــســورى
تُعتَبَـر مكسبـاً لهذا اĠسـرح Ėا تمتـلكه من مخـزون يؤهلها
لأن تـــكـــون فى مـــصــــاف المخـــرجـــات اĠـــتـــمـــيـــزات لا عـــلى
Ēًالصعـيد المحلـى فحسب بل وعـلى الصعـيد العـربى أيضا
كـــمـــا أن هـــذه الــعـــودة تـــعـــكس حـــرص مـــديـــريـــة اĠـــســارح
واĠوسيقا بدمـشق على استقطاب أبرز الأسماء اĠتواجدة
عــلى الــســاحــة اĠــســرحــيــة المحــلــيــةĒ بــنــفس الــوقـت الـذى
تسعى فيه إلى إتاحة الفرص أمام شباب اĠسرح السورى

لتقدĤ نتاجاتهم الإبداعية .
تـدور أحداث مـسرحـية "البـدلة" فى جـنوب أفـريقـيا حيث
المجـتـمـعـات الـتى تـعـانى الـفـقـر والـتـمـيـيـز الـعـنـصـرىĒ لـكن
اĠسـرحـيـة تـنـأى بنـفـسـهـا عن مـعـالجة هـذه الـقـضـايا ذات
العـناوين الـعـريضـة وما شـابـههـا بـاستـثنـاء بـعض العـبارات
الــعـابــرة والـتـى لا تـشــكل مـرتــكـزاً أســاسـيــاً من مـرتــكـزات
اĠسـرحيـةĒ وهو مـوقف وخـيار لـلمـسرحـية كل الحـرية فى
اتـخاذهĒ لـتتـخذ لـنـفسـها مـساراً آخـر لا يـشكل خـصوصـية
مـكـانــيـة أو زمــانـيــةĒ ولـتــطـرح مـوضــوع الخـيــانـة الــزوجـيـة
الـذى ėـكن أن يـتــكـرر فى أى زمـان ومــكـانĒ وهـو طـرح لا
يــبــدو مــعــنــيــاً بــالإحـــاطــة بــالــعــوامل اĠــوضــوعــيــة أو غــيــر
اĠوضـوعـية الـتى قـد تؤدى إلـى هذه الحـالة بـقـدر حرصه
على رصد ردة فعل الـزوج الأولى على واقعة الخـيانة وما
يـتـلـوهـا من سـلـوك قـد يـبـدو غـيـر تـقـلـيدى فـى مـثل هـكذا
حـالاتĒ إذ تـنـحـصـر طـمـوحـات الزوج بـعـد كـشـفـه لخـيـانة
زوجــته فى الـقــيـام بـعــمـلـيــة طـويـلــة ومـتـســلـســلـة لـتــحـطـيم
زوجته نفسياً واجتـماعياً عقاباً لـها على ما اقترفتهĒ دون
Ēأن يـلـجــأ إلى اتـخـاذ مـواقف حــاسـمـة ضـمن هـذا الإطـار
وبــطــبـيــعـة الحــال فــإن جل اĠـســرحــيـة ركّــز عــلى ردة فـعل
الزوجـة تجـاه مـا يـقـوم به زوجـها مـن Ęارسـات انـتـقـامـية
تبـدأ بـإجبـارهـا على الـتـعامل بـاسـتمـرار مع بـدلة الـعـشيق
الـتى لم يتـمكن من أن يـأخذهـا معه عـندمـا ضبـطه الزوج
بالجرم اĠشهودĒ هـذا التعامل الذى ėتد ليشمل مشاركة
الـبدلة لـلزوجـě فى كافة تـفاصيل حـياتـهما : عـلى طاولة
الــطـعـام وفـى غـرفـة الــنـوم وفى الــشـارع وفى الاحــتـفـالات
الــــعــــامــــة ذات الــــطـــــابع الاجــــتــــمــــاعـىĒ ولا تــــنــــتــــهى هــــذه
اĠمارسات الانتقـامية إلا بعد أن تكـون الزوجة قد أُنهكَِت

تماماً لتستسلم للموت طائعة مختارة .
اعـتـمــد الـعـرض فى خـطـابه وطـريـقــة تـواصـله مع اĠـتـلـقى

عــلـى أســلـــوب الــســـرد اĠـــبــاشـــر للأحـــداثĒ وهــو أســـلــوب
مـــشـــروع ســـبق وأن رأيـــنـــا اســــتـــخـــدامـــات عـــديـــدة له فى
اĠسـرح الـعربىĒ ولـكن أن ėـتد هـذا الاستـخـدام ويتـطاول
لــيـطــغى عــلى كـافــة عــنـاصــر الـعــرض الأخــرى فـهــو مـا لا
ėكن فـهمه أو تـفسـيرهĒ سـوى أن العمل قـد أخفق فى أن
يــقــدم لــغــة مــســرحــيــة خــالــصــةĒ أو حــتـى لــغــة مــســرحــيـة
هجينةĒ وبقى واقعـاً تحت تأثير اللغة الـقصصية الروائية
السردية التى كانت مـهيمنة على العمل حتى فى اĠشاهد
الحــواريـة مـنه.. وعــنـدمـا بــدأ الـعـمل بــتـمـهــيـد سـردى عن
مكان وزمان الحـدث كان الأمر ما زال فى دائرة الاعتماد
عـلى أسـلــوب مـتـبع فـى بـعض الـنــصـوص اĠـسـرحــيـةĒ لـكن
اĠـــفـــاجئ كـــان اســـتـــغـــراق الـــعـــمل كـــاملاً فـى دوامـــة ســرد
الحـــدث لا تجـــســـيـــدهĒ وعـــنـــدمـــا كـــانـت تـــبـــذَل مـــحــاولات
لـلـتجـسـيـد سـرعان مـا كـان يـتم خـرقهـا من خلال سـحـبـها
إلى دائـرة السـرد سـواء من قـبل اĠـشاركـě اĠـبـاشرين فى
اĠَـشــاهــد أو غـيــر اĠــبـاشــرينĒ إلى درجــة الإحــسـاس أنــنـا

أمام رواية تروى لا أمام مسرحية تجسَّد .
إن ما بـذلته المخرجـة فى محاولة مـنها للـخروج من حفرة
السـرد الـتى وقع بـها الـعرض مـن خلال استـنـباط الحـلول
الإخراجية اĠتـوالية لم يكن له أثر يُذكَر فى إنقاذ العرض
من اĠـــطـب الـــذى وقع فــــيهĒ ونـــفس الأمــــر يـــنـــطــــبق عـــلى
Ĥجـمـال سلـوم-هـانى الأطـرش-شادى مـقرش-ر ěـمثـلĠا
زيـنــو الـذيـن كـانــوا بـعــيـدين عن الــشـخــصـيــات الـتـى كـانـوا
يـــجـــســـدونـــهـــا لأن الـــنص بـــالأســـاس لم يـــســـمح لـــهـم بــأن
يتـعمقوا فى الـشخصيات اĠـقدَّمة اĠفـتقدة إلى الإحساس

بكينونتها واستقلاليتها .
يـبـدو أن الـنص الـقـصـصى الـذى يُـفـتَـرَض أنه تـعـرض إلى
Ēثــانـيــهــمـا من قــبل المخــرجـة ذاتــهـا Ēěإعــدادين مـســرحــيـ
يـبدو أنه بـقى عصيـاً على اĠـسرحـة ووفياً لـلصـيغة الأولى

القصصية الروائية السردية التى كُتِب بها .
Ēاسـتــخـدم الــعـرض الــلــغـة الــفـصــحى إلى جــانب الــعـامــيـة
Ēــشـاهــد الـدرامــيـة الــنـادرةĠمـحــاولاً أن يـقــرن الـعــامـيــة بـا
والفصحى باĠشـاهد السردية (على كثرتها) لكن التداخل
الـــذى كــان يـــحـــصل أحـــيـــانــاً فـى نــفـس اĠــشـــهـــدĒ بل وفى
الجــمـلــة الــواحــدة كــان كــفـيـلاً بـتــعــمــيق الــهــوة بــě الـعــمل
واĠـــتــلـــقى وهى الـــهــوة الـــتى كـــان الــســـرد اĠــســـيــطـــر عــلى
مـفـاصل الـعـمل اĠـسرحـى كفـيلاً بـإيـصـالـهـا إلى أكـبـر قدر

Ęكن من العمق .

الرمزية والتركيبية
 فى عمل المخرج مييرهولد

 Ęثل اĠستقبل فى نظره يجب
 أن يتجاوز المجتمع ويرتبط بالصورة

التكنولوجية الصناعية

كان مؤمناً بأن كل الانفعالات النفسية
تحددها تغيرات فسيولوجية

لـقوانـě ميكـانيـكيـة Ē وفسيـولوجـيةĒ وذلك على اعـتبـار أيضاً
أن فن الأداء التـمثـيلى وفق مـفهـوم ميـيرهـولد هـو أحد أنواع
الـفـنـون الـتــشـكـيـلـيـةĒ الـذى يـتم فى حـيـز مـكـانىĒ وعـلـيه فـقـد
آمن أن كـل الانــــفــــعـــالات الــــنــــفــــســــيــــة تحـــددهــــا تــــغــــيــــيـــرات
فــسـيـولـوجــيـةĒ الأمـر الـذى يــتـطـلب من اĠــمـثل الـهـيــمـنـة عـلى
جسدهĒ وطاقته التعبيريةĒ حيث إن دراسته لهندسية الجسم
والـقوانـě الحركـيـة اĠرتـبطـة به تـساعـده عـلى بنـاء الدلالات
واĠعانى اĠـطلوب بثـها بشكل مـنضبط إلى اĠتـفرج Ē واستفاد
فى ذلك من تجارب الفنان التشكيلى "ديللاكروا" فى أسلوب
Ē والذى اعتـبر أن الإيقاع حركة Ē تـصويره للرقص الإيـقاعى
وأن هــــذه الحــــركــــة هى جـــــســــديــــة بــــالأســــاس Ē وأن الــــوعى
باĠوسـيقى يأتى نـتيجة لخـبرة جسديـة Ē وأن لكل حركة زمن
يــشــغـل حــيــزا فـى اĠــكــان Ē  وهـــو مــا دفع "مـــيــيـــرهــولــد" إلى
الاهتمام باĠكـان أو (الحيز اĠسرحى) الذى تتم فيه عمليات
الأداء تـــلكĒ فــرأى أنـه يــحــتـــاج إلى مـــعــمــار مـــســرحى شـــبــيه
بــاĠــسـرح الإغــريــقى الــقــدĒĤ ذى الأبــعــاد الــثلاثــةĒ والـذى لا
يسـتـخدم اĠـناظـر اĠـسرحـيةĒ بل يـعتـمـد فى اĠقـام الأول على
مـرونـة اĠمـثلĒ ولـتحـقيق ذلـك فقـد اتبع مـيـيرهـولـد نهـجاً فى
الإخـراج اĠـســرحى لايـهـتم كـثـيـرا بـبـروفـات الـطـاولـة Ē بل إنه
يـبـدأ تـدريـبـاتـه عـلى الـنص مع اĠـمـثــلـě عـلى خـشـبـة اĠـسـرح
مــبـاشـرة لـيـتـرك أحــاسـيس اĠـمـثــلـě بـالـشـخــصـيـات تـتـداعى
تــلــقــائــيــا وتــدريـــجــيــا Ē وبــهــذا فــلن يــشــوب تــلك الــتــداعــيــات
النفسية والجسدية أى زيف Ē فاĠمثل يقوم بخلق الدور على
اĠــسـرحĒ بـدلا من خـلــقه مـرة فى بـروفــات الـطـاولـة ثم إعـادة
ěـمـثـلĠـسـرح كـمـا يفـعل الـكـثـير من اĠخـلقـه مرة ثـانـيـة على ا
فى الـــعـــديــد مـن اĠــنـــاهج الإخـــراجـــيـــةĒ ومن ثم Ē فـــالحـــركــة
اĠــسـرحـيـة (اĠـيــزانـسـě ) الـتى يــصـمـمـهــا لـلـمـمـثــلـě لاتـعـنى
مـجــرد الـتـشـكـيل الـسـاكـن لـلـمـجـامـيع Ē بل إنــهـا عـمـلـيـة تحـيـا
بـالــتـدريج فـى الـفــضـاء اĠـســرحى مــتـأثــرة بـعــنـصــرى الـزمـان
واĠـكـان وبــالإيـقـاع اĠــوسـيـقى اĠــصـاحب لــهـا Ē عـنـدئــذٍ فـعـلى
ســبـيل اĠـثــال عـنــدمـا يـشــاهـد اĠـتــفـرج جـســرا تـتـحــرك عـلـيه
الـشخـوص فـإن الـتوتـر الحـيـوى لحركـاتـهم وسـكنـاتـهم يـصبح
Ē هـو الشـيئ الجوهـرى ولـيس البـنـاء الجمـالى للـجـسر نـفسه
إنه بـذلـك يـصف اĠـيـزانـسـě كـعـنـصـر يـنـاط به بـنـاء الـتـنـاغم
بــــě عــــنــــاصـــــر الأداء فى الــــعــــرض اĠــــســــرحـى كــــله Ē ويــــرى
مـيـيـرهولـد أن قـدرة اĠـمـثل الـتـعـبـيـريـة تكـمن فـى قدرتـه على
تـوظـيف الـطـبـيعـة الـتـشـكـيـلـيـة فى جـسـده Ē كـمـا يـؤمن بـقدرة
الجسد الإنسانى على الـتعبير عن أدق اĠشاعر والأحاسيس
Ēالبشر بـعضهم وبعض ěوأيضـا عن العلاقات بـ Ē الإنسـانية
وذلـك عـن الحـــــــركـــــــات والإėـــــــاءات والإشـــــــارات والأوضــــــاع
Ē كن أن تـقول كل شىءėفالـكلـمات فـى نظـره لا Ē الجـسديـة
Ē ـعنى بـحـركة الجـسـد التـشـكيـلـيةĠولـذا فلابد أن يـسـتكـمل ا
فــهـو يــؤكــد أن فن اĠـمــثل هــو إبـداع أشــكـال بلاســتــيـكــيـة فى
اĠكان Ē وهو لا يسعى إلى تحقيق هذه الأشكال البلاستيكية
عن طــريق الاهـتــمـام اĠـفــرط فى تـفــاصـيل الحــيـاة الـواقــعـيـة
لـلشـخـصيـات اĠسـرحيـة أو التـصـوير الـفوتـوغرافى لـها بـقدر
مــا حـاول إعـطـاء الحــيـاة عـلى اĠـســرح تـضـمـيــنـات أكـثـر ثـراء
وبـلاغــة من تـــلك الــتى تـــدركــهـــا حــواس اĠــتـــلــقى فـى الحــيــاة
الـواقـعـيــة نـفـسـهـا Ē الأمــر الـذى دفـعه إلى الاهــتـمـام بـتـدريب
اĠــمـثـلــě عـلى إخـتــيـار الحـركـات الجــسـديـة اĠلائــمـة Ē وعـلى
تــنـظـيم الاســتـجـابـات الانــفـعـالــيـة والـعـضــلـيـة كــمـا هـو الحـال
بــالـنـسـبــة لـلـراقص Ē واĠـمــثل عـنـده لــكى يـصل إلى ذلك فـإن
عـليه أن يسـتبعد تـماما اĠـشاعر الإنسـانية فى مـقابل البحث
Ē عن نــظـام حــركى يـقــوم عـلى مـيــكـانــيـكـيــة الجـسم الــبـشـرى
وهـكـذا كان الاسـتوديـو التـجـريبى لـلمـخرج مـيـيرهـولد مـجالا
لأبـحـاث عـديدة حـول أشـكـال مـسـرحـيـة تـنهـض علـى نوع من

الأسلبة كمبدأ للفن اĠسرحى عنده . 

بدأ المخرج اĠسرحى الروسى"مييرهولد" (1874 - 1943)
مــتـمــرداً عـلى ســابـقــيه من المخــرجـě أمـثــال أنـدريـه أنـطـوان
وســتـانــسـلافـســكى Ē حــيث عــاد لــيــنــهل من مــســرح الــعــصـور
Ē ـوذجـاً لـلـمـسـرح الـذى يـحـلم بهĥ الـوسـطـى الـذى وجـد فـيه
بـــعــــد تجــــريــــده من مــــحــــتــــواه الــــديــــنىĒ وصــــبــــغه بــــالــــطــــابع
الاجــتــمــاعـىĒ لــيــلــتــقـط مــنه ذلك الخــيـــال الحــسى والــفــعــال
لــلـــمــتــفـــرجĒ ومع انــدلاع الـــثــورة الــروســـيــة عــام  1917وجـــد
"مــيـيـرهـولـد" ضـرورة تـأسـيس نــوع من الـتـواصل مع المجـتـمع
الجـديــدĒ فــقـرر أن يــنـطــلق من الأســاس الأيــديـولــوجى الـذى
تـبــنـته الـثـورة ومن ثم أخــذ يـعـيـد الـنـظـر فـى تـقـنـيـات اĠـسـرح
الـسـائـدة فى عـصره Ēخـاصـة تـلك الـتى كان سـتـانـسلافـسكى
قـد ضمنـها نظامهĒ فـبدأ فى صيـاغة تكـوينات مرئـية جديدة
فى اĠـنـظر اĠـسـرحى ذات طـابع سيـاسى مـباشـرĒ حـتى باتت
Ēـسـرح والجـمـهورĠا ěعـروضه نـوعـاً مـن الـعـقـد السـيـاسـى بـ
ونـبـذ فـكـرة الـفـردية الـتى كـان سـتـانـسلافـسـكى يـصـورها فى
Ēومن ثم اتجه "مييـرهولد" نحوالرمزيـة فى التعبير Ēمـسرحة
والـــتى تـــقـــوم عـــلـى دلالات الألـــوان عــلـى الحـــالات اĠـــزاجـــيــة
لــلــشــخــصــيــاتĒ لــقــد أراد أيــضــاً أن يــبــنى جــســراً ėــكن من
خلالـه الـتـقـريب بـě اĠــمـثـلـě واĠـتـفــرجـě وبـدلاً من تحـديـد
ěـمــثـلـĠلامـح الـفـرديــة لـلــشـخـصــيـة الإنــسـانـيــة جـعل كــتل اĠا
تــتــحـرك فـى جـمــاعــة واحــدة مــتــنــاغــمـةĒ وذلـك بــغـرض نــقل
Ēالصالة والخشبة ěالجماعية بـ Ē خلاصـة نقية للانفـعالات
ومـن أجل أن يــرى اĠـمــثل الأثــر الــفــورى عــلى اĠــتــفــرجĒ تـرك
"مـييـرهـولد" أنـوار الصـالة مـضاءةĒ وكـأنه يصـهر المجـتمع مع
اĠـسـرح فى بـوتقـة انـفـعالـيـة واحدةĒ ومن ثـم Ē سعى إلى ذلك
الــهـدف بــإبــتــداع تـقــنــيــات أدائـيــة لمخــتــلف عـنــاصــر الــعـرض
اĠـسـرحىĒ من أجل بـلـورة وظـيـفة اجـتـمـاعـيـة للـمـسـرح Ē لـقد
حاول مـييـرهولد أن يـبحث فى إمـكانـية تقـدĤ مسـرح شعبى
من أجـل تلـبـيـة مـتـطـلـبات المجـتـمع الجـديـد وفى هـذا يـقـترب
مـييرهـولد من "ريتـشارد فاجنـر" فى مطالـبته بإحـياء اĠسرح
الــشـعـبى عـنــد الإغـريقĒ الـذى يــتـحـول الجـمــهـور فـيه إلى كل
Ē ــشـاهـدين المجـتــمع بـأكـمـلهĠمــتـكـامل بـحــيث تـصـور صـالـة ا
ومن خـلال جـمـوع اĠـشــاهـدين يـســتـطـيع اĠـســرح أن يـتـحـدث
إلى المجتـمع ككل ويـثيـر اهتـمامه Ē كمـا آمن "ميـيرهـولد" بأن
اĠسرح احتيـاج عضوى مثل الجوعĒ أو الجنسĒ وانطلاقاً من
هـذا اĠـفهـوم اتجه  إلى مـحاولـة تجسـيد الحـيـاة على اĠـسرح
بصـور وأشكال تتـمتع بثـراء يتجاوز مـا تدركه حواس أى فرد
فى الحـياة نـفسـها Ē مـستـهدفـا بذلك أن يـصل إلى درجة من
الـتـأثـيـر فى اĠـتـفـرج تـبـدأ من الادهـاش فى بـدايـة اĠـسـرحـية
وتـصل إلى اĠـصـداقـيـة فى خـتـامـهـا Ē وكـان مـنـذ بـدايـة عمـله
فى مـســرح الـفن مع "ســتـانـسلافــسـكى" مـركــزاً عـلى ضـرورة
الاهتـمام بـالتـضمـينـات الاجتـماعـية لـلعـرض اĠسـرحىĒ وكان
دائم الـــســؤال عن مــاهــيــة الــتــمــثــيل مــثل: Ġــاذا ĥــثل? ومــاذا
ĥــــثـل? ومن هـم الــــذيـن ĥــــثـل من أجـــــلـــــهم? ومن ثـم Ē وجــــد
ضـــــرورة الـــــكـــــشف عـن اĠـــــعـــــنى والـــــدلالـــــة الاجـــــتـــــمـــــاعـــــيــــة
والسيكولوجية لـلمسرحية كوسيلة لفهم المجتمع الذى يدافع
عـــنه فى مــســرحـه Ē وبــات تــركــيـــزه الأســاسى مــنـــصــبــاً عــلى
اĠـمثل وتقنية الأداء الـتمثيلىĒ بوصفه الـعنصر الوحيد الحى
الــذى يــواجه اĠـتــفـرجĒ حــيث رأى أنه من خـلال إبـداع اĠــمـثل
Ē ـتـفــرج يـتــولـد لـهب صــافى نـقى لا تــشـوبه شــائـبـةĠوخـيــال ا
وفى إطـار بحـثه عن أسـلوب أداء اĠـمـثل اĠعـروف لـديه باسم
الآلية الحيوية )البيوميكانيك) اكتشف "مييرهولد" أن اĠمثل
Ēـاضى كـان دائـمـاً يـلـتصق بـالمجـتـمع الـذى يـقـدم له فنهĠفى ا
أمـا Ęـثل اĠـسـتـقبـل فى نظـره يـجب أن يـتـجـاوز المجـتمع عن
طـريق ربــطه بـالــصـورة الــتـكـنــولـوجــيـة الـصــنـاعــيـةĒ ولـذا رأى
Ē ضــرورة وضع أسس تــقــنـــيــة جــديــدة تــتــفق وهــذه الــصــورة
مـتوسلاً فى ذلك باĠدرسة البـنائية أو التركيـبية التى تتطلب
من الفنان أن يكون فـناناً ومهندساً فى وقت واحدĒ ومن هنا
رأى ضرورة الاعتماد عـلى القوانě العلميةĒ من أجل تحويل
Ēـــســـرح إلى درجـــة من الـــوعىĠالـــعــمـــلـــيـــات الإبـــداعــيـــة فى ا
فــاĠــمـــثل لابــد وأن يــكــون واعــيــاً وقــادراً عــلـى تــنــظــيم مــادته
د. مدحت الكاشــــفالخـــامĒ خــاصـــة أدوات جــســـده الـــتــعـــبــيـــريــةĒ والـــتى تـــخــضع
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> إن دراســة الحــركــات الخــاصــة بــشــعــراء ومــغــنـى الــشــارعĒ والــبــاعـة
الجـائلě ورواة الحكايـات الشعبيةĒ تـسمح بوجود وبرتـوار الشخصيات

مستوحاة من عروض برازيلية تقليدية.
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> د. حسě الجندى رئيس اĠركز القومى للمسرح أعلن هذا الأسبوع عن بدء تنفيذ مشروع جديد لحفظ تراث اĠركز بنظام إلكترونى متطور.
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معظمهم مازال يعيش فى الستينيات

الأدباء .. واĠسرح
خصامنا ليه النوبة دى زاد?!

جبريل:
نجيب محفوظ

نصحنى 
بالقراءة فقط
واستجبت له

تجــاوب جــمــهــور الـصــالــة مع الــعــرض كــبــيـراً.
قبلها شاهـدت مسرحية (اĠلك لير) ومع حبى
ليـحيى الـفـخرانى إلا أنـنى لم أسـتطع اĠـتابـعة
لأكــثــر مـن ربع ســاعــة وغــادرت اĠــســرح الأمــر
ěـســرح يـجـذب الجـمـهـور حـĠالـذى يـؤكـد أن ا
يـقــدم قـضــايــاهم الـتى تــتـمــاشى مــعـهم بــشـكل
كــــبــــيــــرĒ وأن اĠــــســــرح لـــيـس نــــصًــــا عــــظــــيــــمًـــا
ěـا هو علاقـة بĥلشـكسـبيـر أو سوفـوكـليس إ
الـعـرض ومــتـلـقـيـه وتـسـتـلـزم أن يــكـون المجـتـمع
فى حــالـة صــحــيـة ســلــيـمــة لــكن المجــتـمع الآن

مريض.
سـهـيـر اĠـصـادفـة تـقـول: آخـر عـرض شـاهـدته

كان "قهوة سادة" وأعتقد أنه عرض معقول.
صـبــحى مـوسى يــقـول إن آخـر عــرض شـاهـده
كـــان مــســرحـــيــة (الأمــيـــرة والــصــعـــلــوك) لــنــور
الـشــريف. ولـكـنه يــعـتب عـلى مــشـاركـة نـور فى
الـعرض كمخـرج وĘثل ويؤكـد أن هناك اتجاه
حالى للاستئثار من الفنانě على كل مفردات

العمل من كتابة وإخراج وتمثيل.

إذن والحال هكذا.. كيف نرتقى باĠسرح?
سـعـيـد الكـفـراوى يـقول: كـلـما أرتـقى الاهـتـمام
بــاĠـواهب وģ تــمـهـيــد الـطـرق الــفـنـيــة أمـامـهم
كـلــمـا ارتـقى فن اĠــسـرح الــذى لن يـرقى سـوى
بــالاهـتــمــام بـالــنص الجــيــد والمخـرج اĠــتــمـرس
واĠمثل اĠوهوب وأعتقد أن جريدة (مسرحنا)
خــطــوة عـــلى هــذه الـــطــريــقـــة Ėــا تـــقــدمه من
تـــعـــريف لـــلـــقـــارđ بـــالأنـــشـــطـــة والـــفـــاعـــلـــيـــات
اĠـــســـرحـــيـــةĒ ومن ثـم فـــإن الـــطـــريق الـــوحـــيـــد
أمـــامــنـــا هــو خـــلق الــشـــروط الجــيـــدة اللازمــة
لــــلـــعــــمل الــــفـــنـى وهـــذا مــــا ســـيــــعـــيــــد الحـــالـــة
اĠسرحـية التى رأيـناها شبـانًا فى الأربعـينيات

والخمسينيات والستينيات.
إبـــــــراهـــــــيـم أصـلان: الأديب لـــــــيـس لـه دور فى
اĠـســرح سـوى أنه مـتـفـرج ذكى كـمـا أن الـكـاتب
اĠسرحى خلق كى يكون كاتبًا مسرحيًاĒ هناك
تيار حـديث يتبـنى ما يسـمى Ėسـرحة الرواية
وهـذا جــائـز طــاĠـا كــان الـنـص الـروائى ėــكـنه
الـتـعـامل مـعه درامـيًـا ووضـعه فى إطـار عـرض
مـسرحى ولكـنه يتبـقى قبل ذلك ضرورة وجود
الكاتب اĠسرحى الذى يعيد إلينا زمن محمود

دياب وميخائيل رومان.
مـحـمـد جـبـريل يـقـول: نـحن الآن نـعـيش عـصر
الأوانى اĠـسـتــطـرقـة والـتى شــمـلت كل مـنـاحى
حـياتـنـا (ثقـافـية واجـتـمـاعيـة وسـياسـيـة) وهذا
الـــعــصـــر هــو اĠـــســئـــول عن اĠــســـتــوى اĠـــتــدنى

للمسرح.
مـحمود الـوردانى يقـول: لو تـمكـننـا من تحقيق
الـدėقـراطـية وإتـاحـة حريـة الـتـعبـيـر للـمـسرح
ĒـسـرحĠولـغـيـره لأوجـدنـا أرضـاً خــصـبـة لـنـمـو ا
لأن اĠسـرح هـو ترمـومـتر المجـتـمع ولـو أتيح له
حـريـة الـتـعـبـيـر سـيـنهـض من كـبـوته. لـقد كـنت
تـرى عــملاً مـثل (الـزوبـعـة) لمحـمـود ديـاب وهـو
عـمل لا علاقـة له بــالـهـتـافـات ونــحـوهـا تـشـعـر
أنـك أمـــام عــــمل فــــنى عــــظـــيم. لــــكن اĠــــســـرح
الـــتــجـــارى الـــذى ســـاد بـــعـــد ذلك لا علاقـــة له
بـاĠــســرح حـتـى الـفــنــانـě الــكــبـار أمــثــال عـادل
إمـام ساهـموا فى إهـدار اĠـسرح Ėـا يقـدمونه

فى ضحكات وإسقاط سياسى تافه.

سـعـيـد الـكـفـراوى يـقـول: آخـر عـرض شاهـدته
"كــان سى عــلى وتــابــعه قــفــة" وأعــجــبــنـى جـدًا
ěــمــثــلــĠــســتـــوى الــفــنى أو أداء اĠســواء عــلى ا
وكـذا لحـظـات الــكـومـيـديـا بــالـعـرضĒ وسـعـدت
Ėـراد مـنـيـر كـمخـرج ذكى يـسـتـطـيع آن يـحدث
حـالــة مـسـرحــيـة تـوازى بــě مـا يـعــجب الـنـاس
وبـě الحفـاظ على الـقيم اĠـسرحـية وتـصادف
أن شـــاهـــدت فى نـــفس الأســـبــوع (الـــســـلـــطــان
الحــائــر) وكــان ثــقــيـل الــظلĒ ولم أســتــطع مــنع
نـفـسى من الـعـودة لــلـعـرض نـفـسه الـذى قـدمه
الـــزرقــانى فـى الــســـتــيـــنــيـــات بـــطــولـــة مــحـــمــد

الدفراوى وسميحة أيوب.
إبـــــراهــــيم أصـلان لم تـــــســــعــــفـه ذاكــــرتـه عــــلى
اسـتـعـادة اسم آخـر مـسـرحـيـة شـاهـدها مـعـللاً
ذلك أنــهــا كـانـت مـنــذ زمن طــويل إلا أن يــؤكـد
أنه ســــمع بــــعـــروض حــــديـــثــــة أكـــثــــر ارتـــبــــاطًـــا
بــالـــظــرف الــزمــنى الــتى تـــعــبــر عــنهĒ وتــتــمــيــز
بتقنياتها اĠسرحية العاĠية ومواهب أصحابها
الحــقــيــقــيـــة. الأمــر الــذى دفــعه لـــلــتــحــدث مع
الـنـاقـد فاروق عـبـد الـقـادر حـول وضع بـرنامج

Ġتابعة العروض اĠسرحية.
مـحمـد جبـريل يـقول: إن آخـر عرض مـسرحى
شــاهـــده كـــان لــعـــاطف الــغـــمـــرى عــلى مـــســرح

السلام وأعتقد أنها (مخدة الكحل)!
مـــــحـــــمـــــود الــــوردانـى يـــــقـــــول إن آخـــــر عــــرض
شـاهدتـه كان لـلـمخـرج خـالـد الصـاوى Ėـسرح
الهـناجـر وكـان موضـوعه حول قـسـوة ووحشـية
الولايات اĠـتحـدة الأمريكـية مع الشـعوب وكان

الحــلـم لــتـــحــقـــيق أى شىء. لـــقــد كـــان ازدهــار
اĠـسـرح فى الـسـتـيـنــيـات مـرجـعه لـوجـود حـالـة
إنــســانــيــة وحــلم مـــشــروع وحــě انــتــهى الحــلم
انـتهـى اĠسـرح كـمـا أن مـسـرح السـتـيـنـيـات كان
مـتفوقًـا فأمام سـطوة عـبد النـاصر لجأ لـلرمز

بينما اĠسرح الآن عاجز عن مجرد الرمز. 
الــروائـيــة والــشـاعــرة سـهــيــر اĠـصــادفـة تــقـول:
فــقـــد ســنــوات ونــحن فـى شــوق لــرؤيــة مــســرح
جـيـد لـكن حـتى الآن مـازالت الأعـمـال الجـيـدة
قــلـيـلـة فى حــě أن الـروايـات الجـيـدة والأفلام
الجــيــدة أكــثـر عــددًا من اĠــســرحـيــات الجــيـدة
والحـالى نفسه للـدواوين الشعريـة عدد الجيد

منها معقول.
الأديب صــبــحـى مـوسـى يــرى أن اĠــســرح سـاد
فى وقت لم يـكن هـناك غـيـره ولكـنه مع ظـهور
الـسـيـنـمـا وتحـول الـفـرق اĠـسـرحـيـة لجـمـاعات
سـينـمائيـة تحول الـناس إلـيهـاĒ والآن مع ظهور
كل هذه القـنوات الفـضائيـة من سيكـلف نفسه
عــنـاء الــذهــاب لــلـمــســرح Ġـشــاهــدة مـســرحــيـة
وأعـــتـــقــــد أن عـــلى اĠــــســـرح إن أراد اجـــتـــذاب
جــمـهــورĒ تـطــويــر إمـكــانـيــاته ووســائـله وآلــيـاته
لـينـافس اĠيـديا الجـديدة أسـوة Ėا يفـعله الآن
أصحاب قصيـدة النثر من إعادة العلاقات مع

الجمهور.

سألـنا الأدبـاء عن آخر عـرض شاهـدوه وكانت
الإجابات مفاجئة: 

نــشـــرت إحـــدى مـــؤســـســـات اســـتـــطـلاع الــرأى
الـبـريـطــانـيـة مـؤخـراً إحـصــائـيـة تـشـيـر إلى أنه
فى اĠـائة عـام الأخـيرة لم تـخل قـائمـة قراءات
الأدباء من مسرحية "هاملت" لوليم شكسبير.
ويــبـــدو أن علاقـــة أدبـــائــنـــا عــمـــومًـــا بــاĠـــســرح
تــقـتــصـر عــلى الــقـراءة فــقط دون اĠـشــاهـدة..
حــــيث نـــادرًا مـــا نــــشـــاهـــد أحـــدهـم فى قـــاعـــة
عــرض مــســرحى ودائــمًــا مــا تــخــلــو كــتــابــاتــهم
وآراؤهم مـن أى ذكـر لــلــمـســرح كــعــرض ولـيس

كنص.
الأدبـاء إذن يـخـاصـمـون الـعـروض اĠـسـرحـيـة..
ولــعل لــديــهم الأســبــاب الــتى نــوردهـا فـى هـذا

التحقيق.
تــــفـــــســــيـــــر الأمــــر فى رأى الـــــروائى إبـــــراهــــيم
أصـلان يـــــكــــــمـن فى أن ازدهــــــار اĠـــــســــــرح فى
الـســتــيـنــيــات أعـقــبه ســنــوات شـهــدت تــراجـعه
تــــمــــامًــــا حــــيث ســــادت الــــعــــروض الــــراقــــصـــة
والـسـهرات الـصـاخـبة اĠـضـحكـة وأطـلق علـيـها
مـسـرحـيـات رغم عــدم وجـود أى علاقـة بـيـنـهـا
وبــě اĠـسـرح الحــقـيـقـى الجـادĒ وصـاحب ذلك
تـكـاسل مـسـرح الـدولـة. إلا أنـنـا الأن نـسـتـطـيع
القـول أن ثمـة نـشاطًـا فى مسـرح الـدولة وثـمة
Ēعـروض مـسـرحـيـة تـتمـيـز بـالجـودة الحـقـيـقـية
وهــنـــاك أمل مــعــقــود عـــلى الأجــيــال الجــديــدة

الشابة. 

عــزوف الـروائى مــحـمـد جــبـريل عن مــشـاهـدة
اĠـسرح يفسره بـأنه جاء بناء عـلى نصيحة من
الــكــاتب الــكــبــيــر نجــيب مــحــفــوظ مــؤداهـا أن
خـــيـــال قــراءة اĠـــســـرحـــيـــات يـــفـــوق أى عــرض
مـسـرحى ولـذا فـهـو يـفـضل قـراءة اĠـسـرحـيات
عـلى مــشـاهــدتــهـاĒ حــيث أنه يــتـخــيـلــهـا بــشـكل
أفــضـلĒ كــمـــا أن الــعـــزلــة الـــتى فـــرضــهـــا عــلى
نفسه لـلانتهـاء من كتابه الـكبيـر عن مصر فى
قـصص كتابها اĠـعاصرين كانت سبـبًا مضافًا.
ويـستطـرد جبريل: طـبعًـا رؤية اĠسـرح مختـلفة
عـن الـقـراءة وأنـا نـفـسـى لا أسـتـطـيع أن أنـسى
عـــايـــدة عــبـــد الـــعـــزيــز فـى مــســـرحـــيـــة (دائــرة
الــطـبــاشـيـر الــقـوقـازيــة) أو سـمـيــحـة أيـوب فى

(السلطان الحائر).
وفـى رأى الأديب الــــكــــفـــــراوى فــــإن الأدبــــاء لم
يـخـاصـمـوا اĠـسـرح لـكن اĠـنـاخ الـعام اĠـسـرحى
هــــو الــــذى نــــفــــر الأدبـــاء ســــواء مـن الــــكــــتــــابـــة
لـلــمــسـرح أو مــتـابــعـتـهĒ فـأمــام هـجــمـة الإعلام
والفضائيات وبرامج الترفيه والحواريات التى
لا تـقدم ولا تؤخر انـزوى اĠسرح. ألـيس غريبًا
أن أعــمـــال الــكــتــاب الــعـــظــام وهــبــة Ē وإدريس
ورومــانى وديــاب وقـبــلــهم الحــكـيـمĘ Ēن أثـروا
وجداننـا وشحذوا خـيالنـا لا يكون له ريـبرتوار
سـنــوى حـتى تُـخـلق الـصــلـة بـě مـشـاهـد ونص
جـيــد فـأين هـو اĠـسـرح الــذى سـنـتـابـعه والـذى
انــــحـــســــر إنـــتـــاجـه الجـــيــــد فى مـــســــرحـــيـــة أو

مسرحيتě سنويًا.

واĠسـرح فى نـظر الأديب مـحمـود الوردانى أن
اĠــسـرح لــيس مـجــرد عـرض Ġــمـثــلـě يــقـدمـون
نـصًا يشاهـدهم الناس إĥا اĠـسرح - تحديدًا
دون أى فن آخـــــر - حــــالـــــة تــــعـــــكس حـــــيــــويــــة
المجــتـمع وعلاقـة خـاصــة بـě الـنص اĠـعـروض
والجـمهـور وحě لا تـكون هـناك قـضايا تـشغل
الــنـاس أو مــشــروع يــجـمــعــهم أو شــوق أو حـلم
لحـيـاة مـختـلـفـة أو سـعى لتـحـقـيق آمـال ما فلا
ضــــرورة ولا مــــكـــان لــــلــــمــــســـرح. ويــــســــتــــطـــرد
الحــاصـل أن مـصــر مــنــذ ثلاثــة عــقــود فــقـدت
 إبراهيم أصلان محمد جبريل سعيد الكفراوى محمود الوردانىحـيويـتهـا الـتى كانت تـمـيزهـا بل فـقدت مـجرد

أصلان:
 مش فاكر آخر
مرة رحت فيها
اĠسرح كانت
ěإمتى وف 

تحقيق:
 محمد عبدالقادر

عمل بالنصيحة

حيوية المجتمع

آخر مرة

كيف نبدأ

البنية الدرامية فى مسرح «يس الضوى»

> إن مـــدخل الأداء اĠــســرحىĒ الـــذى يــتم تــنــظـــيــمه من وجـــهــة نــظــر قــواعــده
ومـيكانيـكيته الوظيـفيةĒ يهدف إلى تـفضيل دينامـيكية المجمـوعة وتدريب اĠمثل

على العلاقة اĠباشرة بالإبداع اĠسرحى.

ěسرحيĠجريدة كل ا
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> المخرج مصطفى شوقى انتهى من تقدĤ مسرحية "الرقص على القمر" للمؤلف د. عصام عبد العزيز.

فتحى الكوفى

 يصر على تعدد
مستويات 

الكتابة للمشهد
الواحد

د. أبوالحسن
سلام

 الكمبوشة

الإنتاج اĠسرحى بě مجتمع 
شمولى وسوق حرة

ما الـذى يرجح إنتاج نص مسرحى فى عـصر ما أو فى فترة ما
على نص مـسرحى آخـر ?! هل يرتـبط ذلك التـرجيح بـطبـيعة
النظـام السيـاسى والاقتصادى الـسائد فى المجـتمع Ė Ēعنى أن
إقدام مؤسـسة مسـرحية أو ثـقافـية ما ( قـطاع أو فرقـة عامة أو
خــاصــة) عـلى إنــتـاج عــرض مـســرحى مــاĒ يـخــضع بـالــضـرورة
لـشرط مـوضـوعى ( اجـتـماعى  – سـياسى  – اقـتـصـادى) قبل
خضوعه لـلشرط الذاتى ( رغبـة  جهة الإنتاج نـفسها فى إنتاج

العرض اĠسرحى) .
  لا شك فى أن الإنتـاج وفق تـرجـيح نص مـسـرحى يـتوافق مع
الوضع السـياسى والاقتصادى الـسائد كثيرا مـا يرتبط بالفرق
التابعة للدولة ومؤسساتها الثقافية والفنيةĒ وبخاصة فى ظل
الأنـظـمــة الـشـمــولـيــة Ē الـتى تـعــتـبــر إنـتـاج الــكـتـاب والــلـوحـة
Ē ــسـرحـيـة خـدمـة ثـقـافـيـةĠالـتـشـكـيــلـيـة والأغـنـيـة والـفـيـلم وا
تـسـتـهـدف عن طـريـقـهـا كـسب الـتـأيـيـد لأطـروحـتـهـا الـفـكـرية
وĠمارساتـها التطبيقية على اĠسـتويات السياسية والاقتصادية
Ē وذلك مـا كان مـوضع عنايـة مؤسـساتنـا الثـقافيـة والفـنية فى
مـصر بدءا مـن فترة الـستـينيـات Ē حتى مـنتـصف الثمـانيـنيات
على نحـو متدرج Ē تـبعا لـتدرج التـحول الاقتـصادى الذى مرت
به مـصر خـلال تلك الحـقـبـة ما بـě الاعـتـماد عـلى الاقـتـصاد
الـريعى الـقـائم على تـدويـر الثـروة Ē دون تنـمـيتـهـا Ē والاقتـصاد
الـريـعى الـرأسـمـالى الـقـائم عـلى تـصـنـيع اĠـنـتـجـات الـزراعـيـة
(فىء الأرض) وعـائـد قنـاة الـسويـس Ē واĠصـريـě العـامـلě فى
دول الـنفـط Ē مرورا Ėـرحـلـة رأسـمـالـيـة الـدولـة الـتى اصـطلح
نــظــام يــولـيــو عــلى تــســمـيــتــهـا Ėــرحــلــة الـتــطــبــيق الــعـربى
للاشتراكـية وصولا إلى حـالة الالتبـاس السيـاسى والاقتصادى
مابě اĠمـارسات السـياسيـة الاقتصـادية الشـموليـة واĠمارسات
السياسـية الاقتصادية لنظام رأسمـالية السوق Ė Ēا لا يستبان

معه هوية سياسية أو هوية اقتصادية ما. 
  وبــالـطــبع انــعــكـست مـلابـســات الــتـبــاس الــهـويــة الــسـيــاســيـة
والاقتصـادية عـلى الإنتاج  الـفكـرى والثقـافى والفـنى (اĠسرحى
والسيـنمـائى والغنـائى ) فضلا عن الـفكر الإعلامى الـفنى فـيما
نـنــتــجه من مــســلــسلات درامــيــة. وهـكــذا تــاهت هــويــة الإنــتـاج
اĠسرحى بـوصف اĠسرح جزءا أساسيا من مـجمل إنتاجنا الفنى
والـثقـافى. حـيث تتـجلـى مظـاهر ازدواجـيـة الولاء الـفـكرى عـند
الـكــثـيــرين من الـكـتــاب والمخـرجـě مــابـě بـقــايـا إėـان بــفـكـرة
العدالة الاجـتماعية وآليات تـطبيقها الناـصرية الشمولية أو فى
عـدد من الـدول الـعــربـيـة الـتى تـخـلـصـت من الاسـتـعـمـار بـنـظم
عسكرتارية وطنية Ē و أمل فى انفراجة ما يبشر بها أصحاب دفع
عربة الاقـتصاد الوطنى نحو رأسمالـية السوق . فإذا وقفنا وقفة
تــأمل Ġـظـاهـر ازدواجــيـة الـولاء الـفـكــرى والـثـقـافى لــلـتـوجـهـات
الشـمولـية لـكتـابنـا ومخـرجيـنا اĠـسرحـيě - بـعد تـخلى الـدولة
عنها وثائقيا  –مع انخرـاطهم عمليا فى إنتاج عروض مسرحية
تساير الـتغيرات الـرسميـة الفكريـة اĠعلـنة Ē سنجـد بعض سمات
تلك الازدواجيـة فى عدد من عـروضنـا اĠسـرحيـة ( رجل القـلعة)
بـإخراج أردش لها  1985وإخـراج ناصر عبـد اĠنعم  2007 وفى
إعـادة إنـتاج (جـواز على ورقـة طلاق) بإخـراج أحـمد عـبد الحـليم
وبـطــولـة هــشـام عــبـد الحــمـيــد Ē وفى إعــادة إنـتــاج ( الـســلـطـان
الحــائـر) بــإخــراج عـاصم نجــاتى Ē فــرجل الـقــلــعـة تــشـيــد بـدور
الزعـامة الـفـردية وإنجـازاتهـا بعـقـليـة عسـكـرى أجنـبى فذ سـلمه
الــزعـيم الــوطــنى اĠــصـرى مــصــر و شـعب مــصــر فـصــنع مــصـر
الحـديـثة. وجـواز عـلى ورقة طـلاق Ē التى عـبـرت عن رأى مؤلـفـها
فى اسـتحـالة الـتزاوج بě الـطبـقات ( الأغـنياء والـفقـراء) كرؤية
نـقـد ذاتـيـة ومـوضـوعـيـة لـتــجـربـة تحـالف قـوى الـشـعب الـعـامل
النـاصرية Ē تراجع مؤلـفها فى عرضها 2005 عن رأيه الصحيح
ěالأول وعـدل فـى الـنص لـيــجـعل تـزاوج الأغــنـيـاء الاقــتـصـاديـ
الـذين يديـرون عجـلة اقـتصـاد البلاد بـالفـقراء Ęـكنـا Ė Ēا يـعد
انقلابا لالفـريد فرج اĠثقف اليسارى على فكره ومبادئه. على أن
إعـادة إنتاج الـنصوص اĠـسرحـية السـتينـية والـسبعـينيـة تلك قد
ěـا لحـنĖر Ē شـهـد إقـبـالا جـمـاهـيـريـا مـلـحـوظـا إلى حـد كـبـيـر
الجــمــاهـيــر الــتى اعـتــادت عــلـة الــفــرجـة اĠــســرحـيــة Ġــثل تـلك
النصـوص بعد أن فـشت فى مسرحـنا العـروض الساقـطة ثقـافيا
وفــنــيــا Ē ورĖــا كــان هــو الحـــنــě إلى عــروض تجــســد زعــامــات
مـستـلهمـة من تاريخ مـصر وعظـمائـها Ē ورĖا هـو حنـě لأعمال
أدبـيـة لـقـامـات مـسـرحـيــة Ē ورĖـا لـلـمـقـارنـة بـě عـرضـهـا الأول
بـنـجـوم الـرواد وعــرضـهـا اĠـعـاد بـنـجــوم من جـيل الـشـبـاب Ē وهـو

. Ĥسرح اليونانى القدĠتقليد محمود عرفه ا

والــقـبـة هى تـلك اĠــسـاحـة الـزمـنـيــة واĠـكـانـيـة الـتى
تـسـتـنــفـدهـا تـلك الــلـحـظـة بـعــد أن يـقـوم «الـضـوى»
بـتــفـتـيــتـهـا إلى مــجـمـوعــة مـتـرابــطـة من الــلـحـظـات
الــصـــغــيــرة ويــقـــوم بــنــثــرهـــا عــلى عــدة مـــســتــويــات
مـتبـاينـةĒ وإنى لا أكـون مبـالغـاً إذا ألـصقت بـالفـنان
«يس الضوى» تهمة ابتكاره للزمن اĠسرحى متعدد
اĠـســتــويــات كـمــا ėــكن أن نــعــنـون تــلك الــلــحــظـات

سويا كما يلى:
(أ) اللحظــة السابقـة: وتتضمـن اĠعلومـة اĠسرحية
اĠـبـنـية عـلى سـابـقـتهـا من مـعـلـوماتĒ وهى مـعـلـومة

يتنبأ بها القارđ/ اĠشاهد.
(ب) الـلـحـظـة الآنـيـة: وهى لحـظـة وصـول اĠـعـلـومة
إلى الـقارđ من وجـهة نـظر مـتلق آخـرĒ وليـكن هذا
اĠـــتــــلـــقى الآخـــر هــــو واحـــد من أشـــخــــاص الـــعـــمل
اĠــســرحى ذاتهĒ وهى تـــخــالف - فى الــغــالب - مــا

ėكن التنبؤ به.
(ج) اللـحـظة الـتشـكيـليـة: وهى اللـحظـة التى تـأخذ
فـيهـا اĠـعـلـومة شـكلا خـاصـا يـرسمه لـهـا «الـضوى»

لتصل إلى اĠتلقى بالشكل الذى يريده هو.
(د) لحـظـة كـسـر الإيـهـام: وهـذه هى الـلـحـظـة الـتى
يـفـاجـئـنــا فـيـهـا «يس» بـأنـه إذا كـان فن اĠـسـرح هـو
الـكـذبـة الـتى لا يـنـبـغى لـلـمـتـلـقى أن يـكـشـفـهاĒ فـإنه
يـصــرخ لـيـعـلن فى وضـوح تـام (أنـا الآن أكـذبĒ ومـا
أقـدمـه لـكـم الآن مـا هــو إلا لحــظــة فــنـيــة مــبــتــكـرة

لتثير رد فعل خاص بكم أنتم وحدكم).
إذنĒ فـقـد قـام الــضـوى بـالـتـألـيف بــقـدرته الـفـائـقـة
عـلـى رسم صـورة بــصـريــة لــلـمــشـهــد اĠـقــروءĒ وقـد
ربط تـلك الصـورة بـعـدة مسـتـويـات زمنـيـة مـختـلـفة
لأبـطـال اĠـشـهـد الـواحـدĒ وهـذا مـا يـشـيـر بـبـسـاطة
إلى شـكل الـبـنـيـة البـصـريـة والـزمـنيـة عـنـد الـضوى

مؤلفاĒ فماذا عن كونه مخرجا?
لقد شاهدت له عـددا من العروض اĠسرحية التى

قام بإخراجها «يس» وهى على التوالى:
(أ) الــبـــراوى «اĠـــســرح الـــقـــومى»Ē (ب) مــاهـــيـــتــاب
وحــرامى الـكــتــاب «اĠـســرح الــعــائم الـصــغــيـر»Ē (ج)
حـضـرة رمـضـان «سـرادق الـغـورى»Ē (د) الـكـومـيـديا
الـنـعمـانـيـة «مـنف»Ē (هـ) بـروفـة فـيـلم عـربى «قـصر
الـريحانـى»Ē (و) جحا فى فـركشـة مسـرحيـة «قصر
الــــــريـــــحــــــانى»Ē (ز) مـــــشــــــهـــــد الــــــشـــــارع «الحـــــوض

اĠرصود».
وقــد فــاتــتــنى لـلأسف الــشــديــد كــثــيــر من أعــمــاله

الأخرى .
وفى الـعمومĒ إذا كان الـعرض اĠسـرحى بشكل عام
يحـتوى عـلى صورة صـوتيـة تتـبعـها صـورة تشـكيـلية
فــقـــد قــام «الــضــوى» بــدمـج الــصــورتــě فى صــورة
واحـدة مترابـطة عـضويـاĒ يصـعب على اĠـشاهد أن
يتلـقى منهـا جزءا ويتـرك باقى الأجزاء كـما يحدث

أحيانا فى عروض أخرى كثيرة.
ومـا تـزال حـكـاية «يس الـضـوى» مـسـتمـرة تـشع فـنا
صـادقـاĒ بعـيـدا كل الـبعـد عن فن اĠـنـاسـبات أو فن

الارتزاق أو كما يطلق عليه البعض فن السبوبة.

الـفـنـان عـلى الـتــغـيـيـر فى المحـتـوى الـسـيـاسى لـلـفن
وأدوات إنـــتـــاجهĒ فـــقـــد نجـح بـــريـــشت فى تـــغـــيـــيـــر
ĒـتـلـقىĠسـرح واĠخـشـبـة ا ěالـعلاقـات الـوظـيـفـيـة بـ
وقام بتحطيم اĠسرح الـتقليدى ليخلق نوعاً جديدا
من الـدراما تنـتقد الـدعاوى الأيـديولوجـية للـمسرح
đأمـــا فى حـــالـــة «الـــضـــوى» فـــالـــقـــار Ēالـــبـــرجـــوازى
Ġـسـرحه يـقـوم بـاĠـشـاركـة والانـفـعـال وهـو فى حـالـة
من الـــيــقــظـــة الــدائـــمــة لـــتــعـــدد مــســتـــويــات الـــفــعل
اĠـــســرحى لــكـل مــشــهــد مـن اĠــشــاهــدĒ فـــالــرســالــة
الفـنية الـتى يقوم الـضوى بتـوصيلـها تصـيب هدفها
مـــبــــاشـــرة وبـــخـــفـــة ظـلĒ وفى نـــفس الــــوقت بـــعـــمق
شديدĒ فليس من الـيسير أن تقرأ عملا من أعمال
«يس الضوى» ثم يضـيع من الذاكرة كما يحدث مع

الكثير من الأعمال الأخرى.
ويــصــر اĠــؤلف «يس الــضـوى» أن يــعــدد مـســتــويـات
الـكتابـة للمـشهد الـواحدĒ ثم يـوصل تلك اĠسـتويات
داخل أزمـنــة مـخـتــلـفــة (مـرة بـالــنـسـبــة لـلــمـثل ومـرة
أخرى بـالنـسبـة للـقارđ/ اĠـشاهـد) وهذا هـو الأمر
اĠهم الـثـانى عنـده كمـؤلفĒ وهـو ما ėـكن أن نـطلق
عـليه: الـلحـظـة اĠسـرحيـة عـند «يس الـضوى»Ē فـهو
باختـصار ينشط لـيعمل (من الحـبة قبّة) كـما يقول
ĒـسرحـيةĠفالحـبـة هنـا هى اللـحـظة ا Ēـثل الشـائعĠا

يس الـضــوى حـكـايـة مـسـرحـيـة فـطـريـة ذات جـذور
مـتـشـعـبــة ومـتـعـددة وĘـتــدة فى بـاطن أرض مـصـر
وتــرابـهــا الـثــرى الــذى يـحــوى الـكــثـيــر والــكـثــيـر من
الحـكـايـات الـفـنـيـة الـشـامـلـة عـلى طـول وادى الـنـيل
مـن الجــنــوب إلـى الــشــمـــال ومن رمــال الـــصــحــارى

شرقاً إلى أقصاها غرباً.
تــبــدأ الحــكـايــة بــإنــســان فــطــرى يــتــمــتع بــالحـواس
الخمس (الـسـمعĒ البـصـرĒ الـلمسĒ الـشمĒ الـتذوق)
متشابها فى ذلك مع كل البشرى السوىĒ مع زيادة
كـونه مــسـتـقــبلا جـيـدا لــكل مـا يـدور أمــامه وخـلـفه
من أحـداث فنـيـة وغيـر فنـيـةĒ يسـتـقبل كل الأشـياء
بـكل حـواسه مـجــتـمـعـة دفـعــة واحـدةĒ ثم يـأتى بـعـد
Ēذلـك تـمــيـزه فــيـمــا يـتــعــدى تـلك الحــواس الخـمس
ولـنـبـدأ بـالخــيـالĒ فـخـيــال «يس الـضـوى» لا يـعـرف
الحــدود الــفــنــيـة اĠــعــهــودة أو الــقــواعــد الــثــابــتـة أو
اĠـنــاهج اĠـسـرحــيـة الـتـى يـقـدســهـا الـبــعضĒ ولـكـنه
يـرسم حـدوداً خـاصـة به ويـحـيل رؤيـته من خـلالـها
إلى صـورة مرئـية أمـام مـشاهـدى مسـرحه الخاص
جـــداً لـــيــــجـــبـــرهـم عـــلى الــــدخـــول إلى عــــاĠه وĠس
خـيالاته بـأيـديهم فى زمن مـتـعدد الأزمـنةĒ الـفـعلـية
واĠتخيلةĒ والتى يضع فيها أبطاله وجمهوره معا.
وبـعــد الخـيــالĒ نـأتى إلى إعــادة الـصــيـاغــة وحـرفـة
الـــبـــنــاء الـــدرامىĒ فـــإذا قـــرأ شـــخص مـــا قـــصــة أو
سـمعهـا ثم أعادها كـما هى إلى مـتلقـيهاĒ فـقد نقل
عـملا فـنـيـا (من - إلـى) أمـا فى حـالـة هـذا الـفـنـان
الـشـامل «يس الـضـوى» فــإنه يـتـلـقى الحـدث الـفـنى
أيــــا مـــا كــــان ثم يـــعــــيـــد تــــشـــكــــيـــله وفــــقـــا لــــروايـــته
الـشخـصيـة ويـصحب هـذه الـرواية بـصـمة واضـحة
اĠـعـالم لإبـهـام يـدهĒ ثم يـقـوم بـتـوصـيل ذلـك الحدث
Ēالـفنى مـرتـديا زيه الخـاص جـدا ومتـحـدثاً بـلـسانه

محددا بصورة بصرية سبق أن وضع إطارها.
1- الخيال الخصب إذن.

2- إعادة الصياغة الخاصة.
3- حــــرفـــة الــــبـــنــــاء الـــدرامـىĒ هى أهم مــــا ėــــيـــز
:ěـــســرحـى عــنـــد «الـــضــوى» فى حـــالـــتــĠالـــشـــكل ا
الأولى مــؤلـفــا والــثـانــيــة مــخـرجــاĒ ولن تحــوى هـذه
الـــدراســـة الحـــديـث عن «يس الــــضـــوى» اĠـــمـــثل أو
اĠـنـشـد الـديـنى أو الـشـاعـر اĠـتـمـيـزĒ من هـنـا تـأتى
شــمـولــيـة «الــضـوى» الــتى تــظـهــر فـيــمــا يـنــتـجه من

ألوان الإبداع.
تـبــدأ خـيــوط الحـكــايــة الـيــاسـيــنـيــة Ėــجـمــوعـة من
النصوص اĠسرحـيةĒ مؤلفاً: موكب عقربانĒ الحلم
الأخيرĒ أطياف حكايةĒ بروفة فيلم عربىĒ حرامى
Ēعـشم إبــلـيس Ēهب الـنــسـيـم Ēإنس جــنـيّــة Ēالــكـتــاب

مدينة الأحلام.. وغيرها.
وأول مــا يـــلـــفت الـــنـــظـــر ويـــشـــد الانــتـــبـــاه فى تـــلك
الــنــصــوصĒ أن «الــضـوى» قــد قــام بــالــتــألـيـف وهـو
يـرتــدى ثـوب المخــرج اĠـعــمـارى الــذى يـهـتـم بـالــنـمـو
الـرأسى لـلـدراما اĠـسـرحـيةĒ ويـبـتعـد كل الـبـعد عن
النمو الأفقى فى الأحداثĒ وهذا هو السر فى إنه
يـجــبـر الـقــارđ لأعـمـاله أن يــنـتـهى من قــراءتـهـا فى
حــيـنـهـا ولا يـتـركـهـا لإكـمـالـهـا فـيـمـا بـعـدĒ وقـد نجح
«الـضـوى» فى ابـتـكـار مـا ėكـن تسـمـيـته «اĠـلـحـمـية
اĠـصريـة» وهى لا تتـشابه مع الـشكل اĠـلحـمى عند
Ēبــرتــولـد بــريــشت» إلا مـن حــيث الــتــســمـيــة فــقط»
فــاĠــلــحــمــيــة عـنــد «بــريــشت» تــعــد ĥــوذجــا لــقـدرة

 مشهد من مسرحية «سى على»
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> اĠمثل محمد عبد اĠنعم يشارك حاليا فى مسرحية "اتنě فى قفة" للكاتب  ألفريد فرجĒ وإخراج عزت زين وتعرض ببيت ثقافة طامية.
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> تــركـز الـبـرامج الـتـعـلـيـمـيـة الأكـادėـيـة عـلى الـعـرض والإنـتـاجـات كـعـمـلـيـة
أســاسـيـة فى الـتـعــلمĒ ويـتم إعـداد الـطــلـبـة Ėـمـارسـة فــنـهم أفـضل من تـراكم
اĠــعـلـومـاتĒ ويـرى الـفـريق الـتـربـوى أن الإحـسـاس الـفـنى والإبـداعى ėـكن أن

يؤدى إلى الحصول على دبلوم فى فنون العرض وتقنيات اĠسرح.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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هبة بركات

اĠسرحية من وجهة نظرك?
يـــرجع الــســبب إلـى أن الجــهــة الــوحــيــدة
اĠـتـخـصصـة فى تـدريس فن اĠـسرح هى
اĠـعـهـد الـعـالى لـلـفـنـون اĠـسـرحـيـةĒ ورغم
أن الـــدراســة بــداخـــله مــهــمـــة جــداً فــإنه
يـعـتـبـر الـنـواة الأسـاسـيـة ولـيس الـشـجـرة
كـــامــــلـــة الـــنـــمــــو وللأسف فــــإن أغـــلـــبـــيـــة
المخــرجــě من خــريــجى اĠــعــهــد يـدورون
فـى دائـرة الــكـلاســيــكــيــة الـعــقــيــمــة الــتى
درسـهـاĒ وهنـاك من لا يـسـتـطـيع الخروج
مـنـهـا أبدًاĒ لـذلك تـأتى أهـميـة أن نـنـفتح
عـــلى الـــثـــقــافـــات المخـــتــلـــفـــة وأن نـــعــطى
لأنـفـسنـا رؤيـة مسـرحـيات جـديـدة بعـيداً

عما نعتقد بجلاله.
(الـلى نزل الشارع) مسرحية فارس فهل
Ēهــذا الـــلــون هـــو أحب الأشــكـــال إلــيك
كــذلك فـــأنت تـــقــدم دائـــمًــا الـــفــرد فى
مـواجـهـة الجـمـاعـة فـهل هـذه الـقـضـيـة

هى ما يشغلك?
قــال لى عـصــام الـسـيــد يـومًـا: كــلـمـا أرى
Ēلك عـرضًـا أجــده مـخـتـلـفًــا عن سـابـقـيه
فأنـا لا أنتمى Ġ0ـدرسة إخراجـية بعـينها
ولــكــنـنى أقــدم مــسـرحــيـات مــخــتـلــفـة كل
فــتـرة فــهـنـاك فــتـرة أقــدم فـيـهــا عـروضًـا
تـعبـيرية وأخـرى واقعـية وهكـذاĒ فيـتطور
الـــسـن والـــزمن والخــــبـــرة تــــفـــتـح أمـــامى
آفــــاقًـــا أكــــبــــرĒ لــــكن ف كــــرة الــــفــــرد فى
مـواجـة الجـمـاعـة فـأنـا لا أتـهـد تـقـدėـها
رغـم أننى قد أكون مـشغولاً بهـذه الفكرة
فعلاً فـأنا أرى الـفرد الآن لا مـنتـميًا إلى
حـــلم مـــا هــدفـه الــوحـــيــد هـــو أن يـــعــيش
مــســاĠًــا بــعــيــداً عن أى صــراع حــتـى ولـو
نــــزاع بـــســـيطĒ بــــبـــســـاطـــة ėــــشى جـــنب
الحـــيطĒ وأول شىء ســـلب الــفـــرد كــيــانه
هو اĠال والاحتـياج للمادة واللهث الدائم
لــلــبــحـث عــنهĒ بل وتحــولت حــتى وســائل
الإعـلام إلى إظـــــــهــــــار الــــــفـــــــرد الجــــــيــــــد
بـاعتـباره الـفـرد الذى يـعـيش فى مسـتوى
مادى جيد ومنزل به جميع الكماليات.
مـاذا يـحـتاج اĠـسـرحـيـون الـشـبـاب حتى
يــصـــلــوا إلى قـــامــة مـن ســبـــقــوهم من

عمالقة اĠسرح?
هـنـاك حالـة من الفـوضى العـشوائـية فى
مــصـر كـلــهـا فـفى كـل مـكـان نجـد الآلاف
يـــخـــرجــون مـــســـرحًــاĒ نـــحن نـــحـــتــاج إلى
عـملـية انتـقاء تـتم بواسطـة مجـموعة من
الـنقاد ومديـرى اĠسارح ورؤساء الـهيئات
والإدارات المخـــتـــصـــة بـــاĠـــســـرحĒ فـــنـــحن
لـدينـا مـجمـوعـة من الخبـراء فى اĠـسرح
مــثل عــصـــام الــســيــد ود. حـــسن عــطــيــة
ونـهـاد صـليـحـة ورفـيق الـصـبـان وغـيرهم
ولـنـأخـذ حكـمـهم عـلى الـعـروض اĠـقـدمة
فى جمـيع ربوع مـصر من حـيث التـأليف
والإخــراج والــتــمــثـيـلĒ والأسـمــاء الــشــابـة
التى يتم ترشيـحها تقوم الجهات اĠنتجة
لـلـمــسـرح بـتـبـنـيـهـا بـشـكل قـوى ومـسـتـمـر
ěحــــــتـى نــــــخــــــلـق جــــــيلاً مـن الــــــفــــــنــــــانــــــ
الحــقـــيــقـــيــě الـــذين لا يـــعــمـــلــون فى أى

شىء سوى اĠسرح.

اĠـيـعـاد بـأسـبـوعـĒě هـنـاك يـتم الاهـتـمام
Ĥوالــعــنـايــة بــالجــوانب الــبــصــريــة وتــقـد
الإبـهـار الـبصـرى دون الـلـجوء إلـى تكـلـفة
مادية كبيرةĒ لـتنمية الخيال وصقله منذ
الـــــصـــــفــــر عـــــلـى الـــــتـــــعـــــامل مـع الألــــوان
واĠـسـاحاتĒ وسـنـجـد ذلك الاهـتـمام فى
الــشـارع الإيـطـالىĒ وبــالـتـالى فـهــو يـنـتـقل
إلى اĠـسـرح وكل الـفـنـونĒ لـقـد اسـتـفـدت
مـن الـــدراســـة هـــنــــاك بـــشـــكل كــــبـــيـــر بل
واسـتفدت أكـثثر من الأشـياء التى حولى
فــقــد شــعــرت أن عــيــنى تــشــكـلـت بـشــكل
مـــخـــتـــلف أثـــر عــــلى طـــريـــقـــة تـــفـــكـــيـــرى
ĒěــمـثــلـĠوتــوجــهى وآرائى وتــعـامــلى مع ا
هـل ėـكــنــنــا أن نــتــخــيل أن اĠــســرحــيـات
الــفــارى أو الـكــومــيــديــا دى لارتى هــنـاك
هى من كلاســيــكــيــات اĠــســرح وهــنــا فى
مـصر عـنـدمـا نـقدمـهـا يـهـاجمـهـا الـعـديد
من النقاد والفنانě ويعتبرونها نوعًا من
الـــهـــزل غـــيـــر المجـــدىĒ وعـــلى الـــنـــقـــيض
يـعـتــبـرهـا جـمــيع الـفـنــانـě الأوربـيـě من
ěـمـثـلĠالـكلاسـيـكـيـات لأنـهـا تحـتـاج من ا
إلى حـرفــيـة عـالـيــة وذهن حـاضـر ووعى
واعتماد كبـير على الجسد والقدرة على
الـتـنـوع والـتـنـقل بـسـرعـة بـě الـعديـد من

 Ēالشخصيات
ومــا سـبـب مـوقــفــنــا من هــذه الأشــكـال

وهــذا لـــيس صـــحــيـــحًـــا فــهـــنــاك مـــســرح
الـقــطـاع الخـاص الـذى كـان مـنـتـعـشًـا فى
فـــتـــرة الــثـــمـــانـــيـــنـــيـــات وقـــد أخـــذ اتجــاه
Ĥاســــتـــهــــيـــاف" عــــقــــول الـــنــــاس بـــتــــقـــد"
مـوضـوعات مـبـتذلـة قـائمـة عـلى إفيـهات
وراقــصـة ومــجــمــوعــة من الإكلاشــيــهـات
اĠـبـتـذلة مع الـتـطـويل واĠـبـالـغـة Ęا أدى
Ēــســرح تــمــامــاĠلانــهــيــار صــورة ومــعــنى ا
والآن فــــإن الــــبــــيـت الــــفــــنى هــــو الجــــهــــة
الـكبرى اĠنتـجة للمسـرحĒ ولكن لو نظرنا
إلـى الأمــر بــشــكـل مــخــتــلـف لــوجــدنــا أن
هـنـاك تـقــصـيـرا مـنـذ اĠــرحـلـة اĠـدرسـيـة
فى تـعريف أطـفالـنا بـاĠسـرح Ęا جـعلـنا
بـــعـــد أن نــتـــخـــرج فى الجـــامـــعــة نـــفـــاجــأ
بـوجــودهĒ اĠـشـكـلـة فى عـدم زرع الـثـقـافـة
اĠــســـرحــيــة مــنــذ الــصـــغــرĒ ومــعــالجــتــهــا
بــجــعـلــنــا نــربى جـيـلاً صـانــعًــا لـلــفن ومن
اĠـشــاهــدين اĠــتـذوقــě لـهــذا الــفنĒ هـذا
بـــدلاً مـن أن نـــلـــقـى بـــالــــلـــوم عـــلـى جـــهـــة

واحدة.
مــا حــجم اسـتــفــادتك من دراســتك فى

إيطاليا?
المجــتـمع الإيــطـالى مــجـتــمع مـثــقف جـداً
ويـستـوعب ثـقافـات مـخـتلـفـةĒ فالجـمـهور
هــــنــــاك يـــــذهب إلـى اĠــــســــرح أكـــــثــــر من
الــسـيــنــمـا ويــحــجــز تـذاكــر الــعــرض قـبل

جـديـد تـمـامًـا يـنـاسب الـزمن الـذى يـقدم
فـــيهĒ وكـم أتـــمـــنى أن يـــكـــون عــنـــدنـــا فى
مـصــر عـشــرة مـخــرجـě فــقط يــقـدمـون
الـــكلاســيـــكــيــات بــشـــكل حــديـث يــنــاسب
مـشــكلات وقـضــايـا المجــتـمعĒ ولا تــصـبح
غــايـتــنـا أن نــقـدم عــرضًـا كلاســيـكــيًـا من
أجل الــدخــول به فى اĠــهــرجــانــاتĒ كــمــا
يـفـعل الـبــعض. فلا بـد أن يـعـمل اĠـسـرح
فى الـدول الـنـامـيـة علـى إصلاح المجـتمع
Ēوالأخـــذ بـــيـــده والـــكـــشـف عن أخـــطـــائه
ولــــنـــــقــــدم 15 %فـــــقط من عـــــروضـــــنــــا
لـلـصفـوة الـتى تـريـد مشـاهـدة "اĠـلك لـير
ويــــولـــــيــــوس قـــــيـــــصــــر كـــــمــــا كـــــتـــــبت فى

عصرها".
مـن اĠــهم جــدًا أن نــقــدم مــســرحًــا بــلــغــة
قــريـبـة من إدراك الجـمـهـور ووعـيه حـتى
ولــو فـى الــشــكل الــكــومــيــدى مع أهــمــيــة
ěصريĠتفرج لأن اĠاحترام وقت وفكـر ا
الآن لا يـحتملـون مشاهدة مـسرحية Ġدة
ثلاث ســــاعـــــات والــــدلــــيل عـــــلى ذلك أن
فـــكـــرة مـــثل الـــســـيـت كــوم انـــتـــشـــرت فى
الـتـليـفـزيون اĠـصـرى وأصبح لـهـا جمـهور

كبير.
الـبعض يلـقى باللـوم على ما وصل إليه
حــــال اĠــــســــرح عــــلى الــــبــــيت الــــفــــنى

للمسرح.. ما رأيك?

 ســألـنــاه عـن خــوضه لــهــذه الــتــجــربـة
فـقال: وهى اĠـرة الأولى التى يـقـوم فيـها
بـــالــــكــــتــــابـــة والإخــــراج مــــعًـــا فـى جـــمــــيع
عــروضه اĠـقــبــلـة فــأنـا أرى أنـه من اĠـهم
أن يكون مع المخرج فريق عمل كامل من
بـيــنه اĠـؤلـف حـتى تــسـتــفـيـد مـن خـبـرات
الجـمـيـع ورؤاهمĒ أمـا عن هـذه الــتـجـربـة
فــإن لـهــا ظــرفًــا مــخــتـلــفًــا.. لــقــد بـحــثت
كـثيراً عن مـؤلف يكتب الفـكرة التى أريد
تـقـدėـهـا فـلم أجـدĒ فـهـنـاك مـشـكـلـة هى
قـــلــة عـــدد من مـــؤلـــفى اĠـــســرح الآنĒ لم
يــــعــــد هـــنــــاك مــــؤلف يــــتــــخــــذ الـــكــــتــــابـــة
اĠــســرحــيــة مــهـنــة ثــابــتــة لهĒ لأن الــعــائـد
اĠـادى الـذى يـحـصل عـلـيه مـنـهـا ضعـيف
Ēجـدًا مـقـارنة بـكـتـاب الفـيـديـو والسـيـنـما
ولـو تـوافـر لـديـنـا عـشـرة مـؤلـفـě جيـدين
مـن الـشـبـاب وقـدمـنــا لـهم اĠـقـابل اĠـادى
الــذى يـيـسـر لـهم حـيــاة كـرėـة ويـجـعـلـهم
يــتـفــرغــون فـقـط لـلــتــألـيـف لـلــمــسـرح مع
تبنى كتاباتـهم وتقدėها للعرض لاختلف

شأن اĠسرح.
ألا توفر كثرة اĠهرجانات اĠسرحية التى
تـقــام عـلـى مـدار الــعـام فــرصًــا لـظــهـور

أسماء جديدة فى التأليف والإخراج?
Ĥـهـرجـانـات فـعـلاً فـرصـة جـيـدة لـتـقدĠا
الــشـبــاب ولــكن للأسف يــتم اســتــغلالــهـا
بــشــكل خــاطـئ فـقــد حــولـت الـعــديــد من
المخــرجــě إلـى مــنــتــجـــě لــعــروض تــعــد
خـــــصـــــيــــــصًـــــا من أجـل تـــــقـــــدėــــــهـــــا فى
اĠـــهـــرجــانـــاتĒ وأصــبـح هــذا هـــو هـــمــهم
الـشاغلĘ Ēـا جـعل عـددًا لا بأس به من
الــــعــــروض ضـــعــــيف اĠــــســــتـــوى وهــــنـــاك
ملاحـظـة أخرى.. إن جـمـيع اĠـهـرجـانات
الـتـى تـقـام فـى الـدول الأوربـيــة "مـثلاً" لا
تــقــدم داخل الــعـاصــمــة ولـكــنــهــا تـنــتــشـر
خـارجـهاĒ فى الـضـواحى Ęـا يـعـمل على
تحفـيز الشـبابĒ العـارضě لأن يكـتسبوا
خــبـرات من بـعـضـهم الــبـعض ولـيس كـمـا
يـحدث لـديـنا نـقـدم عرضـنـا ونجلس فى
اĠـنزل لنـنتظر هل عـلى مركز أم لا? Ęا
ĒـــهــرجــانĠيــضـــرب الــهـــدف من إقـــامــة ا
فـمـهـرجـان آفنـيـون مـثلاً والـذى يـقام فى
فـــــرنــــســـــا يـــــعــــتـــــبـــــر من أكـــــبــــر وأشـــــهــــر
اĠـهــرجـانـات فى أوربـا ومـديـنـة "آفـنـيـون"
هــذه عن مــســاحــة حى شــبــراĒ ومع ذلك
يتم إقامة (90) مسرحًا فى اĠدينة كلها
فـى ســــــاحـــــــات اĠــــــدارس والجـــــــراجــــــات
وسـاحـات الكـنـائس وذلك بوضـع مقـاعد
لـــلــجـــمــهـــور ومـــســارح مـــتــحـــركــةĒ ويـــقــام
اĠــــهـــــرجـــــان فى فـــــصل الـــــصـــــيف حـــــتى
يـشاهـده أكـبر عـدد من الـناسĒ تـفـاصيل
بـسـيطـة تقـيم مهـرجـانًا نـاجحًـا فمـاذا لو

فعلنا ذلك فى مصر?!
) فــمــا نـوعــيـة تـرى لــو فــعـلــنــا ذلك (مـثلاً
العروض التى ėكن تقدėها لجمهورنا?
الأهـم من تـوفــيــر اĠـســارح مــاذا سـنــقـدم
عـليها من مـوضوعات للـمشاهدينĒ ففى
رومـــا مــثلاً يـــتم إنــتــاج ( (85مـــســرحــيــة
شـهريًا لمحترفـĒě سبعون مسـرحية منها
إمــــــــــا مــــــــــأخــــــــــوذة عـن نـص عــــــــــاĠـى من
كـلاسـيــكــيــات اĠــسـرح أو مــعــدة عن نص
عــاĠىĒ مع تــنـاول الـكـلاسـيــكـيـات بــشـكل

«استهياف» الناس أدى إلى إفلاس  القطاع الخاص..
ومصر كلها فوضى وعشوائية.. فى اĠسرح وغيره

بعد أن نزل الشارع فى قصر العينى

إسلام إمـام من المخـرجـě الشـباب
الـــــــذين ظــــــهـــــــروا فى الحــــــركــــــة
اĠـــســرحــيــة اĠـــصــريــة فى أواخــر
التسعيـنياتĒ أخرج ما يزيد على
(21) عــرضًـــا مــنــهــا (مـــحــاكــمــة
غـــاġ ســـعـــيـــد) و (تحب تـــمـــوت
إزاى) و (مـجـند 311 ) والـلى نزل
الـــشـــارع) الـــذى يــعـــرض حـــالـــيًــا
بــــقـــــاعـــــة يــــوسـف إدريس عـــــلى
مــــــســـــرح الـــــسلام مـن تـــــألـــــيـــــفه

وإخراجه.

المخرج إسلام إمام:

إذا لم يفهمنا الجمهور..
حينما نشـأت الدراما عند الإغريق فإنها بدأت كبذرة فى نقعد فى البيت أحسن

احــتـــفــالات الإله ديــونـــبــزوس حــيث رقــصـــات الــديــثــرامب
والــتى تـــطــورت حـــتى خــرجـت من مــعـــبــد الإله إلـى عــربــة
تـــيـــســــبس الـــذى أدخـل اĠـــمـــثـل الأول وبـــذلك قــــلل الجـــزء
الإنشادى وزاد من الجـزاء الحوارى والفعل الدرامى وجاء
بعد ذلك تطوير وتجديـد اسخيلوس بإضافة اĠمثل الثانى
ثم أضــاف ســوفــوكــلــيس اĠــمــثـل الــثــالث لــيــصــبح اĠــشــهــد
الـتمـثيلى جـزءًا هامًا وėـثل مساحـة كبيـرة تؤدى إلى إبراز
مـــكــانـه الــفـــعـل الــدرامـى وأيــضـــا إلـى إبــراز الـــشـــخـــصـــيــة

اĠسرحية (الدرامية) اĠتكاملة.
إن سـوفـوكـلـيس بـهـذا الـتـجـديـد قـد جـعل الـدرامـا فى قـمة
نضجـها. وفتح المجال لـيكون من كتـاب التراجيـديا العظام

فى زمنة بل وفى كافة الأزمنة على مر العصور.
وقد يـكون ذلك لأن سوفوكـليس كان مـحليًـا يعبر عن واقع
ěـواطـنĠمـواطـنـيه من خلال قـضـايـا كـبـيـرة عـظـيـمـة تـهم ا
فى الــيــونـان الــقـدėــة وهــذه الـقــضـايــا مــا هى إلا قـضــايـا
عامة أن قضايا إنـسانية تهم الإنسان على مر العصور أى

أن المحلية كانت طريق سوفوكليس إلى العاĠية والتميز.
الأمـر الـذى جـعل سـوفـوكـليس مـواكـبـا لـعـصره ووضـعه فى

.ěبدعĠصفوف العباقرة وا
لم يـــنـــفـــصل ســـوفــوكـــلـــيس عن عـــصــره ســـواء من نـــاحـــيــة
اĠــفـاهــيم الــتى ســادت هـذا الــعــصـر أو مـن نـاحــيــة الـواقع
اĠــعـاش أو من نـاحـيــة الـتـقـالـيــد الـفـنـيــة الـسـائـدة فى ذلك

الوقت.
كل مـا هـنـاك أن سـوفـوكـلـيس اسـتـطـاع أن يـعـبـر من خلال
كل ذلك عن فــكــره الخـاص وأن يــطــور الــتـكــنــيك والــشـكل
الـــفــنـى اĠــتـــوارث لـــيـــخـــرج به من طـــور الـــنـــشــأة إلـى طــور

النضوج.
ěفـقــد سـاد أثـيــنـا فى فــتـرات مــتـعـددة خــاصـة فى الــقـرنـ
الخــــــامـس والــــــرابع ق. م نـــــــوعًــــــا كـــــــبــــــيــــــرًا مـن الحــــــريــــــة
والدėـقراطـية. بـالإضافـة إلى ظهـور الفلاسـفة اĠـتعددين
كـفلاسفـة السوفـسطائـية وغيـرهم وقد اهتم اĠـفكرون فى
هذا الـعـصر بـالإنسـان فقـد ظهـرت فـكرة الإنـسان اĠـتمـيز
بـě فلاسفـة الإغريق فى الـفتـرة ما بě الـقرنـě السادس
والخـــامـس ق. م حــيـث بـــدأ هـــؤلاء اĠــفـــكـــرون فـى الاتجــاه

بشكل متزايد إلى اتخاذ الإنسان موضوعًا  لبحثهم".
وسـوف نجد فيما بعـد حينما نتعـرض لأعمال سوفوكليس
أنه قـد اهـتم بالإنـسان واهـتم بالـشخـصيـة اĠسـرحيـة على
اĠسـرح حيـنمـا يقوم بـتقـدĤ الشـخصـية وتصـوير مـعانـاتها

> هـناك علاقة وثـيقة بـě النجاح الاقـتصادى والثـراء الثقـافى Ġدينة
مـا وذلك ليس وليد الصدفـةĒ إن هذين اĠظهرين مرتـبطان كما يؤكده
تـاريخ الحـضاراتĒ إن هـونج كونج تـتغـذى من هـذا الرخـاء الاقتـصادى

وتولى قيمة كبيرة لازدهار الفنون والرقى الثقافى.
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> مسرح العرائس بساقية الصاوى قدم الخميس اĠاضى حفله الشهرى لأغانى أم كلثوم.
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وفى انـتــشـار الأوبـئـة فـى أثـيـنـا وأيــضًـا فى قـضــايـا الحـريـة
والـدėقـراطيـة ولذلك نجد أن مـسرحـيته "أوديب مـلكًا" لم
تــكن مـجـرد اســطـورة فـقـط بل هي تـصــويـرًا لـواقع تــعـيـشه
أثـينا حـيث يتشـابه اĠوضوع مع مـا تعرضت له أثـينا حـينما
"ألـم الـــوبـــاء بــالأثـــيـــنـــě فـى عــام 430 ق. م وهى الــــســـنـــة

السابقة على عرض مسرحية "أوديب ملكًا".
وأيـضا مسـرحيته "أنـتيجـون" والتي تنـاقش أكثر مـن قضية
مـنها قـضية الـتشريع الـسماوى والـتشريع الأرضـى وقضايا
الحــريـة وعلاقــة الحــاكم والمحــكــوم.. وهى قـضــايــا شــغـلت
الــرأى الـعــام آنــذاك فـبــريـلــكس الــسـابق عــلى ســوفـوكــلـيس
وكـــان حـــاكــمًـــا. كـــان قــد غـــرس ذلك فـى الأثــيـــنـــě بـــحــيث
أصـبـحوا يـرون أن الدولـة تـنتـمى إلى الكـثـرة لا إلي الأقلـية
وأن الأثـيـنě لـيـسـوا عـبـيداً لحـاكم بل ولـيس هـنـاك حـاكـمًا

فرد يحكم اĠدينة لأن اĠدينة حرة.
أمـا من نـاحيـة الشـكل فلم يـنفـصل سـوفوكـليس فى مـآسيه
ěـوروث الإسـخـيـلـى حـيث اسـتـخـدم الـرسل والـعـرافـĠعن ا
والجــوقـــة وإن كــان أضـــاف اĠــمـــثل الـــثــالث والـــذى أتــاح له
تـطــويــر فى الـدرامــا والـوصــول به إلى مــرحـلــة الــنـضج من
حــيـث تــصــويــر الــشـــخــصــيــات والأفــعـــال وتــطــويــر الحــدث
الــدرامى والـبــعـد عن الـســرد اĠـلـحــمى وإن كـان لم يــسـتـغن
عن هـذا الــعـنــصـر نــهـائــيًـا لــكـونه ســمـة أســاسـيــة ėـكن أن
يخاطب بـها الجمهـور ويتفهمـها ويعجب بـها ولكنه طور كل

ذلك داخل تكنيك خاص به جديد فى فن الدراما.

١ - التحليل الرجعى
استخدم سوفوكلـيس فى مسرحياته أسلوبًا جديداً إضافة
هو واستـمر هذا الأسلـوب يستخـدمه من بعده كـتابا عظام
عـــلى مــر الـــعــصــور هـــذا الأســلـــوب هــو أســلـــوب الــتــحـــلــيل
الرجـعى حيث يـجعل مـاضى الشـخصيـة هو الـعنـصر الذي
يـزحف على حـاضرها ذلـك ما أخذه فـيما بـعد فى الـعصر

الحديث أبسن النرويجى.
إن مـا ضى أوديب يـزحف علـيه ليـقوض سـعادته الحـاضرة
فـأوديب اĠلك الـذى أنقذ مـدينة طيـبة من الـهولة وخـلصها
مـن أخـطــارهـا. هــو سـبـب الـرجس الــذى ألم بــهـا لــقـد وقع
حـادث فى اĠــاضى هـو مــقـتل اĠــلك وفى نـفـس الـوقت كـان
أوديب قــتل رجلاً فى حــاشــيــته عــنــد مـفــتــرق الــطــرق هـذا
الـرجـل فى الـواقع هـو اĠـلك بل هـو الأب الحـقـيـقى لأوديب
وأوديـب لا يعلم أن والده هـو اĠلك لايوس ولا يـعلم أنه هو 

من خلال الأفعال.
بـل إن الاهـتـمـام بـالإنــسـان كـان من فـتــرة أقـدم والـديل هـو

مقولة "اعرف نفسك" اĠوجودة على معبد دلفى.
كـمـا أن الإغريـقى قـد آمن بـأساطـيـرة "التى لم تـكن تـصور
عــاĠًــا خــرافــيًـا بــالــنــســبـة لــلــيــونــان واĥــا كـانـت تـشــكل في
اعـتقـادهم الـثابت تـاريـخهم الحـقـيقى ومـنـجزاتـهم الـفـعلـية
وكان أبـطال اĠلاحم بـالنـسبـة لهم أبطـالاً حقـيقـيě وجدوا

. فعلاً وأنجزوا ما نسب إليهم فعلاً
وهـذا ما نجـده فـيمـا بـعد فى تـصـوير الـشـخصـيـة اĠتـمـيزة
(الـعـظيـمـة) عنـد سـوفوكـلـيس فالإنـسـان كمـا سـاد فى هذا

العصر هو مقياس كل شىء.
إذن فــســوفـــوكــلــيس كــان يـــعــبــر عن رأيـه من خلال مــا هــو
سـائـد فى مـفـهوم مـواطـنـيه عن الـدين وعن الـفلـسـفـة فمن
نــاحــيــة الــدين نجــد هــنــاك الاعــتــقــاد الأكـيــد فـى الـعــرافه
ولـذلك نجـده يـسـتـخـدم الـنـبـؤات فى مـسـرحه كـوسـيـلـة من
وســائل الحــبــكــة الــدرامــيــة. والــعــرافــة فى عــصــره تــعــتــبـر
مظهـراً من مظاهر الديـانة اليونـانية ولهذا تـمتع العرافون
Ėكـانة مـرموقـة فى المجتـمع اليـونانى الـذى كان يـؤمن بهم

إėانًا راسخًا (٣). 
وقــــد كـــان الإغــــريق يــــرى إنه لــــيس فى مــــقـــدور الإنــــســـان
الفانى أن يطـلع على ما يدور فى أذهانه الألهة وأن أولئك
الـــذين يــــزعـــمـــون أنــــهم أذكى مـن الأربـــاب مـــتــــغـــطـــرســـون
ومــتــكـبــرون يـعــانــون من الإفـتــتــان بـالــذات (٤). وأن هـؤلاء
اĠتـغطـرسون واĠتـكبرون لا بـد أن يعـاقبوا عـلى غطـرستهم
وتــكـــبــرهم ويــبــدو أنه مـن هــنــا كــان اخــتــيـــار ســوفــوكــلــيس
لــشـخــصــيــاته ذات صــفــات مــحــددة مــتـمــيــزة ولــهــا عــيـوب
محـددة مـثل التـكبـر أو الغـطـرسة وهـو ما حـدده فيـما بـعد
ضـمنيا وضع صفـات البطل التراجـيدي. ذلك البطل الذى

ينتقل من السعادة إلى الشقاء لعيب فيه.
غير أن اĠعتقد الدينى واĠفكرين أمثال سولون كانوا يردن
أن الـعـدالـة الإلـهـيـة حـيـنـمـا تـشـرع فى عـمـلـهـا يقـع الـعـقاب
عــلى الأبـــريــاء واĠــذنـــبــě (١) وهــذا مــا نجـــده فى مــســرح
سـوفـوكـلـيس حـينـمـا تـعـاقب أنتـيـجـونـا الـبريـئـة بل وهـيـمون
ويوريـديكى الأبـرأ منـها بـاĠوت فى نـهايـة اĠسـرحية. وذلك

على سبيل اĠثال.
إذن فـخلاصة الـقول أن سـوفوكـلـيس لم يخـرج عن اĠفـهوم
الـديـنى أو الــفـلـسـفى فـى عـصـره. كـمـا أنه لـم يـنـفـصل عن
واقـــعــة اĠــعـــاش وقــضــايـــا هــذا الــواقع حـــيث تــمـــثــلت هــذه
الـقضـايـا فى الحـروب الـتى تـعرضت لـهـا و خـاضـتهـا أثـيـنا

 فتح المجال
ليكون 
من كتاب
التراجيديا
العظام على
مر العصور

 استخدم
أسلوباً
جديداً هو
التحليل
الرجعى

التكنيك فى مسرح سوفوكليس

تصوير: مدحت صبرى
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Ēالمحددة Ēلأن الـتقـنـيـات الصـارمـة Ēلـم يعـد لـلرقـص تعـريف أو أرض <
Ēـعـاصـر وهى قبل أى شىءĠشـديـدة الالـتزام هى الـتى تـشـكل الرقص ا

سلوك نحو: شفافية اĠوضوعĒ غير مرونة متناهية للغة.
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> يسرى الجمل وزير التعليم أصدر قرارًا بتولى السيدة سومة عبد الحميد مهام الإدارة العامة للخدمات والأنشطة الطلابية بالوزارة.

6

حازم الصواف

بــطل الـعـرض أحـمـد عــبـد الـهـادى تحـدث عن دوره قـائـلاً: أقـوم بـتـشـخـيص
أĥاط مـجتمعـية مختلـفةĒ وأسلوب الأداء أقـرب للفنـتازيا منه لـلواقعيةĒ لأن
طابع العمل انتقادى ساخـر. وأضاف: مثل هذه النوعية من الأعمال Ęتعة
جـداً لـلـمـمـثل رغم صـعـوبـتــهـاĒ وهـنـاك شـعـرة صـغـيـرة بـě الأداء الـكـومـيـدى
الساخر وبـě الاستظرافĒ لو قـطعها اĠمـثل فسيسقط ويـسقط معه العمل

بالكامل.
أحـمـد الـذى يـعـمل مع إسلام إمـام لـلـمـرة الـرابـعـة وصـفه بـأنه مـخـرج مـريح
جداً لـلـممـثل إضافـة إلى وعيه Ėـا يرغب فى تـقدėه وكـيفـية رسم الـصورة

النهائية للعمل.
وذكـر أحـمـد عبـد الـهـادى أن إسلام قـدمه هذه اĠـرة بـشـكل مـختـلف كـاشـفاً

 أحمد عبدالهادىعن مناطق أدائية لم يكن يعرف أنها موجودة لديه. 

وائل عبد الله: ضيق الوقت قادنا إلى «الواقعية»
«وائل عـبد الله» مصـمم ديكور الـعرض اعترف فى
الــبـدايــة بـصــعـوبـة الــعـمل فـى «الـقــاعـة» الـتـى تـقـوم
عروضـها فى الأسـاس عـلى اĠمـثل كعـنـصر رئـيسى

فى صناعة الصورة والحدث.
وقال: تـخيـلت لـفكـرة النص الـذى كـتبه إسلام أكـثر
من شـكل وكـان يؤرقـنى بـشكل خـاص ذلك «الـعالم»
الـذى تــضـعه شـخــصـيـات الــعـرض الأربع لــتـجـتـذب

إليه البطل.

مفاجأة العرض
أمجد الحجار:غيابى عن الأفيش «مش مشكلة»

أمجد الحجار

> ėـكن لـعرض الـرقص أن يغـير من حـدود الرقصĒ وبـالتـوازىė Ēكن أن يـؤثر
بـشـدة فى مـبـدعى المجالات الـفـنـية الأخـرىĒ وهـذا ėـكن ملاحظـته خـصـوصاً

بالنسبة للمسرح وفنون السيرك.
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> اĠمثل الشاب أحمد الدسوقى يشارك حاليًا بالتمثيل فى مسرحية "على الزيبق" ليسرى الجندىĒ وإخراج على سعدĒ لفرقة اĠنصورة القومية.

د. محمد زعيمه

د. حسن
عطية

فضاءات حرة

العاĠية والعوĠية
مـنـذ أن تـأسس اĠـسرح فى الـوطن الـعـربى وهـو يـسعى
لأن يـكون على قدر الأعـمال اĠسرحـية العاĠـيةĒ خاصة
وأن زمن تـأسـيـسه جـاء عقـب ما أشـاعه "مـحـمـد على"
من شـعور طـاغ بالحاجـة Ġسـايرة العـالمĒ والتـقدم على
مــنــوال أوربــاĒ بل أن أول مــســرحــيــة قــدمت فى تــاريخ
اĠـســرح الـعـربىĒ وهى (الـبــخـيل) Ġـارون نـقـاشĒ جـاءت
تـعريـبا للـنص اĠليـيرى الـذى يحمل نـفس الاسمĒ بعد
ســبـكه عــربـيــاĒ وعـرضت و"مــحـمـد عــلى" يـتــنـازل عن
عـــرشه 1848 ? وėـــوت بــعـــد أن تــرك حـــلــمه فى أن
تـلحق مـصر والـعرب بـركاب الـنهـضة الأوربـية مـتجذرا
فى الأفـئدةĒ وأنجـز "يعـقوب صنـوع" مسـرحه فى عصر
Ēــنــفــتح كــجــده عــلى أوربــاĠالخــديــوى "إســمــاعــيـل" ا
والـساعى لجعل القاهرة باريس الشرقĒ ومن ثم أرتبط
اĠـسـرح كوجـود مـؤسس بالـعـالم اĠتـجـسد وقـتذاك فى
أوربـا عـامـةĒ وانجــلـتـرا وفـرنـسـا خـاصـةĒ دون أن يـفـقـد

هويته العربية.
Ēوجـاء "توفـيق الحكيم" وأبـناء جـيله والاجـيال التـالية
لـيـصـنـعـوا مـسـرحـا يـجـمعĖ Ēـصـطـلـحـات سـتـيـنـيات
الـقـرن اĠـاضىĒ بـě الأصـالـة واĠـعـاصـرةĒ ويـهـفـو نـحـو
الحـداثــة وهـو يـربط نـفــسه بـتـراث مـجــتـمـعهĒ فـأبـدع
أعـمالا تـستـخدم أسـاليب فـنيـة معـاصرة من الـواقعـية
لـلتـعبـيـرية لـلبـريخـتيـة للـعـبثـيةĒ وتـعددت مـعه الرؤى
Ēمن بـعثـاتهم بـأوربا ěبـعد عـودة المخرجـ Ē الإخـراجيـة
وامـتلأت الساحة العـربية بالجدل حـول مسرح ينشط
الـذاكــرة الجـمـاعــيـةĒ ويـعــيـد صـيــاغـة اĠـاضـى بـعـيـون
مــعـــاصــرةĒ ويــدرك أن جــمـــهــوره يــتــطـــور مــعه وسط
مـتغيـرات عاĠيـة تؤمن بتـعدد الثـقافات وتبـاين الصيغ
اĠـسرحية بـامتداد الـعالمĒ بل ولا يخجل صـناع اĠسرح
فى الـغرب Ē من بريخت إلى بيتر بروك Ē من الاعتراف
بــديــنــهم Ġــســرح الــشـــرق وتــعــلــمــهم مــنهĒ وتــأســيس

نظرياتهم الحديثة باستلهام أفكاره وصيغ عرضه.
Ēة فى الـعـقديـن الأخيـرين من الـزمانĠثم جـاءت الـعـو
لـتـنـسف فكـرة تـعـدد الـثقـافـاتĒ وتـدعـو للـصـراع فـيـما
بـيـنهـاĒ بهـدف الـقضـاء تمـامـا على كل ثـقـافات الـعالم
فـيـمـا عـدا ثـقـافـة الـدواة اĠـنـتـصـرة تـكـنـولـوجـيـاĒ وهى
الـولايات اĠتحدة الأمريكيةĘ Ēا أنعكس على ثقافاتنا
الـتـى صـارت تـابـعــة لـثـقــافـة الـغــالب عـسـكــريـاĒ وعـلى
مـسرحنا الـذى أضحى مقلدا Ġـسرح اĠنتـصر بجبروته
وأسـلـحته الـفـتاكـةĒ وģ نـسف كل الجسـور الـتى تربط
المجـتـمع بتـاريخهĒ ومـدت الجـسور الـتى توصل اĠـسرح
بـفنون العرض اĠفرغة من الـقضايا والهموم والرسائل
المجـتمـعـيةĒ فـصار اĠـسرح تـرفـاĒ وغابت الجـماهـير عن
صـالات الـعـرضĒ ولم يـعـد اĠـشـاهـد قـادرا علـى أن يرى
نـفــسه بـفـضـاء اĠــسـرحĒ فـكل مـا يــقـدم مـجـرد حـالات
مـرضيـة أو عروض تغـريبـيةĒ لا تنـير الـعقلĒ ولا توقظ

الوجدانĒ ولا تدفع متلقيها لتغيير واقعه اĠتردى.
الفرق بě أن يكون مسرحنا عاĠيا وأن يكون عوĠياĒ هو
الـفرق بě أن تعيش فى بـلدك بعقل مسـتنير أو توجد
بـě أهـلك بـعـقل مـسـتـلبĒ ولـهـذا فـأن عـروض اĠـسرح
Ēــة الآن هى عـروض بــعـيـدة عـن الـنـاسĠــعـوĠالــعـربى ا
ĒسرحĠودافـعة للـمواطن بالـكفر بـفن ا Ēومـزيفة لـلوعى
بـينما عروض اĠسرح التى تنحو نحو العاĠيةĒ لابد وأن
ěفـتــجـمع بـ Ēوتـخــاطب جـمـهــور الآن Ēتــبـدأ من هـنــا
Ēفـتــأصل نـفـســهـا داخل أرضـهـا Ēالـتــاريخ والجـغـرافــيـا
وتـســتـخـدم أحـدث الأســالـيب الـعـاĠــيـةĒ دون أن تـفـقـد

ثقافتهاĒ التى تسعى العوĠة لتجاوزها وتدميرها. 

يتـخـذ السـؤال شكلاً آخـر وتـصبح اĠـعضـلـة معـضلـة أخرى
مــخــتـلــفــة هى أتــرى مــدانــا ... (عــنــدئــذ) يـنــعــكس مــوقف
أوديب فــبــدلاً من كــونه الأول بــě الــرجــال أصــبح اĠــعــلـون

الأول بě الرجال"(١).
أى أن أوديب يــأخــذ طـريــقــة فى الــبـحـث عن قــاتل لايـوس
لـيـخـلص اĠـديـنـة ويـنـقـذهـا من الـهلاك ولـكـنه يـكـتـشف فى
النهاية حقـيقته وبأنه هو الرجس وليس الأول بě الرجال

كما كان يعتقد.
ولـكن سوفـوكل يقـدم أحداثه خـطوة خـطوة حـتى نصل إلى
دروة الـتـعقـيد. لـقد قـتل اĠلـك لايوس والإله يـأمر Ėـعاقـبة

قاتلية.
هـــذا هـــو مـــطـــلب الإله ولـــكن ســـوفـــوكـــلـــيس لا يـــعـــطى كل
اĠـعـلـومـات الـسـابـقة إنـه عـلى مـراحل فـيـخـفى مـكـان القـتل
إلى مــرحــلــة مــتــأخــرة. ويــســـتــخــدم كــذبه قــام بــهــا الــرجل
الـوحـيد الـذى نجا وذلك حـيـنمـا قال أن جـمـاعة من قـطاع
الـطـريق قـتـلـوا اĠـلك بـهـذه الـكـذبـة تـبـعد عـن أوديب مـجرد
الـتـفكـير فى أنه الـقـاتل لان الشـخص الذي قـتـله إĥا قـتله
Ėــفـرده "أوديب قــتل اĠـلك" وفى مــرحـلــة مـتـقــدمـة حـيــنـمـا
يــبـــدأ أوديب فى الــشـك نــتـــيــجــة نـــبــؤات تـــرســنــيـــاس بــأنه
سـيـنـتـهى نـهـايـة ألـيــمـة ويـبـدأ أوديب فى تـذكـر الـنـبـؤة الـتى
تـلـقاهـا فى كورثـتـا بأنه سـيقـتل والـده ويتـزوج أمه في هذه
الـلــحـظـة تحـاول جـوكـسـتـا أن تـهــدئه بـأن تـخـبـره بـالـنـبـؤات
الـكـاذبـة وهى الـنـبـؤة الـقدėـة ولـكـنـهـا تـقـربه من مـزيد من
الشك حيث تخبـده بحادثة مقتل اĠلك فى طريق ذو ثلاث
شعب وبـذلك تزداد شـكوك أوديب. أي أو سوفـوكل حيـنما
يـقدم مـعـلـومـة جديـدة هى مـعـلـومة مـكـان الـقتـل ثم يتـبـعـها
Ėعلومة أخـرى هو زمن القتل إنه قبل تولى أوديب العرش
مـــبــاشـــرة. ولا يـــفــوت ســـوفــوكـــلــيـس أن يــقـــدم مــبـــرر عــدم
الاهـتـمام بـالـبحث عـن القـاتل ومـعاقـبـته وذلك لأن الوحش
كـان يهـدد اĠديـنـة فشـغلـوا بـذلك وĠا كـان الـعرش قـد خلى
بـوفاة اĠلك فقـد قرروا أن من يخلـصهم من الوحش يتزوج

من اĠلكة ويعتلى العرش وقد كان.
وبـذلك يــتـبـقى أمل أخــيـر هـو عـدد الــقـاتـلــě وهى الـكـذبـة
التى تـمت من قبل ولـذلك يطـلب أوديب فى صغـره وسلمه
لـلراعى وهـو نفـسه الذى شـاهد أوديب يـقتل اĠـلك ويتزوج
اĠـلكـة ولأن أوديب يـضـغط عـلـيه يعـتـرف بـالحـقيـقـة لـيصل

أوديب إلى لحظة التعرف وليأخذ طريقة إلى النهاية.
وإذا مـا نـظرنـا إلى النـبؤة فى اĠـسـرحيـة لوجـدنا أن هـناك
نـبؤة وقعت قـبل بداية اĠسـرحية بل قبل ولادة أوديب وهي
أو لا يـوس وجـوكــاسـنـا سـيـنـجـبـان ابـنًـا يـقـتل والـده ويـتـزوج
أمه. وفـى مـحـاولــة لـلـهــروب من الـقــدر يـأمـر لايــوس بـقـتل
الابن ولــكن الخــادم لا يـنــفــذ ذلك ويــعـطــيه لــراعى يــأخـذه

إلى ملك كورنتا الذى لا ينجب ليتربى فى قصره كأبنه.
وحــيـنـمـا يــسـتـشـيــر أوديب الألـهـة يــعـرف الـنـبــوءة فـيـخـشى
تـنفـيذهـا ويرحل عـن اĠدينـة اعتـقادًا مـنه أن مـلكـها والده.
وفى الــطــريق يــقـتل لايــوس ثم يــحل الــلـغــز ويــتـزوج اĠــلــكـة

وينجب منها.
هـذه النـبوءة يـقدمهـا سوفـوكلـيس بصورة فـنيـة فيـؤخر ذكر
الـــنـــبـــوءة. فـــيـــقـــدم إرهـــاصـــة لـــهـــا حــــيـــنـــمـــا يـــواجه أوديب
تــريـسـيــاس الـعــراف ويـخـبــره الأخـيــر بـأنه بـســبب الـرجس

وأنه القاتل بل وأنه متزوج من أقرب الناس إليه.
إن هـذه اĠـعلـومات أو الأخـبار هى نـفـسهـا التى هـرب منـها
أوديب وخـرج من كـورنــثـا كى لا تـتـحــقق والـعـراف يـؤكـد له
أن نــهـايــته هى الألم والــنـفى بل وفــقـدان الــبـصــر. غـيـر أن
أوديب لا يــفـكــر فى ذلك كــثـيــراً لأنه مـتــسـرع أعــتـقــد أنـهـا

مؤامرة عليه.
أمـا النبوءة كاملـة لم تظهر إلا كرد فعل من جـوكستا اĠلكة
والأم والـزوجة حـينـما رأت هـياج أوديـب فأرادت أن تـهدئة
فــأخــبــرته بــالــنــبــوءة.. وبــذلك جــعــلت الأحــداث تــزداد فى
الـــتـــعـــقـــيـــد لأن الحـــقـــيـــقـــة أن أوديب هـــرب من مـــثـل هــذه
الـنبـوءة. وتأتى لحـظة درامـية أخـرى لتـزيد الـتعـقيـد لنصل
إلـى الـذروة وذلك عـنـدمـا يـأتى الـراعى لـيـخـبـر أوديب بـأن
اĠـلك مـات وبـذلك فـإن نـصف الـنـبـوءة تـتـحـقق وبـذلك نجا
أوديـب لـكن الـتــابع الـهـارب يــصل لـيـؤكــد كلام الـراعى بـأن
أوديـب هو الشخص الـذى خرج من بيت لايـوس وبأنه ابنه
وبذلك نـصل إلى تحقيق الـنبوءة والـتعرف ومن ثم الـتحول

فى حياة البطل من السعادة إلى الشقاء.

قـاتـله.. وحـينـمـا ألم الطـاعـون بالـبـلـدة فإنه يـجب أن يـقوم
أوديب بـتـخلـيـصـهـا من هـذا اĠـرض كمـا خـلـصـهـا من قبل.
والخلاص لا يــتـأتـى إلا بـتــطــهـيــر اĠــديــنـة من الــرجس من

قاتل اĠلك.
وهــكـذا فـإن حــادثـة الـقــتل الـتى اقــتـرفـهــا أوديب هى الـتى
تــطـارده حــتى تــصل به إلى نــهـايــته الألــيـمــة وذلك عـنــدمـا

يكتشف أوديب اĠفارقة ويصل إلى لحظة التعرف.
وفى إلــــيـــكـــتـــرا نجـــد أن اĠــــاضى يـــعـــود لـــيــــقـــومن ســـعـــادة
كليتمنستـرا فهى قد قتلت زوجها Ėساعدة إيجيست وقد
قامت اليكتـرا بتهريب الأخ (أوريست) فى اĠاضى وها هو
يــعــود مــرة أخـرى خــاصــة بــعـد أن أعــتــقــدت الأم أنه مـات
وبـينـمـا هى تنـتـظر رمـاد أوريـست إذا به يـصل حبًـا ويـقدم

على الأخذ بثأر والده من أمه.
وفى نــســاء تــرافـــيس نجــد أن هــنــاك مــاضـى لــشــخــصــيــة
هرقل أن قصة حب هرقل لإيولى هو الذى يجعله يحارب
مــديــنـتــهــا ويـدمــرهـا مـن أجل أن يـتــزوجــهـا وحــيــنـمــا تــعـلم
ديـانـيـرا بذلك وبـأن هـذه الفـتـاة أصـبحت تـشـاركهـا زوجـها
وتـقـاســمـهـا فــيه فــإن الــغـيـرة تــشـتـغل فى داخــلـهـا لــيـصـبح
الأمـر مــتــطـلــبًـا إعــادة الــزوج وهـنــا نـعــود إلى اĠــاضى مـرة
أخــرى لـقـد قــتل هـرقل تــيـسـوس غــرėـة فى حب ديــانـيـرا
والذي حاول اغتصابها وحينما قتله أعطاها هذا الوحش
دمه اĠسـحور وأوهـمها بـأنه يعـيد لهـا زوجهـا ويحتـفظ لها
بــحـبه وبــالــفــعل فـــإن هـذه الــهــديــة هى الــتى تــقـضـى عـلى

هرقل وتكون سببًا فى تعاسه ديانيرا.

من نـاحيـة الـبنـاء الـكمى فـإن سـوفوكـلـيس يسـتـخدم الـبـناء
اĠـتـبع فى عـصـره وهو تـقـسيـم اĠسـرحـية إلـى أجزاء كـمـية
هـذه الـبرولـوج - الـبـاردوش - الأبـيود - الأسـتـاسـيـموت -

الإكسودوس.
أمــا من الـنـاحــيـة الـكـيــفـيـة فــإنه يـسـتــخـدم عـنـاصــر الـبـنـاء
الــكـــيــفى أو مــا أســمـــاه أرســطــو بــالأجــزاء الـــكــيــفــيــة وهى
الحـبــكـة والــشـخــصـيــات - الـفــكـر - الــلـغــة - الأنـاشــيـد -

اĠنظورات اĠسرحية.

ويـقيم سـوفولـكيس مـسرحـياته عـلى حـبكات مـعقـدة وعلى
بـنـاء فـنـى مـتـمـاسك وهــذا أحـد أسـرار تـمـيــز سـوفـوكـلـيس
فـهـو يبـنى قصـصـة خطـوة خطـوة حـتى يقـود الأحداث إلى
ذروة الـتأزم ثـم إلى النـهـايـة حـيث الحل. ويـستـخـدم هـناك
أيــضًــا الــنــبـؤات فـى شــكل جــديـد إنـه يـجــعل مــنــهــا حــبــكـة
خـاصـة داخل اĠـسـرحــيـة وذلك "بـاسـتـخـدامه الجـزء الـذى
يــعـنــيه من الـنــبـؤات فى كـل مـسـرحــلـة من مــراحل الحـدث
الـدرامى أى ذلك الجـزء الـذى يخـدم الـتـطـور الدرامى في
.(١)( Kirkwood) كل مرحلة وذلك كما يقول كيركوود
ففى أوديب يبدأ اĠوقف اĠتفجر بانتشار الطاعون وبذلك
فإن أهل ثـيبـة يلـجأون إلى أوديب لـيخلـصهم كـما خـلصهم
من قـبل ويـصـبح بــذلك عـلى أوديب أن يـبـحث عن الـسـبب
الــبـنــائي الــسـبـب هـو أن قــاتل لايــوس يـعــيش فى اĠــديــنـة.
عـــنــدئــذ يـــبــدأ أوديب مــرحـــلــة الــبـــحث هــذه اĠـــرحــلــة هى
الحـبكـة الأسـاسيـة والتـي يتـغيـر خلالـها الـسـؤال الدرامى.
فـفى الـبـدايـة "مـعضـلـة أوديـبـوس تـبـدو فى الـظـاهـر سـهـلة
وهى من هـو قاتل لايـوس? ولـكنه عـندمـا يـنقـضى الجواب
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البناء السوفوكلى

الحبكة السوفوكلية

مـتواجـد وأمثل داخل الـعرضĒ ولم
يــضع مـا بــذلـته من مـجــهـود طـوال

مدة البروفات.
ěأمــجــد يـــقــدم دور أحــد المحــقــقــ
Ēالـــذين يــقـــتــحـــمــون حـــيــاة الـــبــطل
وتــــتــــسم الــــشــــخــــصــــيــــة بــــالــــتـــردد

والخوف الشديد.
 وقــــال أمـــــجــــد إنـه ســــعـــــيــــد جــــداً
Ėشاركة مجـموعة العمل واستفاد
كـثـيــراً مـنــهم وتـعــلم أشـيــاء عـديـدة
كـــمــــا ذكـــر أنـه يـــعــــشق الــــعــــمل مع
المخــرج إسلام إمــام الـذى يــعــتــبـره

قدوة له.
: أنـا لم وخـتم أمــجـد حـديــثه قـائلاً
أدرس التمثيل ولكننى أعشقه لأنه
يــجـعــلـنـى أقـوم Ėــا لا أسـتــطـيع أن
أقـــوم به فى الـــواقع Ęـــا ėـــتــعـــنى
عـلى اĠـسـتـوى الـشخـصى ورغم أن
أغـــلـب مـــا قـــدمـت من أدوار كـــانت
كـومـيـديــة إلا أنـنى أتـمـنى أن أقـدم
فـى اĠـرحــلـة الــقـادمــة أدوارًا جـادة
وأرجـــــو أن أوفق فـى تـــــقـــــدėـــــهــــا.

عـلى مشاركـتى بالعـمل نظراً لأننى
لــــست نـــقــــابـــيًــــاģ Ē عـــرضـى عـــلى
لجنـة تـقيـيم بـرئاسـة هـشام عـطوة
ěوحـــ Ēمــــديــــر مــــســـرح الــــشــــبــــاب
شـاهــدتـنى الـلـجـنــة أعـجـبت كـثـيـراً
بـأدائى واسـتـخـرجـوا لى تـصـريـحـاً

كى أشارك فى العمل.
وأضـــاف: أشـــعـــر أنــنـى مـــحـــظــوظ
رغم كل ما حدث ومـسألة الأفيش
لـم تــــعــــد تــــزعــــجــــنـى واĠــــهم أنــــنى

مـفــاجــأة الـعــرض وأزمـته فى وقت
مـاĒ كـان اĠــوهـوب الـصـغــيـر أمـجـد
Ęدوح الحجار خـريج كلية الفنون
الـتـطــبـيـقـيــة قـسم تــصـويـرĒ والـذى
Ēرشــــــــــحــه المخــــــــــرج إســلام إمــــــــــام
لـلــمـشــاركـة فـى بـطــولـة «الــلى نـزل
الـــشــارع» بــعـــد مــشــاركـــته مــعه فى
مــــســـرحــــيــــة «كــــيــــوبــــيــــد فى الحى
الــشــرقى» بــجــامــعــة حــلــوان الــعــام
اĠـــاضىĒ والــتـى نــال أمــجـــد عــنــهــا

جائزة أحسن Ęثل.
يــقـول أمــجــد: رغم مــعــرفـة إسلام
لعواقب عـملى معه فى العرض إلا
Ēأنه غـــامـــر وراهن عـــلـى تـــواجــدى
وبــدأت الـعــمل فى بــروفـات الــعـمل
وشــجـــعــنى جــمـــيع الــزملاء إلى أن
ظـــــهــــرت اĠــــشــــكـــــلــــةĒ فــــأنــــا الــــذى
صـممت الدعـاية للـعرضĒ وعرفت
Ēأنـنى لن أظـهـر عـلى أفـيش الـعمل
تـــضـــايـــقت فـى الـــبـــدايـــة ولـــكـــنـــنى
علـمت بعـد ذلك أنهـا قواعـد يجب
Ēالالــتــزام بــهــا وعــلى أن احــتــرمــهـا
وحينما حدثت بعض الاعتراضات

اتفرج يا سلام.. مسرح الشباب
ينزل إلى الشارع

ارتجــــالات اĠــــمــــثل. «مــــســــرحــــنــــا»
شـــاركت جــــمـــهــــور الـــعــــرض إحـــدى
لـيالـيه والـتـقت بفـريق الـعـمل خلف
كواليسه بـحثاً عن «إضاءات» أخرى
عـــلي الـــعـــمل الـــذى أنــتـــجه مـــســرح

الشباب.

«اللى نـزل الشـارع».. هو الاسم الذى
اخــتــاره المخــرج إسلام إمــام لــلــعـرض
اĠسـرحى الـذى كتـبه أيـضا ويـقدمه
حــالـــيــاً عــلى قـــاعــة يــوسف إدريس
مواصلا من خلاله أسلـوبه اĠسرحى
اĠـمـيـز والذى يـجـمع بـě الـفـانـتـازيا
والخـــــيــــــال الحـــــر.. ويــــــتـــــكـئ عـــــلي

وأضـاف: تـعـامـلت مع الأمـر وكـأنـه «بلاتـوه» سـيـنـما
أو فـــــيـــــديـــــو واتـــــفـــــقت مـع إسلام عـــــلـى أن تـــــأخــــذ
الـشــخـصــيـات الأربع الــديـكــور بـعـد طــيه فى نــهـايـة
الأحــداث ولـكــنـنــا تـخــلـيـنــا عن هــذه الـفـكــرة. وتـابع
وائل عبد الله استخدمت الشكل الواقعى فى إطار
تـعـبـيـرى وحـاولت اسـتــخـدام عـمق اĠـسـرح بـالـشـكل

الذى يتيح للممثل سهولة الحركة.

أحمد عبد الهادى.. بě الكوميديا والاستظراف

رامى الطمبارى: أصعب ما فى دورى «بساطته» والحجار كان أكثرنا تركيزاً فى البروفات
بـــتـــفـــكـــيـــره الـــدائم فـى تـــقـــدĤ الجـــديــد

بعيداً عن «الفذلكة».
وأشــاد رامى بـــزملائه فى الـــعــرض الــذين
كـانــوا مـتـعـاونـě جـداً وتــوقف عـنـد أمـجـد
الحـجـار الـذى وصـفه بـ«اĠـوهـوب» مـشـيـرا
إلى ثـنــاء الجـمـهـور عـلـيـه كل لـيـلـة وهـو مـا
أرجــــــــعـه رامـى لاجـــــــتــــــــهــــــــاد أمــــــــجــــــــد فى
الـــبــــروفـــاتĒ قـــائـلاً: كـــان أمـــجــــد أكـــثـــرنـــا
تـــركـــيـــزاً طـــوال فـــتـــرة الـــبـــروفـــاتĒ ولـــديه

اĠوهبة التى تؤهله للنجاح.

البسيطـة ظاهرياً والتى تحمل العديد من
اĠــعــانى واĠـضــامـě واĠــشــاعـر الإنــسـانــيـة

بداخلها.
ويـتابع: حاولت أن أجـتهد بـقدر الإمكان
كـى أصـل إلـى أرقـى مــــــــــســــــــــتــــــــــوى لأداء
الـشخـصيـة وأتـمنى أن أكـون عنـد حسن
Ēظن مـن يــــشـــــاهــــدنى فـى هــــذا الـــــعــــمل
الـذى أعتـز جداً بـاĠـشاركـة فيه وخـاصة
مـــــشـــــاركـــــة المخــــــرج إسلام إمـــــام الـــــذى
ěالـشـبـاب الـواع ěأعـتـبـره من المخـرجـ
تـــمـــامـــا Ġـــا يـــقـــدمـــونـهĒ كـــمـــا أنه ėـــتـــاز

اجــتـمــاعـيــة أو ثـقــافــيـة خــاصـةĒ ومن أجل
الــوصـــول إلى هـــذا الــنـــمط اعــتـــمــد رامى
أسـلوباً سلـسا فى الأداء بحـيث يقترب من

شخصية اĠواطن اĠصرى البسيط.
يقـول رامى: الشخـصيـات التى تـقترب من
واقع وحــال الـنــاس تـكــون مـتــعــبـة لــلـمــمـثل
بخلاف مـا قـد يـعتـقـد الـبـعضĒ وإذا كانت
هـــذه الـــشـــخـــصــــيـــة هى مـــحـــور الأحـــداث
درامـياĒ فيجب عـلى من يقدمـها أن ėتلك
حــضــوراً قـــويــا بـــالإضــافـــة إلى اĠــعـــايــشــة
الـصـادقـة لـهـمـوم وأوجاع هـذه الـشـخـصـية

مـنــذ تــخــرجه في اĠــعــهــد الـعــالى لــلــفــنـون
اĠــسـرحــيـة شــارك «رامى الــطـمــبـارى» فى
الــعـديــد من الـعــروض اĠـســرحـيــة بـعــضـهـا
حـــقـق نجـــاحـــا ولــــفت إلــــيه الأنـــظــــار مـــثل
Ēمـــــســــاء ثـــــقــــيل Ēانــــســـــو هــــيـــــروســــتــــرات»
الكـراسىĒ الأشـجار تـمـوت واقفـةĒ مـشعـلو
الحـــرائقĒ حـــكـــايــا لـم تــرويـــهـــا شـــهــرزاد..

وأخيراً اللى نزل الشارع».
يــقـــدم الــطــمـــبــارى فى الـــعــمل شــخـــصــيــة
اĠــصـــرى الــبـــســيـط الــذى يـــقــاسـم زوجــته
رامى الطمبارىاĠـدرسـة حـيـاة روتـيـنيـةĒ ولا يـحـمل ملامح

 وليد فواز

 وليد فواز:روح الفريق وراء النجاح 
اĠـمــثل ولــيـد فــواز تحـدث عن تجــربـته
فى الــعــمل قــائلاً: أمــتع مــا فـى الـعــمل
ĒــــــــــمــــــــــثـلĠأنـه قــــــــــائـم عـــــــــــلـى إبــــــــــداع ا
والارتجـــالات اĠـــرتــبـــطـــة بـــإمـــكـــانـــيــات
اĠـــمــثـل وتـــكـــنــيـــكـه الخـــاص. وأضــاف:
قمـنا جمـيعا بـارتجال الجـمل الحوارية
والحــركــات اĠــســرحــيــة بــالــتــنــســيق مع
المخــرجĒ الـذى تـرك لــنـا بــعض اĠـنـاطق

«فـارغــة» لـنـرتجل فــيـهــاĒ وتحـديـداً فى
اĠناطق التى تتـحمل إضافات كوميدية
أو «إفـيــهـات» لاذعـة. واعــتـبــر ولـيـد أن
مــــثـل هــــذه الأدوار تحـــــتــــاج إلـى Ęــــثل
ěجـــــوكــــــر» قـــــادر عــــــلى الــــــتـــــنــــــقل بـــــ»
«الــكـــاركــتــرات» المخـــتــلــفـــةĒ وقــال إنــهــا
تحــــتــــاج إلـى مــــجـــــهــــود بــــدنـى وذهــــنى

 نفرتارى جمالكبيرين. 

نفرتارى:ماما قالت  لى «إنت مافيش زيك» 
 وصـفـت اĠـمــثـلـة «نــفـرتــارى» تجـربــتـهـا
فى الـــــعـــــرض اĠـــــســـــرحـى «الـــــلى نـــــزل
الـــشـــارع» بــأنـه «مــحـــطـــة جـــديــدة» فى
مـشوارها الـفنى الذى بـدأ قبل سنوات
قـــلــــيــــلــــة قـــدمـت خلالــــهــــا أعـــمــــالاً فى

اĠسرح والفيديو.
تـــلـــعب نــــفـــرتـــارى فى اĠـــســـرحـــيـــة دور
مـدرسة بـسيطـة تعـمل لتـساعـد زوجها

على تدبير تكاليف الحياة.
وتــقــول نــفـرتــارى عن شــخــصـيــة «ثــنـاء»
إنــهـا أجــهـدتــهـا جــداĒً حـتـى تـمــكـنت من
«فك» شـفــرتـهــا لـتــصل بــهـا إلى الــشـكل
«اللايـت». وقـــالـت نــــفـــرتــــارى إن أحــــلى
الـــتـــعــــلـــيــــقـــات عـــلـى الـــعـــمـل جـــاءت من
والـدتــهـا الـتى شــاهـدت الــعـرض وقـالت
لها عقب انتهائه «أنت مافيش زيك!!».
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لجنـة تحـكيم مـهرجـان جامـعة اĠـنصـورة ضمت
د. عــبـد الـنــاصـر الجـمــيلĒ د. شـريف عـلىĒ د.
سـيد خـطاب. الـلـجنـة منـحت جـائزتـهـا الكـبرى
لــعـرض "دائــرة الـطـبــاشـيــر الـقـوقــازيـة"  إخـراج
الـســعــيـد مــنــسىĒ لـكــلـيــة الآدابĒ وفــازت كـلــيـة
الحـقوق بالجائـزة الثانيـة عن عرض "الحصار"
 إخـراج سـمـير الـعـدلĒ وحلت كـلـية الـتـجارة فى
اĠــركــز الــثـالـث بـعــرض «مــاكــبث» إخــراج عـادل

بركات.
وقــــســــمـت الــــلــــجــــنــــة
جــوائــز الــتـــمــثــيل إلى
ثـلاثـــــة مــــــســـــتـــــويـــــات
مانحة جـائزة التمثيل
الأولـى طــــــــــالــــــــــبـــــــــات
اĠـــــــــــســـــــــــتـــــــــــوى الأول
لأسـمـاء الـسـيـد بـطـلة
عـــــرض "الحـــــصـــــار".
اĠـــــســــــتــــــوى الـــــثــــــانى
تــــقـــاســــمـت جـــائــــزته
الأولـــى ســــــــــــــــــــــــــــوزان
مــــــدحـت وشــــــيــــــمـــــاء

مــحــمـــد وأمــانى عـــبــد الــفــتـــاح بــطلات عــرض
«دائـرة الطباشيـر». بينما حـصلت أربع طالبات
ěــســـتــوى الــثـــالث وهن يـــاســمــĠعـــلى جــائـــزة ا
سـرور «حــقـوق»Ē إėـان عـاطـف «تجـارة»Ē إلـهـام
عبد اĠعطى «تربـية» بسمة عبد العزيز «تربية»
وجـــاءت جــوائـــز الــتــمـــثــيل طـلاب عــلى الـــنــحــو
Ē«ــســتــوى الأول: أحــمــد عـزت «آدابĠالــتــالى: ا
Ē«أحــمـد عـبـده «تجـارة Ē«أحــمـد عـوض «حـقـوق
مــعـتــز الـشـافــعى «آداب» مـحــمـد عـادل مــحـمـد
الــنــاغى «الــتــربـيــة»Ē مــحــمــد عــزت «الحــقـوق».
اĠـستـوى الـثانى: كـرĤ رفـعت «تجارة»Ē مـحـمود
الفوى «علوم»Ē مـصطفى ماضى «علوم»Ē مهاب
Ē«مـحمـد أبو شـرب «زراعة Ē«عـبـد الحى «علـوم

مدحت جلال «حقوق».
اĠـستـوى الثـالث: هيـثم الصـديق «طب»Ē مـحمد
Ē«مـحـمد الـشـواف «صـيـدلة Ē«عـجـيـلـة «صيـدلـة
Ē«حــازم بـشــيــر «حــقـوق Ē«مــحـمــد عــلى «زراعــة

محمد السعيد «هندسة».

مرام حسن
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> مدرسة الشروق التجريبية بحلوان قدمت مسرحية "جذور الصبا" من تأليف وإخراج هبة حسن.
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طلبة هندسة يحسمون سباقاً صعباً من أربعة مستويات

 فهمى الخولى

احمد 
كلية العلوم  "العدو فى غرفة النوم" 

عــمــرو قــطــامـش Ęــثل أولĒ مــيــادة ســيــد
Ęثلة أولىĒ صلاح الدالى Ęثل ثانى.

كلية التجارة "اسطبل عنتر" 
عــبــد الـــرحــمن ســيــد Ęـــثل أولĒ مــحــمــد
نــصــرت Ęــثـل أولĒ ســارة هــشــام Ęــثــلــة

أولى.
عــلى  مــســتــوى الجــامــعــة الــســيــد سلامــة

السيد وأدهم عثمان حسن. 
كلية الأداب "العادلون" 

عــبـد الـهـادى مـحــمـود Ęـثل أولĒ نـورهـان
مـنـتصـر Ęثـلـة أولىĒ منى سـلـيمـان Ęثـلة
أولى.  وحصل عـلى جائـزة التمـييـز أحمد
نجدى حسن ومنير النجار فى التمثيل.  

 حلوان

عـلـى مـســرح الـريــحــانى بـالــقــاهـرة اخــتـتم
مــــهـــرجـــان الـــنــــشـــاط اĠـــســـرحـى والـــفـــنى
لجـامـعة  حـلوان  والـذى تبـارى  فيه أربـعة
عــشـر عـرضــا مـسـرحــيـا عــلى مـدار ثلاثـة
أســـابـــيع: تـــشـــكـــلت لجـــنـــة الـــتـــحـــكـــيم من
الــدكــتــور هــاشم تــوفــيق والمخــرج الــكــبــيــر
فـهـمى الخـولى والـدكـتـور فـوزى الـسـعـدنى
ومـنـحت جـوائزهـا لـلعـروض اĠـشاركـة بـعد

تقسيمها لأربعة مستويات. 
فى اĠــســتــوى الأول جــاءت كــلــيــة هــنــدسـة
حــلــوان بــعــرض "الجـــزيــرة" وكــلــيــة تــربــيــة
بـعـرض "مـشـعـلـو الحـرائق" وكـلـيـة الـتـجـارة

بعرض "اسطبل عنتر". 
وفى اĠسـتوى الثـانى جاءت تـربية ريـاضية
بـعــرض "الــتـشــريــفـة" وخــدمـة اجــتــمـاعــيـة
بــعــرض "رحـلــة حــنــضل اĠــســيــرى" وكــلــيـة

الأداب بعرض "العادلون". 
جــوائــز الــتــمــثــيـل تــوزعت عــلى كل عــرض

نـورهــان مـحــمـد Ęــثـلــة أولىĒ نــور الـهـدى
نـاصـر Ęـثـلـة ثــانـيـةĒ أحـمـد كـمـال الـسـيـد

Ęثل أول.  
كلية تربية "مشعلو الحرائق"

اسـلام بـــــــحـــــــبـح Ęـــــــثـل أولĒ مـــــــحـــــــمـــــــود
الدسوقى Ęثل ثـانىĒ أسماء وحيد Ęثلة

أولىĒ هدير حمدى Ęثلة أولى 
على مستوى الجامعة بلال مصطفى 

تربية فنية "أنا والأنا"
مـحـمـود فـؤاد صـدقى Ęـثـل أولĒ مـحـمود
فـخرى Ęثل ثانـىĒ أميرة مصطـفى Ęثلة
أولى. على مستـوى الجامعة ياسمě رضا

وشهد أحمد 
هندسة حلوان "الجزيرة" 

أمل طــارق Ęــثــلــة أولىĒ وإėــان ابـراهــيم
Ęثلة أولىĒ عمر نشأت Ęثل أول. 

عـــلى مــســـتــوى الجـــامــعـــة الــهــام ابـــراهــيم
وعـمـر محـمد عـبد الـرؤوف واحمـد حسن

وجاءت على النحو التالى: 
"الغرفة رقم سبعة" لكلية تعليم صناعى. 
هــنــد شــعــبــان Ęـثــلــة أولىĒ أمــيــر ســعــيـد

مركز ثانىĒ محمود مصطفى ثانى. 
كـــلــيــة تــربــيـــة ريــاضــيــة الــهـــرم مــســرحــيــة

"التشريفة". 
ěمــصــطــفى حــسـ Ēــثل أولĘ ربــيع Ĥكــر

Ęثل ثانىĒ أحمد سليمان Ęثل ثانى. 
ومن كلية التربية الرياضية بالجزيرة 

مـهــا مـصــطـفى Ęــثـلــة أولىĒ إســراء عـبـد
الحكيم Ęثلة أولى.     

عـــلـى مـــســـتــوى الجـــامـــعـــة أحـــمـــد شـــوقى
شحاته.

خدمة اجتماعية "رحلة  حنضل اĠسيرى"
 مصطفى ابراهيم Ęثل أول

نورهان سعيد Ęثلة أولىĒ شيماء محمود
Ęثلة ثانية.

تربية موسيقية "فكرة عبقرية"  

اĠنصورة

«دائرة الطباشير القوقازية»
تحصد الذهبية

عبدالناصر الجميل

مايو ويونيه ويوليو.. موسم الامتحانات

حصــاد.. اĠـوسم الجـامعـى
هـذا الأســبـوع حـصــاد اĠـواسـم اĠـســرحـيـة
لأربع جامعـات مصـرية وتـوالى نشـر نتائج
بـاقى الجــامــعــات فى الأسـابــيع الــقــادمـة.

«طائر» الآداب فى اĠقدمة.. ورياض الأطفال مفاجأة العام
حــنــفى عن عــرض «كـوكـب الـفــئـران»
لــكــلــيــة الــتــخـــطــيط الــعــمــرانى. أمــا
جـوائز التمـثيل فتيات فـقد تقاسمت
Ēــركــز الأول مــهــا عــثــمــان الــغــزالىĠا
وهـديـر أحـمـد عن عـرض «الـواغش»
بــيـنــمــا جــاءت فى اĠــركــز الـثــانى كل
من يـــــاســــمــــě ســـــمــــيـــــر عن عــــرض
«الـــشك» Ē إėــــان رشـــاد عن عـــرض
«نــاعـسـة» Ē أمـا اĠـركــز الـثـالث فـكـان
مـــنـــاصـــفـــة أيـــضـــا بـــě نـــور الـــهـــدى
مـحـمـد عن عـرض «الـواغش»Ē ومـنى
شــطـا عن عــرض «الــشك». ومــنـحت
مـجموعة مـن شهادات التـقدير لعدد
من الـطلاب Ġا قـامـوا به من مجـهود
داخل فـــعـــالــــيـــات اĠـــهـــرجـــان. حـــيث
حصل مـن كليـة العلاج الـطبـيعى عن
الـعــرض اĠـســرحى «نـاعــسـة» كل من
Ēمـــحــــمــــود إبـــراهــــيم Ēيــــاســــر بــــدوى
مــــحـــمـــد عــــاطفĒ  وبـــاسـم مـــحـــمـــد
Ĥوكـــر Ēهــــبـــة إســــمــــاعـــيـل Ēěحــــســــ
عـفـيفى Ē وحـصلت من طـالبـات كلـية
ريــاض أطــفــال كل من شــيــمــاء عــبـد
Ēمنى رمضان Ēأمـيرة سعيد Ēالناصر
مــــنى مــــحــــمــــد عـن عــــرض «عــــايـــزه
أتجوز»Ē إبـراهيم سـعيـد عن تصـميم
ديـــكــور عــرض «الــواغش» عــبــد الــله
الـشـاعـر عن تـصـمـيم ملابس عـرض

«الحارس الليلى» وشريف نبيل.

بـاĠـهرجـان للـمخـرج أميـر شوقى عن
Ēعرض «أغـنيـة الوداع» كلـية الـتجارة
وحــصـلت نــفس الــكـلــيــة عـلى جــائـزة
أفـضل ديــكـور والـذى صــمـمه أحـمـد
الـبــرعى وأيـضـا أفــضل إضـاءة أمـيـر
الــبـرنس وبـالـنـسـبــة لجـوائـز الـتـمـثـيل
فـقد حـصل على اĠـركز الأول شـباب
مـناصفـة بě كل من محمـد محمدى
وأحــمـد بــكـر عن الــعـرض اĠــسـرحى
«الـــطـــائــر» إخـــراج حـــســام الـــصـــيــاد
لــكــلــيــة الآداب. وحــصل عــلى اĠــركـز
الـثانى منـاصفة أيضـا كل من محمد
مــحى عن عــرض «الـشك» ومــحـمـود
نـــاجى عـن عـــرض «الـــواغش». كـــمـــا
تـقـاسم اĠــركـز الـثـالث تــمـثـيل شـبـاب
كـل من نــــــــادر أحـــــــمـــــــد عـن عـــــــرض
«الــواغش» لـكــلــيـة حــقــوقĒ ومـحــمـود

فى جـامعـة القـاهـرة انتـهت فـعالـيات
مهرجان العـروض اĠسرحية الطويلة
بفـوز مسرحـية «الطـائر» لفـريق كلية
الآداب بــجــائــزة أفــضل عــرض وهى
تألـيف محـمود جـمالĒ إخـراج حسام
الـــصــيـــاد. لجــنــة تحـــكــيم اĠـــهــرجــان
والــتى تـكــونت من د. عــبـد الــلــطـيف
الـــشـــيـــنىĒ د. عـــصـــام أبـــو الـــعلاĒ د.
مـــحــــمـــود ســــامى مــــنـــحـت الجـــائـــزة
الــثــانــيـة لــلــعــرض اĠـســرحى «أغــنــيـة
الــوداع» لـكـلـيـة الـتـجـارة إخـراج أمـيـر
شـوقىĒ وتـقـاسم اĠـركـز الـثـالث كـلـيـة
«الحـــــقـــــوق» عـن عـــــرض «الـــــواغش»
إخـراج خـالد حـسنـĒě وكـليـة «رياض
الأطــفـــال» الــتـى وصــفـــهــا مـــراقــبــون
بــأنـــهــا مــفــاجــأة اĠــهــرجــان فى ثــانى
مـــشــاركــة لــهــاĒ حـــيث قــدمت عــرض
«عـايــزه أتجـوز» كـتــابـة يـاســر فـيـصل
ومــحــمــد المحــمــدى وإخــراج مــحــمــد

المحمدى.
كـلـيــة «الـعـلـوم» احـتــلت اĠـركـز الـرابع
عن عرض «الحـارس الليلى»  إخراج
عــــبــــد الـــلـه الـــشــــاعــــرĒ وفى اĠــــركـــز
الخــــامـس كــــلـــيــــة الآثــــار عـن عـــرض
«الـشك» عن نـص «مهـاجـر بـرسـبان»
Ēإخـراج إسلام إمـام Ēلجــورج شـحـاته
جــــاء فـى اĠــــركــــز الــــســـــادس كــــلــــيــــة
«الـــتــــخـــطــــيط الـــعــــمـــرانـى» بـــعـــرض
«كــــوكـب الــــفــــئـــــران» إخــــراج يـــــحــــيى
مـــحــمــود. كــمــا قــررت الـــلــجــنــة مــنح
جــــائـــــزة أفــــضل مـــــخــــرج مـــــســــرحى

 د. عصام الدين أبوالعلا

أشرف عزب

عادل حسان حازم الصواف

عـلى الــرغم من مـضى مـا يــزيـد عـلى الـســتـě عـامًـا عـلـى وفـاة الـفـنـان
الراحـل نجيب الـريـحـانىĒ فـإن اĠكـتـبـة العـربـيـة ظلـت تعـانى نـقـصًا فى
ĒـسـرحـيـةĠحـول إسـهـامـات الـريـحـانـى فى حـيـاتـنـا ا Ēالـدراسـة الـعـلــمـيـة

والفنية عمومًاĒ خلال النصف الأول من هذا القرن.
ومع اعـتـراف الأقلام الـكاتـبـة بوضـوح بـبـصمـات الـريـحانى فـى حيـاتـنا
الـفنـيـة - بالـذات فى مـجال اĠـسـرح الكـومـيدى - إلا أن اĠـقـالات التى
كـتبت عـنه - وهى قلـيلـة بالـنسـبة لـلدور الـذى أداه للـمسـرح اĠصرى -
والـــكــتـب الـــتى صـــدرت عــنـه وهى أقل مـن الــقـــلـــيل - غـــلـــبت عـــلـــيـــهــا
الحمـاسةĒ ورĖا أسـرفت فى تأكيـد الإعجـاب والمحبةĘ Ēـا ألجأها -
فى مــعــظم الأحــيــان - إلى تجــاوز أســوار اĠـوضــوعــيــة الــتى يــجـدر أن

تكون نبضًا للدراسة العلمية الجادة.
لـعـلـه من هـنـا تـأتى حــفـاوتـنـا بـهــذا الـكـتـاب: "نجـيب الــريـحـانى وتـطـور
الكـوميديا فى مصـر"Ē للدكتورة لـيلى أبو نسيم أبـو يوسف التى نتعرف
إليها - فى الغلاف الداخـلى - على أنها دكتوراه فى الـفنون اĠسرحية

من جامعة "إلينوى" بالولايات اĠتحدة الأمريكية.
الإنجـلـيـزيــة هى الـلـغــة الـتى كـتب بــهـا الـبـحثĒ وقــد نـقـله إلى الــعـربـيـة
الـنـاقـد الـراحل سـميـر عـوض بـجـهـد لا يـقل عن الجـهـد الـذى بذل فى
إعـــداد الــــبـــحث نــــفـــسهĒ ذلك لأنـه اعـــتـــمـــد عــــلى اĠـــصــــادر الـــعـــربـــيـــة
والمخطوطاتĒ يـنقل منـها الفقـرات التى تناولـتها البـاحثة. وقد أشارت
لـيلى أبـو سيف إلـى ذلك الجهـد الكـبـير فى تـقدėـهـا للـكتـابĒ وإن بدا

الكتاب - فى الصورة التى صدر بها - كأنه مؤلفĒ وليس مترجمًا!.
الــبــاحــثـةĒ ابــتــداء ومن قــبل أن تــعـرض لحــيــاة الـريــحــانى وفــنهĒ تــؤكـد
تـعاطـفهـا مع تلك الـكلـمات التى قـالهـا نجيب الـريحـانى يومًـا: "عايزين
مـسـرح مـصـرىĒ مـسرح ابن بـلـدĒ فـيه ريـحـة الـطعـمـيـة واĠـلـوخـيةĒ مش
ريـحـة الـبـطـاطس اĠـسلـوق والـبـفـتـيك.. مـسـرح نـتـكـلم عـلـيه الـلـغة الـتى
يفـهـمـها الـفلاح والـعـامل ورجل الشـارعĒ ونـقـدم له ما يـجب أن يـسـمعه
ويـــراه "... إلى ذلك اĠـــقــال الـــهــام: مـــســرح الـــريــحـــانىĒ الــذى ضـــمــنه
أسـتــاذنـا يـحــيى حـقى كـتــابه "خـطـوات فـى الـنـقــد".. فـهـوĒ وإن أضـاف
ظلالاً كـثيفـة على الـقيـمة الحـقيـقية لـنجـيب الريـحانىĒ وطـبيـعة الدور
الـذى أسـهـم به فى الحـيـاة الـفـنـيـةĒ إلا أنـه ظل صـوتًـا مـتـفـردًاĒ يـنـاقش
ويـحللĒ وسط عـشرات الأصـوات التى تـمثل - فى مـجمـوعهـا - جوقة
تـكـفى بالـتـأكـيد عـلى عـظـمة الـفـنـان الراحل دون أن تـشـيـر إلى عوامل

تلك العظمةĒ وأسبابها.

Ēمن أب عـــراقى وأم قــبــطـــيــة مــصــريــة Ēولــد الـــريــحــانى فى الـــقــاهــرة
مـعــلــومـة تــذكـرهــا لـيــلى أبــو سـيف فى كــتــابـهــاĒ دون أن تجـد فــيـهــا مـا
يـســتــحق الإفـاضــة أو الــتـفــصــيل.. لــكن يـحــيى حــقى يــجـد فى ازدواج
الريحانى بě الأصل واĠصيرĒ مفتاح ألغاز حياتهĒ وتفسير شخصيته:
"وأجزمĒ وليس فى يدى دليل سـوى شعورىĒ بأن الريـحانى عاش طيلة

."ěصريĠا ěبينه وب Ēحياته يشعر بفارق مكتوم
أمـا الـباحـثةĒ فـهى تـرجع اختلاف الـريـحانى مع عـزيـز عيـدĒ فى أبريل
Ē1916 ذلك الاخــتلاف الــذى ألجــأه إلى تـرك فــرقــة عـزيــز عــيـد إلى
إصـرار الريـحانى عـلى أن يـتمـاشى اقتـباس اĠـسـرحيـات الفـرنسـية مع
ذوق المجـتـمع اĠــصـرى وعـاداتهĒ وألا تـخـرج تـلك اĠـسـرحـيـات مـطـابـقـة

لصورتها الأصلية.
وحــě طــلب الــريــحــانى من بــديع خــيــرى أن يـوقـع مـعـه عـقــداً لــكــتــابـة
أزجال مـسـرحيـاتهĒ فإن ذلـك لم يكن فـقط لنـبض اĠـصريـة فى أزجال
بـديع خــيـرىĒ بل راقت له وطــنـيــتـهـا اĠــتـقــدمـةĒ فـهــو إذن لـيس إنــسـانًـا

مصريًا فحسبĒ لكنه يضمرĒ أو يعلن - مشاعر وطنية دافقة!
والـبـاحـثـة تحـسب لـوطـنـيـة الـريـحـانى مـسـرحـيـة "حـكم قـراقـوش" الـتى
تناقش الاستبداد السياسىĒ وتسخر - على وجه التحديد - من اĠلك

فؤاد وحاشيتهĒ ورئيس الوزراء إسماعيل صدقى.
وكانت الـطبقة اĠـوسرة التى خرجت من أزمـات الحرب العاĠيـة الثانية
- أثـريــاء الحـرب - هـدفًــا لـهـجــوم الـريـحــانى فى اĠـســرحĒ بـاعـتــبـارهـا
طبقة طفيلية مـتسلقةĒ وتحمس الريحانى - بالتالى - لقضية الفقراء

> تـتم Ęارسـة اĠـسرح من خـلال ورشة سـنـوية مـدتهـا خـمسـة أسـابيع
Ēكل يوم مخـصص للـمسرح Ēوتنـتهى بـإنتاج مـسرحى والـورشة مكـثفـة
حـيث يـعمل اĠـعـدون على اكـتـساب صـفـات محـلـلى الـليـاقـة: التـواجد

اĠسرحى وإثبات الذات دون تركيز على الرقص. 28
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ěسرحيĠجريدة كل ا

> المخرجة فاطمة البكرى عرضت مسرحية "الوردة الحمراء" للمؤلف يعقوب الشارونى وبطولة طلاب مدرسة اĠستقبل Ėدينة 15 مايو.
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هل كان مصريًا?

كشكش بيه.. Ġاذا?
تـــصف الـــبـــاحــثـــة كـــشـــكش بك بـــأنه رجـل ريــفـى الــطـــبـــاعĒ فــيـه بــراءة
الـريــفـيـě وحــدتـهم الــفـطــريـة. وعـلى الــرغم من مـكــره ودهـائه إلا أنه
برىء من زيف اĠـدينة وخداعـها ونفاقـها. ولقد كانـت أساليب كشكش
بك بسيطة ساذجةĒ لكنها أيضًا كانت شريفة ماكرةĒ بعكس الأساليب
اĠـلـتويـة الـتى كانـت يتـبـعهـا اĠـغامـرون الأوربـيـونĒ وكان الـريف اĠـصرى
الـبسـيط ينـتصـر دائمًـا على الأجـنبىĒ أو سـاكن اĠديـنة اĠـتفـرنجĒ وهنا
الفكاهة - من الكسار - وأرحب خيالاĒً وأنه كان - والكلام للباحثة -
مـكمن مـوعظـتـها ومـغزاهـا الأخلاقى "بل إن الـباحـثة تـزيـدĒ فتـجد فى
كشكش رمزًا Ġقـاومة الإنسان اĠصرى فى مواجهة الأفواج التى بدأت
ěـــهــاجــرين الأوربــيــĠمن ا Ēتــفـــد عــلى مــصــر من خـلال ســنى الحــرب
الـذين كـانـوا يـشـعـرون بـأنـهم مـتـفوقـون عـلى اĠـصـريـě مـاديًـا ومـعـنـويًا
وأدبـيًـا "وحـيـنـمـا يـأتى الخـواجـة اĠـتـعـجـرف Ġـنـاقـشـته عـلى أرضهĒ فى
Ēفـإن الـريـحـانى يـكـفل دائـمًـا الانـتـصـار لـكـشـكش Ēالـسـوق وفى الحـانـة

الذى يطالب بحقه فيما ėلكه".
لكن يـحيى حـقى يقدم لـنا صـورة أخرىĒ منـاقضـةĒ لشخـصيـة كشكش
Ēــهــرج الــذى يــصــفـع عــلى قــفــاه فـى مــهــازل أولاد بــعــجــرĠإنه "كـــا Ēبك
ويــخـرج الـنــظـارةĒ وهم مـوقــنـون بـأن كــشـكش بك الـذى نــال من الـهـزؤ
ěلا يزال يرى نفسه سعيدًا بلهوه وعبثه ب Ēوالصفع على القفا مـا نال
فــريق الــراقــصــات الــعــاريــات Ęن لا يــعــرفن إلا كــلــمــة "هــات".. وهـو
يـرطن بـكـلـمـة "خـذى"Ē يـكـاد يـنـطق وجـهه بـأنه صـرف عـلـيـهن كل مـاله

ولم ينل منهن شيئًا. هذا هو كشكش بك".

Ēولـفـتـرة طـويـلـة Ēـقـابل فـنــيًـاĠولأن عـلى الـكـسـار يـعـد - بــصـورة مـا - ا
لنـجيب الـريـحانىĒ فـقـد تبـاين الرأى أيـضًـا فى كلا الفـنانـĒě وطـبيـعة

إسهاماته فى المجال اĠسرحىĒ وقيمة دوره.
Ēالــبــاحـثــة تجــد أن دور الـكــســار كـان تــقــلـيــد الــريــحـانى بــنــجـاح كــبــيـر
بـشـخـصـيـة عـثـمـان الخـادم الـنوبـى. غـيـر أن الريـحـانـى كان أقـدر عـلى
الـفــكـاهـة من الــكـسـارĒ وأنه كــان عـلى ثـقــة من أنه أنـتج اســتـعـراضـات
ذات مــوضــوعـــات جــادة ومــضـــمــون مــصـــرىĒ تــكـــون أرفع بــكـــثــيــر من

سخافات الكسار.
أما يحيى حقىĒ فإنه يحـمد للكسار إخلاصه لطبيعتهĒ فهو لم يحاول
خــداع أحـدĒ أو يــغـرق فى الــتـهــريجĒ فـانــصـرف عــنه جــمـهــور الـطــبـقـة
الـراقـيــة واĠـتــعـمــلـونĒ وبــقى له لابـســو الجلابــيب والـطــواقى" نـحن لن

ننساهĒ أو ننسى جهاده وفضله".. 
الـريـحـانى - فى تـقـديــر الـبـاحـثـة - لم يـكن شـكـسـبـيـر ولا مـولـيـيـر ولا

تشيخوفĒ لكنه يتجشأ للفقراء بصلاĒً وللأغنياء ديكًا روميًا.
ويضـيف يحيى حـقى فى تحسر: فأنت تـرى أن الذوق واحدĒ والعـقلية

هى هى.. واĠصاب عام!
ثم تــبـقى بـعض اĠلاحـظـات الـهـامـشـيـة حـول كـتـاب الـدكـتـورة لـيـلى أبـو
ســيفĒ وهى تـتـصل بــاĠـعـلـومــات الـتـاريـخـيــةĒ وأسـمـاء الأعلام.. وعـلى
Ēفـإن استـيفـان روستى لم يـكن مصـريًا من أصل إيـطالى ĒثـالĠسبـيل ا
بل إنه ظل مـحـتفـظًـا بـجنـسـيته الإيـطـاليـة حـتى وفـاتهĒ وصورة مـحـمد
كمال اĠصرى هى - فى الحقـيقة - صورة الفنـان الراحل عبد العزيز
أحــمـــد.. إلى جـــانب اعــتـــمــاد الـــبــاحـث عــلى مـــقــالات هـى أقــرب إلى
الـتـعـلـيـقــات الـصـحـفـيـة الــسـريـعـة.. بـيـنـمــا أغـفل دراسـات أكـثـر جـديـة
وعمـقًا.. ومـنها - بـالطـبع - مقـالة الريـحانىĒ وعـدد "الريـحانى" الذى

أصدرته مجلة الكاتب.. 
مع ذلكĒ فلعل أهم ما ėثله هـذا الكتابĒ أنه يفتح بابا واسعًا للنقاش
الخـصبĒ حـول شـخـصـيـة الـريـحـانىĒ الـظـاهـرة اĠـتـفـردةĒ فى تـاريـخـنا

اĠعاصر! 

- وهــو الــذى كــان فــقــيــرًا ذات يــوم - فــاخــتــار أن يــؤدى دور الإنــسـان
الصغير الذى ينتمى من الوجهة اĠادية إلى أسفل السلم الاجتماعى..
لكـنه ينتـمى بأخلاقـياته إلى الطـبقة اĠـتوسـطةĒ والإنسـان الصغـير هو
مـوظف الحـكـومــةĒ وكـاتب الحـسـابـات واĠـدرسĒ آلاف اĠـؤهـلـě الـذين
وجــدوا أنــفــسـهـم فـريــســة لــلــبــطـالــة فى الــثـلاثـيــنــيــاتĒ بــسـبـب الأزمـة

الاقتصادية العاĠية آنذاك.
تضيف الـباحثة: "لـقد امتـهنت كرامة هـؤلاء الناس تحت وطـأة النجاح
اĠـادىĒ فـكل إنـسـان فــقـيـر لا يـسـاوى شــيـئًـا.. لـكن الـفــقـراء لم يـكـونـوا
كـذلك عند الـريحانىĒ فـفى رأيه أن ضحـايا المجتـمع يتمـسكون بـالقيم
اĠـعـنـويــة الأصـيـلـة. وإذا كــانت هـذه الـقـيـم تـوجـد فى أى مـكــانĒ فـإنـنـا
نجـدهـا عـند أبـطـاله الجـدد: بـندق وتـيـسـير وتحـسـě وعـبـاسĒ ولو لم
يـكـونوا أوفـيـاء ĠثـلهمĒ إذ إنـهم يـجرونĒ هم الآخـرونĒ سـعيًـا وراء الربح

السريع كلما استطاعوا ذلك..
لـكن يـحـيى حـقى يجـيب عـلى الـسـؤال: Ġـاذا خلع كـشـكش بـيه قـفـطانه
وعـمتـهĒ وارتدى الـبـدلة والـطـربوشĒ بـأن اخـتيـار الـريحـانى لـشخـصـية
هـذا الأفـنـدى مـن الـطـبــقـة الـوسـطـى "بـراعـة مــنه فى الـسـيــر مع تـيـار
الحـياة الاجتـماعيـة ĖصرĒ وتـمثيل مـشكلاتهـا الجديدةĒ فـقد صاحب
هذا الـعهـد أزمة الـطبقـة الوسـطى من الأفنـديةĒ وأغـلبهـم من موظفى
الحـكـومـة وأشبـاهـهمĒ وإنك لـتـجـد كلـمـة الأفـنـدى بـنطـقـهـا الـعربى فى
الـقـوامــيس الإنجـلـيـزيـةĒ ويـســتـعـلـمـهـا كـتــاب الـغـرب حـě يـريـدون سب

الشرق ووصفه بالعجز والخيلاء فى وقت واحد.
وقـــد ظل دانـــلـــوب يــعـــمل ســـنــě عـــديـــدة لــصـب شــخـــصـــيــة الأفـــنــدى
اĠـطربش اĠـوظف بالحـكومة. ثم زعـمت إنجلـترا أنـها رفـعت يدها عن
شـئــون مـصـر الــداخـلـيـةĒ وأســلـمـتــهـا للأفـنــديـةĒ ووقـفت تــتـفـرج. وفـهم
الــريــحـانـى من أين تــهب الــريحĒ وســار مع الــتـيــارĒ وأصــبح اĠــعــبـر عن

د. زينب العسالبعض مشاكل هذه الطبقةĒ إلخ".

شخصية نجيب الريحانى وفنه
بě إعجاب ليلى أبو سيف ونقد يحيى حقى 

 Ġاذا خلع كشكش بيه القفطان
والعمة وارتدى البدلة والطربوش

الريحانى والكسار

فيـمـا تسـتـعـد الجامـعـات لامـتحـانـات آخر
الــعــام الــدراسى.. أنــهى الــطــلــبــة مــوســمــا
حافلاً بالنشاطات الفنية واĠسرحية على

وجه الخصوص حـيث انتهت هـذا الأسبوع
وفى أيام مـتـقاربـة مسـابـقاتـهم اĠـسرحـية
ومهرجاناتهم المختلفة. تعرض «مسرحنا»

القاهرة

حصـلت كليـة الآداب بجـامعة عـě شمس على
اĠــركــز الأول فـى اĠــهــرجـــان الــثــانى Ġـــســابــقــة
الـتمـثيل الـكـبرى عن عـرض "اĠـلك ليـر" إعداد
وإخـراج تــامـر كــرم. و"زيـارة الــسـيــدة الـعــجـوز"
الـذى قـدمـته كـلـيـة الـتـجـارة من اخـراج مـحـمـد
جبر حصلت علـى اĠركز الثانى. بينما حصلت
كـلــيـة الــتـربــيـة عــلى اĠـركــز الـثــالث عن عـرض
"احدب نوتردام" اخراج محمد صلاح الدين.
أمــا اĠــركــز الـــرابع فــقــد احــتــلــته كــلــيــة الــطب
بـعـرض "مؤتـمر غـاسلى الأدمـغة"اخـراج أسامه
فــوزى. وكـــلـــيــة الـــعــلـــوم حـــصــلت عـــلى اĠـــركــز
الخـامـس عن عـرض "إكـليـل الـغـار" تألـيـف نور
الـديـن واخراج مـحـمـد عـلى الـزايط. وحـصـلت
كـلـية الحـقوق عـلى اĠركـز السـادس عن عرض
"هــامــلـت" اخــراج مــحـــمــد الــصــغـــيــر. وحــصل
"جـــواز عــلى ورقــة طـلاق" الــذى قــدمــتـه كــلــيــة
الألــــــسـن مـن اخــــــراج عــــــمــــــرو قــــــابــــــيـل عــــــلى
اĠـركـزالـسـابع.  سلـمت لجـنـة الـتحـكـيم اĠـكـونة
مـن د. مــدحت الـــكــاشفĒ د. ســـيــد الامــام Ēد.
اسـلام الـنـجـدى  شــهـادات تـقـديــر ومـيـدالـيـات
ذهـبـية وفـضـيـة وبرونـزيـة لـلـمسـتـويـات الـثلاثة
الـفــرديـة تــمـثــيل. اĠـســتـوى الأول: ســهى عـادل
مـــحــمـــد (آداب) مــحـــمــد مـــنــصـــور الــدمــراوى
Ē(عـلوم) ـستـوى الـثـانـى : هبـة عـلامĠ(طـب) . ا
Ē (تجارة) صلاح ģحـا Ē (تربـية) عـادل ěنـرم
أحـمـد صـبحى (عـلـوم). اĠـستـوى الـثـالث: ندى
Ē(تجارة)جـمال ěياسـم Ē(الـسن) عادل الـنوبى
مـحـمد مـجدى (آداب)Ē شـريف مـحمد حـسنى

(تربية).

 عě شمس

القاهرة

الآداب أيضا تتصدر 
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Ēإن دراسـات الثـقافـة العـامة تـشكل جـزءاً أساسـياً فى بـرامج الإعداد <
حـيث تقـدم محاضرات فـى الحضارةĒ الـثقافة والمجـتمعĒ وتـوجد أيضا

محاضرات فى علم النفس والتحليل الثقافى بعد مشاهدة الأفلام.

 É¡«a Éeh É«fódG 

ěسرحيĠجريدة كل ا

11 من مايو 2009  العدد 96

> مدارس اĠعادى القومية قدمت الشهر اĠاضى مسرحية "اتفرج بس" للمؤلف أحمد زيدان وإخراج حسě عبد الهادى.
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اĠسرحى الأردنى عبد السلام قبيلات
وجائزتان فى مهرجان «القناع الذهبى»

شادى أبوشادى

مسرحية  ليننغرادكا

نـــال الـــعــمل اĠـــســـرحى الـــذى أنـــتــجـه وشــارك فى
إخــراجه اĠـسـرحـى الأردنى عـبـد الــسلام قـبـيلات
بــالــتــعــاون مع مــجــمــوعــة من اĠــســرحــيــě الـروس
جـائــزتـě ذهـبــيـتـě فـى مـهـرجــان الـقـنــاع الـذهـبى
اĠـســرحى الــدولى Ē الــذى اخـتــتم الــسـبـت اĠـاضى

فى العاصمة الروسية .
اĠـسرحـيه التى تحـمل اسم "ليـننـغرادكـا" Ē أى ابنة
لينـينغـراد Ē سبق حصـلت على جائـزة أفضل عمل
مسـرحى تجـريـبى فى مـهرجـان مـسـرح الدمى فى
بــطـرسـبـورغ فى كـانــون الاول اĠـاضى Ē وبـعـد ذلك
رشـحـتــهـا لجـنــة تحـكـيم مـهــرجـان الـقــنـاع الـذهـبى
Ē الـذى يعـد أهم مـهـرجان مـسـرحى لـعمـوم روسـيا

لثلاث جوائز هى:
Ē أفـــضل إخــراج Ē جــائـــزة أفــضل عـــمل مـــســرحى

وأفضل تصميم فنى وتصميم دمى.
وحـــصــــدت جــــائــــزتــــě كـــأفــــضـل إخـــراج وأفــــضل

تصميم فنى.
وأولت الــصــحـافــة الــروســيــة والـقــراءات الــنــقــديـة
اهتمـاما كـبيـرا بالـعمل اĠـسرحى Ē واعـتبـرته قفزة
نـوعية فى اĠسـرح وابتكارا لشـكل فنى جديد دمج
Ē مـــســــرح الــــدمى والــــدرامـــا الــــســــيـــنــــمـــائــــيه ěبــــ

واĠـــشــاهـــد الـــوثـــائـــقـــيــة Ē بـــحـــيث يـــرى اĠـــشـــاهــد
شــخــصـيــات الــدمى الحــيـة عــلى اĠــسـرح تــتــحـرك
ضـمن اĠـشـهـد الـســيـنـمـائى Ē أى فى داخـله ولـيس
عــلى خــلــفــيــته Ę Ēــا يــجــعل من الــصــعـب أحــيــانـا
ěعروض عـلى الخشبة ما بĠـشهد اĠالـتمييز فى ا
الــعـــنـــصــر الـــســـيــنـــمـــائى اĠـــصــور وبـــě الـــعــنـــصــر

اĠسرحى الحى.
تـتحـدث اĠـسـرحـية Ē عن الحـصـار الـشـهيـر Ġـديـنة
لـينـينـغـرادĒ والذى ذهب ضـحيـته مـا يقـارب ملـيون
شـخص Ē من خلال قصة طـفلة تخـتبئ فى خزانة
بـيـتـهـا بعـد مـوت والـديـهـا فى القـصف Ē فـيـنـقـذها
من الجـــوع والــبـــرد "دامــافـــوى" أى حــارس الـــبــيت
الــذى يـرعـى الـبــيت عــنــدمــا يــغـيـب سـكــانه Ē وهى

شخصية من اĠثيولوجيا الشعبية الروسية.
ويـحـاكى قـبيلات فـى مسـرحـيـته الـتى اتـخذت من
الحـصـار اĠـأسـاوى Ġـديـنـة لـيـنـيـنـغـراد أيـام الحرب
Ē ـيـة الـثـانـيـة كل حـصار يـتم فـى زمن الحربĠالـعـا
لا سـيمـا وأن اĠـسـرحـيـة تـنـتـهى Ėـشـاهـد وثـائـقـية

.ěمن الحرب فى العراق وفلسط

 الطيب الصديقى

مهرجان فاس الرابع
للمسرح الجامعى 
يكرم الصديقى

انــتـهت أمس 10 مـايــو الـنـسـخـة الــرابـعـة Ġـهـرجـان
فاس للـمسـرح الجامعى Ē الـتى نظمت  فى الـفترة

ما بě السادس والعاشر من الشهر الجارى.
وأكـد اĠـنـظـمـونĒ خلال لـقـاء مع الـصـحـافـة بـفاس
أخـيراĒ أن دورة هذه الـسنـة عرفت  مـشاركـة فرق
جــامـعـيـة من اĠـغـرب واĠـمـلـكـة الـعـربـيـة الـسـعـوديـة
وتـــونس والـــعـــراق والجــزائـــر وبـــلـــجـــيـــكــاĒ وكـــرمت
الأسـتاذ محمد بن عـيسى والفنـان اĠغربى الطيب

الصديقى أحد رواد اĠسرح اĠغربى.
كـمـا سـلط مـنظـمـو هـذا اĠـهرجـان الـضـوء على أن
دورة هــذه الـــســـنــة تـــمـــيــزت بـــقـــراءات مــســـرحـــيــة
تقـدمهـا نخـبة من كـبار الـدارميĒě وتـوقيـع أعمال
الجـــامــعـــيــě حـــسن مــنـــيــعـى وعــبـــد الــله شـــقــرون

ورشيد بنانى وسعيد الناجى.
أشـار الــســيــد الــســرغـيــنىĒ مــديــر اĠــهــرجـانĒ إلى
الـــدور الــــهـــام لـــهـــذا الــــنـــوع من الـــتــــظـــاهـــرات فى
التـنقـيب عن اĠواهـب الشـابة ونـشر ثـقافـة الحوار

والــتـــســامح. مـــشــيــراً إلـى الــنــجـــاح الــذى حــقـــقــته
Ēالدورات الـثلاث الـسابـقـة وأيضـا الـدورة الحالـية
مـــبـــرزا أن اĠــهـــرجـــان يـــشــكـل "لحــظـــة لـــلـــتــفـــكـــيــر
ěومنـاسبـة مواتيـة لنسج علاقـات ثقافـية وفنـية ب
الــطـلــبـة اĠــغـاربــة والأجـانـب" وأن الـهــدف من مـثل
هذه التـظاهرات إشـعار الجمـهور الشـاب بالإبداع
اĠسرحى وتعريف الطلبة بجمالية الفنون الحية.
Ēوأضــاف أن مــهــرجــان فــاس لــلــمــســرح الجــامــعى
الـذى تـنظـمه كـلـيـة العـلـوم الـقانـونـيـة والاقتـصـادية
والجـامعيـة ظهـر اĠهراز بـفاس يأتـى ليؤكـد دوليته
عبر بـرمجـة غنيـة وحضـور متـنوع لفـرق مسـرحية
مـغــربــيــة وأجـنــبــيــة. وأعــلن مــديـر مــهــرجــان فـاس
لـلــمــســرح الجـامــعىĒ من جــهــة أخـرىĒ أن جـامــعـة
سـيـدى مـحـمـد بن عـبد الـله بـفـاس تـعـمل بـتـنـسيق
مع الــسـلــطــات المحــلــيــة ومــخــتــلف الــشــركـاء عــلى
تــــشــــيـــيــــد أوبــــرا مـــســــرح بــــاĠـــديــــنــــةĒ وذلك خلال

السنوات الأربع اĠقبلة.

«الكويت».. تراهن على الدورة العاشرة
من مهرجانها اĠسرحى لاستعادة «الروح»

تــتـواصل الاسـتــعـدادات فى ادارة اĠــسـرح بـالمجــلس الـوطــنى لـلـثــقـافـة
والفنون والآداب الكويتى لاقامة الدورة العاشرة من مهرجان الكويت
اĠسرحى خلال أكتوبر القادمĒ وذلك بعد أن تأجل موعد اقامتها من
أبـريل اĠـاضى بسـبب احـتضـان الـكويت لـلـدورة العـاشـرة من مهـرجان

الخليج اĠسرحى الذى انتهت فعالياته قبل ثلاثة أسابيع تقريبا. 
عـلى صعـيد مـتـصل بدأت الـفرق الأهـليـة الاسـتعـداد الجدى من أجل
اĠـــشــاركــة فـى الــدورة الــقـــادمــة من اĠـــهــرجــانĒ واخـــتــيــار الـــنــصــوص
اĠنـاسبة وتتوقع مصـادر مسرحية عودة بـعض الأسماء اĠسرحية الى

الساحة من خلال اĠهرجان. 
خـاصـة أن الـكـثــيـرين يـراهـنـون عــلـيه ويـأمـلـون أن يــكـون نـقـطـة تحـول
لـعـودة الروح الى الجـسم اĠـسـرحىĒ وبدايـة انـطلاقة جـديـدة للـحـركة

اĠسرحية الكويتية التى شهدت تراجعا فى السنوات الأخيرة. 
ويـــكــــرم اĠـــهـــرجـــان فـى دورته الجـــديـــدة عـــددا مـن رواد اĠـــســـرح فى
الكويت وبعض الفنانـě العرب الذين كان لهم دور واسهام فى نهضة
الـكــويت اĠـســرحـيــة عـلى مـديــسـنــوات طـويـلــةĒ كـمـا ان مـن اĠـتـوقع ان

 بدر الرفاعىيصدر خلال الدورة بعض اĠطبوعات اĠسرحية.

الدورة الـ Ġ 14سرح الفرجة..
 تحتفى بالقدس عاصمة أبدية للثقافة العربية

انـتـهت الأسـبـوع اĠـاضىĒ الأيـام اĠسـرحـيـة Ġـسرح
الفـرجة فى دورتـها الـĒ14 والـتى نظـمتـها  حـركة
مــسـرح الــقــلــيـعــة الجــزائــريـةĒ فـى إطـار تــظــاهـرة
Ē''الـــقــدس عــاصــمـــة أبــديــة لــلـــثــقــافــة الـــعــربــيــة''

وتكرėا للفنان عمر طاشت.
وقـــال رئــيس حـــركــة مـــســرح الـــقــلـــيــعـــة يــوسف
تــعـــويــنت أن الـــبــرنـــامج تـــضــمن  عـــدة عــروض
مــســرحـــيــةĒ قــدمــتــهــا فــرق جــمــعــيــة ولــد عــبــد
الـــرحـــمن كـــاكى لـــلـــشـــرافــةĒ جـــمـــعـــيـــة اĠـــســرح
الـصـغـيــر لـلـبـلـيــدةĒ جـمـعـيـة مــحـفـوظ طـواهـرى
Ēـسـرح الـتـكـنـولـوجى لـوهرانĠجـمـعـيـة ا ĒـليـانـةĠ
جمعـية الفن والـثقافـة لبراقىĒ جـمعيـة الفوارة
لسطيفĒ حركة اĠسرح للقليعةĒ جمعية إيثران

لــــتــــيــــزى أوزوĒ تــــعـــاونــــيــــة الــــرمــــاح لــــلــــجــــزائـــر
الــعـاصــمـةĒ تــعــاونـيــة الـفـن من الـشــارع لــطـلــبـة
مـعــهـد الــفــنـون الــدرامـيــةĒ وغـيــرهـا من الــفـرق
الـــتى صـــنـــعت  الـــفـــرجـــة من خـلال عـــروضـــهــا
اĠــــــســــــرحــــــيـــــــة. فــــــضلا عـن مــــــجــــــمـــــــوعــــــة من
اĠـونـولـوجـات كـمـونـولـوج ''الـراى تلف ''لـسـمـيـر
Ēائة رجلة ''للـعمرى كعوانĠمائة بـا'' Ēبوكـريشة

و''خالوطة ''لعيسى شواط. 
وأضــاف "تـعــويــنت"Ē أن الــعــروض اĠــقــدمـة كــانت
خالـية من جو اĠـنافسةĒ لـتفادى الـصراعات التى
ģ الـــوقــوع فـــيـــهــا آنـــفــاĒ كـــمــا ģ إلـــغــاء الجـــوائــز

التشجيعية للفرق اĠشاركة.

«مأساة يرول».. شمال السودان
 وجنوبه يلتقيان مسرحياً

على خشبـة اĠسرح القومى فى أم درمان قدمت
مسرحـية "مأساة يرول" ولاقت إقبالا جـماهيرياً

لافتاً .
اĠـسرحـية الـتى كتبـها الخـاģ عبـدالله وأخـرجها
السمانى وسبق تقدėها فى فترة الثمانينيات.
اĠـسرحـية الـتى تُقـدم فى غيـاب مخـرجهـا اĠقيم
فى كـــنـــدا مــنـــذ زمن لـــيس بـــالـــقــصـــيـــرĒ وتــوقف
مـؤلفـها عـن الكـتابـةĒ تـنهض عـلى حـكايـة شـعبـيّة
من جنوب السودان تقول إن قرية "يرول" انقطع
عـنـهـا الـغـيث وضـربــهـا الجـفـاف فـلـجـأ شـيـوخـهـا
إلى العراف طلبـاً للعونĒ فطلب منهم دفع أجمل

فتيات القرية لتذبح تضحية.
حــوّل الـــكــاتـب الخــاģ عـــبــدالـــله هـــذه الحــكـــايــة
الــشـعـبـيـة الــشـفـهـيّــة إلى نص مـسـرحـى مـضـيـفـاً
إلــيـهــا بــعـداً رومــنـطــيـقــيـاً إذ ربط الــفـتــاة "يـرول"
بـــأشـــجـع شـــبــان الـــقـــريـــة فـى علاقـــة عـــاطـــفـــيــة
حـمـيمـةĒ كـما قـدمهـا فى مـجمـوعـة من اللـوحات
كــاشـفــاً عن تـعــلق أهــالى الـقــريـة بــهـا Ėن فــيـهم

"العراف" ذاته.
عُــرضت اĠــســرحــيــة لــلــمــرة الأولى فى الــنــصف
الأول من الـثـمـانـيـنـيـات ضـمن امـتـحـانـات طلاب

مـعهـد اĠـوسيـقى واĠـسـرحĒ وخلـفت أصـداء عدة
على مستوى الـصحافة الفنيةĒ وكسب السمانى

لوال جائزة الإخراج.
يقـدم العرض فى نـسخته القـدėة نفـسها ولكن
فى أجواء سـيـاسـيـة شـديـدة التـعـقـيـد تـشـهد كل
يوم إلحاحاً عـلى سؤال "الانفصال" بě الشمال

"العربى" والجنوب "الإفريقى".
يــأتى تـقــدĤ الـعــمل فى هــذا الـوقت Ėــبـادرة
من مؤسـسة "كـوتو" الـثقـافـية اĠـعـنيـة بـتطـوير
الـرقـصـات الـشـعـبـيـة لـقـبـائل جـنـوب الـسودان
فى مــقــرهــا فـى الخــرطـوم كــان الــقــصــد مــنه
ěالــشـــمــالــيــ ěـــوذج فــنى لــلـــوحــدة بــĥ طــرح
والجـــنـــوبــــيـــě. فــــالـــعــــمل يـــضـم Ęـــثــــلـــě من
الـشـمـال والجـنـوب وهـو يـقـدم حـكـايـة شـعـبـية
جنوبـية "افريقية" ولكن بلغـة عربية فصيحة.
ورĖا كان العـمل اĠسرحى الـوحيد فى تاريخ
الحـركـة اĠـسـرحـيـة الـسـودانـيـة الـذى يـتـحـدث
فيـها الجـنوبـيون بـلغـة عربـية قـد يصـعب على
بعض "الـشماليě" العـمل بهاĒ إضافة إلى أن
مـــــؤلف الـــــنص من الـــــشــــمـــــال ومــــخـــــرجه من

الجنوب!.

> إدارة أطفيح التعليمية بحلوان قدمت مؤخرا مسرحية "الخائن" للمخرج مؤمن محمودĒ وديكور محمود عودة.
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> خـلال الإعــداد يـتـم الــتـعــرف عــلى تــاريـخ الـرقـصĒ واĠــسـرحĒ وعــلم
الاجـتماعĒ والـفلسفـةĒ ويقومون أيـضا بزيـارة اĠعارضĒ ويتـعرفون على
الـفيديوĒ ويـحضرون محـاضرات لفلاسفـةĒ ونقاد وفنـانě والهدف هو

إدخال العالمĒ بأوسع معنى Ęكن له.
ěسرحيĠجريدة كل ا
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رضا فريد يعقوب

 أبوالعلا
السلامونى

 لحظة تنوير

شمروخ الأراجوز
سـمـيــر عـبـد الــبـاقى شـاعــر وكـاتب مــسـرحى من طـراز
فـريـدĒ كـتــابـاته الـشـعــريـة واĠـسـرحــيـة تحـيـلك دون أن
تـدرى إلى كـتـابـات مبـدع شـعـر الـعـامـيـة اĠـصـرية الأول
عـبد الله الندĤ الذى ابـتدع كافة فنـون وأشكال الشعر
Ēصرية الأصيلةĠالشعبى النابع من أعماق الشخصية ا
تــعــرفت عــلــيه أول مــا تــعــرفت حــě كــان مــشـاركــاً فى
مـسابـقـة أدبـيـة خـضنـاهـا مـعـا عن اĠـسرحـيـة الـريـفـية
أجـرتها وزارة الزراعة مع الـثقافة الجمـاهيرية فى عهد
الـدكتور عـبد الحـميد يـونس فى أواخر الـستيـنيات من
الـقرن اĠاضىĒ ورغم أنـنى انتزعت مـنه اĠركز الأول عن
مــســرحـيــة لى بــعــنـوان «أبــو زيــد فى بـلــدنــا»Ē إلا أنـنى
فـوجـئت به يـأتى إلى لـيـهـنـئـنى عـلى هـذا الـفـوز وبروح
ريـاضية عـالية لم أتـوقعهـاĒ وكان سعـيدا بالتـعرف على
ويـبـدو وكـأنه هو الـذى حـصل عـلى الجـائـزةĒ لـيس هذا
فـقط بل وطلب مـنى أن يـعقـد مـعى تحقـيقًـا صـحفـيًا
يــقــدمــنـى فــيه لــلــوسط الأدبى فى مــجــلــة "الــشــبــاب
الـعربى"Ē وكـان هـذا التـحـقيق هـو أول تحقـيق صـحفى
Ēعـامـا ěيـعــقـد مــعى  وذلك مـنــذ مـا يــقـرب مـن أربـعــ
مـــازلت أتــذكـــر هــذا الــتـــحــقـــيق الــذى ģ فى مـــقــهى
«ايـزائنـتش» الشـهـير Ėـيدان الـتـحريـر الذى كـان يؤمه
الأدبــاء والـــشــعـــراء واĠــثـــقــفـــون فى الخــمـــســيـــنــيــات
والـسـتيـنـيـاتĒ كـان ذلك بـالـنـسـبـة لى نـقـلـة نـوعيـة فى
حـياتى الأدبية خـصوصا وأن إقـامتى كانت ومازالت فى
مـديــنـتـى الـصــغـيــرة «دمــيـاط»Ē كــانت هــذه هى إحـدى
Ēـميـزة لـلشـاعر الجـمـيل سـميـر عبـد الـباقىĠالـسمـات ا
أقـصد سمة الاحتفاء بكل موهبة فنية وأدبية يصادفها
بـكل شـفافـيـة وصدق وإيـثار ودون نـفـاق أو رياء أو شىء
فى الـنفس Ęا يـحدث عادة بـě أصحاب الـكار الواحد

حيث اĠنافسة والغيرة والأنانية.
سـمير عـبد البـاقى نوعـية نادرة الـوجود فى زمانـنا هذا
Ēـواهب والاحـتفـاء بـهاĠوقل أن يـوجـد مثـله فى رعـاية ا
قـابلته مـؤخراً وإذا به يدس فى يـدى آخر إصداراته من
مـــجـــلـــة «شــمـــروخ الأراجـــوز» الـــتى يـــصـــدرهـــا وحــده
Ėـجهـوده الشـخصى وĠـدة ست سنوات دون كـلل أو ملل
Ēيـبث فـيـهـا كل أحـلامه الجـمـيـلـة لأهـله وقـومه ووطـنه
ولـكنى فوجئت بغصة فى حلـقى حě قرأته فيها يقول
إن هـذا آخر عدد من الشـمروخĒ وإن ما يخـشاه أن يكون
الـشـعـر قـد أصــبح مـجـرد وجع فى الـراس أو صـراخ بلا

إحساس فى واد بلا ناس.
لا يــا صــديــقى أيــهــا الــشــاعــر الجــمـيـل.. اســتـمــر فى
إصـدارك لــشــمــروخ الأراجــوزĒ فــنــحن لم نــعــهـد فــيك
الــيــأس والإمـلالĒ بل كــنت دائــمــا لــكــثــيــر من الــنــاس
مـصـدر الحـمـاس والإحـسـاسĒ ولا تـنس أن جدك الأول
عـبــد الـله الـنــدĤ ظل صـامــداً رغم المحن دون اعـتـزال

وهو يغنى «شرم برم حالى غلبان».

فكاهات ونوادر
فــألـــقى قـــطــعـــة من روايـــة «عــطـــيل» وكـــان خــافت
الــصــوت بــعض الــشىء وأراد الأعــضــاء أن يــقــفـوا
عــلـى قــيـــمــة مـــا يــصل إلـــيه من عـــلــو فـــطــلـب مــنه
الأســـتـــاذ طـــلـــيـــمـــات أن يـــرفع صـــوتـه.. فـــفـــعل ثم
اســـتــزاده فـــفـــعل وهـــكـــذا إلى أن قـــال له الـــعـــضــو
«هــات آخــر نــفس عــنــدك»Ē فــصــاح عــبــد الــعــزيـز
بـأعلى صوته «إلحقـونى يا ناسĒ حـوشونى ياهوه»
وســمع أحــمـد حــسـن الـصــراخ مـن الخـارج فــدخل
اĠسـرح يعـدو فى ذهول وانـدهاش قائـلا «مالك يا
عـبد العزيـز? سلامتك» فأجابه «الـله يسلمك.. دا

انا بس كنت بأعمل بروفة زعيق...!».

جاء طـالب ėـثل قطـعـة من روايـة «همـلت» واتـخذ
إحــدى اĠــمــثـلات ĠــســاعــدتهĒ وĠــا كــان مــســمــوحــاً
لـــلــمـــســاعـــد أن يــتـــلــو أقـــواله من الـــروايــة بـــعــكس
اĠــمــتـــحن (بـــفــتح الحـــاء) فــقـــد أمــســكـت اĠــمـــثــلــة
اĠـنــضـدةĒ وكـان «هــمـلت» قـد اشــتـد فى مـنــاقـشـته
وأغـلظ لوالدته القـول وسكت حتى تجيـبه فبحثت
اĠـمثلـة عن الورقـة ولم تجدها ثم فـتحت حـقيبـتها
وصـرفت فى ذلك وقـتاً غـيـر قلـيلĒ بـيـنمـا الـطالب
يتحـرق غيظـاً وقد جمـد فى موقف تمـثيلى خاص
وأخـيــراً صـاح بـهـا: «يـاسـتى انــطـقى بـقى.. هـمـلت
حامى.. هـمـلت حـامى قـوى.. حـتـبرديـه» ثم حانت
مـنه التـفـاتـة إلى اĠـنضـدة فـوجـد الـورقة الـضـائـعة
وأشــــار إلـى مــــســــاعــــدته صــــائــــحــــا الــــورقــــة فــــوق

الترابيزة «خديها حالاً وانطقى..».

وجــــاء طـــالب آخــــر فـــظل يــــلـــقى قــــطـــعـــتـه بـــشـــكل
حــــمـــاسى وبــــصـــوت جــــهـــورى حـــتـى إذا وصل إلى
منـتصفها اكـتفى الأعضاء Ėا سمـعوه وطلبوا إليه
أن يـسكت فـلم يحـفل بأقـوالهم وظل فـيمـا هو فيه
غـيــر آبه.. وكـلـمــا حـاولـوا إســكـاته كـلــمـا أمـعن فى
الـصــراخ والــعـويـل.. وأخـيــرا تــغـلــبــوا عـلــيه فــخـرج

يكمل قطعته فى ردهة اĠعهد.

لاحظ بـعض اĠـمتـحـنـě أن الأسـتاذ زكى طـلـيـمات
إذا لم يــرق فى نــظــره إلــقــاء أحــدهم رفـع بــيــمــنـاه
وقال «متشكـر يا أخى»Ē أما إذا كان إلقاء الطالب
جـيدًا وتـمـثيـله مـقبـولاً.. كـانت جمـلـة زكى «مرسى

يا افندم».
ومن أطــرف مــا قـيل فـى ذلك أن زكى قــاطع أحـد
الطلبة بقوله «متشكر يا أخى» فنظر إليه الطالب
مـسـتـفـهـماً فـى ظـرف وهو يـقـول «إيه.. بـقـى يعـنى
مش مــرسى يـا افـنـدم»Ē وخــرج وهـو يـتـمــتم بـبـضع

كلمات غير مفهومة.

تـقـدمت فـتـاة رشـيـقـة تـدعى (دولت عـزت) ومـعـهـا
ابن عـــمــهــاĒ وكلاهــمــا يــطـــلب الانــدمــاج فى ســلك
اĠـــعــهـــدĒ وĠــا نـــوقــشـت الــفـــتــاة فـى أمــر هـــوايــتـــهــا
لــلـتــمـثــيلĒ قـالت فى ســذاجـة أقــرب إلى الـطــفـولـة
مــنــهــا إلـى شىء آخــر: «أنــا عــائـــلــتى عــارضت فى
دخــولى مـعـهــد الـتـمـثـيـل فـفـضـلت وراهـم لـغـايـة مـا
أقنعتهم واللى ساعدنى فى إقناعهم هو ابن عمى
اللى سـاعدنى قـدامكم دلـوقتĒ فإذا كـنتم عاوزين
تنـجحـونى فأنـا استـحسن إنـكم تنـجحـوا ابن عمى
راخـــر لأنه إذا ســقط ونجـــحت أنــا ėــكـن تــتــجــدد
مـــعـــارضــة الـــعـــائـــلــة ولا الـــقـــاش الـــســاعـــة دى من
يــســـاعــدنى تـــانى» ثم رجــعـت إلى اĠــســرح دون أن

تنتظر جواباً على هذا «الإنذار الظريف».

جــــبــــهــــته مـــــثــــنى وثلاثًـــــا... وĠــــا لم يــــجــــد صــــدى
الـتــصــفـيق والــهـتــاف نـظــر إلى «الــكـوالــيس» وقـال
لـسكرتـير اĠـعهد بـصوت خافـت «ءانتو مـاوزعتوش
تــذاكـر ولا إيـه? كـنــتــوا قـولــولى يــا أخى أســاعـدكم

فى التوزيع!! ثم مثل اĠشهد مع زوجته».

نــودى عــلـى إحــدى الــفـــتــيــات فـــدخــلت وقـــالت «أنــا
عــاوزه واحــد مـنــكم يـقــعـد لـى عـلى كــرسى عـلــشـان
أكلـمه» فـقيل لـهـا «تصـورى أن أحداً قـد جـلس على
ذلك الــكــرسى وخــاطــبــيه»Ē فــقــالت الــفــتــاة بــصـوت
ضعيف «يو.. قطيعه رايحه أكلم الخشب ولا إيه..»
ثم أشــارت الــلــجــنــة إلى أحــمــد حــسن - ســكــرتــيـر
اĠــعــهــد - فــاتــخـــذ من الــكــرسى مـــقــعــداً له وظــلت
الـفـتـاة تـكـلـمه وهـو جـالس كـاصـنـم لا يـتـحـركĒ وقد
كان بـě ما قالـته «أى معـبود فـؤادىĒ إننى أهواك..
أجـبـنى.. لـم لا ترد..» فـلـمـا انـتـهت مـن بث غـرامـها
دون أن يـجيب الـسكـرتـير الـصامت قـابـلهـا باĠـسرح
زميله حنا وهـبه وقال «يعنى مالقتيش إلا الأبكم دا
تحـبـيه?» يـا سـتى حـبـيـبـنى أنـاĒ وأنـا مـسـتـعـد أعـيط

لك «حتى بس أرد عليكى».

كــان من بــě اĠـتــقــدمـě لاخــتــبـار اĠــعــهـد مــهــنـدس
ظـــــريف هـــــو مــــحـــــمــــد عـــــبـــــد الــــقـــــدوسĒ صــــاحب
اĠــنـولــوجـات اĠــشــهـورة والــتى يـلــقــيـهــا بـخــفـة روحه
اĠـعـهـودةĒ فـمـا كـاد يـظــهـر عـلى اĠـسـرح حـتى تحـول
إلى تـلمـيـذ بسـيط فى أخلاقه وفى حـركاته فـشبك
أزرار جاكـتته ومـشى (زنـهار) حـتى إذا توسط وقف
كـالجندى ورفع يـده بالـتعظـيم ثم أنزلـها عـلى فخده
Ē«منـتظـراً الأوامـر فقـيل له «مـاذا أعددت لـلاختـبار
فـقـال «قـطعـة من روايـة الـضـمـير الحـى وأخرى من
الـهاوية.. يا افـندم»Ē وتداولت اللـجنة وسط جو من
الابــتـــســام واĠــرحĒ ثم قـــال الأســتــاذ زكى طـــلــيــمــات
Ē«الــلــجــنـــة عــاوزه تــســمع حــاجــة مـن مــنــولــوجــاتك»
Ē«..فـأجـاب كـنـدس «لـكن مـاجـبـتش الـعـدة يـا افـندم
ومع ذلك طــلـب إلــيه فى إلحــاح أن يــجــيب الــرغــبــة

فألقى منولوج «الأتومبيل داس على رجلى».
وحــدث أن هــنــا وهــبـــة انــتــهــز فـــرصــة إخلاء عــبــد
الـقدوس Ġـقـعـده قـبل بدء الامـتـحـان بـبرهـة فـاحـتله
وĠا عـاد كـندس ورأى أن مـقـعـده قد شـغل نـظر إلى
شـــاغــله شـــذراً ثم حـــرك كــتـــفــيه بـــاشــمـــئــزاز ولــوى
شـفـتـيـه (كـمـا يـفـعل صــغـار الـتلامـيــذ) وقـال بـلـهـجـة
صبيانية «تـلميذ.. دون.. بارد.. والله العظيم لأكون
سـارق علبة الأحمـر بتاعتك يا افـندى!!» وهو يشير
بـــذلك إلى أن أدوات اĠـــكــيــاج فـى اĠــعـــهــد ســـتــكــون

Ėثابة الأدوات اĠكتبية فى اĠدارس الأخرى.

جـاء دور عـبـد الحـمـيد زكـى ومعه مـسـاعـده مـحـمد
سـعـيـة ومثلا قـطـعـة من روايـة «دولـة الحظ»Ē وعـبد
الحــمـــيــد Ęـــثل خـــفــيف الـــظل مــــشــهـــور فى عــالم
الكومـيدى ولو أنه ثـقيل الجسم ضـخم الجثـةĒ فلما
انـتــهى من الــتـمــثـيل قــيل له «خــد الـكــتـاب اĠــوضـوع
عـلى اĠنضـدة واختـار صحيـفة منه ثـم اتل عليـنا ما
بها»Ē فأمسك عبـد الحميد الكتاب ووجد صحائفه
ملأى وهو لا يرغب كثرة التلاوة فعمد إلى الغلاف
ولــيس بـه إلا اسم الــكـــتــاب ومـــؤلــفـه وتــاريخ طـــبــعه
فـقـرأ هـذه الـكـلـمـات بـسـرعـة مـدهـشـة.. وكـأنه رفع
حـملاً ينـقض ظـهره إلا أن الأعـضـاء تنـبـهوا لحـيـلته
فـطـلـبـوا إلـيه أن يـقـرأ غـيـرهـا وبـحث عـبـد الحـمـيد
عن صـحيـفـة Ęاثـلـة للـغلاف فـلم يـجد واضـطر أن

يقرأ ما تيسر فى إحدى الصحائف اĠلأى.

تقدم للامتحان عـبد العزيز أحمد اĠمثل اĠعروف

لـسـنـا نـريـد فى هـذه الـكلـمـة أن نـدخل فـى صمـيم
مـوضوع اĠعهد أو نـصف دقائقهĒ لكنـنا سنمر مراً
طـفـيـفـاً عــلى بـعض الـنـوادر كـان فى بـعـضـهـا شىء
ěــتــقــدمــĠولــبــيــان حــالــة ا Ēمـن الــتــرويح والــتــفــكـه

للدراسة باĠعهد... ولنبدأ بالنادرة الأولى.

كــان مـن بــě الــطــالـــبــات واحــدة جــعـــلت من عــبــد
القـادر اĠسـيرى - عـضو نـقابـة اĠوظـفě وقـتئذ -
أستاذاً لهاĒ تلـقت على يديه درساً فى كيفية إلقاء
القطـعتě الـلتـě كلفت بـحفظـهمـا للاختبـار وهما
مـشهـدان من روايتى «فى سـبيل الـتاج» و«الـقضـية
اĠــشـهـورة» فــلـمــا مـثـلت الــفـتــاة أمـام الـلــجـنـة وقف
اĠسـيرى فى الـكوالـيس بـحيث تـراه الفـتاة وحـدها
ولا يــــقع عــــلـــــيه نــــظــــر أحـــــد من الأعــــضــــاء إذ إن
مـجـلـسـهم كـان فـى الصـالـة لا فـى اĠـسـرحĒ وبدأت
الـفـتـاة تـمـثيـلـهـا وعـيـناهـا لا تـبـرحـان نـقطـة مـعـيـنة
هى الـتى وقف فــيـهـا أسـتـاذهـاĒ ولاحظ ذلك أحـد
Ēالـذى تــصـادف وجـوده هـنـاك ěــسـرحـيـĠالـنـقـاد ا
فـوجــد اĠـســيـرى يـشــيـر بــيـديه وعــيـنــيه ثم يــتـقـدم
ويـتـأخـر ويحـرك شـفـتيـه ثم يطـبـقـهـما وإذ بـالـفـتاة

تؤدى نفس الحركات على اĠسرح.
وطـــلــبت الـــلــجـــنــة مـن الــفـــتــاة بـــعــد أن انـــتــهت من
الــقـطـعـة الأولى أن تـلـقى أمـامــهـا الـقـطـعـة الـثـانـيـة
فـأراد ذلك الـنـاقـد مـداعـبـة عـبـد الـقـادر اĠـسـيـرى
وتـصــنع حــديــثــاً هــامـاً أظــهــر أنه يــريــد أن يــقـصه
عـــلـــيه فـــاتجـه به خـــلف الـــســـتـــار وســـار وإيـــاه إلى
الــــــنــــــاحــــــيــــــة الأخــــــرى مـن اĠــــــســــــرح ووقــــــفــــــا فى
«الـكـوالـيس» من الجـهـة اĠـقابـلـةĒ وبـدأت الـفـتاة ثم
اتجــهت إلى مــهــبـط الــوحى فــلم تجــد أحــداً ورأى
اĠـســيـرى «لــبـخــة» الـفــتـاة بـدون تــوجـيــهـاتـهĒ فـنـأى
بعيـدا عن النـاقد وصـاح لهـا بصـوت مسـموع مـنها
«احـنـا هـنـا يا جـمـاعـة» فـالـتفـتت إلـيه الـفـتـاة وعاد
اĠـــســـيـــرى إلى تحـــريك يـــديـه ورجـــلـــيه وتـــقـــطـــيب

حاجبيه.. إلخ.

نــودى عـــلى الآنـــســة «ســـارة صــالح شـــالــوم»Ē وهى
Ęـثــلـة بــفـرقـة الــريـحــانىĒ فـلــمـا انــتـهت مـن إلـقـاء
الـقطـعـة أرادت اللـجـنة اخـتـبارهـا فى الـقراءة ومع
أن الفتـاة تجيد الـفرنسيـة قراءة وكتـابة إلا أنها لا
تعرف من العربيـة غير الحديث العادى فما كادت
تـسـمـع أمـر الـقـراءة حـتـى عـضت شـفـتــهـا الـسـفـلى
Ēوضربت كـفاً على كـف بحركـة ميـكانـيكـية سـريعة
ثم أمــســكت الــكــتــاب وفـتــحت إحــدى الــصــفــحـات
وبعد أن نظرت فيهـا برهة استبدلت غيرها بها..
وكـررت الــعـمــلـيــة مـرات ثم طــوت الـكـتــابĒ وقـالت
بـالعـربى الفـصيح: «مـااعرفش اقـرأ» وكأنـها ظنت
أن الـلـجـنـة لا تـفـقـه العـربـيـة فـنـقـلـت جـمـلـتـهـا هذه
"Je me إلى الــفـرنــسـيـة بــصـوت واضح مــسـمـوخ

”sais pasbre ثم خرجت لا تلوى على شىء.

جـاء دور اختـبـار الـسـيدة فـتـحـية اĠـلـيـحى وĠـا كان
مسمـوحاً لكل Ęـثلة أن تـصطحب مـعها واحداً أو
أكــثـر Ġـسـاعــدتـهـا فى الــوقت الـتـمـثــيـلى إذا احـتـاج
الأمـــر إلى ذلك فـــقـــد تـــقــدمـت فــتـــحـــيـــة وزوجـــهــا
حـسـě اĠـلـيجى (كـمـسـاعـد)Ē وقد اعـتـاد الـزوجان
إذا ما دخلا اĠسرح لإلقاء منولوجاتهما أن يقابلا
بـتــحــيـة مـن الجـمــهــور وتـصــفــيق حـاد فــيــردا هـذه
الـتـحــيـة بــانـحـنــاء ثم يـبــدأ اĠـنــولـوجĒ وقـد أصــبـحـا
بـحـكم الــعـادة يـدخلان اĠـسـرح مـنــحـنـيـě انـتـظـاراً

لتصفيق الجمهور.
ولــكن صــالــة اĠــعـهــد لم تــكن تحــوى غــيــر أعــضـاء
اللـجنة وهم خـمسة فـقط وليسـوا مكلـفě بطـبيعة
الحـال أن يـحـيـوا اĠـلـيجـى وزوجـته... ولـكـنهـمـا مع
ذلك دخـلا مـنـحـنـيـě وزاد اĠـلـيـجى فـرفع يـده إلى

ملقن الكواليس

Ęثلة فرنسية

إذا حييتم بتحية

حبيب غصب عنه

بعد ما شاب

اطلع يا ĥس

بروفة زعيق

هاملت حامى

تمثيل بالعافية

متشكر يا أخى

أنا وابن عمى

فى أيام اختبار معهد التمثيل فى زمنه الغابر
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Ęــثـل من طــراز خــاص لـه نــظــرة عــě حــادة تـــشــعــرك بــالخــوف
وكـأنه أتى من عـالم آخـر غيـر عـاĠـنا وفـجـأة تتـحـول هذه الـنـظرة
الحادة إلى نـظرة ودودة فى سرعـة لا ėكن أن تتخـيلهـا .. لتؤكد

على قدرات هائلة ėلكها لم تكتشف بعد.. 
هـذا هـو اĠـمـثل الـشـاب والمخـرج اĠـسـرحى أسـعـد مـحـمـود اĠلـكى
البورسـعيدى الأصل واĠقـيم فى مدينـة العريش Ėحـافظة شمال
سـيناء والذى يعمل فى قطـاع قصور الثقافة الجـماهيرية بشمال
سيناء..  أسعد بدأ مشواره مع التمثيل اĠسرحى عام 1997 من
خلال قصـر ثقافة الـعريش وقد حـصل على عدة دورات تـدريبية
خــاصــة بــفن اĠــســرح أهـمــهــا الــبــرنــامج الــتـدريــبى Ġــدربى شــعب
اĠسـرح عام 2005 وقد حـصل خلاله على شـهادة تـقديـر خاصة

.
وهـو بــشـهـادة كل الـعـامـلـě بـقـصـر
Ēالثـقافـة مخـرج متـمكن من أدواته
ويجـيد إخـراج العـروض اĠسـرحية
اĠـميـزة بـأقل تكـلـفة تـتـاح أمامه ..
وقــد قــدم عـدة أعــمــال مـســرحــيـة
مـن إخـــــراجـه مــــــنـــــهــــــا (الخلاص)
فـكرته وإخـراجه وكذلـك (الساكت
عـن الحـق) و(ربـــــــــــاعــــــــــــيـــــــــــات فـى
صـــنــدوق الـــدنـــيـــا) واĠــأخـــوذة عن
ربــاعـــيــات صلاح جــاهـــě وأيــضــاً
(الــــــرايـه الـــــــســــــودا) و (عـــــــبــــــثـــــــيه
فـــضـــائــيه).. اĠـــلـــكى مـــتــأثـــر جــداً
بـــأشـــعـــار صـلاح جـــاهـــě وأحـــمــد
فؤاد نجم ويـحب دائما أن يـصوغ أفكـاره اĠسرحيـة من أشعارهم
.. ولـذلك فـهو لا يـكـتـفى بالإخـراج والـتـألـيف اĠسـرحى والـتـمـثيل
أيـضـاً وإĥــا كـذلك يـكــتب الـشـعــر ويـسـتــعـد لإصـدار أول دواويـنه

.. الشعرية قريباً

> لـيس استـخدام الـنص هو الـذى يصنـع اĠمثلĒ ولا الحـركة بـالنـسبة
لـلـراقصĒ ولا الغـناءĒ بـالنـسبـة للـموسـيـقىĒ ولكن الـطريـقة الـتى يتم

بها استخدام هذه اĠراجعة المختلفة.
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د. أحمد
 مجاهد

 صورة الوطن 

ěيـتـحـلق مجـمـوعـة من البـاحـث ěح
الجـــادين Ġــعـــايــنـــة صــورة الـــوطن فى
الأدب فـــإنــــهم بــــدايــــة يــــرون أن هـــذه
الصورة ليست محددة أو محدودةĒ وأن
Ēتجسـدهـا يـتـجـلى فى أكـثـر من صورة
بل فى أكثر من نـوع أدبىĒ وهو العنوان
الـــذى يـــحـــتـــاج إلى عـــدة مـــؤتـــمـــرات
لـنـكـاشف العلاقـة بـě الوطن كـمـفردة
لــغـويــة وتـشــكــلـهــا فى مــجـمــوعـة من
الـبـنىĒ والــتـنـويــعـات الجـمــالـيـةĒ وهل
تحول الوطن من مجرد مفردة لينقله
الشعراء والقصاصون واĠسرحيون من
تــعـيــنه الــلـغــوي لـنــراه مـجــسـدًا حــيًـا
بـــــأحـلامه وصـــــراعـــــاتـه ونـــــتـــــشـــــوف

مستقبله وطموحاته.
ěوحـ Ēفـالــوطن لـيـس مـفـردة وحــسب
نـتـأمـل الـكــتـابــة الجـديــدة الآن نـراهـا
تــســتــبـــعــد "الــوطن" Ėــعـــنــاه الــكــلى
لــتـحـوله إلى تــفـاصـيل فى الــقـصـائـد
والقصصĒ حـيث يراها الـبعض مفردة
عامةĒ لكننى أرى أن الوطن قد نحمله
داخــلـــنــا ونــشـــكــله ونـــحــلم بـه فــنــراه
قـصائـد وقصـصًا خـاصة ذات بـصمة لا

تكرر نفسها.
لـقـد اخـتار مـؤتـمر إقـلـيم غرب ووسط
الــدلــتــا الــثــقــافى الــذى اســتــضـافــته
مـحــافـظـة الإســكـنـدريــة ومـحـافــظـهـا
اĠعـطاء الـلواء عادل لـبيب الـذى يقدم
دعماً كبيـراً لهيئة قصـور الثقافة فكان
"الـوطـن" عـنــوانـاً لــلــتـبــاحثĒ وهــو مـا
يـطـرح عـددًا من الأسـئـلـة عـلى الـواقع
الأدبى بــوصف الأدب الـعـě الـتى تـرى
بـعـمق أحـوال الــوطن ومـا يـعـتـريه من
تــغـــيــراتĒ كـــذلك فــإنـــنــا نــعـــول عــلى
الـنــصـوص الأدبــيـة الـتـى لا تـهـرب فى
اللـغـة أو بـها بـعـيدًا عـن قضـايـا الواقع
اĠــعــيش ومـا يــحــيط به من صــراعـات
وأحلام لا نـــراهـــا بـــعـــě حـــقـــيـــقـــيـــة

وعميقة إلا عبر الأدب. 

كواليس

> الفنانة الشابة إėان إمام انضمت إلى أبطال مسرحية "أرض لا تنبت الزهور" للمخرج شادى سرورĒ إنتاج مسرح الطليعة.

«براكسا» تختتم فعاليات مهرجان توفيق الحكيم على السلام
كرم سميحة أيوب والحريرى ومحفوظ عبد الرحمن

> المخرجة أمانى ماهر قدمت مؤخرا مسرحية "الفيل يا ملك الزمان" لسعد الله ونوس وتمثيل طلاب مدرسة اĠستقبل للغات.
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> تـسـتخـدم مـدرسة اĠـسـرح العـنـاصر اĠـعاصـرة والـتقـلـيديـة لـلمـسرح
الـغربى والصينى وتقـدم تعليما لمختـلف الأنواعĒ والفتراتĒ والأساليب

والثقافاتĒ يتضمن أشكالاً متجددةĒ ومعاصرة وتقليدية.

مرام حسن

محمد أبو الخير ..عاشق العرائس
ويــقــدم لــهم الــســلــوكـيــات والإرشــادات من خلال
خيال الظل والأراجوز والعروسة ويشاركه اللعبة
ابــنـتـه رغـدة أبــو الخــيــر ويـوسـف الـنــقــيب ونــهـاد
كــمـــال ومــصــطــفـى قــنــاوى فــاســـتــطــاع أن يــرسم
الــبــســـمــة ويــشــيع الــبــهـــجــة فى نــفــوس الأطــفــال
والـكـبـارĒ ومـازال عم مـحمـد أبـو الخـيـر يـحلم أن
تـتــبـنى الــهـيــئـة الــعـامــة لـقــصـور الــثـقــافـة مــسـرح
العرائس وخيال الظل والأراجوز كنشاط رئيسى
وأســـاسـى من أنـــشــــطـــتـــهــــا اĠـــتـــعــــددة فى بـــيـــوت
وقـــــصــــور الــــثـــــقــــافـــــة عــــلى امـــــتــــداد بـــــر مــــصــــر

المحروسة.

الـسرابĒ ومـقـامات اĠـنحـوس» وعـمل مع العـديد
Ēإميل جرجس Ēرؤوف الأسيوطى» ěمن المخرجـ
طــلــعت الــدمــرداشĒ حــســـنى أبــو جــويــلهĒ ســامى
طهĒ جــــمــــال عــــبـــد اĠــــطــــلب» إلى أن شــــارك فى
ĒــغـربىĠعــرض «شـقـاوة عــلـيــوة» إخـراج مــحـمـد ا
فـأصـابه عـشق مـسـرح الـطـفل ومـسـرح الـعـرائس
وأصـبح يـصـنع من الأقـمـشـة والأدوات الـبـسـيـطة
الــعـــرائس وكــون من أولاده وأصــدقـــائــهم فــريــقــاً
يــــقـــدم عـــروض الأراجــــوز والـــعـــروســــة فـــقـــدمـــوا
عـشـرات العـروض مـجـانـاً لـدور الأيتـام واĠلاجئ
واĠـســتــشــفــيــات وأصــبح عـم مــحــمــد أبــو الخــيـر
بــحــجـمه وهــيــئـته مــعــشـوقــا هـو الآخــر للأطــفـال
يــنـادونـه بـجــدو ويــتـحــاور مــعـهـم ويـلــعب ألــعــابـهم

تجـــده دائــمـــا فى اĠـــســـرح عــلى الخـــشـــبــة أو وراء
الـكـوالـيس أو فـى الصـالـة بـě اĠـشـاهـدين وإذا لم
تجـده فى عروض النـوادى أو الفـرق فعنـدها تجد
أن شـــيـــئــا مـــا يـــنـــقـــصكĒ لـــيس شـــرطـــاً أن يـــكــون
مــشـــاركــاً أو أحــد عــنــاصـــر الــلــعــبــة لـــكــنك تــألــفه
كـإنـسـان بسـيط بـداخـله درامـا الحيـاة. إنه مـحـمد
أبـو الخيـر الـذى انبـهـر Ėسـرح الجـامعـة الـشعـبـية
منـذ طـفولـته ثم تحـسس طـريقه إلى قـصـر ثقـافة
شــبــě الـكــوم لــيـشــارك فى الــعـديــد من الــعـروض

كممثل.
ومن أهـم الأعــــمـــال الــــتى شــــارك فــــيـــهــــا «حلاق
بــغــدادĒ وإدارة عـمــوم الــزيــرĒ والجـســرĒ والــطـوق
والإســــورةĒ والأرضĒ والحـــــرافــــيـشĒ ومــــلـــــحــــمــــة

نادى مختار.. اĠنولوجست
نــادى مـخــتــار لـديه قــدرة عـجــيــبـة عــلى تـلــوين صــوته حـسب
الـــشـــخـــصــيـــات الـــتى يـــتـــقـــمـــصــهـــا ســـواء فى الاســـكـــتـــشــات
الاسـتـعـراضـيـة الـتى يـقــدمـهـا عـلى خـشـبـة اĠـسـرح الـرومـانى
بـاĠـنـيـا أو الـشـخـصـيــات اĠـسـرحـيـة الـتى يـؤديـهـا فى عـروض
(وحــوىĒ عـلى الــزيــبقĒ حــلـقــة نــار) إخــراج طه عـبــد الجــابـر
وكــــذلك عـــرض (غــــيلان الـــدمــــشـــقى) 1995 إخـــراج جــــمـــال
الخــطـيب وقـد اســتـثـمـر الــراحل صـالح سـعــد هـذه الـقـدرات
فـى عرض (رحلـة حنـظلة 2001) عـلى مسـرح المحافـظة وقد
نـال نـادى مـخـتـار جائـزة خـاصـة من لجـنـة التـحـكـيم لـبـراعته
فـى الارتجال بـقـصـد التـواصل مع الجـمـهـور. عـمل نادى فى
عروض (حبظلمĒ ملـحمة السرابĒ اĠلك جلجلĒ لعبة اĠوت)
إخـراج بهاء اĠيرغـنىĒ كما شارك مع المخرج أحـمد البنهاوى
فى عــــروض (أنت حـــر Ē2003 اĠـــهـــرجـــون Ē2006 ست اĠــــلك

Ē(2008 كـــمـــا كـــان له نـــصـــيب فـى اĠـــشــاركـــة فـى الأعـــمــال

الـتلـيفزيـونيـة التى تنـتجـها القـناة السـابعـة حيث شارك فى
Ēإخــــــراج مـــــنـى عـــــمـــــر (الحـل إيه Ēجـــــذور الأرض) بـــــرامـج
وفــوازيــر الــقــنــاة الــســـابــعــة مع عــزة بــلــبع من إخــراج أėن
بـيـومى. قــدم الأوبـريت الـغــنـائى عـلى مـســرح الجـامـعـة من
إخــراج عـــصــام الـــفــولـى مع الــنـــجم أحـــمــد سلامـــة ضــمن

احتفالات المحافظة بعيد اĠنيا القومى عام 2000.
نادى مـعد فى إذاعـة شمـال الصـعيـد ويقـدم برامـج درامية
من إعـداد وإخــراج مـحـمــد الحـسن عن رواد الـصــعـيـد فى
الأدب والــفن وزعــمــاء الحــركــة الــوطـنــيــة وحــادث الــقــطـار

الشهير ضد الإنجليز..

أسعد اĠلكى توليفة فنية ..
مؤلف وشاعر وĘثل ومخرج

مـصـطـفى عــبـده طـالب بـالــفـرقـة الـثـالـثــة بـكـلـيـة الــتـجـارة جـامـعـة
الأزهـر بـدأ أولـى خـطـواته الـفــنـيـة عــلى خـشـبــة اĠـسـرح اĠـدرسى
حـيث كـان يــحب دائـمـا مــشـاهـدة الـبـروفــات فى مـدرسـته إلى أن
ĥـا بـداخــله إحـســاس بـالـقـدرة عــلى الـقــيـام بـأى دور يـســنـد إلـيه
وذهب بــالــفــعـل Ġــسـئــول الــنــشــاط بــاĠــدرســة وبــدوره عــرفه عــلى
مـخـرج الـعرض فـأسـنـد إلـيه أحـد الأدوار الـثـانـويـة إلا أن اعـتذار

الــــــــبـــــــطـل فـى هـــــــذا الــــــــوقـت عن
اســتـــكــمـــال عــدم الــعـــرض. جــعل
مــــــصـــــطـــــفـى يـــــطـــــمـع فى الـــــدور
ويــــطـــلــــبه فــــعـلاً ويـــســــتــــجــــيب له
المخــــــرج Ġــــــا رآه وĠـــــسـه فـــــيـه من
مـــــوهـــــبـــــة لـــــيـــــؤديه بـــــبـــــراعـــــة بل
ويــــحــــصل عــــلى جــــائــــزة الـــطــــفل
اĠـــوهــوب ومــنــذ هــذا الحــě بــدأ
ĒــــســـرحĠارتـــبــــاطه الحــــقـــيــــقى بـــا
فــــتـــدرج فى الــــفـــرق اĠـــســــرحـــيـــة
اĠــدرســيــة الإعـــداديــة والــثــانــويــة
وعـنــدمـا الـتــحق بـالجـامــعـة بـحث
عـن الـنشـاط اĠـسـرحـى لـيـشـترك
فــــــيـه لــــــكـن لم تـــــــعــــــجــــــبه الأدوار
اĠــعــروضـــة عــلــيـه وأحس أنــهــا لا

تــنـاســبه فــقـرر الــتـوجـه إلى مـســرح الـثــقــافـة الجــمـاهــيـريــة وقـدم
"أوديب مـلـكــا" تـألـيف سـوفـوكــلـيس وإخـراج مـحــمـد جـمـال الـدين
Ġـركز ثـقـافـة أحـمد عـرابى ثم تـقـدم لـلعـمل بـفـرقـة ثقـافـة الجـيزة
القومية ليـشارك فى عرض للمخرج رضا غالبĒ إلا أنه لا يكمل
الــعـرض ويــعــتـذر ثم يــلـتــحق بــفـرق الــشـركــات فــيـقــدم "الـشــحـات
والأمــيــرة" عن هــبط اĠلاك فى بــابل لــدورنــيـمــاتĒ إخــراج عـادل
درويـش ثم "حـصـاد الـشك" لـلـمـؤلف إبـراهـيم الـرفـاعى و"مـازالت
الــبـــروفـــات مــســـتـــمــرة" و"الـــطـــائـــر الأســود" عن روايـــة قـــراقــوش

والأرجواز للسيد حافظ وإخراج عادل درويش .
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مصطفى عبده يحلم بالعرض
على مسارح الدولة

محمد أبوزيد..أحسن
Ęثل فى اĠملكة

بــدأ مــحـمــد أبــو زيـد مــشـواره فـى اĠـســرح عـام (1992)
بــاĠـمـلــكـة الــعـربـيــة الـسـعــوديـةĒ حــيث شـارك مع زملائه
بـاĠدرسة فى الـعديد من العـروض والحفلات التى قدم
فـيــهــا أدواره الأولىĒ وظل مـواظــبًــا عـلى الــتـمــثــيل حـتى
حـصـل عـلى جـائـزة أحـسن Ęـثل عـلى مـسـتـوى مـدارس
اĠـنطـقـة الجـنوبـيـة بـالسـعـوديـة عام Ē1996 وبـعـدهـا عاد
إلى بلـده "مصـر" ليـستـأنف نشـاطه اĠسـرحى ولـيشارك
بـالتـمـثيل فى عـدد من اĠـراكـز الثـقـافيـةĒ عـاد إلى وطنه
أرض الـكـنـانـة مـصـر عـام Ē1998 وشـارك بـالــتـمـثـيل فى
والــفـرق اĠــســرحـيــةĒ فـقــد شــارك بـالــتـمــثــيل فى عـرض
"الـبـؤسـاء" لفـيـكـتـور هـوجـوĒ مع المخـرج الروسى "أودرى
مــاكـيــنـا" ضــمن عـروض اĠــركـز الــثـقــافى الـروسىĒ وفى
نــفـس الــعـام 1998 شــارك بــالــتــمــثــيل أيــضًــا فـى عـرض
"عــجــوازن فى اĠــنــفى" تـألــيف صــفــوت شــعلان وإخـراج

أحمد صبرى.
وبقصـر ثقافة 6 أكـتوبر يشـارك فى مسرحيـة "إحنا ليه
كـده" تألـيف جمـاعى وإخـراج أحمد شـعراوىĒ ثـم "تحيا
مـصـر" تـألـيف مـحـمـد أنـورĒ وإخـراج أحـمـد صـبـرىĒ ثم
يــعـود ثــانـيــة لـيــشـارك فى اĠــركـز الــثـقــافى الـروسى فى
بـطـولة عـرض "حلم لـيلـة صيـف" لشـكسـبيـرĒ من إخراج
مــحـمـود مــكىĒ ويـشــارك مـحـمــد أبـو زيـد بــعـد ذلك فى
بطـولـة "الغـاب والنـاب" و"عواف يـا أم السـيد" وهـما من
تــألـيف وإخـراج الــراحل صلاح حـامــدĒ كـمـا شـارك أولاً
كمخـرج منفـذ فى عروض أكادėيـة أخبار اليـومĒ ومنها
"أنت حــر" و"بـالــعـربى الــفــصـيح" تــألـيـف لـيــنـě الــرمـلى
"الحالة 96" تأليف وليد يوسفĒ "الرجل الذى أكل وزه"
تــألـيف جـمــال عـبـد اĠـقــصـود وكـلــهـا من إخـراج المخـرج
خـالـد حــسـونـةĒ ويـشــارك فى مـجـمــوعـة عـروض أخـرى
أيـــضًــــا كـــمـــخـــرج مــــنـــفـــذ وهى عــــروض "دم الـــســـواقى"
لـلمـخرج سـميـر الشـامى فى قصـر ثقـافة الـفيـوم وفرقة
"أبـناء صلاح حامد"Ē "الـلعب فى اĠمـنوع"Ē و"قضية ضل
الحــمـــار"Ē لــلــمــخــرج عــزت زيـنĒ "أبــو الــريش"Ē "شــهــادة
ěمـسرحـيـت ěحب" لـلـمـخرج مـحـمد وقـد أخـرج تجـربتـ
الأولى مـســرحـيــة "الحـارة" والـثــانـيـة "بــهـلــول" وهـمـا من
تـألــيـفه وإخـراجـهĒ ويـشـارك أبــو زيـد حـالــيـا فى بــطـولـة

العرض اĠسرحى "العادلون".
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 نهلة إيهاب

اĠكرمون فى حفل الختام

اĠسرحجية يدشنون
فرقتهم بـ 3 عروض
Ĥستقلة لتقدĠـسرحجية اĠتستعد فرقة ا
ثـلاثـــة عــروض جـــديـــدة فـى نـــهـــايـــة مـــايــو

الجارى بساقية عبد اĠنعم الصاوى.
عـــادل جــــمـــعــــة مـــخــــرج الـــفــــرقـــة قـــال إن
العـروض الثلاثـة هى باكورة إنـتاج الـفرقة
ويـشـارك بالـتـمـثـيل فيـهـا عـدد من الـوجوه
الشابة من هـواة اĠسرحĒ حيث تبدأ خطة
إنـــتـــاج الـــفـــرقـــة بــــتـــقـــدĤ مـــســـرحـــيـــة «وا
إسلامـــاه» لــلـــكــاتب عـــبــد الحـــمــيـــد جــودة
الـســحـارĒ ومـســرحـيـة «هى كــده»Ē إضـافـة
إلى الـعـرض اĠـسـرحى «أمـسـية عـلى اسم
مــصـر» والــذى تحـتــفل الـفــرقـة من خلاله
بـــذكــرى رحـــيل صلاح جـــاهــě والأعـــمــال
Ēأمـيـر مـاهر Ēالـثلاثـة بـطـولة مـروان سـيـد
كـــرĤ عـــبــد الـــفـــتـــاحĒ إėـــان أحـــمــدĒ ولاء
Ēإسلام مــجــدى Ēمــحـــسن ěحــســ Ēبـــكــرى
Ēأروى رفعت Ēعـمـرو عـمـاد Ēأحـمـد سـمـيـر
مــــحــــمــــود فـــــؤادĒ نــــرمــــě صــــديـقĒ فــــاتن
Ēحـــســـام ســـمـــيـــر Ēهـــالـــة أحــــمـــد Ēصـــديق
نــــورهـــان طـهĒ يــــاســــمـــě نجــــيـبĒ أحــــمـــد
الــسـيــدĒ مـحــمـود الــسـعــدنىĒ سـامـح عـبـد

الفتاحĒ ماهر الصيدلى.

«مانيكان».. عرض  يكشف لغز «الرجل واĠرأة» 
جداً حيث ينـاقش العمل علاقة الرجل
بــــاĠــــرأة فى الــــشـــرقĒ والــــتى تــــخــــتـــلف
بــاخــتلاف الــطــبــاع والـبــيــئــة المحــيــطـة.
بـــدوى اعــتــبـــر أن الــعلاقـــة بــě الــرجل
واĠـــرأة فى المجـــتــمـع الــشـــرقى ســـتــظل
لــــــغــــــزاĒً وأنه يــــــحــــــاول من خـلال هـــــذه
«الـديــودرامـا» أن يـجــد حلاً له. مـخـرج
الــعـرض أحــمــد قـاسـم قـال إنـه أعـجب
كـــثـــيـــراً بــفـــكـــرة الـــديــودرامـــا ووجـــدهــا
مـتـماسـة بـشـكل كبـيـر مع واقـعـنا وواقع

مجتمعنا الشرقى.

فـى خــــتــــام فــــعــــالـــــيــــات صــــالــــون الــــفن
الخـــاص الــذى يـــقــيـــمه قــطـــاع الــفـــنــون
الـتشكيلـيةĒ وعلى خشبـة مسرح حديقة
مــركـز سـعــد زغـلــول الـثـقــافىĒ عـرضت
مـسرحية «مـانيكان» تـأليف ياسر بدوى
وإخـــراج أحـــمـــد قـــاسمĒ تـــمـــثـــيـل نـــهـــلــة
إيهـابĒ ومـحـمـد حـافظĒ بـالإضـافة إلى
الأداء الحـــــركى لأمــــجـــــد إمــــامĒ إعــــداد
مـوسيـقى أحمـد قـاسمĒ مخـرج مسـاعد

مصطفى حمدى.
Ĥياسـر بدوى أعـرب عن سعـادته بتـقد
هــذا الــعــملĒ الــذى يــراه تجــربــة مــهــمـة

الصم وضعاف السمع يتواصلون مسرحياً.. عبر «الراعى والأميرة»
على مـسرح التـربية والـتعليم بـبورسعـيد قدمت مـسرحية
(الراعى والأميرة) Ġدرسة الأمل للصم وضعاف السمع.
الــعــرض تـألــيف مـحــمـد الــزرقـانـىĒ تـدريب وإخــراج مـنى
صـــالح وģ تــصــنـــيع الــديــكـــور واĠلابس بــأيــدى الـــطــلــبــة
اĠـعاقě.  اشتـرك فى التمثيل مـن طلاب اĠدرسة سلمى
مــحــمــدĒ مـحــمــد الحــاجĒ آيـة ابــراهــيمĒ مــحــمـد الــنــاغــيـة

بالإضافةإلى مجموعة أخرى من طلبة اĠدرسة 
تحـكى أحداث اĠـسـرحيـة عن أميـرة فـقدت صـوتـها أثـناء

حادثة تعرضت لها إلا أنها لم تستسلم لهذه الإعاقة.

مسرحية الراعى والأميرة

انـتـهـت الأسـبـوع اĠــاضى فـعـالــيـات الــدورة الأولى Ġـهـرجــان الـكــاتب اĠـسـرحى
والــتى حـــمــلت اسـم "دورة تــوفــيـق الحــكــيـم"Ē والــذى نــضـــمه تــوجـــيه الــتـــربــيــة
اĠسرحـية بإدارة حـلوان الـتعلـيميـة على مـسرح السلام فى الـفترة من ٢٧ إلى
٢٩ أبــريل اĠــاضـى بــاشــراف الــشـــاعــر أشــرف أبــوجـــلــيل مــوجـه عــام اĠــســرح

بحلوان.
كرم اĠهـرجان الذى أقـيم بدعم من مدارس "أوازيس" بـاĠعادى ومـجلس أمناء
المحـــافـــظـــة عـــدداً من رمـــوز الـــفن اĠـــســـرحىĒ إضـــافـــة إلى عـــدد من الـــنـــقــاد
Ēسـميـرة عبـد العـزيز Ēسـميـحـة أيوب ěكـرمĠوتـضمـنت قـائمـة ا ĒěـسرحـيĠوا
Ēيـسـرى الجـندى Ēمـحـفـوظ عـبـد الـرحـمن Ēعـمـر الحـريـرى Ēمـحـمـود الحـديـنى
Ēأحـمـد السلامى Ēوالـنـقـاد آمال بـكـيـر Ēأحـمـد عـبد الحـلـيم Ēجلال الـشرقـاوى
Ēالأمـيـر أبـاظة Ēأسـامة عـفـيـفى Ēأمـيـنـة الـشـريف Ēعـبـلـة الرويـنى Ēحـسن سـعـد

عادل حسان.
شـاركـت فى اĠـهــرجــان عـروض "بــراكــسـا" إخــراج عــلى خـلــيــفـة بــطــولـة "عــبـد
السلام حسنĒ بهـاء زهير نجيبĒ مـحمد مجاهـدĒ محمد فـرح مبروكĒ هشام
Ēأحمـد محمد عـبد الوهاب Ēإبراهيم مـحمد Ēمـحمد عبـد الله Ēمحـمد حشاد
Ēمـحــمــد مـحــمـود Ēأحــمـد فــكــرى Ēإلـهــامى خــلف Ēحــسـام الــدين أحــمــد سـعــد
يـاسـمـě إبـراهـيمĒ إنجي مـارشـانĒ نـرمـě مـصـطـفىĒ أمـاني حـسـامĒ يـوسـتـيـنا
حــسـام مــعــوضĒ نــورهـان الــســيــدĒ أيـة أشــرفĒ مــنـار ســعــيــدĒ سـلــمى مــحــمـد
إبراهيمĒ أغانى أحمد إبراهـيم... ألحان إėان نجيبĒ غناء الطالبات نانسى
Ēهـدير مـحـمود صـابر Ēهـدير مـحـمود عـلى Ēيـوستـيـنا فـرج Ēفـيـولا ماهـر Ēإمام
حنان حـسن عبـد الحفيـظĒ كارولě عـاطفĒ استـعراضات هـبة حـسنĒ ديكور

أėن عبد العزيز.
Ēبـطـولـة جمـال مـحـمدى Ēـان الـسـتـات" إعداد وإخـراج مـراد عـبـد الوهـابĠبر"

مـــصــطــفى علامĒ أحـــمــد رمــضــانĒ مــحـــمــد عــلى طهĒ مـــحــمــد جــمــالĒ ســارة
Ēمـارى مــنـصـور Ēسـارة حــسن الـبـنــا Ēشـروف مــحـمــد Ēرنـا صــفـوت Ēمـصـطــفى
مـرĤ عــبـد اĠـنــعمĒ بـسـنت صــمـويلĒ مـونــيـكـا إėــيلĒ رغـدة خـلف الــلهĒ سـلـمى

طارق عيد.
Ēـان الــشـرقـاوىėبــطـولــة إ Ēعــبـد الــهـادى ěإخـراج حــسـ Ē«و«الـطـعــام لـكـل فم
بـسمـة مـحمـد عبـد الـستـارĒ مـنة الـله علاء الديـنĒ أميـرة رأفت شعـبـانĒ مهـند

هشامĒ طارق سيد عبد الوهابĒ مازن خالد عوضĒ أحمد Ęدوح.
وعــلى هــامـش اĠــهــرجــان قــدم عــدد من اĠــســـرحــيــات الــتى أنــتــجــتــهــا إدارات
حلـوانĒ اĠعـادى ومايـو والقاهـرة الجديـدة.. ومنـها مسـرحيـات "بقـبق الحمال"
Ēإعـداد وإخراج ساميـة محمد بـطولة.. منـة سعيد Ēتألـيف سمير عـبد الباقى
أحمد ولـيدĒ أحـمد أشرفĒ أحـمد السـيدĒ عـبد الرحـمن صلاحĒ مايـكل وليام
نـاروزĒ سـيف الدين نـعـيمĒ مـحمـد مـصطـفى عـلى عـاطفĒ أحمـد مـحمـد عـبد

السلام.
ومسرحية "قبل الفسـحة ما تخلص" عن نص براكسا لتوفيق الحكيم وإخراج
دعـاء سـعــيـدĒ بـطـولـة نــورهـان الـسـيـد رشــادĒ نـانـسى نـبـيـل وهـيبĒ مى سـمـيـر
فـتـوحĒ إėــان إبـراهـيمĒ هــبـة سـعــدĒ هـالـة جـمــال إسـمـاعــيلĒ آيـة الـســيـد عـبـد
Ēأسمـاء سعد Ēمـنه الله جـميل Ēبسـنت سامى Ēنورهان أحـمد إبـراهيم Ēالعزيـز

أسماء سعيد جلال.
وفي ختام اĠـهرجـان منحت شـهادات الـتقـدير للـطلاب الأوائل على المحـافظة
فى التربية اĠسرحيـة وهم: مروان وائل خورىĒ عمرو خالدĒ ليلى طاهر عبد
الخـالقĒ فـرح محـمدĒ فـرح صـادقĒ لبـنى مـحمـودĒ ونادين عـمـر صادقĒ فـريدة

سامح.

حازم الصواف

بورسعيد:  سامح فتحى

تصوير:
صبرى
عبداللطيف
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> إن ثـقـافـة الـراقص اĠعـاصـر هى قـبل أى شىء مـجـردةĒ يـقـوده مـجمـل إعداده إلى
تفكك بě الحركة واĠـؤثراتĒ الذى هو على نقيض الإعـداد إلى تفكيك بě الحركة

واĠؤثرات.
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فى أعدادنا القادمة 

> المخرج محمد رضا انتهى من تقدĤ مسرحية أولاد الشوارع لفرقة مدرسة كلية النصر باĠعادى.

مختارات العدد 
 من كتاب: اĠناهج الجديدة فى إعداد
اĠمثل ج٢ - تجميع : آن ماري جوردون
ترجم: د. سعد القطي مهرجان
القاهرة الدولي للمسرح التجريبى

الاشتراكات السنويةالاشتراكات السنوية
- داخل مصر 52 جنيهاً- الدول العربية 65 دولاراً

الدول الأوروبية وأمريكا 95 دولاراً

(أسعار البيع فى الدول العربية)(أسعار البيع فى الدول العربية)
> تونس  1,00  دينار > اĠغرب  6.00 دراهم  

DA50الدوحة 3.00 ريالات > سوريا 35 ليرة >الجزائر <
> لبنان 1000 ليرة > الأردن 0.400 دينار> السعودية 3.00

ريالات > الإمارات 3.00 دراهم > سلطنة عمان 0.300
ريال > اليمن 80 ريالاً  >  فلسطě 60 سنتاً > ليبيا 500
درهم > الكويت 300 فلس> البحرين  0.300 دينار  >

السودان. 900 جنيه.

>اĠواد اĠرسلة للنشر تكون خاصة بالجريدة 
ولم يسبق نشرها بأى وسيلة.. والجريدة ليست

مسئولة عن رد اĠواد التى لم تنشر.

العنوان: الهرم تقاطع شارع خاģ اĠرسلě مع
 شارع اليابان -  قصر ثقافة الجيزة 
 ت.35634313 -  فاكس. 37777819

> الاشتراكات ترسل بشيكات او حوالات بريدية باسم
الهيئة العامة لقصور الثقافة 16 ش امě سامى من

قصر العينى ــــ القاهرة.

تصدر عن وزارة الثقافة اĠصرية
الهيئة العامة لقصور الثقافة

                    ماكيت أساسى:
  إســـلام الشيخ

رئيس مجلس الإدارة :

رئيس التحرير :
د.أحمد مجاهد
يسرى حسان 

رئيس مجلس الإدارة :

 مدير التحرير التنفيذى:

مـــســـعــــود شـــومـــان
 رئيس قسم اĠتابعات النقدية
 د. مـــحـــمـــد زعـــيـــمه
 رئـــــــــــــــــيــس قـــــــــــــــــســم الأخـــــــــــــــــبـــــــــــــــــار:

عـــــــــادل حـــــــــســـــــــان
 رئيس قسم التحقيقات :

إبــراهــيم الحــســيـنى
الديسك اĠركزى: 

مــحـمــود الحــلـوانى 
عـــــــــــــــــــــــــــــــلـــى رزق 

التدقيق اللغوى:

 مـحـمـد عـبـدالـغـفور 
صـلاح صـــــــــــبــــــــــرى

سكرتير التحرير التنفيذى:

ولــــــــيــــــــد يــــــــوســف
التجهيزات الفنية:

 ěأســـــامـــــة يـــــاســـــ
مـــحـــمـــد مــصـــطـــفى
ســــــيــــــد عـــــــطــــــيــــــة

E_mail:masrahona@gmail.com

« درب 
عسكر»
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فى مسارح الأردن
والكويت والجزائر

والسودان واĠغرب صـ4

صورة الغلاف  هل خاصم الأدباء
اĠسرح..

 أم أنهم اكتفوا
بالاختباء
 فى نصوصهم
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 متابعة لحصاد
اĠسرح الجامعى
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صـ 24
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وفكاهات
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فى معهد

التمثيل صـ25

 الجزء الأخير
من مسرحية
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صـ15 -21

 علاقات الشات والقضايا المجانية تظهر على اĠسرح

 سوفوكليس وأساليبه
الجمالية بصمة
عبقرية لا تمحى
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> بالنسبة للراقصĒ يبدأ تداخل الأنظمة هنا فى تقنيات الجسد التى تنحت بعمق
سلوكاً محركا وإحساسا بالذاتĒ وتحدد ظاهريا الحدود بě داخل وخارج الرقص.
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> مدرسة بنت الشاطىء التجريبية بالقاهرة الجديدة قدمت مؤخرا مسرحية "كابĝ لوزة" للمؤلف صلاح عبد السيدĒ وإخراج سماح عبد الهادى.

لوحات العدد
ا للفنان لإنجليزى
ويليام

هوجآرث 
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 مــســرحــيــة ملازم من أنــيــشــمــور" من
اĠــسـرحــيـات الــتى ثــار حــولـهــا  جـدل
كـبـيـر عـنــد تـقـدėـهـا أول مـرة .. وقـد
وجه إلـيه نــقـد شـديــد وصل إلى حـد
تحـريض الجهـات القـانـونيـة والأهلـية
إلى وقـــــفـه.. Ġـــــا تحـــــمـــــله مـن دعــــوة
صـريحة لـلعـنف الشديـد والهسـتيرى
وغـير اĠفـهوم على حـد تعبـير غالـبية
الــــــنـــــقــــــاد .. ووصل الأمـــــر إلـى ذروته
عــنـــدمــا تحــول الــنـــقــد إلى ســبــاب ..
وأقــلــهم وصف مــؤلــفــهــا بــالمجــرم .. إن
"ملازم من أنـيـشـمـور"  أو "لـيـوتيـنـانت
أنـــيــشـــمـــور" مــســـرحــيـــة من نــوعـــيــة
الــكـومــيــديـا الــسـوداء كــتــبـهــا "مـارتن
مـاكـونـا" وأنـتـجــتـهـا شـركـة شـكـسـبـيـر
اĠـلــكـيــة لأول مـرة عـام  ... 2001وهى
تـــصــور الـــعــنـف غــيـــر اĠــبـــرر من قــبل
الجــيش الجـمـهـورى الأيــرلـنـدى تجـاه
شـــاب وفــــتـــاة لـم يـــتـــعــــد عـــمــــرهـــمـــا
ěالــسـادســة عــشـرة .. ومــازالا مــقـبــلـ
عـــــلى الحـــــيـــــاة بــــبـــــراءة واضـــــحــــة ..
ويـتعـرضان لـلتـعذيب والـقتل لأسـباب
تافهة ولا تستحق Ē كمقتل قطة أحد
أقـارب فـرد من أفـراد الجـيش .. لـيـبدأ
ســيل الــدم والــعــنف الــذى لا يــنــتــهى
قـــبـل أن يــقـــتل كـل مــظـــاهـــر الـــبــراءة

والطهر فى المجتمع.
إقرأ صـ23

Ē(3) يـنقـصـنى باب تـخـيـلته دومـا فى جـريدتـنـا هذه
بــــــاب يــــــدلـــــنـى الـى أى مــــــســـــرح أذهـب خـلال هـــــذا

الأسبوع (طبعا أقصد اĠسرح المحترم).
(1) سـاءنـى مـا أقــرأه فى بــاب مـراســيل مــنـذ فــتـرة
عن خـلافات بـě اĠسـرحـيě بـفرع ثـقـافة بـورسعـيد
فـيجـب ياأسـتـاذنـا ألا يـنسـاق بـاب مـراسيـل إلى تلك

الخزعبلات.. يعنى كتير أوى.
أخـــــيـــــرا أرجــــو أن أكـــــون قـــــد اخــــتـــــصـــــرت وأفــــدت

ولسيادتكم جزيل الشكر. 
مـــلـــحــوظـــة : لى كـــلـــمــتـــان يـــاريت يلاقـــوا مـــكــان فى
مــراســيـل مــســرحــنــا.  فــرقـــة إســكــنــدريــة الــقــومــيــة
يـــاحــرام يــاعــيــنـى مــاحــدش فــاهـم حــاجــة  ومــســرح
الأنفوشى شغـال بروفات وعروض لكل الفرق أبريل
ومـــايــو وعــلى ودنـه مــاعــدا الــفـــرقــة الــقـــومــيــة .. يــا
مــسـاكـě  يـا هـلـتـرى مـě الــسـبب .. الـشـخص الـلى
أرسل فــاكس اسـتـغـاثـة بـتــوقـيـعـات مـزورة  ولا مـديـر
ادارة اĠـسـرح الـلى مـصـمـم ان الـفـرقـة  مـاعـنـدهاش
مسـرح تعرض عـليه ولا اقلـيم غرب الدلـتا  ولا فرع
ثـقــافــة اســكـنــدريــة  ولا اĠـكــتب الــفــنى لـلــفــرقـة  اذا

أردت أن تعرف السبب اتصل بــ.. 
ماجد عبد الرازق 
فرقة اسكندرية القومية  

اللى عمل جميل...!

¿ÉµÃ kÓ«dO êÉàMCG

¢Vhô©dG ó«YGƒeh
أتـابع جـريـدة "مـسرحـنـا" أسـبـوعـيًاĒ وأسـعـد بـالـتـعرف
Ēومـا تـقـدمه من نـقـاد جـدد ĒــسـرحـيـةĠعـلى الحـركـة ا
وتـــغـــطــيـــات فـى كل مـــكــان ومـــقـــالات تـــعـــرف شـــبــاب
اĠـــســــرح بـــالجـــديــــد فى اĠـــســــرح اĠـــصـــرى والــــعـــربى
Ēإضــافـــة إلى الــعـــروض والــكــتـب والأخــبــار ĒىĠوالــعـــا
ولأنــني قــرأت مـقــال الأســتــاذ رئـيـس الـتــحــريــر الـذى
يطالب فيه ببعض اĠـقترحات لتطوير الجريدة فإنني
أتـقـدم لـلـقـائمـě عـلى الجـريـدة بـعـدد من اĠـقـتـرحات

كالتالى:
١ - أن تــتـضــمن صــفــحــة كـدلــيل لــلــقـارىء Ėــواعــيـد
وأماكن العروض سـواء فى القاهرة أو الأقاليم لتكون
مـرآة لــلـقــراء لـلــذهــاب إلي هـذه اĠــسـارح ورĖــا يـحل
ĒـــســرحĠذلك جـــزءًا من أزمـــة غــيـــاب الجـــمــهـــور عن ا

وحتى يتسنى للمسئولě متابعة هذه اĠواعيد.
٢ - لـيت الجـريـدة تـخصص صـفـحـة بعـنـوان "اĠـسرح
الصغير" Ġـتابعة ما يدور فى مسارح الطفل سواء فى
الأقـالـيم أو فى مسـرح الـدولة رĖـا تـعود أولادنـا على
ĒسرحĠالذهاب للمسـرح فتخلق فيهم عادة مشاهدة ا
وهـو مـا سيـحقـق فائـدة للـمـسرح ومـشـاهديهĒ ويـسهم

بالتالى فى ازدهار اĠسرح. 
لطفى البنهاوى 
كفر طحلة- بنها

السيد/ رئيس تحرير جريدة مسرحنا 
تحية طيبة وبعــد 

اســمح لـى بــأن أســتـــعــيــر بـــعض الــدقـــائق من وقت
سيادتكم.

أولا:  مـبــروك عـلـى الـعـدد 95 بــاقى أربــعـة أعـداد
ونصل للمائة بإذن الله واĠبروك الكبيرة.  يارب ..
ثـانـيـا : لى بـعض اĠلاحـظـات أتـمـنى أن يـسع صدر

سيادتكم لها :
(1) قـسـم اĠـراجـعـة عـلـيه عبء كـبـيـر جـدا حـتى لا
يــغـــفل بــعـض الأخــطـــاء الــتى أوردهـــا عــلى  ســـبــيل

اĠثال لا الحصر بالعدد رقم 95.
(أ) فى إحــدى الحــواشى الــســوداء الــســفــلـيــة كــتب
خـبـرًا عن عـرض مـسـرحـية قـرد كـثـيف الـشـعـرعلى

مسرح التذوق ولكنها على مسرح الأنفوشى. 
(ب) مــقـالـة الأسـتــاذ أبـو الـعلا الـسلامــونى بـعـنـوان
مــهـــرجــان مــســرح الأقــالــيم ولـــكــنــهــا عن مــهــرجــان

الجمعيات الثقافية.
(2) جميلة تصنـيفات اĠواضيع (اĠعدية ـ اĠصطبة
ـ مـــشـــاويــــر) ولـــكن اقــــتـــراحى أن تــــكـــون مـــعــــنـــونـــة
Ėــصـــطـــلــحـــات مـــســرحـــيــة مـــثل (ســـبـــوت.. خــلف
الستار.. كواليس) وأعـتقد أن يسرى حسان جعبته

ذاخرة. 

 ´QÉ°ûdG øjCG

ìô°ùŸG øe
هـذه الرسـالـة أبعـثـهـا للـسـادة الـنقـاد الـذين يـشاهـدون مـسرحـنـا اĠـصرى ولا يـكـفون
Ēـا للـمـوسـيـقى والـديـكورĖور Ēوالمخـرج ěـديح لـلمـمـثـلـĠويـكـيـلـون ا Ēعن الـكـتابـة عـنه
لــكــنـهـم يــنــسـون دومــا مـن يــعـمــلــون خــلف الــكــوالــيس مـن عــمـال وإداريــĒě وســؤالى
للمسـرحيě الذين يختارون نـصوصًا لا تمت بأية صلـة للشارعĒ لكنهـا تأتى مكتفية
Ėـا فـيــهـا من أفـكـار بـغض الـنـظـر عن ملائــمـتـهـا لـلـشـارع ومـا حـدث له من تـغـيـرات
ěسـرحـيĠتحـتـاج لإطلالـة ا Ēوطـريـقـة الحركـة Ēضـخـمـة فى اللـغـة والـزى ونوع الأكل
عـلى الشارع اĠصرى ليسـتلهموا منه عروضـهمĒ وأسألهم هل نسأل عن أين الشارع
فى اĠـسـرح أم أين اĠـسـرح من الـشــارعĒ سـؤال يـحـيـرنى وإحـتـاج إلى إجـابـة عـنه من

السادة أصحاب الأقلام اĠسرحية.
مؤمن شعلان
Ęثل مسرحى بإحدى فرق هيئة قصور الثقافة

¿Gƒ∏M ≈a Ék«Mô°ùe ÉkWÉ°ûf êÉàëf

فى الـبدايـة أتـوجه بـالشـكـر - بـالأصالـة عن نـفـسىĒ وبالـنـيـابة عن أهـالى عـě حـلوان -
لـلسـيدة الـفاضـلة سوزان مـبارك حـرم رئيس الجـمهوريـةĠ Ēا قـامت به من جهـود مضـنية
من أجل إقامة قصـر ثقافـة عě حلوان لـيسهم بحق فـى تنوير جـماهير اĠـنطقة. ثم أود
أن أنوه إلى إسـهامات الـقصر الحـقيـقية فى تـوعية هـذه الجمـاهيرĒ غـير أننـا نطمع فى
أن يكتمل الجميلĒ فقد لاحظنا غياب النشاط اĠسرحى فى القصرĒ ولأن اĠسرح ėكن
أن يكون مـنارة حقـيقيةĒ ومـتنفـساً لأهالى اĠنـطقة وشـبابهاĒ فـإننا نـناشد الدكـتور أحمد
مـجـاهـد رئـيس الهـيـئـة الـعـامة لـقـصـور الـثقـافـة أن يـولى عـنـايته لـلـقـصـرĒ فيـأمـر بـإقـامة
نشـاط مسرحى يـساهم فى اكتـشاف اĠـواهبĒ وėنح الأهالى بـعض ترفيه هم فى أمس

الحاجة إليه.
مصطفى عبد الغنى
عě حلوان

iô°üŸG ìô°ùŸG
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قـرأت Ėحـبة مـقال د. أحـمد مجـاهد فى
عـــــمـــــوده الأســــبـــــوعى "كـــــوالــــيـس" والــــذى
نــشــرتـه جــريــدة "مـــســرحــنـــا" فى عــددهــا
الـســابق (95) بـتــاريخ 4 مــايـو 2009 وقـد
جـاء فـيه مـجـمــوعـة من الإضـاءات اĠـهـمـة
حــول الــدور الــقــومى Ġــصــر وعلاقــة ذلك
بشبـاب مصر وتوعيتهمĒ ولأنى من عشاق
ěمــصـر وتــراثــهــا ورجـالــهــا من الــتـنــويــريـ
الـعــظـامĒ وكـذا تـراثـهــا اĠـسـرحىĒ من هـنـا
أرى أن لـــلــفـــنــون دورًا مـــهـــمًــا فى تـــعـــمــيق
الــــوعى الــــوطـــنى والــــقــــومىĒ خــــاصـــة أنه
Ēـجــمـوعـة من الـرسـائلĖ يـبـعث لـلـمــتـلـقى

وتمثل إشارات مـهمة لتعظيم قيمة الوعى
Ėــقــدرات مــصـرنــا الحــبــيـبــةĒ لــذا فــإنـنى
أتــــمـــــنى من ســـــيــــادتـه أن تــــقــــوم الإدارات
اĠـعـنـيـة بـإعـادة اĠـسـرحـيـات الـتى تـتضـمن
أفـكـارًا عن هذا الـدور لـنـستـعـيد أمـجـادنا
اĠـصـريــة ووعـيــنـا الــفـنى والجــمـالى الـذي
كـدنـا نفـقـده تحت مـعـاول التـفـكك الـعربى

والصراعات العاĠية.
محمود أحمد الصفتى
باحث اجتماعى
محافظة القليوبية 
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فاروق حسنى يقترب
من اليونسكو والدعم
الدولى يتواصل

التجهيزات الفنية بوحدة مسرحنا - طبعت Ėطابع الأهرام بـ ٦ أكتوبر 

وزارة الثقافة ــ الهيئة العامة لقصور الثقافة  
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والنبى دا حرام
الـبـامفـليت الـذى تـطبـعه الفـرق اĠـسرحـية للإعلان عن
عـروضـهـا ليس مـجـرد ورقة تـطـبع والـسلام.. لا تنس أن
الــسلام خـيـار اسـتـراتـيـجـى.. وهـو غـيـر الخـيـار الـبـلـدى
الــذى اخـتـفى مـنـذ سـنـوات وأخـذ مـعه اĠـسـرح الجـيـد..
وحـل بــدلاً مــنه خــيــار "الـــصــوب" الــذى يــشــبه عــروض
اĠــســرح اĠــصـرى ويــشــبه كل شىء فـى مـصــر المحــروسـة
الآن.. لا طـعم ولا رائـحـة ولا نـكـهـة.. أرجـوك امتـنع عن
الـتدخـě فوراً ولا تـذهب إلى حيث الـنكـهة.. إذا كان ولا
بـد فعـليك إرسـال تهـنئـة إلى أشرف زكى Ėـناسـبة فوز ه

برئاسة اتحاد الفنانě العرب.
أقـول بالنسبـة لـ "البامفليت" - أو بـالنسبة لـلكفتة التى
أعــرف صــديــقًــا مــســتــعـدًا لأكــلــهــا نــيــة من إيــد دالــيـا
الـبـحـيـرى - فهـو يـعـتـبر وثـيـقـة شديـدة الأهـمـيـة ėكن
ěأن يسـتع Ēًسـنة مـثلا ěبعـد عشـرين أو ثلاث Ēلـلبـاحث
بـه فى تــوثــيــقه لحـــركــة اĠــســرح اĠــصــرى.. وėــكــنه أن
يـــســـتـــشفĒ من خلالـهĒ اĠــســـتـــوى الـــثــقـــافى لـــصـــنــاع
الــعــروض.. فــمــا يـكــتــبه المخــرجــون واĠـســئــولــون عـلى
الــبـامـفـلـيت يــكـشف إمـا عن ثـقـافــتـهم الـرفـيـعـة أو عن

.ěجهلهم السم
الــبـامـفـلـيت أيـضًـا أحـيـانـا مـا يـحـمل جـرعـة كـومـيـديـة
عــالــيــة تـعــوضــنــا عن الـفــقــر الــشـديــد فى الــنــصـوص
الـكوميدية وثقل الدم الأشد الذى يتمتع به من يدعون
أنـــهم كــتـــاب كــومــيــديـــا.. ولا أعــرف Ġــاذا لا يــلـــتــقــطه
اĠــتـربــصـون بـاĠــسـرح وصـنــاعه ويـتــحـفـونــنـا بـإفــيـهـات
تـضحكنا بجد وتـروق بالنا وتغنيـنا عن  النايل كوميدى

البائسة .
أطــرف مــا قـرأته مــكـتــوبًــا عـلى بــامـفــلــيت فى الـفــتـرة
الأخــيـرة هــو الإهـداء الـذى وجــهه صـنــاع عـرض «مـآذن
المحـروسة» لـفرقة سـنورس اĠسـرحيـة حيث قالـوا "نهدى
هـذه العرض - نـعم هذه - إلى شهداء مـسرح حريق بنى
سـويف" تخيل الجملـة العبقرية التـى جادت بها قريحة
أو قـرحـة صنـاع هـذا العـرض "شهـداء مـسرح حـريق بني
سـويـف" مـنـهم لـله أفـسـدوا الـلـغـة الـعـربـيـة والـفـيـومـية
والـسنورسيـة نسبة إلى سنـورس التى تعيش بهـا شقيقة

زوجتى.. 
الأطـرف أن مديـر بيت الـثقـافة الـذى فى سنـورس حيث
تــعـيش شـقـيـقــة زوجـتى وجه الـشـكـر عــلى الـبـامـفـلـيت
لــلـوحــدة المحـلــيـة ورئـيــسـهــا وأعـضــاء مـجـلـس الـشـعب
والــشــورى ولا أدرى Ġــاذا لم يــشـكــر أيــضًــا زوج شـقــيــقـة
زوجـتى الـذى يـعـالج أطـفال اĠـديـنـة من الأمـراض التى
يـصـيبـهم بهـا صانـعو الـبامـفـيلت فى مـنخـفض الفـيوم

ومرتفع سنورس!!
المحـــيــر في الأمــر أن اĠــيــزانــيــة المخــصــصــة لــلــدعــايــة
وصــنـاعـة الـبـامــفـلـيت تـقــريـبًـا واحـدة.. ومع ذلك تجـد
بــامــفــلــيت مــصــروفًـا عــلــيه بــجــد وفى غــايــة الجــمـال
والـشـياكـة مثـل بامـفلـيت "الـقرد كـثيف الـشـعر" لجـمال
يـاقـوتĒ أو بـامـفـلـيت "درب عـسـكـر" لـعـادل حسـان.. وفى
نـفس الـوقت هنـاك بامـفلـيت فى مـنتـهى الرداءة وغـاية
الإهــمـال مــثل بـامــفـلـيـت عـرض سـنــورس أو بـامــفـلـيت
عـرض "الـبـؤسـاء" لـقـصـر الأنـفـوشى الـذى جاء بـه على
ěــسـرحـيــة لـيــست صــراعًـا بـĠلــسـان المخــرج مـا يــلى "ا
سـجـانًـا ومسـجـونًا.. يـسـتحق الـذى أشـرف على طـبـاعة
الـبامـفليت أن ُيـزج به إلى غيـاهب السجـون وينضم إلى

. البؤساء فعلاً
إلـي الــلــجـان الــتـى تــذهب لــتــقــيــيم الــعــروض: ضــعـوا
الــبــامــفــلــيت فـى دمــاغــكم وراجــعــوه جــيــدًا وحــاســبـوا

اĠستهترين واخصموا من درجاتهم لعلهم يرتدعوا.
إلـى مـديــر عـمــوم اĠـســرح فى أقــالـيم مــصـر: والــنـبى دا

حرام!!
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البرازيل أعلنت رسميًا تأييدها له فى معركة اليونسكو 

فاروق حسنى..الدعم الدولى يتواصل 
كــادت مــعــركــة الــفــوز Ėــنـصـب مــديــر عـام
مــنــظــمــة الـــيــونــســكــو أن تحـــسم لــلــمــرشح
اĠصرى والعربى والإفريقى الوحيد فاروق
حــســنى وزيـر الــثــقـافــة حــيث تـوالـى تـأيــيـد

دول العالم الرسمي للوزير اĠصرى.
مـؤخـرًاĒ وكــمـا أعــلن سـفــيـر الــبـرازيل لـدى
ěرسـمـي ěأرسـلت الـبـرازيل خـطابـ Ēمـصر
ěصـريتĠإلى وزارتى الخـارجية والـثقـافة ا
تـــعـــلن فــيـــهــمـــا تــأيـــيـــدهــا لـــفــاروق حـــســنى

مرشحًا Ġنصب مدير عام اليونسكو.
ويـعـد هذا الـتـأيـيـد الـبرازيـلى مـؤشـراً قـويًا
عـلى قــرب حــسم اĠــعـركــة لــصـالـح اĠـرشح
اĠـصـرىĒ حـيث كـان من اĠـتـوقع أن يـتـرشح
لهذا اĠنـصب مندوب البـرازيل فى اĠنظمة
الدولـية الـذى يعـمل فى الوقت نـفسه نـائبًا
Ġــديـر عــام الــيــونــسـكــو Ęــا يــشــيـر إلى أن
هـذا اĠـنـدوب الـقـوى لن يــتـرشح لـلـمـنـصب

الدولى.
ومـن اĠـعـروف أيـضًـا أن دولـة الـبـرازيل لـهـا
نـــفــــوذ وتــــأثــــيــــر قــــوى عــــلى دول أمــــريــــكـــا
اللاتـيـنـيـةĒ وداخل اĠـنـظـمـة الـدولـيـة إذ من

حصاد اĠوسم اĠسرحى
الجامعى فى حلوان
والقاهرة و عě شمس

اĠـتوقع - كمـا أشار حسـام نصار مـستشار
الوزير للـعلاقات الدولية اĠسئول عن ملف
الـــيــونـــســـكــو - أن تحـــذو الــعـــديــد من دول
أمــــريـــكــــا اللاتــــيــــنـــيــــة حـــذو الــــبــــرازيل في
تـــأيـــيــــدهـــا لــــلـــمــــرشح اĠــــصـــرى والــــعـــربى
والإفــــــــــريــــــــــقـى فــــــــــاروق حــــــــــســــــــــنـى خـلال
الانتخابات عـلى منصب مدير عام منظمة

اليونسكو التى تجرى فى أكتوبر القادم.
كــانت دولــة كـوبــا ومن قـبــلـهــا الـدومــيـنــكـان
إضـــافـــة إلى الـــعـــديـــد من الـــدول Ėــنـــاطق
مــتــفــرقــة من الــعــالـم في آســيــا وأفــريــقــيــا
وأوربا قـد أعـلنت دعـمهـا وتأيـيـدها لـلفـنان
فـاروق حـســنى الـذى يــحـظى بــقـبـول ودعم
عــربى وإفـريـقى ودولي كــبـيـرĒ حـيث أجـمع
الـــزعــمـــاء والـــرؤســاء واĠـــلـــوك الـــعــرب في
اجـتـمـاع الـقــمـة الـعـربـيــة الأخـيـر عـلى دعم
تــرشـيـحه مـديــرًا عـامًـا لـلــمـنـظـمــة الـدولـيـة
باعتباره مـرشح العرب الوحيدĒ كما قررت
الــقـمــة الإفـريــقــيـة عــلى مــســتـوى الــرؤسـاء

اختياره مرشحًا وحيداً للقارة السمراء.   فاروق حسنى
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ملازم
 من أنيشمور..كوميديا
سوداء ملطخة بالدم

اĠسرح القومى
السورى يرتدى
بدلة ثيمبا

 الرمزية
والتركيبية فى
أعمال مييرهولد

أشرف زكى يعلن خلال أيام
 خطته لتطوير الاتحاد

بعد انتخابه رئيسا لاتحاد الفنانě العرب

يعـلن د. أشرف زكى خلال أيام خطته الجديـدة لتطوير آلـية عمل اتحاد الفنـانě العربĒ بعد
انتـخابه رئيسًا للاتحاد بـإجماع أصوات الأعضاء الـذين شاركوا فى حضور اجتـماع استثنائى
وعـاجل عقـد بالـقاهـرة الأسبوع اĠـاضى لإجراء انـتخـابات جـديدة عـلى منـصب رئيس الاتحاد

الذى كان يشغله الفنان الراحل سيد راضى قبل وفاته.
وفى الــسـيــاق نــفــسه ģ اخــتـيــار الــفــنــان سـامـى نـوار مـن مـصــر أيــضــا لـتــولى أمــانــة صــنـدوق
الاتحــاد. د. أشـرف زكى قـال إن اتحـاد الـفـنــانـě الـعـرب سـوف يـشـهــد خلال الـفـتـرة الـقـادمـة
ěالـفـنـان ěتـنـفـيـذ عدة أنـشـطـة وفـعـالـيـات تـهدف إلى تـأكـيـد روح الـتـمـاسك والـتـعاون فـيـمـا بـ
العرب فـى كافة المجـالات مع وضع عدة تصـورات لإمكانـية تنـفيذ وإنـتاج أعمـال فنيـة يشترك

فيها الفنانون العرب لصالح الاتحاد.

استمرار تقدĤ العروض الناجحة جماهيريًا
إدارة اĠسرح تنفذ وعدها

عصام السيد

بــدأت الإدارة الـعــامـة لــلـمــسـرح بــالـهــيـئــة الـعــامـة
لـقصور الثقافـة تنفيذ وعدهـا الخاص باستمرار
تـــقـــدĤ عــروض مـــســرح الأقـــالـــيم الـــتى حـــقــقت
إقبالاً جماهيريا ملحوظا خلال عرضها باĠواقع
الــشـهــر اĠــاضى وحــسب تـقــاريــر لجــان اĠـتــابــعـة
الــتى أكــدت نجــاح عــدد من الــعـروض فـى جـذب
الجمـهور إليهـا. المخرج عصـام السيـد مدير عام
اĠــســـرح بـــالــهـــيــئـــة قـــال إن الــضـــوابط الجـــديــدة
Ġسـرح الأقاليم والـتى بدأ الـعمل بهـا هذا اĠوسم
تـضمـنت بـندًا خـاصًـا بـاستـمـرار تقـدĤ الـعروض
الــتـى تحــقق نجـــاحـــا جــمـــاهــيـــريــا ولـــذلك تـــقــرر
اسـتـمـرار تـقـدĤ عـدد مـن الأعـمـال مـنـهـا "عرس
كليب" لفرقة ساحل سليم Ġدة 6 أيام أخرى بعد
انـــتــهـــاء مــدة عــرضـــهــا اĠـــقــررة وهى من تـــألــيف
Ēوإخــراج خــالـــد أبــو ضــيف Ēدرويش الأســيـــوطى
إضافة إلى مسرحـية "ياما فى الجراب" للمؤلف

د. صالح سعدĒ والمخرج يـسرى السيدĒ وتقدمها
فـرقــة قـصــر حـسن فــتـحـى بـالأقــصـر و"الــظـاهـر
Ēبـيبرس" لفرقـة بيلا وتأليف عبـد العزيز حمودة
والمخـــرج حــسن مـــحــمـــود عــبــاس. وأكـــد عــصــام
الـــســيـــد أن اĠــوافـــقــة عــلـى تجــديـــد عــرض هــذه
اĠـــســرحــيـــات ووضع خــطـــة لــتــحـــريــكــهـــا بــاĠــدن
والـــقــرى الـــقــريـــبــة من مـــواقع إنـــتــاجـــهــاĒ أمــر لا
علاقـة له بـتـقــديـرات الـلـجـان لـهـذه الـعـروض ولا
يـعنى تـرشـيح هـذه الأعـمال لـلـمهـرجـان الخـتامى

لفرق الأقاليم اĠقرر عقده نهاية مايو الجارى.
وفى ســيـاق مـتـصل تـنـهى لجــان تحـكـيم ومـتـابـعـة
الــعــروض أعــمــالــهــا خلال أيــام تــمــهــيــدا لإعلان
أسمـاء العروض اĠـشاركـة فى اĠهرجـان الختامى

لهذا اĠوسم.

د. أشرف زكى

عادل حسان
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